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Abstrakt

Cilem této bakaladrské prace je vytvorit a popsat komplexni scénografickou a
kostymni koncepci opery LeoSe Janacka Kata Kabanovd, kterd vznikla na
pldorysu hry A. N. Ostrovského Boufte.

Kromé popisu prace a vlastni koncepce, obsahuje tato diplomni prace také
vybrané okamziky ze Zivota a tvorby skladatele, které mi pripadaly vzhledem k
tématu dllezité - podminky a pfi¢iny vzniku obou dél - opery Kata Kabanova i
dramatu Boufe, véetné dlleZitych prvk{ ruské reality oné doby, socidlni kupecké
tfidy a kompendiu pravidel, kodexu Domostroj. Dale se zabyvam rozdily mezi
operou a jeji predlohou, tématem hudebniho bohatstvi opery a jejimi rdznymi
prezentacemi v Cechach, na Moravé i v zahranidi. Prace také obsahuje kratkou

synopsi nameétu opery.

PFi popisu praktické casti vypravim o svém vztahu k dramatu i opefe, popisuji
proces vzniku scénické i kostymni koncepce a také to, co mé k nim vedlo a co

inspirovalo. Soucasti prace je popis kazdého kostymu a podrobny scénosled.
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Abstract

The aim of this Bachelor Thesis is to define and describe the scenographic and
costume concept for LeoS Janacek's opera Katya Kabanova adapted from A. N.
Ostrovsky's play, The Storm.

Besides the description of my work and the concept itself, this work also includes
selected moments from the life and musical work of the composer that appeared
to me to be relevant and important: the conditions and reasons for the creation
of both works (Katya Kabanova the opera as well the drama, The Storm),
including the important features of Russian reality of the time, such as the social
class of merchants and/or the 16th Century codex of these merchant home rules
called Domostroy. Moreover, I am discussing the differences between the opera
and its dramatic original, the theme of musical richness of the opera and of its
various staginings in Bohemia, Moravia and worldwide abroad. For orientation,

there is also a brief synopsis of the opera's subject.

While describing the practical part of the scenographic and costume work, I am
talking about my own relationship to both the play and the opera, about the
process of creation of my scenic and costume concepts, and about those factors
that led me to it and inspired me. Included is the description of each costume, as
well as a detailed scene development.
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1. Uvod

Vytvoreni mé scénografické koncepce pro Janackovu operu Kata Kabanova
predchazela dlouha cesta, béhem které jsem lépe poznala ceskou kulturu
prostiednictvim dél skladatele LeoSe Janacka, objevila nové stranky dramatu
Boure, jez jsem uz dlouho znala, a objevila mnohé véci, jez mi zanr jako opera

muZe poskytnout jako divakovi i jako vytvarnikovi.

Pokusila jsem se zde priblizit ¢tendfdm podminky vzniku jak opery, tak jeji
dramatické predlohy, trochu osvétlit urcité realie ruského zivota - devatenactého
i jednadvacatého stoleti — a predevSim predstavit vlastni nazor studentky z
Kazachstanu, jejiz materstinou je rustina, na to, jak miZe vypadat ¢eska opera s

ruskou predlohou, Kdta Kabanova.

Na pribéh Kati Kabanové jsem poprvé narazila na stfedni Skole, kde byla
Ostrovského Boure povinnou cetbou v osnovach. V slohovych uUlohach jsme
peclivé dochazeli k zavéru Ostrovského soucasnika, mladého kritika
Dobroljubova, Ze Kata je "paprsek svétla v carstvi tmy"l, a upfimné jsme
pomlouvali Kabanichu, kvili jejimu vztahu ke snase a pro jeji pfikazy a zékazy -
co uz muze byt pro pubertdka hor&i, nez kdyZ mu nékdo saha na svobodu? Ale
vétsi dojem ten pribéh nezanechal, dokonce ani tehdy ne, kdyz nam navrhli,
abychom hru inscenovali ve $kolnim divadle: ze dvou Ostrovského textl, dvou
Yenskych prib&hl tézkého osudu (Katou, kterd skocila do feky, a Larisou "bez

véna"z, kterou zastreli pistoli) jsme vybrali tu druhou jako "akénéjsi".

Druhé setkani s Katefinou Kabanovou probéhlo, kdyz jsem diky svému véku uz
chapala podstatné vic. Nahoda mé zavedla do Brna, kde své predstaveni Boure
predvadéli studenti petérburské divadelni akademie. Hrali ji tak, jak to dokazou
jenom mladé, mozna jesté nezkusené ale vasnivé povahy, s mladistvym zapalem
a drzosti. Inscenace setrela hranice mezi Clovékem devatenactého stoleti a
Clovékem stoleti jednadvacatého: herci sice zlstdvali sami sebou, ale jakoby
absorbovali veskerou bolest, |asku a utrpeni postav. Tehdy, na pozadi hlubokého
dojmu z toho, co jsem vidéla, mi doslo, nakolik tyto postavy mohou byt zivé,

opravdové. Boure prestala byt historkou ze Skolni citanky.

' Tak nazval Katefinu kratce pred svou predcasnou smrti (zemrel v pétadvaceti letech na
tuberkuldzu) Nikolaj Alexandrovi¢ Dobroljubov ve stejnojmenném ¢lanku o Boufi roku
1860.

2 Ostrovského hra Bez véna (becnpuaaHHunua) vznikla v letech 1874 - 1878.
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A pak, po nékolika letech studia na DAMU, dosla fada na mé&, abych se do toho
pfibéhu ponofila. Ale tentokrat to nebyla Bourfe, ale Kata Kabanova LeoSe
Janacka - dilo s ruskou osnovou, ale pfevedené ,na &esky zplUsob®. Vedle textu
se ted' do popredi dostal také jiny druh uméni - hudba.

Kata Kabanova se pro mé stala prvnim dilem, v némz jsem se setkala s hudbou
tohoto skladatele. Pro mé, divaka bez rozsdhlych hudebnich znalosti, se
pUsobeni hudby Leose Janacka definovalo dost jednodu$e - pies emoce. Ostré
vnimani nalad v opefe bez hlubokého chdpani teoretickych hudebnich zdkonl
mluvilo samo za sebe. Neni ndhodou, Ze se tato opera i po témér stovce let hraje
na jevistich divadel po celém svété.

10
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2. Kata Kabanova - obsah opery:

I. obraz

Kupec Dikoj peskuje svého synovce Borise. Ucitel Kudrjas vyzvidd na Borisovi,
pro¢ zije u Dikého. Boris vysvétluje, ze na jeho slusSném chovani k Dikému zavisi
vyplaceni dédistvi po babicce, které Dikoj spravuje; svéruje se Kudrjasovi se
svoji laskou ke Katé Kabanové. - Kata v doprovodu svého muze Tichona, jeho
matky Kabanichy a schovanky Varvary pfichazi. Kabanicha Katu urazi, Tichona
obvifiuje z toho, Ze ,od té doby, co se ozenil, nepocituje dFivéjsi lasky". Ponizi
jej. Varvara Tichonovi vycini, Ze je slaboch a nedokdze se své zeny zastat.
Tichon te&i situaci obvyklym zplsobem: jde se opit.

II1. obraz

Kata vypravi Varvafe o svém Stastném détstvi, svéfuje se se svoji laskou k
Borisovi. - PFichazi Tichon, Kata jej pfemlouvd, aby ji vzal s sebou na trh do
Kazané&, kam na nékolik dnl z pfikazu matky odjizdi. Kata citi pokuSeni setkat se
s Borisem, zada po Tichonovi, aby ji donutil prisahat, Ze se ,na nikoho ani
nepodivd" za jeho nepfitomnosti. Tichon nechdpe. - Kabanicha nafizuje
Tichonovi dat Katé pokyny, ,jak se chovat" za jeho nepfritomnosti. Tichon, ac je

si védom trapnosti situace, poslechne, Katu tak nesmirné ponizi.
I1I. obraz

Tichon odjel. Varvara vzala KabaniSe kli¢ od zahrady a domluvila setkani Kati s
Borisem. Kata citi, ze kli¢, ktery ji Varvara vlozila do ruky, ji pfinese ,nestésti".
- Kabanicha ma navstévu: Dikoje. ,Takovi hrubci a rozumnéji si*, charakterizuje

tuto dvojici Varvara
IV. obraz

Na domluveném misté nad Volhou se v noci potkavaji Kudrjas a Boris. I Kudrjas
zde ma schlizku: s Varvarou. Kone¢né obé Zeny prichazeji. Kata je zmatena, ale

podlehne svému citu, vrhne se Borisovi do naruce.
V. obraz

Bourka prekvapi obyvatele méstecka na promenadé, vsSichni hledaji Ukryt pod

stfechou opusténého kostela. Kudrjas presvédcuje Dikého, ze je tfreba budovy ve

3 Portal Severoceského divadla Usti nad Labem. Dostupné z:
http://www.operabalet.cz/?page=txt&id=5368

11
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mésté opatfit hromosvody. Dikoj nechape, pro néj je bourka ,trest na nas,
abychom moc Bozi pocitovali®, zesmésiiuje Kudrjase a hrubé jej napadne. -
Varvara oznamuje Borisovi, ze Katin muz Tichon se vratil a Kata se chova
zmatené: pobihd po domé, zirejmé ji trapi vycitky svédomi. Varvara se obava, ze
Kata se Tichonovi se vSim pfizna. Tak se také stane: Kata pfede vSemi padne
na kolena a v afektu vypovi, ze*hned prvni noc z domu utekla a vSech deset noci
s nim se toulala, s Borisem Grigoricem". ,Synku, dockal jsi se“, triumfuje
Kabanicha. I Dikoj je spokojeny: synovcovo ,nemravné chovani® je ddvodem k
nevyplaceni dédictvi.

VI. obraz

Celé méstecko hleda Katu, kterad utekla z domu. Na opusténém bfehu vzpomina
Kata na Borise, touzi po ném. Milenci se naposled setkavaji. Dikoj posila Borise
za trest do obchodu na Sibif. Kata prosi Borise, aby ji vzal sebou, nerozhodny
Boris na jeji prosbu téméfr nereaguje, rozlouc¢i se, odchazi. Kata, védoma si
nemoznosti sporadaného, klidného a spokojeného Zivota, voli smrt ve vodach
Volhy. - Kabanicha cynicky dékuje za pomoc pfi hledani Kati. Jeji tvrdost je
prilis i pro Dikého, i on se od spokojené Kabanichy, ktera Katinou smrti opét piné

pro sebe ziskala svého syna, odvraci.

12
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3. Leos Janacek

3.1. Leos Janacek a jeho dilo

LeoS Janacek byl cesky hudebni teoretik a pedagog, dirigent a predevsim
svétoznamy hudebni skladatel, novator, ,ktery se ve dvacatych letech
[dvacatého stoleti] stal pro hudebni Evropu nejvyraznéjSim reprezentantem
ceské moderni hudby. nt

Podle dirigenta a skladatele Jaroslava Vogela spocivd jeden ze zakladl
Janackovy tvorby v realismu, ktery, jak piSe ve své obsahlé janackovské
monografii, se nejvic projevil "v oboru, ve kterém se nejnazornéji obrazi lidsky

V. .v . . v ’ 5
zivot, totiz v oboru jevistnim. "

Janackovo jméno je spjato predevsim s jeho operni tvorbou. Svou prvni operu
Sarka sloZil ve 34 letech, v roce 1887°. Od pocCatku dvacatého stoleti vznikla
fada vynikajicich dél; k nejvyznamnéjsSim mezi nimi patfi Jeji pastorkyna (1904),
Osud (1905), Kata Kabanova (1921), Pfihody lisky Bystrousky (1924), Véc
Makropulos (1926), Z mrtvého domu (1928).

Janacklv skladatelsky pFistup byl v mnoha ohledech novatorsky. V Jeji
pastorkyni jako prvni v ¢eském prostredi komponuje hudbu na prozaicky text,
tamtéz se také poprvé objevuje jeho hudebni vyndlez - napévky mluvy. Princip
notovych zdznaml mluvené fedi vzedel z Janalkovy touhy po jakési Zivotni
pravdé, kterou instrumentalni hudba ma jenom v malé mite’. Inspiraci Cerpal ze
véedniho Zivota pozorovadnim intonaci v lidské Fe&i a zplsob, jimZ se v nich
projevovaly emoce. Nedlo vSak o pouhé napodobovani svérdznych motivkd,
které zapisoval ve svém okoli - pod jejich vlivem vytvarel stylizovanou jevistné
hudebni miuvu®. Janaéek byl presvédcen, ze pravé pro dramatickou hudbu to ma

* Némcova, Alena: Uvod ke katalogu Svatavy Pribanové pro vystavu Méstského
zemského muzea Brno Svét Janackovych oper, MZM, Brno 1998

5VOGEL, Jaroslav: Leos Janacek, Academia, Praha 1997

6 Slozil operu na text verSovaného dramatu Julia Zeyera, ten ale provedeni opery pro
Janackovy Udajné protismetanovské hudebni nazory zakazal.

7 Podle muzikologll zacal Janacek sbirat ndpévky roku 1897, sdm ovsem tvrdil, Ze uz o
osm let dfive - 1889. Leos Janacek, interview pro Literarni svét (1928), citované v
nepodepsaném clanku Zivot LeoSe Janacka, dostupné online
http://www.leosjanacek.eu/zivot/. Ostatni odkazy na texty dostupné online jsou uvedeny
v zaveérecné bibliografii.

8 Trojan, Jan: Dé&jiny opery, Paseka, Praha 2001, str. 260
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velky vy’/znam.9 Od té doby se napévky mluvy stavaji typickym rysem
Janackovych oper.

Pfedlohy pro své opery si Janacek volil z nejriiznéjéich zdroji: mohlo se jednat o
Zeyerovo verované drama podle vlastniho roménu z ¢eské mytologie (Sérka), o
roman a divadelni hru Gabriely Preissové - Pocatek romanu (1894) a Jeji
pastorkyria — o sérii humoristickych povidek R. Tésnohlidka, zverejnovanych na
pokracovani v novindch (Liska Bystrouska), o Capkovo fantaskni drama ze

soucCasného velkomeéstského prostredi (Véc Makropu/os)lo.

Vyznamny podil na Janackové tvorbé tvofi dila, inspirovana ruskymi autory,
nebo pouzitd primo jako literarni predloha. Patfi mezi né napfiklad orchestralni
rapsodie Taras Bulba podle novely N. V. Gogola, nedokonlend opera Ziva
mrtvola podle predlohy L. N. Tolstého, Z mrtvého domu podle Fjodora
Dostojevského, a konecné Kata Kabanova, podle dramatu Boure od Alexandra
Ostrovského.

3.2. Ruska orientace

Vliv ruské kultury na Janackovu tvorbu byl obrovsky. Skladatele silné ovlivnila
doba, v niz tvoril. Devatenacté stoleti stdlo od svého pocatku ve znameni ideji
rdznych stupit panslavismu, ktery si predstavoval a prezentoval slovanské
narody jako bratryll. Slo také o snahu, oslabit némecké a rakouské vlivy na
Cechy, pri¢emz bylo Rusko vnimano jako velky zastupce slovanskych narodd.
Radomir Vi¢ek v publikaci Rusky panslavismu - realita a fikce piSe, ze jeden z
dlvod{ tehdejsi oblibenosti Ruska spocival v tom, Ze "libilo se jim mj. , Ze &esky
nacionalismus byl podobné romanticky emotivni jako rusky, a Ze se stejné jako

jejich upinal k jazykové literarni podobé"lz.

Vedle motivl politickych mé&l ovdem Janadek i vlastni osobni vnitfni motivy pro
své rusofilstvi, jejichz koreny je tfeba hledat uz v jeho samotném détstvi. ,Sam
rodak z vychodniho Lasska, nasal do sebe kulturni proudy svého rodného kraje,

ktery byl jakymsi mostem mezi zapadnimi ¢astmi nasi vlasti a blizkym vychodem

° LeoS Janacek, interview pro Literarni svét (1928), citovano podle uvedeného
internetového ¢lanku Zivot Leose Janacka

'® TROJAN, Jan: D€jiny opery. Paseka, Praha 2001, str. 264

" LETKOVA, Lucia: Vliv ruské kultury na Zivot a tvorbu LeoSe Janacka, bakalarska prace
Masarykovy university, Brno 2013 5

12 Citovano v: VEJVODOVA Veronika: LeoS Janacek: Ziva mrtvola. Geneze, analyza,
edice, bakalarska prace Masarykovy university, Brno 2004
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Polska a Ruska.”™ V dobé& studii v augustinianském klastere klastere v Brné u
Pavla Krizkovského se Janacek zucastnil na Velehradé v roce 1869 u prilezitosti
tisictho vyrodi Cyrilovy smrti velkych cyrilometodéjskych slavnosti, které tehdy

navstivili nejrizné&jsi pfedstavitelé slovanskych narodd, véetné Rusd.

Obrovsky vliv slovanskych oslav na Velehradé roku 1869 na mladého, jiz od
détstvi vlastenecky silné zalozeného LeoSe Janacka je nepochybny. Plsobeni
otce Jifiho Jandc¢ka na LeoSe, studium v kldstefe augustinidni u skladatele,
dirigenta a sbormistra Pavla Krizkovského a celkové ovzdusi starobrnénského
klastera prolnuté cyrilometodéjskym kultem tvori pevny zaklad Janackova

pozdéjsiho rusofilstvi'".

Za zminku stoji také dva skladatelovi bratfi, Josef a FrantiSek, ktefi dlouho Zili a
pracovali v Petrohradu. S mladSim z nich, FrantiSkem, udrzoval LeosS Janacek
tésné korespondencni styky, a dovidal se tak o politickych udalostech v Rusku.
Pozdéji k nému poslal svou dceru, aby se zdokonalila v rustiné pred statni
zkouskou. Janackovu naklonnost k ruské kulture potvrzuji také ruska jména jeho

déti: dceri dal jméno Olga, synovi Vladimir.

Leo$ Janacek byl také ¢lenem a jednim ze zakladatelG brné&nského Ruského
krouzku, jehoz cilem bylo poskytovat bezplatné lekce rustiny a seznamovat s
ruskou kulturou. Janacek byl dusi a inspiraci ¢innosti tohoto krouzku, organizoval
pro néj koncerty a ruskou knihovnu. Zval ruské hudebniky a lektory, kazdého,

kdo mohl rozsifit predstavy o ruské kultute'.

A skladatele obrovskym zplsobem ovlivnily také jeho cesty do Ruska. Roku 1896
vyuzil jedineCnou prilezitost - v Niznim Novgorodé se totiz v |été toho roku
konala VSeruskd prdmyslovd a uméleckd vystava, kterou cht&l Janacek za
kazdou cenu navétivit . AZkoli ho samotna vystava ponékud zklamala (postrada
"Jivot rusky, narodopisny""’), celkové na néj cesta udélala velky dojem: Moskva
je pro né&j "morem veézi", Novgorod "krasné lezi... Razovitéjsi nez Petrohrad".

Pokud jde o znalost rustiny, J. Vogel fika, ze pri cesté do Ruska umél témér

B Tamtéz

14 | ETKOVA, Lucia, cit. dilo

® GOZENPUD, Abram Akimovi¢: Leo$ Janacek a ruska kultura (Jleow AHauek un pycckas
KynbTypa. ) Leningradskoje otdélenije, Leningrad 1984

16 VOGEL, Jaroslav: Leos Janacek, cit. dilo

7 Tamtéz
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jedinou vétu - "Ja govorju plocho po russki", ale ze se mu rustina pozdéji stava

P v v vy 18
témeér druhou materstinou .

8B Tamtéz
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4. Volba predlohy

Dojmy z cesty do Nizniho Novgorodu k rece Volze ovlivnily Janacka pfi hledani
nameétu pro novou operu v roce 1918. Zvolil si divadelni hru Boure ruského
dramatika A. N. Ostrovského, kterd se odehrava v mistech, jez v Janackovi
musela ozivit obzvlast plodné vzpominky na Volhu a zivot na této Fece, na Volhu

. ’ v, v _rv_ 7. v o 19
s hladinou "tak bilou v zari mesicni jako duse Katina" .

Ale skladatelem nehybaly jen vzpominky na Rusko. MiUZeme tvrdit, Ze ho
neobycejné vasnivé zaujala povaha hlavni hrdinky: "Je v ni mnoho tklivého,
slovansky mékkého, hluben citova! Kéz by se mi podafilo nalézti pravého vyrazu,
stejné hlubokého."*® Janagek, v jehoz tvorbé bylo tak silné zastoupeno téma
divéich a Zenskych osudl, nasel v Ostrovského postavé Katefiny obraz, ktery mu
byl duchovné b|I'Zk)'/21, v némz mimo jiné spatril také svou pritelkyni a milovanou
muzu - Kamilu Stésslovou. "Ma Kata roste v ni, v ni, pani Kamile! Dilo bude z
nejnéznéjsich mych praci!"22

N&mét hry Janaéek zasadnim zplsobem proménil, otupil socidlni konflikt a do
popredi postavil osud protagonistky - z Ostrovského Boure se tak stala Kata
Kabanova. Presto vSak jsem presvédcena, Ze pochopeni opery neni mozné, aniz
by se ¢lovék predbézné ponofril do danych okolnosti divadelni predlohy a do realii

doby, do niz je zasazena.

" Tamtéz

20 Tamtéz

2t GOZENPUD, Abram Akimovic¢: Leos Janacek a ruska kultura, cit. dilo
22 VOGEL, Jaroslav: Leos Janacek, cit. dilo
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5. Ostrovského Boure

Hra vznikla vroce 1859, v uz tak dost napjaté situaci predreformniho
spolec¢enského vzepjeti. O pouhé dva roky pozdéji byla uzakonéna zemédélska
reforma, ktera v Ruském impériu zrusSila nevolnictvi. Atmosféra v zemi se
rozzhavila na nejvyssi miru, a zZivot sam vyzadoval neodvratné rozhodné zmény.
Boure zaznéla jako tragicky hlas doby, jako kfik narodni duse, kterd uz nemuize

v, s . , 23
strpéet utisk a nevolnictvi.

A. N. Ostrovskij je vyrazna osobnost dé&jin ruského divadla a ruské dramatiky.
Rikd se mu otec ruského narodniho divadla, protoZe pravé jeho dila se zac¢inaji
poprvé obracet k redlnému Zivotu, kazdodennosti a zvykim redlnych lidi
v Rusku, v rlzném postaveni a socidlnim zafazeni tfid. Ostrovskij sém byl
pisafem u soudu, kde pracoval radu dlouhych let, a Cerpal naméty svych her
z redlnych kauz, které se tam projednavaly. Pracovni cesta po méstech Povolzi
ho inspirovala k napsani Boure, ktera vznikala zaroven se zpravou o putovani a
byla bezprostiednim vysledkem dojmd, které vznikly z pozorovani

narodné-kupeckého prostFedl'24.

5.1. Kupci

Pfes zkoumani rlznych vrstev to byli pravé kupci, kdo byli pro Ostrovského dila
ustfednim tématem. V Zivoté tehdejsiho Ruska zaujimali kupci zcela zvlastni
postaveni. Byla to vrstva, kterd se zabyvala obchodovdnim a podnikanim,
uzaviend sama do sebe, se svéraznym a pitoresknim stylem Zivota, s vlastni

psychologii, vkusem, jazykem a zvykyzs.

V rodiné patfila bez vyjimky moc nejstarsSimu muzi v rodiné - dédovi, otci, nebo
starSimu bratrovi. Vyprostit se z otcovské moci bylo neocekdavané a skoro
nemozné. NejstarsSimu se Uplné a bez namitek podfizovali mladsi bratfi a
neprovdané sestry, zena, déti, vnuci, synovci, a také sluzebnictvo. Rusky
publicista I. S. Aksakov psal: ,Clovék si ani neumi predstavit, jakého priserného

despotismu dosahuje moc otce v kupeckém vsednim zivoté, a nejenom otce, ale

23 SERQV, A.: Drama A. N. Ostrovského Boure v soucasné literarni védé (dpama
A.H.OcTpoBckoro «I'po3a» B COBpeMeHHOM NuTepaTtypoBeaeHnn). Referat. Moskva 2008
24 SOLOVIOV, A.: A. N. Ostrovskij: zivotopis a rozbor jeho dél (A.H. OcTpoBckuir:
6uorpadus n pasbop ero npomsseaeHuii). Misto a vydavatel neuvedeni, 1909

25 BOKOVA, Véra Michailovna: VSedni Zivot Moskvy v 19. stoleti (MoBceaHeBHas XU3Hb
Mockebl B XIX Beke). Molodaja gvardia, Moskva 2010
mihajlovna/povsednevnaya-zhiznj-moskvi-v-xix-veke
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vibec nejstaréi osobnosti v rodiné. Vét&inou je ani nenapadne, Zze by ti mladsi
mohli mit svoje vlastni touhy a nazory, a ty mladsi ani nenapadne myslenka, ze

. v W26
je tu mozny odpor.

Vychova v kupeckém prostredi méla dlouho Cisté nabozensky charakter. Kolem
jednoho roku se déti ucily Cist a psat azbuku, pak prechazely ke Knize hodinek
(Casoslov); dovr$enim vyuky byl saltar.” Ale za nejdulezit&jsi byla povazovéna

dobra moralka, zboZnost a poslu$nost vi¢i nadiizenym a starsim.

Sam Ostrovskij zvyky kupeckého stavu popisoval takto: ,Na vsSechno maji
pravidla a zvyklosti a kazdy clovék koordinuje svoje jednani s jednanim
ostatnich. K rozumu (...) ma jen velmi malou ddvéru, cti tradice a Ine k obfadiim

/ 28
a formam."

Jako opora a referenéni pFiru¢ka pro kazdodenni Zivot slouZily kupcdim dva
zdroje - jejich vlastni kodex nepsanych ale neménnych pravidel kupeckého

. s v. 7 ’ ’ ;s 29 r 7 v
jednani ,blahocini* (podle spravnich okrskd pravoslavné cirkve)” a ,domaci fad"

- ,domostroj”.

5.2. Domaci Fad - Domostroj

Domostroj je pisemna pamatka ruské literatury 16. stoleti, ktera - jak se
predpoklada - vznikla v prostiedi nejvyssi bojarské aristokracie a kupecké tridy.
Je to soubor pravidel, rad a pokynd pro veskeré prileZitosti lidského a rodinného
Zivota, vcetné spolecCenskych otazek, otazek rodiny, hospodarstvi a ndbozenstvi.
Plny titul zni: Kniha, zvana ,Domaci rad", ktera obsahuje uzitecné informace,
pouceni a pokyny pro kazdého kfestana - muZe, a také Zenu, a také déti, a

rovnéz sluhy a s/uz"ky.30

Podobné knihy poucek existovaly i predtim, Domostroj fakticky jenom
systematizoval a dal formu existujicim moralné-etickym normam chovani a
mravouénym textim té doby.31 Jednotlivé c¢asti obsahuji nasledujici skupiny
pouceni: ,jak vérit", ,jak ctit cara“, jak se chovat na navstévé a u stolu, jak ridit

domaci hospodareni, ,jak zit s Zenami a détmi a sluzebnictvem", a je tu i

26 Tamtéz.

27 Tamtéz.

28 Tamtéz.

29 Tamtéz.

30 Komentar metropolity Joanna (Snyceva) ke kodexu Domostroj, dostupné online
http://www.hrono.info/dokum/1500dok/domostroi.php

31 Heslo Domostroj na Wikipedii. Dostupné online:
https://ru.wikipedia.org/wiki/JomocTpon
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kulindrni kapitola. Pokyny predpisovaly jednani fadného krestana do téch
nejmensich detaill, napfiklad, Ze se na navstévé neslusi $tourat v nose, nebo Ze

se v kostele ¢lovék nema opirat o zed.

Kodex také predepisuje Zivot v ustaviéné hriize a podFizenosti: vsichni méli Zit ve
strachu a subordinaci vi¢i carovi, déti vi¢i rodi¢dm. Za neuposlechnuti hrozila
otci a matce exkomunikace z cirkve a ,litd smrt ob&anské popravy". Rodi¢im

dovoluje kodex bit déti.

5.3. Dobova kritika

Tak se jevi kupecky svét v Ostrovského dramatech. Je to svét, s pevné
zakorenénou definici literarniho kritika N. A. Dobroljubova - ,carstvi tmy". Pokud
jde o drama Boure, pokracuje asociativni fada v mysli skoro kazdého obyvatele
dnesniho Ruska a byvalého Sovétského svazu pfirozené slovem ,paprsek™.
~Paprsek svétla v carstvi tmy" - tak nazval Katerinu tehdy pétadvacetilety kritik
Dobroljubov ve stejnojmenném c¢lanku o Bouri roku 1860. Tento nazor byl tehdy
prijat jako vzor demokraticky-realistického vykladu literatury, pak zarazen do

Skolnich osnov, a dodnes se dost Casto pouziva jako jediny pravdivy.

A to presto, e mnoho soucasnikl s Dobroljubovem nesouhlasilo, a hra Boure
vyvolala ze vsSech dél Ostrovského nejvétsi ohlas ve spolecnosti a nejostrejsi
polemiku u kritiky.32 Kritik D. I. Pisarev zastava jiny nazor, nez jeho generacni
vrstevnik Dobroljubov, a hodnoti obraz Katefiny negativné: akcentuje slabiny
hlavni hrdinky a dochazi k zavéru, Ze jeji celé chovani, véetné sebevrazdy, neni
nic jiného nez ,hloupost a nehoraznost".” Bratr Fjodora Dostojevského, M. M.
Dostojevskij, podrobné rozebral Kateriny ve vsi jeji rozporuplnosti, a s velkou
empatii k hrdince dospél k zaveéru, ze se jedna o povahu vskutku ruskou.

A to jsou jenom nazory lidi, kterfi maji nejblize k dobé vzniku Boure. Precetla
jsem mnozstvi pramend a materialQ, které se k dramatu vztahuji, a nasla jsem
velké mnoZstvi nejrizné&jSich ndzorl a hodnoceni, podinaje vyluéné
psychologickym ptistupem k hrdindm hry a kon&e vztahem mezi Boufi a

pravoslavnou literaturou. Z toho je mozné vyvodit zavér, ze Ostrovskij vytvofil

32 JESIN, Andrej Borisovi¢: Ruska literatura v hodnocenich, soudech, sporech: antologie
literdrné kritickych textl (Pycckas nutepaTypa B OLEHKaXx, CYyXXAEHWUsX, Cropax:
XpecTtoMaTnsa nUTepaTypHO-KpUTUUYECKUX TekcToB). 7. vydani, Nauka, Moskva 2006.

33 Tamtéz.
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dilo se skute¢né& Sirokym zdb&rem, které je moZno posuzovat z rlznych

socialnich, psychologickych i dobovych Ghld pohledu.
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6. Rozdil mezi operou a prediohou

Bouri déli od Kati Kabanové Sedesat let. Zatimco Ostrovskij svou hru napsal dva
roky pred zrusenim nevolnictvi v Ruské Fisi, a zobrazil v ni ,temné carstvi" v celé
jeho $piné a podlosti, Janacek skladal Katu po prvni svétové valce a po vzniku

prvni ¢eskoslovenské republiky.

Pfes vSechnu rozmanitost interpretaci Boure, v divadelnich inscenacich i
filmovych zpracovanich dvacatého stoleti do popredi nutné vzdycky vystupovala
Katerina, a jeji obraz byl nezfidka podstatné cCinorodéjsi, nez v Ostrovského
dramatu.” Janacek sice potlaCil postavy Kabanichy a Dikého (hlavnich
predstavitelQ ,carstvi tmy"), ale neoslabil je, takze divak i poslucha¢ vnima déni

jakoby skrze Katefininy myslenky a city.35

Skladatel podstatné zkratil text predlohy a z péti déjstvi vznikla tfi. Podle nazoru
Jaroslava Vogela to umoznilo dosdhnout soustiedéni na hudebni, citové jadro hry
36, a muzikolog a pedagog J. Burjanek reagoval na obvinéni, podle nichz Janacek
ve své opere ,zradil® Ostrovského, tim, Zze drama Boure je treba srovnavat nikoli
s libretem, ale prfimo s Janackovou operou, protoze to, co neni vyjadreno

v textu, velice silné vyjadfuje hudba.”

Zménami prosly také postavy. N&které byly vypustény vibec (Silend $lechti¢na,
Sapkin, poutnice Feklusa), rGzné funkce hlavniho predstavitele pokrokovych
nazorl Kuligina (ktery v opefe zlstal jako malo vyznamna postava) prevzal Vara
Kudrjas. Skladateli vy¢itali, e bez opodstatnéni oslabil obraz ,krutych mrava*
v mésté Kalinové a ze tak zmensil silu jejich demaskovani (predevdim kvdli
absenci Kuligina jakozto hlavniho ,usvédcovatele™). Stoji ovSsem za povSimnuti,
ze sam Ostrovskij psal libreto podle vlastniho dila pro operu V. N. KasSperova
(premiéra 1867), a davno pred Janackem z néj vypustil vSechny postavy, jez
vypustil také cesky skladatel, ktery (aspon tak to tvrdi Gozenpud) v té dobé

v. v v T , . .39
vibec netusil, Ze n&jaké libreto od autora Ostrovského existuje™ .

Udalosti se v operfe odehravaji mnohem vétSim tempem, nez v divadelni hre.

Kudrjas napriklad v Bouri varuje Borise pred tim, Zze by mohl Katefinu zahubit ve

34 GOZENPUD, Abram AkimovicC: Leos Janacek a ruska kultura, cit. dilo
35 Tamtéz

36 VOGEL, Jaroslav: LeoS Janacek, Academia, Praha 1997

37 GOZENPUD, Abram Akimovic¢: Leos Janacek a ruska kultura, cit. dilo
38 Tamtéz.

39 Tamtéz.
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tretim déjstvi, ale v opere se to stane hned na zacatku prvniho. K setkani Borise
s Katefinou dojde také drive, nez v origindle. Vyznamné je také to, ze Katefinina
zpovéd' Varvare je prenesena z ulice (u Ostrovského) do domu, coz umoznuje
dosahnout vétsi intimity. Varvara se promeénila z dcery Kabanichy a Tichonovy
vlastni sestry v chovanku v jejich péstounské péci. Ani kritika ani muzikologové
se neshodli na tom, co k tomu Janacka vedlo. Spekulace o tom, Ze tato proména
vysvétluje, pro¢ ma Varvara vétsi svobodu, neobstoji - vzdyt Ostrovského
drama jasné vysvétluje rozdil mezi tim, co smi mlada divka a co vdana sena.” A,
A. Gozengud predpoklada, ze schovanka mohla byt odkazem k jinému dilu
Ostrovského se stejnym nézvem4l, které Bouri predjima chronologicky i

tematicky (osud Zeny, ktera porusi zakaz a je odsouzena zemfit.)

40 Tamtéz.
4l Tamtéz. Jedna se o Ostrovského hru Schovanka, 1858
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7. Kata Kabanova

Kdta Kabanova byla skladatelovou prvni dokonéenou ruskou operou (predtim se
obracel k Tolstému a jeho Anné Kareniné a Zivé mrtvole) a je jednim z jeho
nejznaméjsich dél. J. Vogel pise, ze “text Kati Kabanové jest jednim z
nejucelenéjsich a nejhudebnéjsich, jez kdy Janacek odél svymi tony. A také snad

zadny nameét z ného nevykresal tolik lyrického bohatstvi”".

Nejen lyrické, ale také hudebni bohatstvi opery se otevird do mnoha rlznych
smérl. A. A. Gozenpud napftiklad popisuje prvni vystup Kati takto: ,Jeji hudebni
obraz vznikd nejprve v predehre. (...) Plavny tok obdivuhodné melodie prerusi
zlobné pistiva replika Kabanichy, kterd je dikazem nesluéitelnosti krésy a dobra
s krutosti. (...) Staci proti sobé postavit téma Kati, které probiha v orchestru, a
bésnici zlobu intonaci Kabanichy, aby se clovék presvédcil, nakolik jsou
neopodstatnéné vytky podle nichz skladatel oslabil konflikt mezi hlavni hrdinkou
a ,carstvim temnot””. Jaroslav Vogel se pta, zda hudebni véty Kati v Janackové
zhudebnéni “neplsobi (. . . ) pfimo jako idedIni vere, a¢ jsou psdny vesmés
v prc’>ze?”44 K vytvoreni ruského koloritu Janacek vyuzil motivy ruskych pisni -
nejen téch, které pouzil Ostrovskij ve svém textu, ale také dalSich, predevsSim
pro Varvaru a Kudrjase. Marina Mélnikova ve svém zkoumani™ Kati Kabanové
obraci pozornost na vyuziti uz zminénych ndpé&vkd mluvy v opefe, kde skladatel
obraci zvlastni pozornost na promlouvajiciho, jeho emocionalni stav, situaci,

v ’ V. 46
Vv niz je slovo a fraze pouzita.

42 VOGEL, Jaroslav: Leos Janacek, cit. dilo, str. 252

43 GOZENPUD, Abram Akimovic: cit. dilo

44 VOGEL, Jaroslav: Leos Janacek, cit. dilo, str. 252

45 MELNIKOVA, Marina: Opera LeoSe Janacka Kata Kabanova; k otazce tradic a
novatorstvi ve skladatelové tvorbé. (K Bonpocy o TpaauumMsax U HOBaATOPCTBE B
TBOpYECTBE KOMMO3UTOpa).

46 Tamtéz
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8. Moje koncepce

8.1. Scénicka koncepce

Prvni otazky, které se prede mnou objevily béhem procesu hledani vlastniho
scéovalnického feseni, byly kratké a znély: "kde" a "kdy" - tedy otazky

zemeépisného a dobového zarazeni koncepce.

Ackoli jsou néktefi kritici presv&déeni o tom, Ze je tfeba zachovavat plvodni

dané okolnosti opery - tedy Rusko 19. stoleti - osobné zastavam jiny nazor.

Pfes vSechny ,historické" a na prvni pohled zastaralé tradice spolec¢nosti ve
meésté Kalinovu, jejich ¢ast dosud Uplné odpovida dnesni ruské skutecnosti, a
neni mald: manzelé se sice mohou oficidlné rozvést, a od zeny, vyprovazejici
manzela, se neceka, ze by jednala - jak rika libreto - tak, ze kdyz ,muze
doprovodi, plldruhé hodiny nafika, na podsini lezi"". Zhorsujici se zivotni
podminky v dnesnim Rusku a expanze pravoslavi na vladni Urovni vede k tomu,
ze se tradice kupeckého kodexu ,domostroj" lidem predklada jako model k
obnoveni, a toto obrozeni nenavrhuje nikdo jiny, nez hlava ruské pravoslavné
cirkve.” Dalgi pravoslavni funkcionafi zase radi manzeldm a manzelkdm, aby si
uvédomovali své tradiéni misto a postaveni podle pohlavi a zdlrazfuji, jak je
"dllezité, aby v sob& Zena potlacovala dabelské sémé emancipace a feminismu."
* Obecné feleno, Rusko ma jako obvykle velmi slozité vztahy vQ¢&i pokroku. Za
téchto okolnosti existuje Sance, ze vsSechny peripetie v zZivoté Kati Kabanové
budou pro divdky rezonovat nejenom jako hlasy ptezitkl minulosti, ale také jako
béZzné jevy soucasného svéta v jejich okoli. To se samozirejmé tyka predevsim
divakd z Ruska a postsovétského prostoru. Zato pro ostatni se nahlédnuti do

svéta ruské reality mize stat zajimavou exkurzi.
Na druhé strané mize piFib&h Kati Kabanové, s jeho Zivymi postavami a
povahopisem, lidskym prozivanim a situacemi, které se mnohokrat opakované

objevily v dé&jinach literatury, predstavovat archetypalni pribéh, ktery se radi

47 JANACEK, Leo$: Kata Kabanova (libreto v programu k opefe). Narodni divadlo
moravskoslezské, Ostrava 2012

48 MIRONOV, Leontij: ,Domostroj" jako literarni nositel etalonu hospodarského
racionalismu ("JoMocTpoin" Kak nnTepaTypHbIM HOCUTENb 3TasloHa XO03ANCTBEHHOIO
paumoHanmaMa). In: Russkaja narodnaja linija 23. 05. 2009. Dostupné na:
http://ruskline.ru/analitika/2009/05/23/domostroj_kak_literaturnyj_nositel_e_talona_ho
zyajstvennogo_racionalizma/

4 STENAJEV, Oleg: O uzite¢nosti domostroje (O nonb3e aoMoctpos). In: Pravoslavije, 1.

12. 2015. Dostupné na: https://pravoslavie.ru/88276.html
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k dildm o manZelské nevéie a zradé (napfiklad k Tolstého Anné Kareniné, nebo
Flaubertové Pani Bovaryové). Ale i tak, vzhledem k tomu, Ze se jedna o
univerzalni pfib&h v bezéasi, bude Kata Kabanova plsobit spi§ soucasné nez
stare. Jakykoli historizujici ndnos okamzité potvrdi koncepci v konkrétnim cCase.
Na druhé strané je mozné vytvorit neutralni atmosféru relativné soucasnymi

prvky nebo kostymy.

Pravé proto mam pocit, Ze aktualizace Kati Kabanové je dilezitym a nutnym
pfistupem. Stejné& jako zachovani urcité miry ruskych narodnich prvkd. Ty
zachycuje predevsSim kostymni c¢ast mé koncepce, ale také jeji scénograficka
Cast.

Proces vymysleni jevistniho rfeSeni predpoklada resersi a analyzu prostorovych
danych okolnosti nebo metafor, které Ize najit v textu dila. Neméné ddleZité jsou
ale autorovy scénické poznamky. Presto vSak je dost Casto postoj praveé k témto
pozndmkam - predev&im u studentd - velice specificky: z né&jakého ddvodu
pravé tyto scénické poznamky nedodrzuji, a umysiné je prehlizeji, protoze citi
povinnost, vymyslet lepsi fedeni. (Povazuji pfinejmensim za jeden z pfiznakd
pokroku, ktery jsem béhem studia udélala na DAMU praveé to, Ze jsem se zbavila
touhy, vymyslet si pokazdé takové jevistni resSeni, které ani zbla neopakuje

néco, co uz existuje).

V pripadé Kati Kabanové se jevistni poznamky ukazaly jako velice informativni a
uzitecné. Prestoze je Uplné nedodrzuji, pomohly mi pochopit zékladni prostorové

vztahy dila.

Vibec prvni z nich tika: ,Vefejny sad na vysokém bfehu Volhy; daleky vyhled do
kraje. Vpravo ddm Kabanovych. Lavi¢ky na cesté k sadu. Kefe. Odpoledni

slunce”.

Tady bych predevsim vénovala pozornost Volze, ,dalekému vyhledu do kraje” a

»~domu Kabanovych”.

Uz pri zbézném cteni libreta nebo jeho dramatické predlohy je jasné, ze namét
opery je silné propojen s prirodou a prirodnimi jevy. Postavy se s nimi dostavaji
do interakci, at uz se jednad o Kudrjase, nad$seného krasou reky, Katu, kterd se
boji bourky, nebo Dikého, ktery povazuje blesk za bozi trest. Volha je

nejdlleZit&ji prvek dila. Pfib&h Fekou zacina a Fekou konéi.
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V mém jevistnim resSeni symbolizuje neviditelnou pritomnost Volhy leskly a
zrcadlici povrch scény. V domé& Kabanovych miZe vypadat jako souldst
sterilniho interiéru, ale kdyz nastane jeho &as, muze v tfetim dé&jstvi povrch

jevistni podlahy presvédcivée ,sehrat" reku.

.Daleky vyhled do kraje” muZe z technického pohledu vypadat jako detail:
dulezité je, nepreplnit jevisté kulisami po celém obvodu a s pomoci spradvného
nasviceni vyvolat pocit, Ze se prostor scény ztraci v nekonecnu. Ale vyznamoveé
povazuji tento prvek za neméné dulezity neZ ty ostatni. Udalosti v Kalinové se
odehravaji uprostfed neuchopitelné prirody, kterd upozaduje i lidské tragédie.
PFitom tato neuchopitelnost a nekonecnost predstavuje pfirodu v jejim dalSim
prevtéleni: jako néco, co umi nejen nadchnout svou krasou, ale také désit
neznamym. Vyhled do nekonecné krajiny pomaha zprostfedkovat Katiny obavy,

nevi se prece, co se objevi ze tmy.

DUm Kabanovych je jednim z hlavnich prostfedi tématu. V mém jevistnim Feseni
tvori znak pro tento ddm minimalistickd konstrukce, tvofend dvéma sklen&nymi
sténami, které se symetricky v Uhlu spojuji. Jsou pravidelné rozdéleny prickami
ve stejnych vzdalenostech, které pomahaji rytmizovat prostor. Konstrukce musi
pfipominat interiér s vysokymi okny. Ale neni to prosté jenom dim Kabanovych.
Tento ndznak interiéru symbolizuje celou domacnost rodiny a onen rad, ktery

panuje jak v domé, tak za jeho hranicemi.

Jevistni poznamka k nasledujici proméné: ,Pokoj v domé Kabanovych. Vpravo a
uprostfed dvere, nalevo vyklenek”. Slova o tom, zZe nasledujici déj se bude
odehrdvat v mistnosti, byla pro Janac¢ka dilezitd. Je to jedna z odchylek od
plvodniho Ostrovského textu: monolog Katefiny a jeji rozhovor s Varvarou

skladatel prenesl z ulice do interiéru, a tim docilil vétsi intimity.

Naznak interiéru ted doplnuji podrobnosti. Okna jsou z vétsi Casti skryty za
c¢ernymi zavésy. V rohu mistnosti stoji postel, nevyrazna a neosobni, stejné jako

zbytek interiéru.

Pfi promysleni své koncepce jsem vedle ruského nadechu povazovala za
nezbytné také poukazat na zboznost hrdinky. Jinak by jednani Katefiny ztratilo
¢ast svych motivaci: jeji hrtiza z boutky (v rustiné slovo ,groza" znamena oboji),
i sebevrazda jako takova. Bez strachu z Boha je sebevrazda vychodiskem ze
vzniklé situace, osvobozeni. Ale pro vérici znamena sebevrazda straslivy hrich,

za ktery se dostane do pekla. Za nejrustéjsi objekt, spojeny s nabozenstvim, se
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povazuje ikona. Ale pouziti podobného vyrazného prvku na pozadi asketického
interiéeru mi pripadalo nemozné. Pak mé& napadlo nahradit ikonu jinym
predmétem, ktery mél v minulosti stejnou konotaci jako ikona, ale nebyl ji -
obrazem ,Cerny ¢tverec" K. S. Malevice, kterd byla na vystavé v roce 1916
umisténa v takzvaném ,rudém rohu" - misté v pokoji, kam se v ruskych domech

zpravidla vésely ikony.

Cerny ¢&tverec je umistén v rohu pfimo nad posteli. Tak jsem se pokusila nejen
ponechat inscenaci odkaz na hrdindinu viru, ale také oznacit ddleZité misto v

domé v ramci ruské kultury - ,rudy roh".

LUtulny vyklenek pracovni v domé Kabanovych. Z vyklenku dvefe do zadu, v

pokoji Sero. Odpoledne, v podvecer”.

Tato poznamka poukazuje na to, Ze jsme porad jesté v interiéru. Mé scénické
reseni na tomto misté dojde k jediné zméné: postel zmizi a na jejim misté se
objevi kreslo Kabanichy. ProtoZze své misto situuje do ,rudého rohu" pokoje,
Kabanicha zdlrazfiuje své postaveni hlavy rodiny. V ruské tradici bylo pravé tam

to nejvyznamnéjsi misto v domé.

~Rokle zarostla kfovim; nahofe plot zahrady Kabanovych a v ném vratka. Shora

po svahu pésina. Letni noc”.

Z této poznamky jsem ponechala prechod z interiéru do exteriéru. Plot zahrady
Kabanovych je pripomenutim neustdle pritomného domu. Pro tento Ucel jsem
nepouzila nové prvky dekoraci, ale ponechala jsem naznak domu, ovSem v
otodeném postaveni - zda se, ze jsme se ted ocitli na druhé stran&. DUm je ted’
také dal, v hloubce jevisté, aby prenechal misto hlavnim udalostem, které se

konaji na ulici.

.V popredi galerie, klenuti staré, rozpadavajici se budovy. Tu a tam trava a kere.

Za oblouky bfeh a vyhled za Volhu. Sero, jak za destivého pocasi. K veleru.®

Tuto jevistni poznamku ponechavaji vice nez ty ostatni predevsSim soucasni
inscenatori bez povSimnuti. Nazory Kuligina a Kudrjase, ktefi komentuji prostor
kolem sebe replikami jako ,Vyhorelo!”, ,Po pozaru neopravili”, ,Tady je
vymalovano!”, ,Je to Gehennam pekelny ohen?” se ¢asto méni v nic. Zda se mi,
ze ztvarnéni tohoto mista ma dramaturgicky vyznam: neni ndhodou, ze Katin
strach dosahuje kritického bodu pravé tady a vede k strasnému doznani. V mé

koncepci rozpadajici se budovu predstavuje stdle tatdz naznakova konstrukce.
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Ale ted vypada napll zni¢ena: velkd &ast skla chybi, sklo, které zdstalo tr&i jako
ostré stfepy. N&kde zlstala jenom hold kostra. Sklo je pomazané né&im, co
ptipomind saze. PUsobi to dojmem, Ze se ze &pinavych rozvodl nékde skladaji

podivné, zastrasujici obrazy. V rohu se kupi kusy jakoby spaleného nabytku.

Symbolizuje to znic¢eny osud protagonistky a predjima to budouci pad pilitQ

svéta, Kabanichy a Dikého.

V téze lokalité se také rozehrava emocni spor mezi Kudrjasem a Dikim o to, co je
to vlastn& boufe - elektfina, nebo boZi trest? Myslim, Ze je to jeden z dlleZitych
dialogQ, ktery klade otdzku - jaké jsou vztahy mezi ¢lovékem a vy3&imi silami -
prirodou nebo Bohem.

~Volha. Osamélé misto na bfehu, husty soumrak prechazi v noc."

Pfibéh dovrsuji udalosti na Volze. Predchozi kulisy mizi, po jevisti jsou
rovnomé&rné rozlozeny shorelé kusy nabytku z pfedchoziho obrazu. MdZzeme si tu
také vsSimnout Casti postele, ikony a kresla z domu Kabanovych. Odrazeji se v
zrcadlovém povrchu podlahy a vypadaji, jakoby pluly po fece. Je to konecny
obraz - odpovéd na otdzku vzajemného vztahu cClovéka a néceho vyssiho: feka

svym proudem unasi vSechny lidské pribéhy a vraci se ke své odveéké podobé.

Chté&la bych se na tomto misté& také zminit o zpUsobu, jakym koncipuji, roz&ifuji
a vyuzivdam ulohu sboru. V Janackové opere je sbor na jevisti jenom v tretim
déjstvi a ma vseho vsudy dvé repliky. Mné se vSak prece jenom zdalo, Ze by
mohlo mit smysl rozsifit jeho vyuziti a tim jesté vice podtrhnout podle mého
minéni dulezity dramaturgicky moment - neustdlou pfitomnost mésta Kalinova,

na jehoz sociadlnim pozadi se odehrava nameét opery.

Sbor vystupuje jako némi obyvatelé mésta, jako zZiva inkarnace Katina strachu a
obav, a pritom na konci opery na sebe bere funkci antického choéru - jako
komentator a svédek nejvice srdce rvoucich udalosti v opere: Katina doznani a

jeji smrti.

8.2. Kostymni koncepce

Stalo se nadhodou, Zze na pocatku mé kostymni koncepce stala jedna inspiracni
fotografie. Intuitivné jsem méla pocit, Zze je nutné zacdit od obrazu Kabanichy -
nejméné jednoznacné postavy v opere a pri prvnim zbézném pohledu hlavniho
antagonisty hrdinky. Myslenka, zobrazit v kostymu jeji Ulohu jakozto hlavniho

zla, se mi zdala priliS povrchni. Do oc¢i mi padla fotografie zeny v pokrocilém
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véku, velice dobfe upravené, nalicené, s moderné upravenymi vlasy, oblecené
do dostatecné jednoduchého a univerzdlniho obleCeni - méla na sobé cCerné
kalhoty a bilou kosili. V jejim postoji i vzhledu je citit majetnictvi a sebedtvéra,
védomi vlastni sily - tyto rysy mé presvédcily o tom, zZe se tento obraz pro moji
koncepci hodi.

Soucasné prisma vnimani umoznuje chapat odév na fotografii jako oficialni,
zameéstnanecky, takovy, ktery se hodi pro slavnostni pfrilezitost a nikoho
neprekvapi na prochdzce po ulici. D& se fici, Zze tento komplet je dostatecné
univerzalni pro fadu scénafl v soudobych redliich, ale u kazdého z nich Ize tusit
nanos chladné slavnostnosti, postaveni, ceremonialu, podfizeni mnoziné
konvenci - coz tolik odpovida atmosfére v rodiné Kabanovych a v mésté Kalinové
vibec.
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Jedna maédni publikace tvrdi, ze ,Cerna a bild je nesmrtelnd kombinace, ve které
neudélate chybu"so, ale v mé vlastni osobni anamnéze predstavoval ,Cerny
spodek, bily vrsek" nenavidénou formuli skolni uniformy, kterou museli nosit Zaci
stiednich Skol, lycei a gymnazii po celych jedenact let studia. Forma vnimani
prakticky téZe kombinace se mlze odkryt v celé $kale rozmanitych variant -
nosit prostou bilou kosili s tmavym ,spodkem" mohou pfece opravdu vsichni, bez
ohledu na pohlavi a vék. Tuto ,nesmrtelnou" formulku jsem se rozhodla pouzit
pro vSechny obyvatele mésta Kalinova (vCetné sboru) - a podtrhnout tak tisnivou
atmosféru déje, kontrast utlaku a svobody, a zaroven také podporit stylizaci
opery jako zanru. Obraz Kabanichy tak diktoval princip kostymni koncepce pro
ostatni postavy, predevsim v podobé bilé kosile. Kladla jsem si otazku, zda je
mozné v ramci jednoho odévniho predmétu -kosili - zprostredkovat celou paletu
charakteri. Podobn& minimalisticky pristup vyzadoval dlkladny ptistup k
vSestrannému a hlubokému zkoumani a analyze ruského pojmu ,rubaska"

(,kogile").

V této fazi je treba poukdzat na to, ze jsem svoji koncepci vybudovala kolem
slova - strukturalni jazykové jednotky - a tim jsem ze sebe neopatrné udélala
rukojmi lingvistiky; vZzdyt mdj tok asociaci a vklddanych vyznaml se
automaticky vztahoval na rustinu. Nastésti cesStina a rustina, pribuzné jazyky
jedné skupiny indoevropské satémové vétve, maji hodné spolecného, a prenos
se ukazal jako pomérné bezbolestny proces, a rozdily, i kdyz tady existuji,

nebyly tak vyznamné.

Ceské slovo ,kosile" pochazi z pozdné latinského casula, oznacujiciho plast s
kapuci.51 Ruské slovo ,rubaska" (,py6awwka”) ma plvod ve staroslovénském
py6b (rub), ,Spatny odév, hruba tkanina">’. Kdyz pridame pridavné jméno
»nocéni", at uz ke ,kosili" nebo k ,rubasce", vysledkem je v obou fecech jeden a
tentyZ typ obledeni, ale asociaéni Fada se uz mdze lisit: v &estiné napfriklad
pokracuje k prikladu ,draténd kosile", v rustiné se terminu ,svéraci kosile"

pouziva tam, kde je v Cestiné ,svéraci kazajka".

Soucasné konotace slova ,rubaska/kosSile" nas privedou v prvni fadé ke

klasickému muzskému typu tohoto druhu obleceni, podobny vyznam dokonce

5% NESVADBOVA, Renata: Nesmrtelna &erna a bila. In: Daily Style, 17. 8. 2017. Dostupné na:
http://dailystyle. cz/nesmrtelna-cerna-a-bila/

51 REJZEK, Jiti: Cesky etymologicky slovnik. LEDA, Praha 2001

52 FASMER, Max: Etymologicky slovnik ruského jazyka (3Tumonoruyeckuii cnosapb
pycckoro siabika). Progress, Moskva 1986 Dil 1 - 4.
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uvadi jeden z vykladovych slovnikG™, kde se kromé pohlavni orientace kosili
svéruje také povinnost mit limec a rukavy. Ale kdyz se obratime ke starSim
vykladovym slovnikdim, objevime jiny vyznam, ktery je stejny v ¢eétiné i rutiné
- Cast obleceni, kterd slouzi k zakryti horni ¢asti t&la™,

Takze koSile/rubaska je pojem dostatecné Siroky, ktery provazel lidstvo v
podstaté od samého pocatku déjin odivani; odév se prodluzoval a zkracoval,
ziskaval a ztracel rukavy a limce. NejstarSi dochovany kus odévu na svété je
pravé kosile z egyptské hrobky prvni dynastie v Tarchanu, zhruba 3000 let pf. n.
I.55, chitdn a tunika jsou rovnéz povazovany za jeji predobrazy. Ale predevsim
chci mluvit o Uloze kosile-rubasky v ruském lidovém kostymu, a vratit se tak ke

své koncepci.

Rubaska byla zakladni soucasti ruského tradi¢niho kosty'/mu%. Novorozené dité
ihned zabalovali do koile jednoho z rodi¢Q, pro chlapce se oble&eni pregivalo z
otcovy kosSile, pro holcicku z matciny. Predpokladalo se, Ze rodicovska sila
ochréni détatko pfed zaklindnim a uhranutim. Do svatby to bylo pro mladiky a
divky jediné obleceni. Ke kosili-rubasce se pojilo spousta pranostik a lidovych
prislovi a Uslovi: dat nékomu posledni koSili je velkorysy cin, ale prodat se
nesmi, protoZe zaroven s ni ¢lovék muZe prodat dobré bydlo, ,narodil se v
koSilce - je Stastny", ,kosili utirdme sIzy"57. Tento kus oblec¢eni mél mnozstvi
riznych podob, kodile byly v&edni, svateéni, na senoseé, na rlzné obfady, na
veselku i na funus. Spojovaly v sobé prakticky aspekt pro kazdy typ Cinnosti se
zvlastnim symbolickym vyznamem. Tuto symboliku nékterych typu kosil,

vychdazejici z tradice, jsem se pokusila vyuzit ve své koncepci kostymd.

Mym cilem bylo vytvofit fadu kostymd, kterou by divdk vnimal jako néco
neutralniho i soucasného, néco, co neodkazuje primo ke konkrétni epose. V
nékterych kosilich Ize uhadnout siluetu ruské kosile-rubachy do té miry, jakou

muze snést i souc¢asné obleceni.

53 KOLEKTIV AUTORO: Vykladovy slovnik ruského jazyka (TonkoBblii CnoBapb pyccKkoro
a3blka). Astrel ", Moskva 2003

54 REJZEK, Jifi: Cesky etymologicky slovnik, cit. dilo

>> BARBER, Elizabeth Wayland: Women's Work. The first 20,000 Years. Norton &
Company, New York 1995, p.135. ISBN 978-0-393-31348-2

56 ANDREJEVA, Anna: Rusky lidovy kostym. Cesta ze severu na jih. (Pycckuit HapoAaHblii
KocTioM. lNyTellecTeue c cesepa Ha tor). Paritét, Sankt Petérburg 2005

57 DAL, Vladimir Ivanovi¢: Vykladovy slovnik Zivého velkoruského jazyka (TonkoBbiii
CNoBapb XXMBOIo BE/IMKOPYCCKOro a3bika). Direkt-media, Moskva 2014
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Pronikdni symbolickych prvkd pomaha vytvorit velké obrazy a dokreslit charakter
postav. Kromé kosil je tu pritomné i dalsSi obleceni, ale koSile-rubaska se pouziva
jako kli¢ovy prvek, ktery vyjadfuje podstatu kazdé postavy, a ta mdze byt skryta

nebo viditelna.

Vétsina odkazl na ruské motivy patfi mladsi generaci postav, které jsou
soutasnéjsi a pokrokoveéjsi. Tim zdGrazfuji jejich pfehodnoceni povadlého

starého radu, do kterého vdechuji novou pravdu.

8.2.1. Kabanicha

Kdyz se Kabanicha poprvé objevi v prvnim déjstvi s pribuznymi a se
sluzebnictvem, je vidét, Ze je hlavou své nevelké rodiny: jeji viibec prvni replika
je tvrdy prikaz synu Tichonovi. Svym vzhledem by méla budit dojem Zeny z
bohatsSi vrstvy. Statnd postava je oblecena do dobfe padnouciho, pevného bilého
plasté bez pestrych detaild, pod plaétém je vidét ¢erné kalhoty formalniho typu -
Kabanicha na sebe vzala roli hlavy rodiny, kterd podle klasického usporadani

domacnosti patfi muzi; jako jedind z zenskych postav nosi kalhoty. Na nohou ma
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cerné stfevice na nizkém pevném podpatku. Rodina Kabanovych je na
verejnosti, a Kabanicha ma na hlavé Cerny Satek - jak se slusi a patfi na vdovu,
tedy Zenu, kterd byla provdana, v ramci spolecenskych pravidel, jez dodrzuje.
Satek lehce rémuje hlavu a odkryva linii vlas, jeho barva méa vyvolavat
myslenky na vdovsky stav Kabanichy. Pevnost siluety a postoj sebou nesou pocit
Clovéka tvrdého, moci chtivého a uzavreného; tento dojem dale posiluji tmavé
bryle, za nimiz neni vidét odi.

K nasledujici proméné dojde v domé Kabanovych, kdyz Kabanicha nafizuje
synovi, jak se ma spravné rozloucit s manzelkou. Nema uz na sobé ani Satek, ani
plast, vlasy ma stazeny do tuhého uzliku, limec koSile je napevno utazen
knofliky.

Ve druhém déjstvi nachazi Kabanicha spole¢nost v osobé Dikého, jediné postavé,
s niz sdili vzajemné porozumeéni. Svym postavenim jsou si navzajem rovni, navic
. Ve 7 v, v v . v v awvrs 7 ~ Vo s O
jsou u ni na navsteve - to podporuje uvolnénejsi atmosferu. Rada reziseru tuto
scénu resi v romantickém kli¢i. Kabanisino obleceni ted vypada svobodnéji, limec
kodile je rozepnuty, rukadvy volné visi dold. Rozpusténé nacesané vlasy dodavaji
jeji silueté zenskost a mékkost.

KBS DAL oy
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Ve tretim jednani se zesiluje uloha socidlniho kontextu: rodinny konflikt
Kabanovych se rozehrava na ulici pred oCima vSech. Vraci se uzavreny kostym z
prvniho dé&jstvi, pro Kabanichu je znovu dileZité, vypadat tvrdé a nepFistupné,

jednat v souladu s konvencemi.

8.2.2. Dikoj

Kdyz se Dikoj poprvé v opere objevi, doprovazi to komentar, ze je ,jako by se od
retézu utrh" - to se tyka jeho nadavani na adresu synovce. Vysoké postaveni
Dikého ve mésté Kalinové ho nuti nosit Saty, které zdlraziiuji jeho status: ¢erny
pansky oblek, bilou kosili, spolecenské polobotky a kravatu. Ale ve svém vzteku
a zlobé si nevsSima, Zze vypada dost neupravené: rozepnuté sako, limec se mu
ohrnul, kravata je pomackana a prekroucena, kosile skoro praska ve Svech
napétim.

Stejné emoce jako Kabanichu doprovazeji v jejim domé také Dikého. ,Takovi

hrubci a rozuméji si”. Je spokojeny, prisel si postézovat chapajici bytosti. Dikoj
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pfed ni nemusi zdGrazfiovat svUj status: odloZil sako i kravatu, limec u koSile ma

rozepnuty.

8.2.3. Kudrjas

Operu otevira pisen Vani Kudrjase, v niz nadSené opévuje pfirodu. Jeho pohled
je poeticky upren do dali, na sobé ma tradi¢ni ruskou panskou koSili -
.kosovorotku" se zapindnim na levém rameni. Z jeho jména brzy pochopime, ze
se jedna o vnéjskovy prototyp ruského Vani - o mladou kladnou postavu ruskych
Pohadek a pisni. Vana je cClovék otevieny a primy, ktery se neboji jednat a je
ochoten pracovat. Proto mu nic nesvazuje krk ani ruce, limec je nedbale

rozepnuty, rukavy vykasané.

8.2.4. Varvara
V Uvodu opery se Varvara objevuje spole¢né s Kabanichou, Tichonem a Katou.
Stoji trochu stranou a - neslysSné pro ostatni - komentuje Kabanisina slova. Ma
na sobé Cerny svetr a sukni pod kolena, které se opticky slévaji v monoténni

obleceni. S Cernym podkladem dobre kontrastuji bilé manzety a bily limec - to
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vSechno dohromady vytvari dojem jakési uniformy. Na nohou ma mékké
pantofle/backory bez podpatku, které tlumi jeji kroky. Na hlavé nema nic,
jakozto jedind neprovdana postava to ma povoleno. Vlasy ma ostrihané nakratko
a trochu rozcuchané.

Ve druhém jednani utece Varvara z domova a jde na prochazku s Kudrjasem,
kterého miluje. Citi se svobodné, ma ted na sobé dlouhou bilou kosili, ktera se
podoba té Katiné: stejné zjednodusSeny stfih, ktery vypada jako volné,
jednoduché Saty. Rukavy ma vyhrnuté, stejné jako Kudrjas - v jejim pripadé je
to také protest proti konvencim: od svobodné Zeny se ocekavalo, ze bude mit

rozhodné dlouhé rukavy, které zakryji celou dlan.

8.2.5. Tichon
Podobné jako v pripadé Varvary, pripomina také Tichonovo obleceni uniformu:
ma na sobé cerné kalhoty, bila koSile je schovana pod ¢ernym svetrem, jasné a
vyrazné se rysuje bily limec. Vlasy ma velice peclivé ostrihané a pricesané vlas k
vlasu.
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Kdyz Tichon odjizdi na sluzebni cestu, oblékne si ¢erny klobouk a plast - vznika

typicka silueta odjizdéjiciho ¢lovéka

Zlomovy moment nastava pro Tichona Uplné na konci opery, kdyz vidi svou
mrtvou manzelku. Zatimco Kabanicha zlstava klidnd a upravenad, pro Tichona je
to prilis silny emocionalni otres: vrhne se ke své zené jenom v kosili a kalhotech,

vlasy ma rozcuchané a vypada jako Silenec.

T I

8.2.6. Boris
Boris je jedind postava, ktera prichazi do mésta Kalinova zvendi. Proto je hlavni

charakteristicky rys jeho kostymu jiny - ma na sobé bily roldk a tmavé kalhoty.

Je to dobrfe vypadajici, statny mladik. Roldk dobfe obepind jeho dobre
budovanou postavu, ale zaroven ho ztrapnuje a omezuje: ma dlouhé rukavy a

limec Uplné skryva krk.

Ve tretim déjstvi pri louceni s Katefinou se k Borisovu kostymu prosté pfripoji
¢erny plast a klobouk - je obleceny stejné jako Tichon, kdyZ odjizdi na sluzebni

cestu.
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8I2I7l Két’a
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Zaklad Katina kostymu tvori forma ruské Zenské ,vrazednické" kosile s dlouhymi
rukavy. Jeji nazev lze vystopovat ke slovu ,(sebe)vrazda" nebo ke slovesu
.(zasebe)vrazdit (se)" [,ybmBaTtb(cs)”]. Tradicné meély tuto kosili nosit mladé
divky tésné pred svatbou. Jeji hlavnim rysem byly rukdvy, nékdy dlouhé az tfi

metry, které prakticky znemoznovaly obycejné domaci prace.

Pfredpokladalo se, Zze v této koSili bude divka machat rukavy nad hlavou a

hofekovat nad svym minulym, bezstarostnym Zivotem doma u rodi¢l. Divka

. . ’ . ’ ;s v 58
symbolicky pro svou rodinu umirala, aby se znovu zrodila v uloze vdané zeny .

Kata se objevi v prvnim dé&jstvi opery v dlouhé bilé koSili pod kolena, kterd se
zapind vzadu. Klidny krok nedovoluje odhalit, kolik latky se skryva v zahybech
podolku, silueta je i nadadle rovna. Na hlavé satek, ktery prakticky skryva vilasy a
je pevné uvazan kolem krku, takze ziskdvame pocit stazenosti, zkovaného
pohybu - tytéz dojmy vyvolavaji tésné narasené rukavy. Vyzdoba kosile
nereprodukuje Uplné& sv{j historicky proté&jsek, je zjednodudend tak, aby

vypadala jako dnesni jednoduchy kostym.

58 ANDREJEVA, Anna: Rusky lidovy kostym. Cit. dilo
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N&sledujici scéna probihd v domé& u Kabanovych. Ob& mladé divky z(stavaji
samy. Varvara Katé sunddvd satek - symbol jejiho manzelstvi. Kata se taze
,pro¢ lidé nelétaji?" a vypravi o svém Zivot& v domé rodi¢l. V tom okamziku
rukavy jeji koSile padaji na podlahu. Oblec¢eni se ¢im dal vic podoba svéraci
kazajce, clenové sboru rozprostiraji Katiny rukdavy tak, aby evokovaly ptaci
kridla.

Ve tfetim dé&jstvi po svém pFiznani Kata utikd z domu a nikdo ji nemuze najit. M
posledni prani - setkat se s Borisem. KoSili ma na zadech rozvazanou, okraje
jsou roztrhané, za sebou ma vle¢ku z rozpusténych rukavi a tréicich niti. M3 to
odpovidat jejim poslednim toulkdam, ale zaroven symbolizovat pohfebni rubas:
latka na takovou ,Umrtni" kosili se nestiihala nGzkami, ale trhala ruéné, vy se

nezacdistovaly, a na nitich se nevazaly uzliky.

8.2.8. Sbor
Sbor obyvatel mésta Kalinova, o jehoz rozsifené funkci jsem uz mluvila, se
podrizuje stejnym konvencim, jako ostatni postavy na jevisti: muzi i zeny jsou
obleéeni do ptisnych a formalnich spoledenskych kostymd. V jejich obleceni ale
chybi bilé prvky a vsSichni se dohromady slévaji v jedinou ¢ernou hmotu -

vytvareji pozadi, na némz se vyclenuji postavy.
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8.3. Scénosled

8.3.1. Prvni jednani

I. obraz

Obyvatelé mésta Kalinova (sbor) se vraceji z bohosluzby. Nasvicena je predni
¢ast jevisté, konstrukce ,domu" je utopend v temnoté. Vérici prochdazeji po
prednim okraji jevisté a mizi za portalem. Kudrjas vypravi Glase, jak je nadSen
krajinou. S nadavkami prichazi Dikoj a jeho synovec Boris. Nakonec se objevi
Kabanicha, mé& na sobé elegantni bily plast, na hlavé $atek a temné bryle.
Doprovazi ji rodina: peclivé obleceny syn Tichon, jeho manzelka Katefina s
satkem a dlouhou bilou kosili, a schovanka Varvara v obleku, ktery pripomina

uniformu.
Proména:

Po kratkém dialogu nasleduje proména: hudba se ztiSi a je komornéjsi, obé
mladé divky prejdou na jevisté dozadu a tak se ocitnou v interiéru domu
Kabanovych.

II1. obraz

Kata sedi na posteli, Varvara ji sundava z hlavy $atek - symbol provdané Zeny.
Kata ji vypravi o svych obavéach, o tom, jak Zila v domé svych rodi¢d, jak chodila
do kostela. Postel i obraz nad ni jsou osvétleny. V okamziku, kdy davéa prichod
svému strachu a obavdm se v mezeradch oken bez zavésl jako temné siluety
objevuji ¢lenové sboru. Kata se polekané obrati a nevSimne si, jak na podlahu
padaji rukavy jeji koSile. Sbor vizualné vyuziva tyto Katiny rukavy tak, aby

evokovaly ptaci kridla.

Na jevisti se objevi Tichon, obleCeny na cestu, hned za nim pfichazi Kabanicha.
Sluzky nesou jeho kufry. Jedna z nich jesté na posledni chvili dobaluje do kufru
bilé kosile, druhad rozhrne jeden z velkych zavést - vidime, Ze za nim po celou
dobu byly dvefe. Kabanicha sedi na posteli a kontroluje loué¢eni obou manzeld.

Tichon vychazi dvermi.

8.3.2. Druhé jednani
III. obraz

Na jevisti je stdle tentyz pokoj v domé Kabanovych, na misté, kde byla

manzelska postel je kreslo, v némz sedi Kabanicha. Na malou chvili odchazi -
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tehdy Varvara vnuti Katé kli¢ od vratek, kde pro ni zorganizovala setkani s

Borisem.

Kabanichu navstivi Dikoj. Kdyz ho prijme, sedi v kresle pravem pani domu, ale

zaroven se mu chce libit: ma rozepnuty limec na kosili a rozpusténé vlasy.
Proména

Stény mizi, v hloubce jevisté se objevi dim Kabanovych, ktery tvofi otocend

konstrukce interiéru z predchoziho obrazu.
IV. obraz

Stmiva se, scéna se nofi do vecerni atmosféry. Potoky svétla z oken, oddélenych

7 v v V7 v vV . W,V Ié v v o 7 7
zavesy svedci o tom, ze se v dome jeste nespi. Svetlo postupné hasne a zustava
jenom temna silueta domu. Kudrja$ se setkdva s Varvarou, kterd vyménila sv{j
uniformu pFipominajici Ubor za bilou volnou koSili. Kata a Boris odchazeji za
jevisté, odkud doléhaji jejich hlasy.

8.3.3. Treti jednani

V. obraz

Interiér rozpadajici se budovy, vytvoreny s pouzitim téze konstrukce, ktera
tvorila dim Kabanovych v prvnim dé&jstvi, ale v napll dezolatnim stavu, ktery

jsem popsala v kapitole o scénické koncepci.

Zablesky svétla ukazuji, ze venku zufi bourka. Dovnitf postupné vchazeji lidé -
¢lenové sboru - cestou zaviraji destniky a otfepdvaji ze sebe destovou vodu.
Kudrjas a Kuligin si prohlizeji obrazky na zdech. Dikoj se hada s Kudrjasem o to,
co je to vlastné bourka. Nakonec se uvnitf objevi Boris, a po ném po urcité dobé
celd rodina Kabanovych. Kata, $ilend strachem, vidi Borise a prede vSemi dozna

SVOU neveéru.

Proména

Na prazdném jevisti jsou rovhnomeérné rozlozeny kusy shorelého nabytku.
VI. obraz

Objevi se a znovu zmizi Tichon a Glasa: hledaji Katefinu. Ta ,volné vyjde z
protéjsi strany”. Kata utekla z domova a uz né&jakou dobu bloudi kolem feky, jeji
obleceni odpovida jejim bezcilnym toulkdm: koSile je vzadu rozepnuta, nité a

rukavy se tahnou za ni. Na jevisti se objevi Boris, je obleCeny stejné jako byl
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Tichon, kdyz se chystal na pracovni cestu. Kdyz s nim Kata hovofi, pohybuje se
jenom po prednim okraji jevisté, Boris déla totéz jenomze na opacné strang, v
hloubce scény - zda se, Zze posledni schiizka milenci se odehrava na opaénych
bfezich Volhy. Po Borisové odchodu Kata vstoupi "do feky" - a tak, mezi
troskami, najdou také ostatni. Tichona Sokuje to, co vidi, se vrhne k mrtvole své
zeny. Poprvé vypada neupravené. Kabanicha naproti tomu vypada i nadale jako
ze Skatulky - je klidna a dékuje lidem za Usluznost.

Prvni jednani 1. obraz
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Prvni jednani II. obraz

Treti jednani V. obraz
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Treti jednani VI. obraz

Treti jednani VI. obraz
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9. Zavér

Prace na tomto projektu pro meé byla velice plodna a pfrinesla mi spoustu nového

- pokud jde o védomosti i o proces prace na koncepci.

Myslim, Ze ani jeden z mych projektd si u mé& nevynutil takovou pozornost k

mnozstvi informaci o autorovi a jeho dile, které jsem musela prostudovat.

Bylo to také moje prvni setkani s operou. Prace na Katé Kabanové mi nejen
osvétlila zpUsob, jak k opernimu Zanru ptistupovat, ale pfiméla mé také k tomu,

abych se zamilovala do operniho Zanru jako divak.

Mym cilem bylo vytvofit scénograficky a kostymni navrh, jenz by splfoval
nékolik podminek. Za prvé, vytvorit atmosféru samotného dila, nejenom z
hlediska textu, ale také z hlediska jeho hudebni slozky. Za druhé, aby odpovidal
mym vlastnim pocitdim a citu pro krasu, jinak fe¢eno, abych si sama mohla za
svou koncepci stat. A za treti, aby se to vSechno shodovalo s operou jako
zanrem, aby se do mé koncepce vesla vesSkera jeji dramati¢nost a sila, a aby
tato koncepce zarover zlstala dostateéné funkéni, aby mohla dat prostor

rezisérovi a herciim pro jejich praci.
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Priloha C. 1.
Predesla zpracovani

Pokazdé, kdyz jsme na divadelni fakulté zacinali pracovat na novém projektu,
jsem se musela vyrovnat s otazkou: divat se na predesla zpracovani, nebo ne.
Obé& moznosti maji své klady a zapory. Na jedné strané je dlleZité, nenechat se
ovlivnit, je tady nebezpeci, ze clovék bude mit pred ocima jenom jednu cizi
verzi, zvlast kdyz je opravdu dobrd a podafila se. Na druhé strané je poznani
ciziho pohledu na dilo uzitecné: mohou odhalit silné i slabé stranky vlastni
koncepce, je mozné vidét, ktera vlastni pozorovani a ndpady jsou nabiledni, a
které mohou byt originalnéjsi.

Existuje obrovské mnozstvi zpracovani Kati Kabanové. Pokusim se vybrat ta,
kterd umoZfiuji co nejrozmanit&ji podchytit varianty pristupd k vytvarnému

reseni opery.

1. Staatsoper Hamburg
dirigent Christoph Gedschold
rezisér Willy Decker

scénograf a kostymni vytvarnik Wolfgang Gussmann®®

Shttp://www.belcanto.ru/16032901.html
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Premiéra se konala 5. ¢ervna 2013. Scénu a kostymy navrhl vytvarnik Wolfgang
Gussmann v duchu soucasné inscenacni mody vsSe aktualizovat, vSe zbavovat

dobovych prvkd, vée tvofit minimalisticky, tzv. nepopisné.

Jeviétni FeSeni je maximalnim zpldsobem univerzalni, nevdZe se ani ke
konkrétnimu mistu ani ke konkrétnimu Casu. Prostor je ohrazeny ze vSech stran
a pripomind vnitfek dfevéné krabice, at uz se jedna o rakev nebo o klec. Stény i
strop jsou pohyblivymi prvky scény a jejich poloha odpovidd potfebam rlznych
situaci v opere: Katefina, ktera se citi utlacovana v manzelové domg, je
v uzavieném prostoru bez moznosti Utéku — okna i dvere tu Uplné chybi. Kdyz
zacne jeji skvély monolog ,proc lidé nelétaji*, strop se pootevie, mistnost poprvé
osvétli proud svétla, ktery pripomina prirozené denni svétlo, a hlavnim vizualnim
prvkem se stanou siluety leticich ptak( v dalce, symbol, se kterym vytvarnik
pracuje v prib&hu celé opery. Dvefni otvor se poprvé objevi, kdyz Tichon musi
odjet, a v dobé& schlizky milencl zdi vibec trochu ustupuji, jakoby byly zavéseny
ve vzduchu. Touha Kati po svobodé, vyjadrena siluetou leticiho ptéka, se obcas
projevuje dost doslovné: hrdinka béhem predstaveni nékolikrat mava rukama a
napodobuje tak ptaci siluetu, sama po domé rozvési obrazky, a sama
v okamzicich nejvétsiho zoufalstvi trha papir. ,Ptaci téma" je dovrseno
v okamziku Katerininy smrti: kdyz se vrhne do Volhy, bild ptadi silueta nahle

ozivne a odleti.

Katino zotroleni se projevuje také v kostymech: vSechny osoby maji na sobé
cerné, zjevné ,spolecenské" obleceni. Hlavni hrdinku do né&j na prikaz Kabanichy
oblékaji nasilngé, ale po urcité dobé ze sebe strha oblek, ktery neharmonizuje

s jeji podstatou, a jako jedina z{stava v bilém.

Autor recenze na hamburskou K&tu Kabanovou, Rudolf Roucdek, vytykal
inscenatordm pFiliSnou bezdasovost a vizudlni neutrdlnost. Podle jeho néazoru
,osudy Janackovych postav jsou hluboce zakotveny v konkrétnim case a v
konkrétnim prostfedi®,* a proto bez konkrétnich atributl ,plsobi d&j nepravdivé
a v mnoha ohledech nepFesvéd(“:ivé”.61 S tim nemohu souhlasit. Zda se mi, ze
takovy pristup je nebezpeény, protoze mize vést k opacné cestdé - k pfilisné

historizaci. Podle mého ndzoru méa Kata Kabanovd pravo existovat jako

60 ROUCEK, Rudolf: Kata Kabanova plovouci v bezéasi in: Harmonie Online z 4. 7. 2016.
Dostupné online:
https://www.casopisharmonie.cz/svet-opery/kata-kabanova-plovouci-v-bezcasi.html

61 Tamtéz.
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Larchetypalni pribéh vdané Zeny, kterd nezvlada prival nového citu a nedokaze
se ubranit hfichu manzelské nevéry”sz. Ale kdyZ uz nutnost t&chto dvou prvk{ -
konkrétniho Casu a konkrétniho prostfedi, které autor recenze povazoval za
dilezité - analyzujeme, volila bych pouze jeden z nich. Rusko jako specifické
prostiedi témér kazdého historického obdobi na miskach téchto vah prevazi.
ProtoZze pochazim pravé z tohoto prostfedi, vim - a nejen z doslechu - nakolik
mUze byt v dnednim postsovétském prostoru readlné mnohé ztoho, co se
prihodilo Katé Kabanové.

Pokud jde o scénografii, tento typ minimalistického pfistupu a jednoduchého
symbolismu mi dost imponuje. Ale kdyZ inscenatofi polozili takovy dlraz na
metaforu ptaciho letu a ptaka, zavifeného do klece, nevénovali podle mého
nazoru pozornost daldim dllezitym prvkim, které jsou obsaZeny v textu,
predevsim pFirodnim Ziviim - boufi a Volze. Vechno se bez vyjimky odehrava
v interiéru.

2. Michajlovské divadlo, Sankt-Petérburg
dirigent — Peter Feranec
rezisér — Niels-Peter Rudolph
scénograf — Volker Hintermeier

kostymni vytvarnik — Su Buhler ©3

62 Tamtéz.
63 http://os.colta.ru/photogallery/19529/228194/
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Kata Kabanovéd v Michajlovském divadle v Sankt-Pet&rburgu - byla teprve vibec
druhym uvedenim této opery v Rusku. Premiéra se konala 16. prosince 2010.
Inscenace vyvolala nejednoznacné reakce: jednomysiné kladné byl prijat vykon
slovenského dirigenta Petra Ferance a orchestru pod jeho vedenim, ale

rakousko-n&mecka reZie a scénografie se dockaly od kritikl rozpakd a otazek.

Na prvni pohled je scénografické reSeni dost asketické: na jevisti nejsou zadné
velké prvky kulis, kromé mracné visicich Cernych platen po stranach jevisté a
projekéniho platna vzadu. Ale pohled postupné zacind rozliSovat stale vice
malych detaild: kupa rozbitych Zidli vpravo, vertikdlné postavena svétélkujici
svitidla, lodka, obracena dnem nahoru, v zadnim planu v ramci pohrebniho
procesi nékolikrat vidime ¢ernou rakev, na podlaze osaméle leZi vI¢i kize, ¢as od
cdasu se objevi projekce obrovského mrkajiciho Zenského oka. Jsou tu také
symboly prirody: béhem celého predstaveni snézi, prudky vybuch stroboskopu
ozafuje vrcholné okamziky, a moment setkdni milencli osvétluje projekce

mésice, ktery se odrazi v rece.

Vyznam nékterych z t&chto znak( je mozné si jenom domyslet, né&které
komentoval sam rezisér (jeho jméno je spojeno predevsim s videriskym
Burgtheaterem): ,Rozbité zidle (...) predstavuji minulost a Cas, ktery ubéhl mezi
Ostrovskym a Janéékem“64, svitidla jsou spojnice s nasi dobou, lodka ma déravé
dno - je to lod rozbité lasky, snih je symbol chladného srdce, dusi a emoci
zanesenych nedistotou, ,a pokud jde o tu kiZi - je to pfesné ta divokost, kterd

’ . ’ ’ . . 65
vladla v rodinnych vztazich v minulosti. "

Celkové vzato, scénografie této inscenace zanechava dojem dotérného
hromadéni malych znak{, které jsou sice mezi sebou propojeny, ale netvofi
jediny celek, nepredstavuji jediny styl. Podle mého nazoru jim chybi celistvost a
néjaky velky sjednocujici prvek. Jeden =z hlavnich postulatl, které nam
prezentoval nads pedagog, Mgr. Milan David, a ja s nim souhlasim, zni: Opera

vyzaduje velky znak. A praveé ten, myslim, v dané inscenaci chybi.

Kostymy jsou reseny s historizujicim odklonem, ale do doby Janackovy a nikoliv

Ostrovského: v siluetdch a pricescich tusim pocatek dvacatého stoleti. Prestoze

64 Ryzkov, Pavel: Boure na ¢esko-némecky zplsob (Fpo3a Ha Yellcko-HEMeLKWi nag).
Kritika je dostupnd na http://www.ntv.ru/video/213837/
65 Tamtéz.
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operni zanr snese hlubsi stylizaci, postavy jsou ve skutecnosti obleceny ,podle
pocasi®, a to znamenda, Ze inscenacni zamér predpokladal opravdu skutecnou
zimu. Pak ovSem zni velmi podivné replika Varvary, ze divkam ustelou na
zahradé. Ale klicovy moment v nepochopeni zimni Kati Kabanové spociva podle
meého nazoru v kulturnich rozdilech mezi némeckojazyénym rezisérem a ruskym
obecenstvem. Pro vétsSinu obyvatel Ruska a byvalého Sovétského svazu je reka
v zimé pokryta ledem a je slozité, predstavit si klimatickou situaci, za niz by na
jesté nezamrzlou vodu padal snih. Takze vznika zakonitd otazka: jak se vlastné

Kata ma utopit?
3. Narodni divadlo Brno
dirigent: Ondrej Olos
rezie: Robert Carsen
scéna: Patrick Kinmonth

kostymy: Patrick Kinmonth

66

Premiéra brnénské inscenace se konala 7. fijna 2016 v ramci festivalu Janacek

Brno, a v soucasné dobé je “zcela jisté nejsledovanéjsi produkci Janackovy

56https://www.radio.cz/en/section/curraffrs/new-staging-of-katya-kabanova-one-of-highl
ights-janacek-brno-2016
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67 v v v
opery” . Interpretace Roberta Carsena byla vysoce ocenena ve skutecne
celosvétovém meéritku. Rezisér “ji vytvoril v roce 2004 pro Vlamskou operu a od

té doby se vystfidala na mnoha prestiznich evropskych scénach”.”

Carsenova Kata Kabanova se odehrava v abstraktnim symbolickém prostoru.
Zakladni myslenka scénografie je krajné jednoduchad, jeji provedeni je technicky
krajné slozité: po celé plose jevisté je rozlitd voda. ,Vyzadovalo to presnost na
milimetry pfi vyrobé i béhem instalace. Voda se ¢erpa pomoci trubek z hloubky
patnacti metrl pod povrchem jevisté. Vyka hladiny musi byt ¢tyFi centimetry, v
systému cirkuluje Sestndct tisic litrd vody” - tikd vytvarnice Marie Blazkova,
ktera dohlizi na pr”’l'pravy69. Skute¢na voda - a jesté v takovém méritku - je
neobycejné silny prvek. Voda je jeden ze ¢ty zakladnich ZivliG, néco, co
existovalo ddvno pred ndmi a co zlstane i po nas. Lidské osudy se na ni odrazi
jenom drobnym c&efenim, a hladina vody se vrati do svého plvodniho stavu.
Takze pribéhu Kati Kabanové nechybi ani operni nadsazka a poezie, ani nutny

stupen prirozenosti.

Lidsky prostor na hladiné tvofi drevéné lavky - promeénliva soucast scény.
S jejich pomoci rezisér postavy spojuje a rozdéluje, ukazuje jim cestu: setkani
zamilovanych se odehrava na tenké stezce uprostfed vody, a posledni polibek si

hrdinové piedavaji pfes vodu, protoZe oba stoji na riiznych bfezich Volhy.

Zajimavym detailem je v této interpretaci také vyuziti sboru, ktery je
v Carsenové rezZii pouze vizudlnim prvkem70. Prakticky naprosta absence
sborovych partii v partitufre Kati Kabanové je v Janackovych operach spis
vyjimkou. Komorni pribéh ve skladatelové pojeti nepotreboval velké davové
scény, sbor vystupuje spiS v symbolickém vyznamu a je umistén v zakulisi. Ale
Carsen prichazi s dalSim, uplné jinym, némym sborem ,dcer Volhy": kazda divka
je Katinym dvojnikem. Tento sbor ma za ukol jednak pripravovat scénu pro
kazdou novou cast, a také posilit emocionalni momenty opery - nejbarvitéjsi

prozitky Kateriny dostavaji novou silu, kdyz je divky znasobuji a opakuji. Podle

67 Kata Kabanova: Krok za oponu na webu Narodniho divadla Brno. Dostupné na:
http://www.nldbrno.cz/opera/krok-za-oponu-1

68 TURZIKOVA, Tereza: Janacek Brno - Kata Kabanova. In: Kritické Theatrum 20. 10.
2016. Dostupné na:
http://krith.phil.muni.cz/festivaly/janacek-brno-2016-kata-kabanova

6 DRAPELOVA, Véra: Rozezpivané jevisté se ponofi do Sestndcti tisic litrd vody. In:
Idnes z 5. 10. 2016. Dostupné na: https://kultura. zpravy. idnes.
cz/opera-kata-kabanova-festival-janacek-brno-f10-/hudba.
aspx?c=A161005_2277202_hudba_spm

70 Touto myslenkou pouziti sboru jsem se nechala inspirovat ve své koncepci.
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mého ndzoru se timto zplsobem reZisérovi podafilo povysit dudevni stavy Kati

Kabanové na novou uroven a dat jim skutec¢né operni rozmach.
4. Salzburg Festival

dirigent: Sylvain Cambreling

rezie: Christoph Marthaler

scéna a kostymy: Anna Viebrock

71

Premiéra inscenace reziséra Christopha Marthalera pro Salcbursky festival se

konala davno, pred dvaceti lety, v roce 1998.

Déj se odehrava ve spacim prostoru mezi omselymi paneldky. Hlavni prostor
vypada jako smés vnitrodvora a bytu. Scénografie tu prekvapuje svym
naturalismem. Pokoj Kabanichy, do néhoz vidime, je zafizen skoro s presnosti
filmového ateliéru: je tu rozlozend postel, koberec a policky na zdech, a také
nasténna skrin, v niz vidime sosky a dalsi vSedni predméty. Ve vnitrodvore jsou
koSe plné smeti, na sténach visi ikony a kalendare. Volha se proménila v rezavy

systém trubek, ktery tu zlstal po kagné.

Neméné zajimavé jsou postavy. Kabanicha je nesympaticka zla baba na hranici

grotesky - ¢as od Casu si prihne z lahve, ji nakldadané okurky primo ze sklenice,

7 http://seenandheard-international.com/2011/04/katya-kabanova-in-paris/
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a pritom premysli, za co by mohla vynadat nendvidéné snase. Kudrjas je nadSen
krasou prirody pfi pohledu na nasténny kalendar; kdyz ceka na setkani
s Varvarou ho (chudaka) pfemahaji komarfi. Kata vibec neni lehkd, éterickd

bytost, jeji mimika a pohyb pfipomina obraz méstské blaznivé Zeny.

Rezisér postavil do popredi socialni kontext pribéhu. Tady si nikdo neklade
otdzky, pro¢ Kabanicha ptikldda takovy vyznam vefejnému minéni: o¢i sousedd
neustale sleduji déni z vysSich oken a ze samého vnitrodvora. Jestlize jsou
sousedi nahofe jen nehybnymi pozorovateli, pohled jednoho ze sousedd, ktery je
trvale ve dvore, provazi pribéh od zacdatku do konce. Tancuje s Dikym a
Kabanichou, utird si slzu, kdyz se divd na setkani zamilovanych, a je také
posledni, kdo se diva na Katerinu az do posledniho okamziku - jeji smrti, kdyz

uz se vsichni ostatni odvratili.

Mohlo by se zdat, ze rezisér pfipravil Katu Kabanovou o veskerou poeti¢nost a
povznesenost. Ale myslim si, Ze v této interpretaci je neméné pravdiva, nez
v jinych, poetictéjsich zpracovanich. RezZisér umistil Katefinin pribéh tam, kde
mé&l pdvodné byt, ale po svém: mali¢ké provinéni méstetko se stalo
vnitrodvorem paneldkd, kde presné stejné funguji vlastni zdkony a pravidla.
Dokonce ani v&k hercl/zpé&vakl nekazi dojem, a plsobi jako ndapad, ktery
odpovida celkové ideji: Pro¢ by se pribéh s takovym vnitfnim nabojem nemohl
odehrat mezi starymi, zchatralymi budovami, s témi nejobycejnéjsSimi lidmi, ne
nutné mladymi, ktefi Ziji skutecny zivot, plny vSednich podrobnosti, se vsi jeho
bezprostrednosti a prirozenosti? I v takovém prostredi je misto pro hrdinské

ciny, a je tu misto i pro skutecné tragédie.
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