Oponentsky posudek na bakalafskou praci:

Komplexni scénograficky projekt opery Leose Janacka: ,,Kat'a Kabanova“
Polina Akhmetzhanova

Prace uvodem obsahuje nutné a samozfejmé penzum o dile a také dullezité informace ze
Zivota a tvorby skladatele opery v&etné podstatnych ruskych realii doby, dale synopsy dila
a libreta vzniklého na motivy A. N. Ostrovského dramatu ,Boufe, podle kterého se opera
odehrava. Béhem vzniku a praci na scénografické koncepci si autorka €asto kladla z jejiho
pohledu dulezitou otazku ,kde a kdy“ s tim, Ze si nakonec odpovédéla, ze neni az tak nutné
pfesné historické zafazeni a dava ve své koncepci pfednost jakémusi bez€asi. Spise ji
zajima atmosféra, pfitomnost feky Volhy, navozuje leskly zrcadlici povrch podlahy, ktery

v tfetim jednani presvédcivé sehrava hladinu feky i s plovoucim nabytkem. Dulezita je také
imprese Sirokého nekoneéného vyhledu do pfirody, oproti strohému interiéru domu
Kabanovych, ktery v projektu tvofi minimalisticka konstrukce s lesklymi sklenénymi st&énami
s vysokymi okny, které jsou pokryty zatazenymi ernymi zavésy. Podstatné pro pochopeni je
i téma viry a nabozenstvi, které musi byt také v interiéru zdiraznéno. Pro postavu Kati je
sebevrazda vnimana jako obrovsky hfich. Autorka pravoslavnou ikonu nahradila obrazem
,Cerny étverec” K. S. Malevige.

V tfetim jednani pfedchozi kulisy mizi a vidime na jevisti ohorelé kusy nabytku, které jakoby
pluly nebo se topily v fece. Autorka zde feSi také ulohu sboru, ktera je u Janacka vcelku
minimalni. Oproti tomu si mysli, Ze je tfeba ji rozsifit a posilit, z divodu potfeby zvyraznit
dllezity dramaturgicky zameér a to je jeho neustala pfitomnost mésta Kalinova,

na jehoz pozadi se opera odehrava. Obraz némého sboru, jako Zivé inkarnace Katina
strachu na konci opery bere na sebe podobu jakéhosi antického chéru.

V kostymni koncepci se stala dulezitou inspiraci jedna fotografie Zeny v univerzalnim
Cernobilém obleceni, dobfe upravené a naliCené, ktera se stala vzorem a principem nejen
pro kostym Kabanichy. Cilem bylo vytvofit fadu ¢ernobilych kostymu, které by divak vnimal
jako néco neutralniho, sou¢asného, co neodkazuje pfimo ke konkrétni epose.

V nékterych siluetach Ize rozpoznat motiv ruské rubasky, kterou je mozno najit

i v interpretaci siluety souc¢asného oblec€eni. Cela kostymni koncepce vychazi, jak uz bylo
napsano vyse, z jakési pfedstavy bezcasi a neukotvenosti v jakékoliv historické dobé.

Velmi dulezitou funkci plni sbor ,postava sboru® (anticky chor), ktery se stava ¢ernou hmotou
vytvarejici pozadi, na kterém se objevuji hlavni postavy opery. Soucasti diplomové prace je
detailni a podrobny popis pfedstavy finalni podoby inscenovani opery po jednotlivych
obrazech.

Prace na tomto projektu pfispéla a pfinesla autorce spoustu nového, inspirativniho a je
prikladem, jak z hlediska hudebniho, ale hlavné scénografického, jak k takovému ukolu
pristupovat. Snaha o vytvofeni pfesnych atmosfér prazakladnich pfirodnich motivu.

V pfimém kontrastu s maximalné abstrahovanym strohym interiérem postupné se ménicim
a nékdy i pfekvapivé destruujicim. Pfi respektovani hudebni slozky dila se zda byt
relevantnim a dostate¢nym i pro moznou realizaci v praxi.



Prace obsahuje vSechny formalni nalezitosti, je psana logicky a pfehledné s jasnym
inscenacnim nazorem majici nepirehlédnutelné vytvarné kvality.
Praci akceptuji a navrhuji proto k obhajobé.
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