AKADEMIE MUZICKYCH UMENI v PRAZE
DIVADELNi FAKULTA
DRAMATICKA UMENI

SCENOGRAFIE

BAKALARSKA PRACE

Komplexni scénograficky projekt opery
Leose Janacka VEC MAKROPULOS

Michaela Semotanova

Vedouci prace: Mgr. Milan David
Oponent prace: doc. Karel Glogr
Datum obhajoby: 6. 9. 2018
Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2018



ACADEMY of PERFORMING ARTS in PRAGUE
THEATRE FACULTY
DRAMATIC ARTS

STAGE DESIGN

BACHELOR'S THESIS

VEC MAKROPULOS
Visual interpretation on Leos Janacek's opera

Michaela Semotanova

Thesis advisor: Mgr. Milan David
Examiner: doc. Karel Glogr

Date of thesis defence: 6. 9. 2018
Academic title granted: BCA.

Prague, 2018



Abstrakt

Tato bakalafska prace pojednava o jedné z pozdnich oper LeoSe Janacka Vec
Makropulos, jez byla vytvofena podle stejnojmenné divadelni komedie Karla Capka. V
praci se autorka zabyva kontextem vzniku opery, podobou libreta v porovnani s divadelni
predlohou, moznostmi interpretace prostfednictvim osobniho pfistupu. Znacnou Cast prace
tvofi autorCiny osobni postfehy a poznamky, pfipadné interpretacni vychodiska, tézisté
prace pak spociva ve vlastnim scénografickém feSeni operniho zpracovani.

Abstract

The following thesis is an interpretation of one of the latest opera pieces by Leo$ Janacek
Véc Makropulos, which was created on basis of a same-named theatre comedy written by
Karel Capek. The author focuses on the aspects of context in the creation of the piece,
comparing the libreto to the original theatre play and tries to offer possible interpretation
conceptions based on private opinions and perceptions. A remarkable part of the thesis
revolves itself around the private observations, perceptions, ideas and singular
interpretation. The main focus is however held on her very own scenographical concept of
a possible opera piece in the production process.
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UVODEM

Je lepsi zemfit, nebo zit vécné? Otazka stara snad tak jako lidstvo samo. Otazka,
kterou jsem se diky bakalafské praci zabyvala nakonec viceméné celé dva roky. Stravit
takovou dobu myslenkové tak blizko smrti bylo samozfejmé naroné uz jenom proto, ze
jsem méla od poc¢atku ponékud provinily pocit pramenici z faktu, Zze o smrti a umirani toho
vlastné prakticky jeSté moc nevim. Kromé nékolika umrti v mém bezprostfednim okoli
jsem smrti vlastné nikdy tvafi v tvar Celit nemusela, a proto se velka ¢ast mych uvah
odehravala pouze na poli bezbfehé imaginace a podloZena byla €asto pouze studiem
zprostfedkovanych materialu.

Bylo to také poprvé, co jsem se s operou potykala z hlediska tvorby scénografické
koncepce. Operni svét jsem do té doby zakou$ela pouze jako divacka. Nutno podotknout,
Ze vzdy fascinovana. Exaltovanost a velika gesta tolik vlastni opernim predstavenim byla
nécim, co mé lakalo. Vzdyt to bylo operni predstaveni, které mé ve véku Sestnacti let
privedlo k napadu jit studovat scénografii! Jednalo se tehdy sice o Nabucca Giuseppe
Verdiho (zadny Janacek), ale to nevadi. S kazdou dal$i zhlédnutou operou jsem byla ve
svych pfedstavach blize a blize studiu scénografie. A ejhle, potom jsem se nahle ocitla na
konci bakalafského programu, abych se k opefe kone¢né dostala.

Byl to veliky, opravdu veliky respekt, ktery jsem citila, kdyz jsem se poprvé pustila
do studia libreta a kdyz jsem poprvé Véc Makropulos poslouchala. Velika zodpoveédnost.
Taky asi bezradnost. Najednou jsem kromé textu sledovala jesté i hudebni slozku a
nevedéla jsem, co s tim.

Nasledujici stranky zachycuji useky myslenkového procesu, obCasné zablesky
pochopeni i momenty zmateni a boje - tak bych svou bakalarskou praci nejradéji uvedla.
Ale abych alespon strukturalnim nalezitostem mohla dat zadost, sluSi se fici, Ze hlavnim
cilem mé prace bylo vytvofit komplexni scénografickou koncepci pro operu Véc
Makropulos a pfipravit dokumentaci k jeji pfipadné realizaci.

Prace ma tfi zakladni Casti — reSersni, uvahovou a praktickou. Jelikoz se jedna o
zavére€nou praci studentky scénografie, povazovala jsem za dllezité po boku vysledného
feSeni prezentovat nejenom penzum znalosti, jez jsem v prubéhu prace ziskala, ale i
mysSlenkovy a emocionalni zabér, ktery stoji v pozadi vysledného feseni. Kromé faktickych
informaci, které jsem pfi reSerSni Cinnosti shromazdila a které mi poslouzily zejména k
pochopeni pozadi vzniku dila, jsem tudiz v této praci soustiedila ¢ast textl, které vznikaly
v prubéhu prvni faze tvorby koncepce. Jedna se zejména o uUvahy a nebo utrzky
premitani. DalSi Cast prace pak tvofi prezentace vysledné podoby mé scénografické
koncepce, kterou jsem se rozhodla prezentovat jako svou zavérecnou, bakalafskou praci.

Jedna se tedy o kompilaci nejriznéjSich textd, pocitl, zanr(, o smeésici riznych
informaci, jejichz cilem je pfiblizit mé scénografické feSeni ze vSech stran. Varovala bych
rada na tomto misté kazdého, kdo by na nasledujicich stranach hledal odbornou praci,
tykajici se vyzkumné Cinnosti. Spise nez jako védeckou praci bych svou bakalafskou praci
radsi chapala jako svédectvi o jednom setkani studentky scénografie s nesmrtelnym dilem
o smrti a nesmrtelnosti.



A. RESERSE

V pfipravné fazi prace jsem se zaprvé vénovala studiu realii souvisejicich s obdobim
vzniku hry a zadruhé jsem se seznamovala s teoretickymi a faktickymi informacemi
souvisejicimi se vznikem dramatu a posléze samotné opery. Tyto informace jsem se
rozhodla do své bakalarské prace beze zbytku zahrnout.

A. 1 LEOS JANACEK

Zivotni piib&h Leose Janacka zapodal 3. dervence 1854 v Hukvaldech na Moravé.
Stejné tak jako zivoty mnohych jinych skladatel(, i ten Janackiav byl zpocatku silné
ovlivnén materialnim nedostatkem v rodiné. Janacek vyrustal se tfinacti dalSimi sourozenci
a ugitelsky plat jeho otce na uZiveni rodiny nestagil. Zivotni podminky byly tedy znaéné
ubohé, vsSichni pfislusnici se tisnili v jediné mistnosti ve studené a vihké budové
hukvaldské Skoly. Ctyfi ze tfinacti Janagkovych sourozencl na tuto skutenost doplatili
zivotem, také Janackuv otec zemriel pfed€asné. | kvuli t€mto nezdravym podminkam byl
Janacek v jedenacti letech poslan do fundace klastera ve Starém Brné, kde ziskal
zakladni hudebni vzdélani. Studijni podminky nebyly zrovna snadné, snad i diky nim ale
Janacek dospél v houzevnatého a silného mladého muze'. Ve Starém Brné se ho ujal
pfitel jeho otce a obrozenecky skladatel Pavel Kfizkovsky. U toho Janacek setrval az do
roku 1872, kdy studium absolvoval.

,Prijali mne za zpévacka v Brné i v Kroméfizi; otec se rozhodl pro Brno. S matkou ve
strachu nocujeme v jakési tmavé komdurce - bylo to na Kapucinském namésti. Ja oci
oteviené. Pri prvnim svitani ven, jen ven! Na namesti klaStera Kralové matka mi odchazi
téZkym krokem. Ja v slzach, ona téz. Sami. Cizi lidé, nesrdecni; cizi Skola, tvrdé ItzZko,
tvrd$i chléb. Zadné laskani. Svét mdj, vyhradné mdj se mi zaklédal. V$e do ného padalo.
Otec zemrel; krutost toho nedomyslena.*?

Motivy z détstvi. Otcovy vceliny, kir v kostele, kde jako dité zpival, stejné tak jako reflexe
situace v détském klasternim sboru tzv. ,modrackiu“ (nazev odvozeny od barvy jejich
obleceni)... Tyto vSechny motivy a mnoho dalSich se objevuji v Janackové pozdéjsi tvorbé.
Stejné tak se v obdobi mladi objevuje u Janacka velky cit pro slovanstvi a zajisté také
kofeny jisté rusofilie.

Janacek v prubéhu svého pusobeni v klastefe nabyl velmi solidniho vzdélani nejen
na poli hudebnim, ale i coby budouci ucitel, coZ bylo zejména pfani jeho otce. Nicméné
tato kariéra se zaCala vzdalovat s rokem 1872, kdy se Janacek stal nejen pomocnym
uCitelem v klasterni cvicné Skole, ale hlavné zastupcem P. KFizkovského, ktery tehdy
pusobil jako feditel kiru ve Starém Brné. Ve studiu Janacek pokraCoval jednak na
Moravské zemské akademii, kde se vénoval studiu Ceského jazyka a literatury, dale pak
na varhanické sSkole v Praze, kde se stal v roce 1874 Zakem FrantiS8ka Skuherského. Zde
se poprvé vyraznéji (a znacné nepfijemné) projevila Janackova ostra, pfimocara povaha,
vedouci i pozdéji k mnozstvi konfliktl. Janacek totiz psané kritice provedeni gregorianské
mSe v upravé Skuherského pojmenoval a publikoval nedostatky provedeni, za coz byl ze
Skoly vylou€en. Muselo dojit na pfimluvu Pavla Kfizkovského, aby mohl Janacek Skolu
dokoncCit. Nasledovalo nékolik statnich zkouSek a jmenovani plnohodnotnym ucitelem
hudby, coZz zna¢né upevnilo materialni situaci. V roce 1879 se Janafek vydal na
konzervatof do Lipska, kde slozil svij prvni opus Thema con variazioni (Zdenciny variace),
jehoz nazev odkazuje na tehdy Sestnactiletou Zdenku Schulzovou, Janackovu zacku, ke

1 Zdroj: http://www.mzm.cz/pamatnik-leose-janacka/leos-janacek-v-zivote-a-v-praci/
2 Zdroj: Leo$ Janacek. Pohled do Zivota i dila. [V Praze: Fr. Borovy, 1924]./
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které ucitel milostné vzplanul. Se Zdenkou nasledné vedl z Lipska korespondenci a v roce
1881 si ji vzal za Zenu. A navzdory nejruznéjS§im nepfijemnostem, které manzele
Janackovy potkaly, navzdory Janackové touze hledat Stésti u jinych Zen, vydrzZelo toto
manzelstvi az do Janackovy smrti. Po studiich v Lipsku zamifil Janacek jesté smérem do
Vidné, kde se ale skrze neshody s pedagogy dlouho nezdrzel. Timto pokusem obdobi
akademického studia LeoSe Janacka skoncilo.

Diky obdivuhodnému Janackovu nasazeni se z chudého studenta zahy stala
respektovana postava brnénského kulturniho Zivota. Krom ucitelské kariéry se uchytil také
jako sbormistr, pfi€emz neunavné pokracoval ve skladani. Jeho zapal byl neuvéfitelny, az
se zdalo, jako by skladatel snad zapominal sam na sebe. Clovéka jako takového ze
zietele nicméné nikdy neztratil.

Jeho tvorba se neustale tocila kolem lidskych osudl, nelehkych a slozitych,
Janacek reflektoval dobové realie a udalosti, projevil solidaritu (v prdbéhu manifestace za
zalozeni Ceské univerzity v Brné€) se zabitym délnikem FrantiSkem Pavlikem. Lidské
utrpeni, bolest, bezpravi, nenechavaly Janacka chladnym. Zajem o ,obyCejného &lovéka“
se u Janacka projevil také v témér psychologickém zajmu o lidskou mluvu. Kontinualné
zapisoval a sbiral lidové napévky a tance, se zajmem sledoval nejriznéjSi melodie
mluveného slova, intonaci, dikci, dynamiku, rytmus, barvu... Moznost hudebniho uchopeni
stavu lidské psychiky byla pro Janacka evidentné nadmiru fascinujici.

Snad nejsilnéji byl Janacek ukotveny v prostfedi opery. Prvnim vyraznéjSim bodem
Janackovy operni tvorby se stala Sérka podle literarni predlohy Julia Zeyera. Opera na
motivy legendy o DivCi valce se ale jaksi nesetkala s bouflivym ohlasem. Janacek musel
na svlj okamzik slavy pockat az do roku 1916, kdy byla poprvé uvedena Jeji pastorkyria.
Byla to pravé tato opera, ktera mu otevrela nové moznosti za hranicemi — po uvedeni ve
Vidni v roce 1918 nasledovala dalSi uvedeni v Berliné ¢i v New Yorku. Nasledujici opera
Osud se stala pro své komplikované libreto bohuzel nepfili§ vyhledavanou. Po Osudu
nasledovaly ale hned Vylety pané Broucka. Dalo by se fici, Ze v této dobé& dochazelo u
Janacka k procesu vymezeni se, co se stylu tyCe. V pfipadé Osudu se jednalo o styl
hudebni, u Vyleti pané Broucka se potom Janacek ustalil ve vybéru témat a motivu libret.
Nasledujici Kata Kabanova, Pribéhy lisky Bystrousky, Véc Makropulos a Z mrtvého domu
jiz byly pomérné stylové jednotné. Mély spolec¢né motivy vztahu jedince a spolecnosti,
veliké osudy jednotlivych postav, duraz na individualitu jedince a téma vztahu k vyS$Simu
fadu®. Janacek v nich s jistotou sledoval pfibéhy jednotlivych postav, ¢asto nechal velmi
oteviené zaznivat emoce, celkova dramaturgie byla velmi vasniva a zivelna, mozna tak,
jako Janacek sam.

Krom bouflivé povahy autorovy se na podobé dél urcité podepsaly také nemeéné
bouflivé Zivotni okolnosti. Roku 1890 zemfel ve véku pouhych dvou let Janackuv
druhorozeny syn Vladimir. Manzelstvi se Zdenkou bylo suzovano krizemi a ta jedna z
nejvétsich pfisla potom pfed premiérou Jeji pastorkyné, a to, kdyZz zemfela i prvorozena
dcera Olga. Toto obdobi bylo pro Janacka dvojnasob naro¢né i proto, ze Pastorkyni odmitli
inscenovat v Praze, proto se musel spokojit ,pouze“ s uvedenim v Brné. Janacek zacal
upadat do depresi, pozadal o penzionovani a odjel do lazni v LuhacCovicich. Tam zacal
jezdit pravidelné a po Case se zde seznamil s jistou Kamilou Urvalkovou.

"Co jsem hledal v téch laznich? Tricet aZ pétatricet az Ctyricet hodin tydné vyucovat,
dirigovat zpévacky spolek, Fidit koncerty, vést kir klastera Kralové, pfitom slozit Jeji
pastorkyni, oZenit se, ztratit déti - bylo tfeba, zapomnét na sebe.“

3 Zdroj: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/umelec/leos-janacek
4 Zdroj: Leo$ Janacek. Pohled do Zivota i dila. [V Praze: Fr. Borovy, 1924]./
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Kamila, pozdéji provdana Stdsslova, se stala Janackovou blizkou pfitelkyni, se
kterou udrzoval blizky korespondenc¢ni kontakt a ktera bezesporu znacné ovlivnila jeho
tvorbu. Snad byla jeho idealem vysnéné Zeny, snad modlou, snad jen nedosaZzitelnym
snem. Takovych pfitelkyni mél Janacek patrné v pribéhu Zivota vice - znama je napfriklad
jistd Gabriela Horvathova, kvuli které si Zdenka Janackova dokonce neuspésné sahla na
Zivot®. Kamila z této Fady ale siln& vyénivala. Rada motiv(i byla ji inspirovana - kuptikladu
cela opera Osud je odkazem na jeji Zivotni pfibéh. Postupné s Janackem (pfevazné v
dopisech) prozila cely jeho kariérni rust v€etné poslednich deseti let jeho Zivota, které se
staly mimoradné produktivnimi roky plnymi uspéchu (€im star$i Janacek byl, tim Zivelnéjsi,
mladistvéjSi a progresivnéjsi bylo jeho dilo). Po celou tuto dobu, az do své smrti, byl
Janacek oficialné Zenaty se Zdenkou.

V poslednich letech se Janacek tésil znanému uznani, neusinal vSak na vavfinech
a pilné pokracoval v praci. V plné sile zapocal s praci na adaptaci Dostojevského romanu
Z mrtvého domu, zaroven zkomponoval Listy divérné — milostnou zpovéd Kamile
Stosslové. Navzdory svému nasazeni v8ak bohuzel praci na opefe Z mrtvého domu jiz
nestihl dokoncit. Opis partitury si ke korekturam odvezl s sebou do Hukvald, kam za nim
pfijela také Kamila Stésslova se svym synem. V pribéhu pobytu se zacaly projevovat
zdravotni komplikace a silné nachlazeny Janacek byl zahy pfevezen do sanatoria, kde mu
byl diagnostikovan zapal plic. Této chorobé Janacek bohuzel nezvladl dlouze odolavat a
12. srpna 1928 ji podlehl.

A.2 OPERA VEC MAKROPULOS

Pfibéh Eliny Makropulos, nesmrtelné Zeny, ktera pod nejriznéjSimi jmény proplouva
stoletimi jako operni zpévacka nebyvalych kvalit, vstoupil do povédomi poprvé diky
ginoherni komedii z pera Karla Capka publikované v roce 1922. Vice se o vzniku divadelni
hry zmifiuji ve stati niZe, stejné tak o vzniku libreta LeoSe Janacka. Ponechavam prostor
také konkrétnéjS§im informacim o samotném pfibéhu tak, aby bylo mozné pochopit
nasledujici stat’ vénujici se praktické ¢asti prace.

A.2.1 Postavy

Elina Makropulos (sopran) — operni zpévacka, ve hie ¢asto vystupuje pod jinymi

jmény (Emilia Marty, Ellian MacGregor, Eugenia Montez ad.), v mladi ziskala, v

zasadé nedopatrenim, nesmrtelnost

» Jaroslav Prus (baryton) — baron, otec Janka Pruse

» Bertik Gregor (tenor) — prapotomek Eliny Makropulos, resp. Emilie MacGregor

+ Hauk - Sendorf (tenor) — nékdejsi $panélsky milenec Eliny Makropulos, resp.
Eugenie Montez

* Doktor Kolenaty (basbaryton) — vazeny advokat, ve sporu o dédictvi zastupuje
Alberta Gregora

» Solicitator Vitek (tenor) — solicitator v kancelafi Doktora Kolenatého, otec Kristiny
Vitkové

* Kiristina Vitkova (mezzosopran) — dcera solicitatora Vitka, mlada studentka

Zpévu, aspirujici operni zpévacka

5 Zdroj: MUDROVA, Jitka. Véc Makropulos: Od myS8lenky k provedeni. Praha, 2011. Diplomova prace.
Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace Doc. PhDr. Stanislav Pechacek, Ph.D.
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» Janek (tenor) — syn Jaroslava Pruse, mlady chlapec, zamilovany do Kristiny

Sbor

A.2.2 Struény déj opery

Prvni jednani

Predehra nas uvadi do prostfedi advokatni kancelafre Doktora Kolenatého, respektive do
pokoje Solicitatora Vitka pfi advokatni kancelafi. Je rano. Solicitator Vitek je jedinym
pritomnym v mistnosti, uklizi. Vstupuje Albert Gregor, pfichazi za Doktorem Kolenatym —
ten zde vSak jesté neni. Dnes by mél byt vynesen rozsudek v kauze sporu o dédictvi mezi
rody Gregorl a Prusl. Gregor je tudiz zna¢né nervézni. Do rozhovoru vstupuje nové
pfichozi Vitkova dcera Kristina, mlada operni zpévacka. NadSené mluvi o obdivu k Emilii
Marty. Emilie vstupuje hned vzapéti, pfichazi po boku Doktora Kolenatého. Zajima se o
spor stejné jako Gregor, nékteré aspekty sice nezna, zato vSak vSechny pfitomné udivi
znalostmi detailll, které jinak znamy nejsou (napfiklad vztah Ferdinanda Pruse a jeho
milenky Ellian MacGregor). Kolenatému pfesné oznaci, kde nalezne Prusovu zaveét tak,
aby Gregor spor mohl vyhrat — zavét ma byt ukryta u Jaroslava Pruse v domé, v
registrature. Kolenatému se cela situace nezda, nicméné na Gregorlv natlak nakonec do
Prusova domu odejde. Gregor vzplane velkym citem k Emilii Marty, vyznava se ji z obdivu
k ni. Mezitim se vraci Kolenaty v tésném zavésu s Jaroslavem Prusem - ,uhlavnim
nepritelem® Gregora. V registratufe skute¢né nalezli zavét a dalSi nespecifikované
dokumenty.

Druhé jednani

Ve druhém jednani se ocitame na jevisti divadla po predstaveni, v némz ucinkovala Emilie
Marty. Pfitomni jsou uz jenom PoklizeCka a Strojnik. Pfichazi Jaroslav Prus, kdyz nenajde
Emilii, rozhodne se poCkat. Na jevisti se setkavaji Krista a jeji mily Janek Prus. Jejich
kratkou milostnou chvilku v8ak prerusi dalSi pfichod Jaroslava Pruse, ktery se zde v tuto
chvili kone¢né setkava s Emilii Marty. Pfichazi také Gregor s kytici, tésné za nim Vitek.
Mistnost se plni obdivovateli operni zpévacky. Marty je agresivni, urazi vSechny pfitomné.
S kytici pfichazi jako posledni Hauk-Sendorf, ktery v Marty vidi Eugenii Montez, svou
davnou lasku. Marty nasledné jesté pfijima Vitka, kterému podepiSe fotografii pro Kristinu.
Potom ale v8echny posila pry€. V mistnosti zGstava pouze Jaroslav Prus. Marty ma
eminentni zajem o zapecCeténou obalku — onen nespecifikovany dokument, ktery byl
ulozeny u Pruse spolecné se zavéti. Prus zase vyzvida na Emilii detaily o Ellian
MacGregor, ktera méla byt matkou nemanzelského syna Ferdinanda Pruse. Na matrice je
totiz jako matka zapsana jista Elina Makropulos. Po odhaleni této podivnosti Prus odejde,
vystfida ho Albert Gregor. Vyzna Emilii lasku, ta v8ak zustane Ihostejna. On odejde.
Prichazi Janek, ten je do Marty taktéz zamilovany, ¢ehoz ona vyuzije. Navede jej, aby
ukradl otci tu zapecCeténou obalku, kterou ji Prus star$i nechce dat. Rozhovor prerusi
pfichodem sam Jaroslav Prus, ktery uzavie s Emilii obchod — obalku ji da vyménou za
spolecné stravenou noc. Emilie souhlasi.
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Treti jednani

Posledni jednani zaCiname v hotelové loznici Emilie Marty, ktera vstava po boku Jaroslava
Pruse po spole¢né stravené noci. Prus je zklamany, ma pocit, Ze jej Marty okradla,
necCekal tak nezuCastnény chlad z jeji strany. Presto ji Cestné pfeda obalku. Pfichazi sluha
a oznamuje Prusovi, Zze jeho syn spachal sebevrazdu v tuseni, Ze Prus stravi noc s Marty.
Prus je absolutné zdrceny, avSak Emilie se tragedie jako kdyby netyka. Pfichazi Hauk,
chce s Emilii odjet, ta souhlasi. V tom ale vstupuji Kolenaty, Gregor, Vitek, Kristina a Prus.
Chtéji s Marty mluvit. Podpis na Kristininé upominkové fotografii totiz vypada stejné jako
podpisy na sto let starych dokumentech. PFfi inscenovaném soudnim liCeni natlakem
donuti Emilii k pfiznani - Emilia Marty je opravdu ve skuteCnosti Elina Makropulos, ktera
pod nejriiznéjSimi jmény (vzdy vSak s inicialami E.M.) pobyva na tomto svéteé jiz pres tfi sta
let. Jejim otcem byl rudolfinsky lékaF Hieronymus Makropulos, ktery vyvijel pro cisare
Rudolfa Il. elixir mladi. Pro vladarav strach byl nucen vyzkousSet ucinky elixiru na své dcefi.
Elixir byl nanestésti u€inny a Elina pak zlstala pod rdznymi identitami na svété uvéznéna
po dalSich tfi sta let. To ona byla milenkou Ferdinanda Pruse, ale také milenkou Hauka-
Sendorfa. Nyni hleda onu formuli elixiru Zivota zapeéet&nou v obalce, nebot platnost
kouzla trva pouze po tfi sta let — poté je vzdy nutno ji prodlouzit. Kdyz vyslychajici muZi
pochopi, Zze Emilie mluvi pravdu, uznaji, Ze byli zbyte€né kruti. Pozdé. Zlomena Emilie
shledava, Ze ji nekonecny zivot nebavi, nenapliuje. Pro svou nekone¢nost uz byti ztratilo
smysl a Emilie tak pfeda téZce vydobytou Véc Makropulos (formuli nesmrtelnosti) Kristiné.
Divka ale o dlouhovékost nestoji, rozhodne se listinu, v touze po kratkém a naplnéném
Zivoté, na misté spalit.

A.2.3 Vznik dramatu Véc Makropulos, Karel Capek a problémové drama

,V této komedii jsem mél naopak umysl fici lidem néco utésného a optimistického. Nevim,
Je-li optimistické tvrdit, Ze Zit Sedesat let je Spatne, ale Zit tfi sta let je dobré; myslim jen, Ze
prohlasit Sedesatilety (pramérné) Zivot za pfiméfeny a dosti dobry neni zrovna zlo¢innym
pesimismem*

(Karel Capek, predmluva k Véci Makropulos®)

Karel Capek, jeden z nejznaméjsich &eskych spisovatelt a novinafd, velmi silné
poznamenal i ¢eskou divadelni scénu. PUsobil totiz také jako rezisér a dramaturg a to, aniz
by se nechal plné uchvatit pouze pro divadelni prkna, jako se tomu stalo v pfipadech
nékterych jinych nadé&jnych literatl. Clovéka takového formatu, jakého byl Capek, neni
treba predstavovat vyCtem jeho dél. Vime, Ze stoji za mnozstvim kratkych povidek,
dodnes patfi mezi Ceskou fejetonistickou Spicku, na svédomi ma nékolik romant a celou
materialem a nasledujici fadky budou vénovany prave jim.

Karel Capek, narozeny v roce 1890, ukongil v roce 1925 studium na Filosofické
fakulté Univerzity Karlovy. Prvni Capkovy texty jsou ovlivnény jeho vztahem k filosofii
pragmatismu, kterou se b&hem studia zabyval. Capek se nicméné& za pragmatistu
nepovazoval a jeho tvorba byva spojovana spiSe s noetickym relativismem, jehoz stopy
jsou zfejmé napfiklad v dramatech spadajicich do kapitoly problémové dramatiky (viz

6 Zdroj: CAPEK, Karel. Dramata: Loupeznik: R.U.R.: Véc Makropulos: Bild nemoc: Matka. [online] 1. soubor.
vyd. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1994. 472 s. Spisy, sv. 7.
Dostupné také z: http://web2.mlp.cz/koweb/00/03/34/75/86/vec_makropulos.pdf
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nize).

Publikovat za¢al v pomérné mladém véku (prvni publikace vySla v roce 1916, tedy,
kdyZ bylo Capkovi 26 let). Jednalo se ale vétSinou o kratké novinafské prozy vytvarené ve
spolupraci s bratrem Josefem. Jiz na poCatku bylo mozné v jeho textech vycitit motivy,
které se pro néj pozdéji staly typickymi — obavy z vymykajiciho se vlivu védy a techniky,
nestastna laska, kontrasty krasné podkrkonoSské pfirody s tovarnimi Ctvrtémi plnymi
nefesti a bidy, veliky soucit s lidmi... V roce 1920 publikoval Capek svou prvni divadelni
hru — LoupeZnika, po které v rychlém sledu nasledovaly dvé podstatné proslulejsi hry —
R.U.R. a Véc Makropulos. Tyto dvé hry, spoleCné jesté s Adamem Stvoritelem a Ze Zivota
hmyzu (obé& vznikly ve spolupraci s Josefem Capkem) znamenaly vyrazny posun v
Capkové dramatické poetice. Zaroven se pozdsji staly vrcholnou reprezentaci Capkovy
dramatické cinnosti. A pravé v souvislosti s prvnimi dvéma zminénymi hrami mluvime
poprvé o tzv. problémové hie — Zanru, jehoZz vyznaénym predstavitelem se Karel Capek
stal. (Mezi dalSimi predstaviteli bychom nasli napfiklad FrantiSka Langera, Jifiho Foustku,
¢i Jana BartoSe.)

U problémové dramatiky se zastavime. PovaleCny stav ve 20. letech 20. stoleti
znamenal novou, dosud nepoznanou zkuSenost. Vojensky konflikt takového rozsahu a
niivého dopadu lidstvo do té doby nezazilo a neni tedy divu, Ze se velika deziluze a hriza
projevily vyrazné i v umeéni - tedy i v dramatice. Ke slovu se dostala silné subjektivizovana
vypovéd autort, €asto tihnouci k relativismu. Problémova dramatika se snazila spojit
pravé vySe zminény relativismus s tradi¢ni dramatickou poetikou. Ta ale diky relativismu
proSla zasadni transformaci — z pfesvédCeni autoru o relativité hodnot a pravd doslo k
pfeméné dramatického konfliktu na tzv. dramaticky problém. Zde si dovolim kratké
vysvétleni vySe zminénych pojmu, nebot jsem toho nazoru, Zze nam to usnadni pochopeni
dalSich souvislosti. Mluvime — li o dramatickém konfliktu, mame na mysli takovou strukturu
dramatického textu, ve které vytvarime vypovéd o svétu na zakladé existence a konfliktu
dvou ,antagonistickych nutnosti“. Dramaticky konflikt vychazi nejCastéji ze stietd mezi
jednotlivymi postavami, at uz z dadvodu mezilidskych vztaht & z davodu protichidného
jednani — zkratka vychazi ze stfetd v dramatickém dé&ji. Konflikt neni FeSitelny, je ale
ukoncitelny — sméfuje od expozice pres peripetie az k ukoneni - a to smrti, pohfbem Ci
svatbou. Protoze konfliktni drama predpoklada znacnou miru vciténi se do situaci ze
strany divaku, pfichazi v momentu ukonceni konfliktu viditeIné uvolnéni a osvobozeni -
katarze. Proti tomu problémové drama je podstatné racionalnéjSi zalezitosti, témér vibec
se nezameéfuje na rovinu prozivani, spiSe pak cili na divacké uvazovani. Problém je
podstatné abstraktnéjSi nez konflikt, jedna se o pojmenovani néceho podstatné
obecnéjSiho, nez jsou lidské vztahy. Problém, na rozdil od konfliktu, nekonc&i s koncem hry.
Nechava divaka v zahloubani i po skonéeni pfedstaveni. Dalo by se zjednoduSené fici, Ze
v problémoveé dramatice konec zkratka nic nefesi, protoze konec je vlastné jen subjektivni
odpovédi autora, nazorem, jak by se problém dal fesit.

Véc Makropulos byla jednou z prvnich Capkovych problémovych her. Publikovana
byla v roce 1922 tésné po apelativnim problémovém dramatu R.U.R.. ZaCatek 20.let se u
Capka nesl v duchu velikého nad$eni a zapalu pro divadlo jako takové, publikoval velice
sviZzné nékolik divadelnich her, reziroval, angazoval se jako dramaturg — Véc Makropulos
jesté v roce vydani sam inscenoval v Divadle Na Vinohradech. Dost mozna mohl za jeho
vasnivy divadelni zapal i zaCinajici vztah s hereckou Olgou Scheinpflugovou... Zaroven se
ale jednalo o obdobi pro Capka podle véeho pomérné bolestivé — bylo to tehdy, kdy se u
n& zadal projevovat bolestivy a zavazny zanét okostice (Capek celoZivotné trpél
nevylégitelnou Bechtérevovou nemoci). Capek tedy nefesil pouze svou eventudlni
existenci v milostném svazku, ale ve vztahu k nemoci feSil urcité i takova témata, jakymi je
smysl lidské existence, &i vztah zivota a smrti. Zda tyto okolnosti néjakym zpusobem
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ovlivnily jeho praci na textu Véci Makropulos, se miizeme pouze domnivat.

| kdyz kritika hru pfili§ viele nepfijala, divacky zajem Veéc Makropulos vynesl do
forma detektivniho pfibéhu. Byt byl totiz text autorem z hlediska zanru oznacden za
,komedii o tfech dé&jstvich®, sestava z hutného a zdanlivé nekone¢ného proudu dialogu. V
kontextu jinych Capkovych her se nejednd o zadnou novotu (vlastné vedkera jeho
problémova dramata jsou postavena na slové), nicméné pro fadového divaka mulze byt
nezkraceny text tézko stravitelny. Textova hutnost ale evidentné problémem nebyla.
Fascinujici pfibéh si zahy podmanil mnozstvi divakd. Krom napinavé zapletky byla zajisté
pfijemna i snadna orientace v jednotlivych charakterech - zejména muzské postavy jsou
vytvofeny téméF typové. Capek navic veSkera potfebna fakta (n&kdy i ta nepotfebna)
objasfiuje v ramci dialogl. Drama Véc Makropulos je tak dilem na ¢teni naro€nym a pro
inscenaci vhodnym k proskrtani, na rozdil od libreta je ale, jak se dale dozvime, dilem
zcela srozumitelnym.

A.2.4 Vznik opery Véc Makropulos

,Po Lisce Bystrousce. Nevédél jssm do Seho. Co osud da. Zivot chci, Zivot. Bylo to na
Strbském Plesu, étu Saldovo Dité, kazdy mi to chvélil — a souéasné Makropulos. Chytlo mne
to. Vite, to hrozné, ono citové Clovéka, ktery nikdy nebude mit konce. NeStésti holé. Nic
nechce, nic neceka. Z toho musi néco byt. Treti déjstvi, na tom si zakladam: ten spad, ten
sraz! To jsem citil, to jsem chtél. Délal jsem to asi rok. Chodil jsem s tim, napfemyslel se — ale
pak se psalo! — jako stroj!*’

Napad zpracovat Véc Makropulos do podoby opery se stal zpoCatku terCem
nejriznéjSich pochybnosti. Téch se nevyvaroval ani sam autor dramatické predlohy, kdyz
psal v roce 1923 Janackovi dopis: ,Jak jsem vam jiz fikal, mam o hudbé — a zejména o
Vasi — pfilis vysoké minéni, abych si ji doved! pfedstavit spojenu s konverzacni, hodné
nepoetickou a prilis povidavou hrou, jako je moje Véc Makropulos. Bojim se, ze vam tane
na mysli néco jiného a lepsiho, nez mdj kus — krom oné postavy 300leté — opravdu
poskytuje... Ale nic vam nebrani, abyste bez ohledu na muj kus vymyslel déj, kde by
300lety zivot a jeho utrpeni byly osou a stfedem v ramci vhodnéjsim. Neni to pfece muj
patent: muZete si volit za podklad tfeba Ahasvera, ¢arodéjku z Langrovy povidky a tfeba i
sleénu Makropulos a upravit si d&j zcela nezavisle.“® e svém soukromi se, podle
vzpominek Heleny Capkové, vyjadioval jesté ostfeji: ,Ten stary podivin! Za chvili
zkomponuje i néjakou lokalku z novin. Dobfe, Ze neZada, abych mu s tim pomohl;
nechtélo by se mi soukat z toho libreto, nesved! bych to asi, nemam ¢as a ani by se mi do
toho nechtélo, i kdybych ho mél dost.” Max Brod Janackovi dokonce v obdobi dohadovani
se s Capkem donesl kritiku Saldovy dramatické novinky s nazvem Dité, s tim, zda by
Janacek snad radéji nechtél zpracovat tento namét. Janacek nechtél, v komunikaci s
Capkem vytrval a V&c Makropulos preci jen zpracoval. Capek byl s vyslednym tvarem
prekvapivé spokojeny. Helena Capkova vzpomina na jeho reakci po premiéfe operniho
nastudovani v roce 1926: ,Karel vSak prece povolil a prijel na brnénskou premiéru opery. A
Jak byl okouzlen a rad! Ta véc, na kterou uz davno myslil, dopadla v pékné Janackoveée
uprave a skvéle hudbé uslechtile, ba nadherné, i provedeni bylo vyborné a Karel jen zaril,
pfipijeje si u nas s mistrem navzajem. Stokrat lip to udélal, nez bych si byl kdy doved! i jen
predstavit!“ prohlasil®

7 Zdroj: Leo$ Janacek. Pohled do Zivota i dila. [V Praze: Fr. Borovy, 1924]./
8 Zdroj: CERNY, FrantiSek. Premiéry bratfi Capku. Praha: Hynek, 2000. ISBN 80-86202-36-4.
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Jaroslav Vogel, znamy muzikolog a dirigent, podotyka, Ze pravé volba zpracovat
pfibéh Eliny Makropulos a to, ze se Janacek rozhodl jit po stopach jejiho pfibéhu a
neuhnout kamsi k pfibéhu o Ahasvérovi, je kliCovym tajemstvim celého kouzla této opery.
Janacek volil pfibéh ktery byl zdanlivé nepoeticky, zato vSak plny symbold.

Jaroslav Vogel také podotyka, Ze za volbou Eliny Makropulos stalo zaujeti jejim
Jfascinujicim, drazdivym a nevyzpytatelnym Zenstvim — jinymi slovy, Ze mu byla souc¢asné
pfevtélenim a vyvrcholenim Sarky, Zefky, Etherey a Terynky®. Janadek sam v jednom z
fejetonl vzpomina na Zenu, ktera mu méla byt modelkou pro Emilii Marty: ,, (...) na Vas,
pani z Kounicovy tridy, v koZisku ¢erném, jak by ho byli sami krtci sviékli, na vas jsem
méfil Elian Makropulos! To jste se asi divila, Ze ji, neznamy, Vas, mi neznamou -
pozdravuji! Pro Elian Makropulos byla jste vhodna jen svou ledovou, krasnou tvafi.“ Jinde
se muzeme dodcist, ze predlohou pro Elinu mu byla jeho dlouholeta muza Kamila
Stosslova. Tyto domnénky vSak nemame nikterak podlozené, snad jen v jednom z dopisu
nachazime zminku, Zze Kamila ,ma byt onou Elinou Makropulos™*,

Nejednalo se o prvni pfipad, kdy se Janatek ve své operni praci zabyval
dlouhovékosti. Zda se, ze jeho fascinace nesmrtelnosti a lidskym zivotem se projevila jiz v
predchozim dile, v opefe Prfihody liSky Bystrousky, a je znatelna i z korespondence s
Kamilou Stésslovou: ,Krasavice 300 let stara - a vécné mlada - ale jen vyhorely cit! Brr!
Chladna jak led! O takové napisi operu! (...) Tu brr uz délam. Ale udélam ji teplejsi, aby
lidé s ni méli soucit. Ja se do ni jesté zamiluju.”

Celkoveé trpky a pfimocary zakladni dé&j mél za dlsledek hudebni pojeti nesouci se
ve velmi podobném duchu. Zpracovani Véci Makropulos sice pod Janackovou rukou
znacné pohublo, nicméné i zde se dostavame do situaci, které jsou spiSe dlouhymi
deklamacemi textd nez zpévem, coz na zdobnosti ¢ melodi¢nosti celku nepfidava.
Celkové podchlazenosti a odlidsténému pocitu, pfitomnym jiz v dramatu, odpovida i
absence jakychkoliv hravych hudebnich momentd a motivla, které napfiklad jesté v
predchozi LiSce BystrouSce nalezneme. Tak, jak se stuphuje ostrost bezcitného jednani
Eliny Makropulos vUci jejim ctitelm a posléze necitlivé jednani muzi vici souzené Eling,
zostfuje se hudebni zpracovani az na hranici fyzické bolesti divaka. Zkracené texty
jednotlivych postav pfispivaji ke strohosti a pfikrosti celkového vyznéni. Ludvik Kundera
se k Janackové praci s hudebnimi motivy ve Véci Makropulos vyjadril nasledovné: ,Véc
Makropulos je vyvrcholenim Janackova dramatismu. Zde lyrickych episod témér neni. Jen
nékteré motivy jsou lyrické. A i to nejsou volné se rozezpivavajici melodie, nybrz jen
nékolikataktové uaryvky, lyrika zhuSténa do nékolika téna. Své principy hudebné
dramatické provadi Janacek ve své nejnovéjsi opefe do vdech dusledkl. Jsou zde zase
kratké napévky, neustale v riiznych polohach opakované. VeSkera ostatni prace motivicka,

v vz
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aby hudba byla co nejbliz$i dusi ceského lidu.”

Janacek zachazi ve Véci Makropulos v minimalizaci prostfedkd vskutku daleko. | v
tomto monumentalnim, stroném monolitu v8ak nalezneme opakujici se motivy hudebnosti
jinych prvku, které nam pfinasi skryté zpravy a symboly. Tak mizeme napfiklad v pfedehie
zaslechnout fanfary trubek, které jako by nam pfipominaly dobu Rudolfa Il., kdy se Elina
narodila. Scéna, kdy Doktor Kolenaty objasriuje Eliné detaily kauzy Gregor — Prus pfimo
Cpi monotonnosti advokatské mluvy. Pfichod Eliny Makropulos pfedznamenava motiv violy
d'amour, ,jejiZz jemny kovovy zvuk, jakoby ton zavaté minulosti“ byl oblibenym Janackovym

9 Zdroj: VOGEL, Jaroslav. Leo$ Janacek. Redaktor Alena NEMCOVA. Praha: Academia, 1997. ISBN
80-200-0621-4.
10 Zdroj: Dopis L. Janacka Kamile Stdsslové, 4. prosince 1923
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motivem a byl pravé velice uzce spojen s postavou Kamily Stosslové (Janacek jej pouZil
napfiklad v Listech duvérnych, milostném deniku vénovaném lasce ke Kamile).

Méli-li bychom zafadit Véc Makropulos do kontextu jinych dél, ktera pod rukama
LeoSe Janacka vznikla, musime si stru¢né nacrtnout jejich genezi. Po pocatecnim obdobi
klasicko-romantickém, kdy Janacek komponoval pod zfejmym vlivem svych uciteld Pavla
Kfizkovského a Antonina Dvofaka a po obdobi realistickém (veristickém) s dlrazem na
lidové uméni a folklor (mizeme zaradit napfiklad Jeji pastorkyni, Osud Ci Vylety pana
Broucka), po fascinaci impresionismem (Pribéhy lisSky BystrouSky, Kata Kabanova), pfisla
vrcholna faze jeho tvorby — faze expresionisticka. Ta byla pfedznamenana Janackovou
praci s napévky a obdivem k Albanu Bergovi a vyvrcholila Janackovym zajmem o extrémni
psychické stavy, vrstvenim motivi a napévkl, kumulaci zvuku, experimenty s krajnimi
polohami ve zvuku i dynamice. V tomto obdobi vznikla pravé Veéc Makropulos, ale také Z
mrtvého domu, znama Sinfonietta, Glagolska mse Ci Marycka Magdonova.

Prestoze se mluvi o paralelach v hudebni feCi Janacka a nékterych zahranicnich
skladatell (lgor Stravinskij, Arnold Schonberg, Alban Berg), nutno podotknout, Ze
Janackova hudebni feC je ojedinéle originalni a pro sveé typické rysy Janackovi zajistila
pozici mezi svétové uznavanymi skladateli. Typickymi se pro Janacka staly prace s
napévky a charakteristickymi zvukovymi motivy prostredi, ve kterych se zrovna pohyboval
(lidové motivy v Pastorkyni, Spanélské motivy ve Véci Makropulos), duraz na
psychologické svéty postav, vyjadfovani nalad a pocitd a cit pro lidi. Janacek dlouhodobé
tvrdil, Ze feC je ,bezprostfedni zvukovy vyraz lidské psychiky, coz kontinualné
zuzitkovaval napfiklad v praci s napévky (o tomto specifickém prvku pojednavam v
samostatné kapitole).

A.2.5 Proména dramatického textu v libreto

Mezi Karlem Capkem a Leo$em Janackem nedoslo pfi upravach textu na operni
libreto ke spolupraci, byt by to byvalo bylo mozné. Pochybovaény Capek dal Janagkovi
naprosto volnou ruku, co se Uprav ty¢e. A Janaéek Capkovo ,povidavé” drama proskrtal se
zapalem sobé vilastnim. Vysledkem Zel je, Ze na mnoha mistech dochazi ve srovnani s
puvodnim dramatem k vyznamovym posunim, nékdy dokonce k drobnym nejasnostem &i
nesrovnalostem. Jmenujme hned v uvodu nékteré z nich.

Markantni je znac¢né zjednodus$eni jiz plvodné pfimocCarfe napsanych charakterd,
coz u nékterych postav vede k absolutni typizaci. A pokud byl jiz v dramatu u jednotlivych
protagonistu tézko Citelny vyvoj charakteru, v libretu uz je to témeéf nemozné. U Vitka nebo
Hauka-Sendorfa dochazi k tak zasadnimu zjednoduseni jednani, Ze se z nich stavaji
pouhé epizodni postavy. Nestalo se tak ale pouze u téchto dvou postav. Viastné témér
vSechny postavy se ocitaji v epizodnich ,davovych® rolich, poté, co Janacek ve snaze o
uspornou praci s textem uprel podstatnou ¢ast pozornosti na vykresleni vyvoje charakteru
Eliny Makropulos.

Janacek také necitil potfebu nékteré véci zbyte¢né obsahle rozepisovat a
popisovat, Capkovy pasaze tohoto typu rovnou $krtl, zkratil a nebo je piepsal a vyjadfil
hudebné. Kristina Vitkova tak neni v textu sahodlouze pfedstavovana svym otcem, nybrz
rovnou vstupuje na scénu s afektovanym zvolanim ,Tati, ta Marty je ohromna!“. Melodie
tohoto vykfiku v€etné umisténi dirazu na prvni slabiku zvolani (,Tati!“) dokaze predstavit
impulzivni a afektovanou budouci operni zpévacku Kristinu, aniz bychom potfebovali
jakychkoliv slov navic. Janaéek z Uspornych davodu vyskrtal i Capkovy filosofické Gvahy
na téma nesmrtelnosti, omezil rozmélnénost jinymi dialogy a vytvofil podstatné
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kompaktnéjsi utvar, ktery se soustfedi na pfibéh hlavni Zenské postavy. Jeji nesmrtelnost
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zde uZ neni problémem, o kterém je tfeba diskutovat, tak jako tomu bylo u Capka. Je to
nestésti Eliny Makropulos, které Janacka zajima vice nez obecné podchyceni problému
nesmrtelnosti jako takové. Skoro by se aZz chtélo dodat, Ze se Janackovi diky tomuto
pristupu podafilo vratit do Capkova vychovné vyznivajiciho problémového dramatu trochu
€emoci.

Elina je u Janacka opravdu stfedobodem veskerého zajmu. Za tento posun od
puvodniho dramatu muze evidentné zaprvé Janacklv povéstny socialni cit a empatie,
zadruhé fascinace samotnou postavou. Mnohokrat se v korespondenci zmiriuje, jak velmi
ho tato postava zaujala a jak hodla napsat operu ,0 ni“. Fascinace Zzenstvim a svudnosti,
kterymi byla Makropulos obdafena v dramatické predloze, zpUsobila, ze tyto vlastnosti
nez jak ji vykreslil Capek.

Dobré by bylo také zminit celkovou promé&nu Zanru pfib&hu. Zatimco u Capka se
mluvi o Zzanru komedie, &i tragikomedie, u Janacka uz o nic¢em takovém nemuze byt fec. V
jeho podani nabyva Makropulos rysl tragedie - tragedie Zivota, jehoz prazdnota a
beztvarost jako by neznala konce. Krom toho, Ze se Elina od zaCatku snazné zene za Véci
Makropulos, aby se ji potom vzdala a zemfela, zanechavaje za sebou mrtvého Janka,
ztrapeného Pruse, poblouznéného Hauka a neStastnou Kristinu, je porad tim nejvétSim
nestéstim onen zivot bez vidiny smrti.

Jistou odliSnost muzeme pozorovat i ve zpracovani zavéru opery. Zatimco v
dramatu Elina konci jednani se slovy ,Hahaha, konec nesmrtelnosti!”, kdy jako by se
vysmivala absurdni situaci a snaze ziskat cosi, co je ve finale beztak bezpfedmétné,
Janacek nechava Elinu padnout a zhroutit se, se slovy ,Pater hemon!* (,Ot¢e nas!®).
Zatimco v dramatu jsou slova modlitby urCena Kolenatému a to ve stavu, kdy je
Makropulos ve zietelné podrouseném stavu a véfi Kolenatému, ktery ji tvrdi, Ze je knéz, v
libretu se nic takového vykladat neda, nebot je cela tato epizoda vyskrtnuta. Diky témto
Skrtim tak vyzniva modlitba na konci spi$ jako volani po spase, po vyssi autorité. Toto
vyznéni je znaéné odlisné od Capkova optimistického zavéru, v némz je citit Gleva - u
Janacka se jedna o pouhé vysvobozeni z o€istce nesmrtelnosti.

Textoveé upravy Janackovy prenesly tézisté hry jinam a dost mozna déji pomohly.
BohuZel se ale Janacek obas nechal kracenim natolik unést, Ze nékteré souvislosti
divakim opery neznalym pfib&éhu nemusi uplné dochazet. Max Brod, jehoz uz jsem zde
citovala, operu prekladal a pfevadél do némciny a zaroven poskytoval Janackovi
dramaturgickou reflexi. Janacek v zapalu prace ,fadil“ v textu tak vehementné, ze vyskrtal
do opery zpét zasadit. Dva mésice pred premiérou opery zapoCala mezi obéma muzi tzv.
,2obalkova bitva“: ,Vazeny mistfe! Pfi VaSem kraceni do$lo ke spousté nejasnosti. Tak je
najednou na strané 116 fe¢ o obalce, ktera zlstane zavifena — a pfedtim se o ni viubec
nemluvilo, tady jste vypustil dilezité misto ze strany 48 (v Capkové originalu). - Kazdy si
musi myslet, Ze obalka je zavét, o niz se mluvilo v prvnim déjstvi. - Ale ta uz je otevrena.
- Pokous$im se v némeckém textu tuto véc pokud mozno vysvétlit.“'" pise Brod Janackovi.
Ten se ale ohradi, Zze takova zména uz by vyZadovala také zasah do hudby a ten, Zze on uz
uc€init nemuaze. Brod nicméné v nasledujicich dopisech trva na svém a snazi se skladatele
presvédcit, Ze se jedna o tak zasadni dramaturgické pochybeni, Ze by opera nemusela byt
kladné pfijata némeckym publikem. V nékterych pfipadech dochazi v dusledku Skrtani ke
ztraté kontextu nékterych replik. Jedna se napfiklad o situaci, kdy se poprvé potkava
Kristina a Emilie Marty. V dramatu Kristina v mistnosti chvili setrva a az potom odchazi,
zatimco v libretu odchazi v dasledku skrti hned a Marty na ni reaguje po vyzvani od

11 Zdroj: JANACEK, Leo$, Max BROD, Jan RACEK a Artu§ REKTORYS. Korespondence Leose
Janacka s Maxem Brodem. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, 1953. Janackuv archiv.
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Doktora Kolenatého, coz plsobi jako kdyby hlavni pfi€inou pfichodu Marty byla Kristina.
Obdobna situace se stala napfiklad v momentu, kdy se pfitomni bavi o tom, jak se Marty
dozvédéla o procesu. Zatimco v dramatu vime, Ze hledala zminky o sobé, v libretu to celé
pusobi jako nahoda, ktera se stala az v kancelafi Doktora Kolenatého. Obdobnych promén
je v textu jesté cela fada.

Skrtani v pavodni pfedloze nezpusobila jenom problémy se srozumitelnosti. Vedla
také k vyznacnym proménam v charakteru nékterych postav. Solicitator Vitek diky Skrtim
v Gvodni &asti vyzniva u Janagka podstatné ironiétéji a prikreji nez usluzny Vitek Capkav.
Emilie Marty plsobi u Capka jako Zena s mnohem vétim nadhledem, neZ Janackova
hrdinka — repliky, v nichZ napfiklad shazuje hodnotu penéz, u Janacka vyznivaji spisSe jako
hysterické vysmivani se Gregorovi. VSechny postavy plsobi podstatné vaznéji, Janacek
vyskrtal veskeré Capkovy humorné vsuvky.

DalSi promény se dotkly budovani gradace — JanaCek mnozstvi replik znasobil,
pfipadné je v partitufe prekryva. Dafi se mu tak vybudovat podstatné vétsi napéti nez jake
je citit z textu dramatu. Nékdy Janacek za ucCelem vétSiho souladu hudby s textem
zaménuje Ci presouva slova. Nékdy je to sluzba vskutku jednoznacéné funkéni, v nékterych
pfipadech ale nepochopitelné méni vyznam replik (namisto ,Kde zemrfela?“ se Gregor pta
,Kdy zemrfela?").

Zajimavym fenoménem a to zejména na konci libreta se stal opak Skrtani — zde
Janacek naopak repliky pfidava. Kdyz se Marty vraci z loznice, sdéluje v libretu: ,Citila
Jjsem, Ze smrt na mne sahala. Nebylo to tak hrozné.”. Tato replika nam velice usnadriuje
pochopeni motivace k finalnimu rozhodnuti — v dramatu podobny jasny impuls schazi a
divak se mlze pouze domnivat, ze Makropulos k rozhodnuti zemfit dospéla postupnym
procesem rozhodovani.

Je tedy patrné, Zze proména dramatického textu byla pomérné vyrazna. Dé&jovy
oblouk libreta neni od dramatu pfilis odliSny, nicméné dilCi ¢asti obou dél se jiz lisi
podstatné markantnéji. V nasledujici ¢asti se detailngji podivame na jednu z Janackovych
pracovnich metod, jejiz stopy jsou v opefe také viditelné.

A.2.6 LeosS Janacek a prace s napévky

»,Napévky? Mné ta hudba, jak zni z nastrojd, z literatury, at’ je to tfeba Beethoven,
nebo kdokoliv, ma malo pravdy. Vite, bylo to néjak divné - kdyz nékdo na mne mluvil, ja
treba jeho sloviim nerozumél, ale ten ténovy spad! Ja hned védél, co je v ném: ja védél,
jak citi, jestli Ize, jestli je rozruSen, a kdyz ten clovék se mnou mluvil, byl to konvencni
hovor - ja citil, ja to slysel, ze ten Clovék uvniti tfeba place. Tony, tonovy spad lidske
mluvy, vibec kazdého zivouciho tvora, mély pro mé nejhlubSi pravdu. A vite: to byla ma
Zivotni potreba. Napévky sbiram od roku devétaosmdesatého [sic] - mam jich obrovskou
literaturu - a co bych chtél zduraznit: pravé pro dramatickou hudbu to ma velky vyznam.“'?

Neni mozné si nevSimnout, Ze nékteré pasaze objevujici se v Janackovych operach
vérohodné evokuji nejriznéjsi zvuky, které bychom si v operni partitufe ani nepredstavili.
Ano, je to tak — pocCinaje evidentnimi lidovymi motivy v Jeji pastorkyni, pfes zvifeci zvuky v
Bystrousce a kon¢e napodobou melodie mluvené feci 20.let v Makropulos. Janacek se stal
pro tuto schopnost hudebni napodoby zvuki z realného zivota povéstnym. Kratké motivky,
které Janacek nechaval zapracované v nékterych ze svych oper, se nazyvaji ,napévky"“.
Janacek se jejich peclivému sbéru vénoval cely svij zivot — s jejich zachycovanim zacal v

12 Interview pro Literarni svét (1928) Zdroj: Leo$ Janaéek: Zivot. Leos§ Janédek [online]. [cit. 2018-05-
10]. Dostupné z: www.leosjanacek.eu/zivot/
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roce 1897 (sam piSe, Ze jesté dfive) a do konce Zivota jich nasbiral okolo neuvéfitelnych
4000. Tézko fici, nakolik skutecné JanacCek jednotlivé uryvky opravdu zapracoval do
celkové koncepce, s velkou pravdépodobnosti se jednalo pouze o inspiraéni vliv, ktery
napévky meély a o budovani zvukové paméti, ze které bylo mozné si nékteré motivy
,Vypujcit“.

Janackovo presvédceni bylo takove, Ze je mozné v hudebnim zaznamu zachytit
jakykoliv zvuk. Jeho sbirka obsahuje pestrou Skalu nejriznéjSich zvuk( — dochovaly se
zaznamy Stékotu psa Ci bzu€eni komara, vrzani parket... Zkratka, Leo$ Janacek pfinesl do
velkolepého zvuku operniho svéta malé zvuky lidskych rozméra.

Velikou JanaCkovou vasni se pak stalo odposlouchavani lidské feCi. Kromé
vnéjsSich znakul (dialektové odliSnosti a vylu¢nosti) jej fascinovalo studium lidské psychiky
skrze zpusob mluvy a jeho dalSi pfenesené vyjadieni skrze hudbu. Janacka lidska
psychika evidentné velice zajimala i obecnéji — ve svych operach se zabyva osudy
nejriznéjSim zpusobem zkouSenych postav, v pfibéhu také ponechava urcity ¢as pro
divackou analyzu jednotlivych jednani. Proto se da pfedpokladat, Ze byl pro néj
psychologicky aspekt zaznamenavani napévku dozajista dulezity.

V pfipadé Véci Makropulos se jedna ur€ité o vyuziti napévkld, a to zejména v
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Obrazek 1: Jeden z mnoha dochovanych Janackovych zapist
napévku
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Nicméné zvlastnost Véci Makropulos tkvi i v jinych aspektech. Jedna se o jednu z
prikopnic zanru tzv. literarni opery, specifickou mnozstvim textu, ktery nebyl plvodné
urCeny pro zpév. Janacek se s nim popasoval vskutku originalné — v opefe ponechal velké
Casti textovych blok( v podobé prostych deklamaci promluv, oprosténych od velkych
skoku v rozmezi nékolika oktav. Toto specifikum umoznuje celou fadu novych moznosti
prace s melodii, a to mnohem subtilnéjSich rozméra. V rozsahlych textovych blocich se
objevuji motivy, které maji také pravdépodobné kofeny v napévcich. Za povSimnuti urcité
také stoji kiehké melodie dlouhych zdanlivé ,pouze® mluvenych promluv, které vzdalené
pfipominaji intonaci prvorepublikoveé Cestiny.
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A.2.7 Motiv nesmrtelnosti v lidské kulture napfri¢ stoletimi

Nemoznost umrti vékem, Ci extrémni dlouhovékost, jsou motivy, které se v libretu
opery Véc Makropulos neobjevuji zdaleka poprvé v kulturni historii lidstva.

Lidé se problémem vécného zivota zabyvali jiz davno pred vznikem pfibéhu o Eliné
Makropulos. O nesmrtelnost se lidstvo zajimalo jiz v dobach pFedkfestanskych.
NejznaméjSim a snad nejstarSim symbolem nesmrtelnosti, ktery bezpochyby nebyl
neznamy ani alchymistlim rudolfinskych dob (k nimz se vztahuje pfibéh Eliny Makropulos),
je Uroboros, zobrazeny jako had zakousnuty do svého viastniho ocasu. Poprvé se objevil
jiz ve Staré fiSi ve starovékém Egypté. Uroboros se nachazel nejen v tzv. podsvétnich
knihach, ale i v pohfebni ikonografii — objevil se napfiklad na Tutanchamonové sarkofagu.
Podle v8eho se motiv podobny Uroborovi odrazil ale viceméné ve v8ech starovékych
kulturach, v pfipadé Egypta se nejednalo o nijak vyluény fakt. Byla to ale pravé kultura
Pozdni FiSe, odkud zacali motiv Urobora pfejimat anticti autofi.

Starovéké Recko znalo pojem Aeon — podle nékterych vykladt se jednalo o boZstvo
spojované s nesmrtelnosti, nicméné jednalo se spiSe o obecny filosoficky princip, pojem,
ktery byl ¢asto pouzivan i v souvislosti s obecnym principem Casu. Ztélesnénim vécnosti
byla i Fimska bohyné Aeternitas, ktera byla ale spiSe spojovana s trvalosti politické viady.
Zobrazovana byla jako Uroboros, nebo jako Fénix.

Fénix je také jednim z nejznaméjSich motivi nesmrtelnosti. Tento ptak nikdy
nezemrie, nebot pokazdé, kdyz ma skoncit jeho zZivotni cyklus, shofi a ze svého popela se
znovu zrodi — podle Héroddta trva tento cyklus 500 let. Stejné jako Uroboros, i Fénix je
symbolem univerzalnim a spiSe nez jako znak nesmrtelnosti slouzi jako symbol pro
archetyp znovuzrozeni.

V Bibli najde pozorny d¢tenar také celou fadu pfibéht o dlouhovékosti Ci
nesmrtelnosti. Jednou z téch nejstarSich zminek o Clovéku, ktery pfekonal smrtelnost, je
biblicka postava Adama — prvniho muze na Zemi. Ten se mél dozit 930 let. Kazdy z nas
urcité také zna Metuzaléma, jednoho z deseti patriarchd, ktefi se mimochodem vsSichni
dozili velmi vysokého véku. Metuzalém z nich vSech ale dosahl véku nejvyssSiho — 969 let!
A nejslavnéjsi postavou €lovéka nesouciho dar, €i spiSe prokleti nesmrtelnosti, je Ahasvér
- Véény Zid. Poprvé se tento pfib&h objevuje ve 13. stoleti v zaznamu v kronice Matouse
Pafizského. Od té doby vzniklo mnozstvi jeho nejriznéjSich variaci. Kterak Ahasvér
nesmrtelnosti nabyl? Podle jedné z verzi sedél jednoho dne pfed Pilatovym domem, kdyz
Jezis Kristus vychazel z domu. Ahasvér Krista udefil do obliceje a vykfikl: ,Jdi uz, Jezisi,
hni sebou, na co Cekas?“. Na tento utok Jezi§ reagoval slovy: ,Ja jdu. Ale ty tady
zUstanes, dokud se nevratim!“. Podle jiné verze se tak stalo po JeziSové vyslechu u
KaifasSe, podle jiné byl zase Ahasvér Sevcem a JeziSe nenechal posadit se na lavicku,
kdyz byl Jezi§ na cesté na Golgotu. Dost mozna se mu jesté vysmival. At tak, ¢i onak,
Ahasvér jako postava odsouzena za trest k vé€nému zZivotu, zlstal Zivy v podobé mnoha
uméleckych dél dodnes. Bloudi po svété napfi¢ staletimi, aby vZzdy okolo svych dalSich
stych narozenin zahadné onemocnél a probudil se opét jako tficetilety. | sama legenda si
nasla cestu do nejriznéjSich mist a nejriznéjSich odvétvi kultury. O Ahasvérovi se zmirnuje
Byron, Vrchlicky i Apollinaire, na malifském platné se objevuje napfiklad u Chagalla nebo
Courbeta.

Mluvime — li o pfedobrazech rliznych motivl z Véci Makropulos, mizeme se také
na chvilinku zastavit u Elinina otce, ktery byl rudolfinskym Iékafem a snazil se o nalezeni
prostfedku k dosazeni nesmrtelnosti. Tato postava ma urcité realnou predlohu — po celé
obdobi stfedovéku a renesance se setkdvame s ucenci, ktefi se snazili nalézt cokoliv, co
by jim umoznilo pfekonat smrt. V rudolfinském obdobi dosahovala fascinace dlouhovékosti
takfka svého vrcholu.
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O tfi sta let pozdéji — na zaCatku 20.stoleti — se lidé opét nechali kojit mySlenkami a
touhami po pokofeni fadu lidského Zivota. Po prvni svétové valce zajem o otazku
nesmrtelnosti ¢i dlouhovékosti evidentné vzrostl — Ctyflety valeény konflikt zanechal za
sebou nevidany chaos a ten ved| k rozSifeni nihilistickych, existencialistickych, ale také
utopistickych nalad. Snad pod jejich vlivem, mozna pod vlivem nevidaného rozvoje
technologii, zaCalo vznikat mnoho uméleckych dél inspirovanych motivem moznosti zit
vécné a nebo alespon podstatné déle, nez je primérny vék pozemstana.

Pouhy rok pred vydanim Véci Makropulos vysla napfiklad utopie G.B.Shawa Zpét k
Metuzalémovi. Capek v predmluvé k Véci Makropulos tvrdil, Ze namétova podobnost mezi
obéma dily byla Cisté nahodila, na textu Véci Makropulos pracoval jiz zhruba tfi roky pred
vydanim Metuzaléma a podnétem pry byla jista teorie, ktera tvrdila, ze ,starnuti je
autointoxikace organismu®. Presto vSak zli jazykové tvrdi, ze Véc Makropulos byla reakci
na pravé vySe zminény text G.B.Shawa, viéi kterému se Capek v predmluvé vymezil
pomeérneé jasné:

, 1yto dvé okolnosti predesilam proto, Ze letos v zimé vySlo nové dilo Bernarda Shawa
Zpét k Metuzalémovi, které znam dotud jen z vytahu a jeZ se — v mife patrné mnohem
grandioznéjsi — rovnéZz zabyva otazkou dlouhovékosti. Tato latkova shoda je zcela
nahodila, a jak se zda podle vytahu, je také jen povrchni, nebot Bernard Shaw dochazi k
zavérum pravé opacnym. Pokud mohu soudit, pan Shaw vidi v mozZnosti Zit nékolik set let
idealni stav lidstva, jakysi budouci raj. Jak ¢tenar pozna, v této knizce se li¢i dlouhovékost
zcela jinak, jako stav velmi malo idealni, a dokonce velmi malo Zadouci. Je téZko Fici, co je
spravnéjsi; na obou stranach se nedostava bohuzel viastni zkusenosti.“’

Karel Capek je pfikladem jednoho z umélcli, kterého toto téma nenechalo
chladnym, nebyl vSak jedinym — krom tolikrat zminéného G.B.Shawa pracoval s motivem
dlouho Zijiciho ¢lovéka, tzv. Longlivera napfiklad Oscar Wilde nebo Herbert George Wells.
Povidku Vécné mladi, motivicky podobnou pfibéhu o Eliné Makropulos, zverejnil v roce
1921 FrantiSek Langer (autor, ktery také tvofil v Zanru problémové dramatiky) a v roce
1926 byla v Narodnim divadle uvedena komedie TaZeni proti smrti (F.X.Salda). Jak je
vidno, délka lidského Zivota a fascinace nesmrtelnosti byly oblibenymi, co lidstvo lidstvem
bylo, nicméné po prvni svétové valce se staly tématem vic nez pouze aktualnim.

13 Zdroj: CAPEK, Karel. Dramata: Loupeznik: R.U.R.: Véc Makropulos: Bild nemoc: Matka. [online] 1. soubor.
vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1994. 472 s. Spisy, sv. 7.
Dostupné také z: http://web2.mlp.cz/koweb/00/03/34/75/86/vec_makropulos.pdf
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A.3 VYBRANE INSCENACE VECI MAKROPULOS

A.3.1 Prvni uvedeni
Prvni uvedeni ¢inoherni inscenace

21.11. 1922 Mvéstské divadlo na Kralovskych Vinohradech, Praha
Rezie: Karel Capek
Scénografie: Josef Wenig

Obrazek 2: Fotografie scénografického zpracovani premiéry ¢inoherni inscenace

O nové hie Karla Capka mame prvni zminky v kvétnu 1922, kdy se v dopise
svéfuje Olze Scheinpflugové s tim, Ze ,jakmile vidi kus papiru, zda se mu, Ze si musi
sednout a psat svou komedii'**. Zhruba Ctyfi mésice poté, co hru dokondil, uvedl ji jakozto
rezisér v Méstském divadle na Kralovskych Vinohradech. Byla to prvni a posledni jeho
vlastni hra, kterou si sam reziroval. Tento fakt neni jedinou zajimavosti této inscenace —
scénografického feSeni se tentokrate totiz neujal Capkuv bratr Josef, jak tomu v t& dobé u
vétsiny rezii Karla Capka bylo, ale Josef Wenig, ktery byl ke spolupraci pfizvan pravé
samotnym Karlem Capkem. A zatimco v pfipadé operni premiéry nevime dodnes pfesné,
jak scénografie vypadala, ¢inoherni premiéru mame zaznamenanou jak na fotografiich, tak
diky nacrtkim jevistniho mistra predstaveni.

Scéna byla feSena pomérné doslovné dle jeviStnich poznamek v samotném textu.
Dekorace prvniho déjstvi tvofily regaly knihovny se spisy advokatni kancelare. Pét pater
obfi knihovny samoziejmé v té dobé mohlo byt realisticky vyrobeno jen stézi, i s ohledem
na nutnost prestavby jevisté v pribéhu inscenace a proto byly veSkeré knihy namalovany.
Jediné dvefe na scéné, které umoznovaly nastup hercu a here€ek, byly uprostfed zadni
stény, jinak byly stény pIné pokryty knihami a spisy. Stény nebyly umistény vuci sobé
uplné v pravém uhlu, vnitfni uhel, jenz sviraly, byl ponékud vétsi, tudiz dochazelo k
lehkému posunuti perspektivy. Aby mohla byt odehrana pfedepsana akce Solicitatora

14 Zdroj: CAPEK, Karel. Listy Olze: [korespondence z let 1920-1938]. V Praze: Ceskoslovensky
spisovatel, 1971, s. 98
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Vitka (vyjimani spisu z knihovny), byl jeden ze spist vytvofen jako fyzicka rekvizita, se
kterou mohl pfedstavitel Vitka, pan Kovafrik, hrat. ,To, Ze scéna byla pojednana malirsky,
mohlo puasobit v jednom okamzZiku dokonce komicky. V' horni ¢asti zadni knihovny byl totiz
v regalu pouze jediny skutecny spis, ktery se mél vzit do ruky, a to ten, co se tykal sporu
Prus-Gregor. Solicitator Vitek hrany Kovarikem jej odtud na pocatku hry ze Zebriku
skutec¢né vyjmul.“"°* Krom dominantni knihovny se na scéné nachazelo mnozstvi kusu
nabytku. Kresilka, pracovni stll se Supliky, k nému zidle, pracovni stolek pro Solicitatora
Vitka, k nému otoc¢na zidlicka, zebfik...

Naproti tomu druhé jednani bylo o poznani naznakovéjsi. Jevisté operniho domu
bylo na jevisti vinohradského divadla pojednano, jako bychom ho vidéli z opacné strany.
Konstrukce, které mély hrat v predstaveni, ve kterém pravé dohrala Emilia Marty (Elina
Makropulos) byly obracené tak, ze divaci vidéli zadni pohled na ramovanou latovou
konstrukci. Na nékolika praktikablech bez bo¢niho oplasténi byl potom umistén onen trin,
na némz Elina pfijimala vSechny své obdivovatele. Krom téchto objektll mohli divaci vidét
také nekrytou spusténou osvétlovaci rampu ¢i napovédni budku. Jak podotyka FrantiSek
Cerny: ,Scéna silnym zdtraznénim latovych koster dekoraci a praktikéblt, jakoZ i u&asti
nekrytych reflektort pripominala nebo spiSe predjimala konstruktivistické dekorace, i kdyz
na rozdil od nich byla iluzivni“’®. Ano, Josef Wenig jesté stale tvofil pod vlivem iluzivniho
divadla, ve druhém jednani uz ale skute¢né mizeme citit zavan novych pfistupl. A kdyz
jsme u otazky zanrové, je vhodné podotknout, Zze Josef Wenig byl jinak divadelnim
vytvarnikem silné kotvenym v secesi - ve Véci Makropulos ale pfedvedl na svou dobu
moderni vypravu, v ramci které se mu podafilo posunout od secesniho pojeti jevistniho
vytvarnictvi smérem k expresionistické deformaci.

V ramci vypravy ke tfetimu jednani vytvofil Wenig ukazkovy hotelovy pokoj ve stylu
kubismu. Zajimavé je, Ze snad jen jediny kritik si v ramci reflexe pfedstaveni uvédomil, Zze
Josef Wenig se projevil v kontextu své jiné tvorby krajné neobvykle. Zatimco kriticka Marie
Majerova poznamenala, Ze ,Uprava jevisté byla umérna kusu“’, kritik Konafik napsal, Zze
,pIné odpovidala ovzdusi hry“é, jen Josef Kodi¢ek poznal posun ve Wenigové projevu a
tento popsal jako ,nesporné zvnitinéni svého vkusu“®. Tézko fici, nakolik byl tento posun
dan samotnym Wenigem, a nakolik za n& mohl Karel Capek. Podle Frantiska Cerného si
Capek u Weniga vypravu objednal podle své konkrétni predstavy a vytvarnik tak uz pouze
spliioval pozadavky reziséra. At tak &i onak, Wenig vytvoril podle Cerného jednu ze svych
nejlepsich vyprav. A pravé ve scénografii ke tfetimu jednani je tento posun znat snad
nejlépe. Wenig se oprostil od veSkerych ornamentl a secesni zdobnosti a vytvoril stylové
Cisty kubisticky pokoj, ktery pIné odpovidal tém nejmoderngjSim trendim v
Seskoslovenském interiérovém designu. Krom nabytku, ke kterému Frantisek Cerny
podotyka, Ze .takova kubisticka kfesla, jaka tu navrhl, délali tehdy snad opravdu jen v
Praze napr. architekti Janak, Gocéar a Hofman“®, navrhl Wenig také zavésy potisténé
stylizovanymi kubistickymi kvéty. Tyto kvétované zavésy potom vystfidaly zavésy Cerné, to
kdyz se scéna promeénila tak, aby se zde dal odehrat ,soud” s Elinou Makropulos.

Pokud mluvime o vypravé cinoherni premiéry Véci Makropulos, urcité bychom
neméli opominout podobu kostym( pro Elinu Makropulos, nebot tyto se dochovaly
zachycené také na fotografiich jeviStniho mistra FrantiSka Kutty. Elina Makropulos je na
nich vykreslena nejenom kostymem, ale i postojem hereCky Leopoldy Dostalové, ktera ji
na Vinohradech ztvarnila. Kostymy pro Elinu Makropulos nam predstavuji hlavni hrdinku

15 Zdroj: CERNY, FrantiSek. Premiéry brati Capk(i. Praha: Hynek, 2000. ISBN 80-86202-36-4.
16 Zdroj: viz 25
17 Zdroj: viz 25
18 Zdroj: viz 25
19 Zdroj: viz 25
20 Zdroj: viz 25

22



jako zna¢né tajemnou, démonickou osobnost, pokud bychom méli mluvit o jakémsi
mysSlenkovém spojeni, jsou vyrazem pribuznéjsSi spiSe scénografii kubistického pokoje,
neZli iluzivni vypravé pravnické kancelafe. Jedna se o Cistou formu, velké plochy latky,
které tvaruji charakter Cisté socharsky, bez jakychkoliv zbyte€nych detaill ¢i ornamenta.
Barevnost byla také jednoduchéa a &ista, omezena na &ernou a bilou. Frantiek Cerny se
vraci ke kostymim i s ohledem na soudobé pojeti ,svétovosti“ v realizaci kostymu.
Makropulos totiz bez jakychkoliv namitek postavou svétem oSlehanou je a bezesporu by
se tento fakt mél odrazet i v jejim kostymu. Na svou dobu vypadala Elina Makropulos v
podani Leopoldy Dostalové vskutku svétové a nebylo pochyb o tom, Ze Praha se zacala
po valeCnych utrapach opét zaclenovat do kontextu svétového déni. ,Porovname-li
fotografie Leopoldy Dostalové s Evou Vrchlickou v roli Heleny Gloryové z dramatu RUR,
uvedeného jen o dva roky drive, nelze nevidét az neuvéritelné velky posun v pfedstave
,Svétovosti“. !, fika k podobé& kostymu pro Dostalovou Frantiek Cerny. Vskutku, pfichod
Eliny Makropulos v prvnim déjstvi, kdy se na scéné objevila postava cela v ¢erném, v
dlouhych €ernych Satech s ¢ernou plasténkou a v Sirokém klobouku se zavojem, pod nimz
byla skryta jeji tvar, musel byt dramatickym momentem. Kostym totiz nejenom, Ze
respektoval dobovou, souCasnou podobu moderniho mddniho obleceni, ale zaroven
odrazel interpretovany charakter postavy. Celé télo jako kdyby bylo uzavieno v ¢erném
pouzdie, dokonce i ruce byly zahaleny v Cernych rukavicich, a Elina tak nabyla na
tajemnosti a v kombinaci s vyraznym li¢enim (velmi svétla, skoro bila plet a vyrazné ¢erné
oramované oci) na vyrazné démonicnosti. V kontrastu k tomuto potemnélému nastupu
potom muizeme vidét kostym pro druhé déjstvi, ve kterém sledujeme Elinu oblec¢enou do
bilych Satu, jejichz Siroké rukavy byly lemovany stejnou bilou kozeSinou, ze které byl usit i
limec. Saty opét plisobi jako pouzdro, z néhoz uz nevystupuje pouze svétla tvar, ale spise
tmavy turban s tfasnémi, v tehdejsi dobé tolik médni doplnék. Dramatické liceni z prvniho
jednani zustalo jiz po cely zbytek predstaveni, stejné tak jako rukavice, které jako by
skryvaly skutecné stafi Eliny Makropulos (ona sama ukazuje v jedné scéné miru svého
stafi pravé na svych rukach). Ve tretim, ,budoarovém® jednani pak Makropulos oblékla
moderni splyvavé Saty s médné prodlouzenym zivatkem, jednobarevné, tmavé, pouze na
predni Casti zdobené tfremi svétlymi pruhy. Zde poprvé mohli divaci spatfit vilasy herecky,
nebot tentokrat neméla jiz vlasy schované pod kloboukem — ¢apka Ci Satek, ktery mizeme
na fotce vidét, vlasy pouze stahuje a my tak vidime ve dvacatych letech tolik popularni
kratky sestfih vlast. Nejvyraznéjsi na celé fotografii je opét svétle nali¢eny oblicej herecky.

Vytvarné feSeni Véci Makropulos z roku 1922 bylo jednoznacné ovlivnéné
dobovymi realiemi, coz byl fakt, ktery byl pro mé velmi pfitazlivym. Vzhledem k tomu, Ze i
ja jsem se rozhodla jit cestou prace s dobovymi realiemi a to minimalné v kostymnim
feSeni, stala se pro mé Cinoherni premiéra jednim ze zdrojovych referencnich dél.

Prvni uvedeni opery

18.12.1926 Narodni divadlo Brno, Brno
Rezie: Oto Zitek
Dirigent: FrantiSek Neumann

s~Janacek chapal Makropulos jako krasavici s vyhorelym citem, placici kamen, nehybnou
sochu, z jejichZ o¢i kanou slzy“?? Oto Zitek
Okolnosti zpracovani prvniho uvedeni Véci Makropulos, které se mélo stat posledni

21 Zdroj: viz 25 ) o )
22 Zdroj: LEDEREROVA, Zuzana a Svatava PRIBANOVA. Svét Janackovych oper. Brno: Moravské
zemské muzeum, 1998. ISBN 80-702-8124-3.
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Janackovou premiérou za jeho Zivota, jsou opfedeny mnozZstvim tajemstvi a legend.
Nejenom, Ze se nedochovaly Zzadné zaznamy — my nezname dokonce ani scénické navrhy
a i samotna spoluprace inscenacniho tymu je opfedena nejriznéjSimi zkazkami. Z dopisU
a zapiskl se dozvidame, Zze mezi jednotlivymi tvarci panovala zna¢né napjata atmosféra.
V ¢em spocivalo jadro problému, to uz se dnes asi nedozvime, je ale pravdépodobné, Ze
se jednalo o generacni neshody. Jisté je, Zze cely soubor prochazel jakousi krizi, ktera se
na zkouseni opery podepsala. Ze zapisku dirigenta Neumanna se dozvidame toto: ,Zitek
Stval proti Neumannovi, a ¢im se stal, vdéci jen Neumannovi. (...) Zitek kazi sam
disciplinu. Nadava clovéku, aniz se presvédci. Nekona povinnosti reZiséra: pfedstaveni,
raporty, rezisérské schiize atd.“*

Vypjata atmosféra mezi dvéma hlavnimi inscenatory se pfenasela plynule i na
samotného autora. V fijnu 1926 bylo Janackovi oznameno, Ze nastudovani je pozastaveno
a reZisér Zitek provadi upravy v partitufe. Z nasledujici komunikace mezi Zitkem a
Janackem se dozvidame, Ze i mezi nimi dvéma doSlo k nedorozumeéni, kdy Zitek mél za
to, ze Janacek se k nému choval nevrazivé, zatimco ten v korespondenci takové osocCeni
odmitl. ,Co je to za klep? Jakéa nevraZivost? Jsem vam vdéden za vasi praci v Sérce, v
Lisce, na Vyletu — oteviené jsem to fekl. A myslim, Ze na Véci Makropulos vyjdete dilu
stejné $tastné vstfic. Suskali mi $krabaci, Ze retusujete, upravujete partituru Makropulos.
Rekl jsem na to prosté: To snad ne!*** Jakkoliv timto Janagek vysvétluje a dementuje
nespokojenost s prubéhem pfiprav inscenace, z korespondence s Kamilou Stdsslovou se
dozvidame, Ze z toho, co vidél na zkouskach, pfili§ nadSen nebyl. Orchestr neabsolvoval
dostatené mnozstvi zkouSek, které by odpovidalo natolik naroCné partitufe, jakou
Makropulos bezesporu byla. Na to, Ze premiéru opera méla v poloviné prosince, zacal
orchestr zkouset pozdé, az na konci listopadu.

Na to, jak ¢erné vyhlidky Leo$ Janacek pfed premiérou ale pravdépodobné mél,
dopadla podle vSeho nad veSkera ocCekavani dobfe, jak se dozvidame napfiklad z
dékovného dopisu, ktery Janacek zaslal ¢lendm orchestru. ,Panové, pfi prvnich
zkouSkach zalezl jsem na schodisté divadla jako Jeremia$S pod zficeniny Jeruzaléma.
Horkem mne to oblilo pfi pomysleni, Ze vy to nesvedete a ja Ze jsem to nesved|. Nemluvni
chodili jsme mimo sebe. A prece Vy jste to skvéle svedli pod taktovkou Neumannovou — a
no, ja jsem to téz svedl.“®

O velikém uspéchu premiéry svéddi i fakt, Ze po kazdém jednani znély ovace a sam
Janacek se nékolikrat klanél. Janackova manzZelka Zdenka na premiéru vzpomina
nasledovné: ,Méla velky uspech, libreto i hudba se spojily v genialni celek, ktery v
Neumannové podéani divakem misty az otrasl. Zdalo se mi, Ze dilo pfekvapilo i samotného
Leose, Ze bylo nad jeho oéekavani.“® A Janadek se v dopise Kamile Stosslové pochlubil:
,1a ,vychladla“ méla uspéch netuseny! Az mraz Sel kazdému po téle.“? Kritiky, které vysly,
a bylo jich na pét desitek u nas i ve svété, hodnotily vesmés pozitivné nejen samotnou
predlohu, ale i nastudovani v podani Narodniho divadla v Brné. Z jedné z téchto recenzi
se také dozvidame néco malo o scénografickém provedeni predstaveni: ,RezZie Zitkova
obrovsky stin, vrhany v druhém jednani ze skrytého reflektoru na bezutésny bily divadelni
prospekt. Na tom stinu jako by se cela komedie odehravala jesté jednou ve fantastickem
obludném zvétseni.)*?® O praci se stinem se dozvidame i z recenze uvedené v knize Svét

23 Zdroj: viz 15

24 Zdroj: viz 15

25 Zdroj: viz 15

26 Zdroj: viz 15

27 Zdroj: ORT, Jifi. Pozdni divoch: laska a Zivot LeoSe Janacka v operach a dopisech. Praha: Mlada
fronta, 2005. ISBN 80-7239-186-0.

28 Zdroj: /K. B. J./ 1926. LeoS Janacek: Véc Makropulos. Narodni osvobozeni, ro€. 3, 21. 12. 1926, ¢.
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Janackovych oper. Ta nam sdéluje jeSté dalSi detaily, zejména ke kostymnimu feSeni.
,Obrovské Cerné stiny tvori jakési mysteriozni otisky lidi, kolotajicich kol kfesla Emilie
Marty jako mary kolem ohnisté. Giganticky zhrouceny stin se objevi na platné drive, neZli
vejde senilni Hauk — Sendorf... Rezii tfeba poditati i se zakony moédy. Lze dociliti
nejsugestivnéjSich ucinkd... Marty ma v prvém aktu vilasy nazrzlé, v aktu druhém c&erné, v
tretim déjstvi jedovaté zelené. KdyZz ji komorna ceSe, je to jako by Cesala néjakého
podmorského démona...”® V neposledni fadé se dozvidame, Ze hrani se stinohrou se
zamlouvalo i samotnému Janackovi, ktery tuto skutec¢nost neopomenul Zitkovi sdélit v
jednom z dochovanych dopist. Gracian Cernudak v jedné z recenzi vyzdvihuje scénické
feSeni zavérecného vystupu chlapeckého sboru. Ten zpival nikoliv v prostoru jevisté, nybrz
byl umistén v mistech nejzazSich a nejvySe poloZenych sedadel hledisté — ¢imz dochazelo
k preklenuti propasti mezi nim a jevistém. Clovék se tak podle Cernu$aka neubranil
dojmu, jaky ,mohl ovladat ti¢astniky antického divadla™®.

e e e e a1 »
= 1 I3 g e P -

Obrazek 3: Jedina dochovana dokumentace podoby scénografického
feSeni prvniho uvedeni opery - ptidorysné skici reZiséra Oto Zitka
zaznamenané v klavirnim vytahu

Jinak ale pfilis informaci k tomu, jak napfiklad mohla vypadat scénografie k tomuto
predstaveni, nemame. Ja jsem se rozhodla tuto inscenaci zde uvést i navzdory této
skute€nosti, a to zejména proto, abych blizSim zplisobem nastinila, za jakych okolnosti
byla Véc Makropulos poprvé uvedena. PfestoZze bych se zde rada hloubéji vénovala
rozboru scénografického feSeni, nemohu tak ucinit, vzhledem k tomu, Zze zadné zaznamy
predstaveni nebo scénické navrhy nebyly dochovany. TéZko dokonce fici, kdo za vypravou
k premiéfe stal. V jedné z recenzi se doCitame, ze tim autorem byl reZisér Zitek sam, jinde
(napfiklad Divadelni list Narodniho divadla v Brné) je uvadén dokonce Josef Capek.
Divadelni cedule k premiéfe o scénografovi Ci scénografce mici. Jediny material, ktery
podava svédectvi o tom, jak vypadala scénografie k prvnimu provedeni Makropulos, jsou
potom pldorysné nacrtky reziséra Zitka zaznamenané v klavirnim vytahu, ty pfikladam
jako jedinou dokumentaci mozné scénografické podoby prvniho uvedeni opery Véc
Makropulos v tehdej$im Ceskoslovensku.

349, str. 3-4.
29 Zdroj: viz 15
30 Zdroj: viz 15
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A.3.2 Zbynék Kolar a Vec Makropulos

Mezi vybrana scénograficka feSeni Véci Makropulos jsem se rozhodla zaradit také tfi
rlizné inscenace, ke kterym vytvarel scénografickou koncepci Zbynék Kolaf. Rozhodné mé
zaujalo, na kolika inscenacich toho stejného titulu se v pomérné kratkém Casovém useku
podilel. Zbynék Kolar zpracoval scénografii k Véci Makropulos dokonce c&tyfikrat, poprvé v
roce 1948 ve Slezském divadle v Opavé, naposledy v roce 1985 na Nové Scéné
Narodniho divadla. Pfi renomé a vyrazném zahrani¢nim pusobeni Zbynka Kolarfe jsem
také chtéla zahrnout jeho praci i z prostého zajmu o jeho dilo. Zaroven jsem tuto stat
vnimala jako kratky exkurz do pfedrevolu¢niho nahledu na scénografii k této opere, nebot
jinak se zabyvam pfevazné feSenimi soudobymi.

Ostravska opera

13. 6. 1964 Narodni divadlo moravskoslezské, Ostrava (opera)
Rezie: llja Hylas
Scéna: Zbynék Kolar

,Operni soubor se zde vypjal k vybornému tvaréimu vykonu. RezZijni vynalézavost
prokazal |. Hylas, ktery od predehry divaka primo vtahuje do deje a sugestivhé jej
pfipravuje na neobyCejné hluboky proZitek. Podnétné pritom pracuje s vizualnimi
prostredky (komplexni vyuZziti veSkeré jevistni techniky) a pusobivé pfedznamenava celé
drama symbolem ¢asu — zavésnymi ustfednimi c¢astmi orloje. (...) Zavérem mozno jen
znovu konstatovat: opera Statniho divadla v Ostravé nemohla svou letosSni sezénu uzavrit
lepe a k velikosti Janackova hudebniho dila a odkazu umérnéji, nez ucinila uvedenim
opery Véc Makropulos.“*

Obrazek 4: Fotografie z pfedstaveni Véc Makropuls v Narodnim divadle
moravskoslezském, scénografické rfeSeni Zbyrika Kolafe

31 Zdroj: VRBA, Pfemysl. Na zavér operni sezény v Ostravé. Donizetti, Podést, Janacek. In Nova
svoboda, 26. 7. 1964.
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NejstarSi inscenace chlubici se scénografii Zbyrnika Kolafe, kterou jsem vybrala,
méla premiéru v poloviné Sedesatych let v Ostravé. Z dochovanych fotografii a i z vySe
uvedené recenze je patrné, Ze hlavnim motivem celého scénografického feSeni se stal
obfi symbol orloje, respektive vysek z orlojového oblouku, pod kterym se odehraval
veskery déj. Dekorace zavéSena v provazisti, byla udajné minéna jako symbol plynouciho
Casu, jiné vyklady hovofi o ztélesnéni lidskych zivotnich cykld a predevS§im zakonitosti
prirody Ci evokaci historické doby Rudolfa Il.. Vytvarné provedeni se setkalo s nebyvalym
ohlasem, Kolarovi se ve scénografickém feseni podafilo vytvofit atmosféru osudovosti, s
ddrazem na neménné hodnoty. Dalo by se fici, Ze hlavni tezi se stalo tvrzeni, Ze ubihajici
Cas je jedina spravedinost a diky ni ma zivot nejvy$si hodnotu — Makropulos se pokousi
této spravedinosti vzepfit, ale odolat nedokaze. Autor scénografického feSeni v jednom
rozhovoru prohlasil: ,orloj, ackoliv je velmi stary, presto stale dobre vypada a stal se
symbolem hrdinky, které se muze jevit, Ze je v centru déni — avSak je vleCena udalostmi,
které se oavijeji kolem ni...“*?

Inscenace vyzadala veliké vyuZiti jevistni techniky — odehravala se na toéné, v
centru jevisté visel symbol, ktery citoval orloj v€etné tvaru, velikosti, pouzitych pismen i
Cisel. Krom orloje nebylo na jevisti podle véeho zadného vyraznéjsiho objektu — nabytek a
drobné dekorace a rekvizity byly zajisté feSeny se stejnou peclivosti, jako vyse zminéna
dominanta jevisté, nicméné neupoutaly uz na sebe pozornost a ani fotograficka
dokumentace nezachycuje zadny z téchto pfedmétu tak, aby bylo mozné o ném pojednat
blize.

Symbol orloje byl v tomto pfipadé funkénim objektem sam za sebe — KolaF se, jak
se Ctenaf zahy docte, se symbolem orloje v feSeni této inscenace nerozloudil a opét ho
pouzil v dalSi inscenaci, tentokrate ale také s vyuzitim projekci. Ty vS8ak v inscenaci z
Sedesatych let vyuzity nebyly, ta ale podle vSeho plsobila ze scénografického hlediska na
divaky presto velmi ohromujicim dojmem, méla-li bych usuzovat z kritik.

Cinohra na Vinohradech

17.12. 1976, Divadlo Na Vinohradech
Rezie: Zdenék Mika

Scéna: Zbynék Kolar

Kostymy: JindriSka Hirschova

Pokud v pfipadé druhé inscenace Makropulos, na které se Kolaf podilel jako
vytvarnik, chvilemi tapeme, jelikoz nemame k dispozici vétSi mnozstvi dat, o v poradi treti
Kolafové Makropulos vime podstatné vice informaci. Po pfedchozi opefe se tehdy Kolar
pustil do spoluprace na €inohernim zpracovani, z hlediska scénografického tedy vymizela
limitace pohybem zpévakl a dalSi specifické problémy vyplyvajici z formy opery, zasadné
se promeénil prostor — Kolar se pfesunul z Narodniho divadla moravskoslezského do
Divadla na Vinohradech. Zménila se také doba a uroven technické a technologicke
vybavenosti divadelniho provozu. Kolaf se rozhodl znovu pouZzit motiv orloje, ktery se
osvedcil jiz deset let pfedtim, nicméné se rozhodl pracovat s nim za pouziti modernich
technologii dale a rozpracoval orloj do mnohem tvarnéjSi podoby nez jakou mohli vidét
ostravsti divaci.

Z textd i z fotodokumentace se dozvidame, Ze scénografickému feSeni opét
dominoval symbol ciferniku orloje vytvofeny ze tfi plochych kulis, pfed kterymi ve
vzdalenosti zhruba péti metrl visela tylova projekéni plocha. Tylové zavésy také

32 Zdroj: KOUBSKA, Vlasta. Zbynék Kolar. V Praze: Institut uméni - Divadelni tstav, [2017]. ISBN 978-
80-7008-390-1.
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vymezovaly hraci prostor hercu — dvé takové projekéni plochy visely po boku hlavni
dekorace a sviraly uhel 120 stuprit ve sméru k divakim. Kromé dalSich funkci orloje
(prostorové rozvrstveni) a obohaceni o projekce, stoji urCité za zminku také Kolarova dalSi
prace s vertikalnim rozlozenim prvkl v prostoru — mluvim zde zejména o mobiliafi. Ten byl
v prvnim obraze umistén na mirné se zdvihajici Sikmu, ktera ubihala smérem vzhdru ve
sméru od divakd. MobiliaF byl FeSen realisticky a obsahoval veSkeré v textu zminéné
objekty - dvefe, klubova kfesla, psaci stul, zidle, registraturu, Zebfik... Nasledujici obraz,
ktery se odehrava v divadelnim zakulisi, se rozhodl Kolaf umocnit odhalenim jevistni
techniky, ¢aste¢nym ,odhalenim stfev divadla“, ¢ehoz docilil umisténim osvétlovacich
ramp do centra prostoru. Do stfedu proscénia pak umistil tfi reflektory a dal$i konkretizujici
a jiz realistické prvky - stojan s kostymem, kosmeticky stolek a dalSi detaily, napomahajici
oné konkretizaci prostredi.

Motiv orloje se stal pro Kolafe zjevné velice pfitazlivym. Navrat k nému nebyl
dozajista omylem. Orloj, nositel jisté ,hluboké mystické symboliky® je urcité velmi
vhodnym symbolem, ktery se pfimo nabizi pro spojeni s Makropulos — nejen pro onu
mysti¢nost, ktera je Citelna i v textu, ale také pro svou jasnou symboliku odkazujici na
plynuti Casu, nevysvétlitelné zahady a kouzla s Casem spojené. Je to také symbol hluboké
tradice, nadto pevné kotveny ve staré Praze, ktera je s Makropulos, stejné jako s motivem
hledani nesmrtelnosti, pevné svazana. Stejné tak, jako David Radok a Ondfej Nekvasil
nechali za okny advokatni kancelafe Doktora Kolenatého z oparu vystupovat siluety
prazskych vézi, i Kolaf nechal Makropulos velice Uzce svazanou s Prahou. Pro vyse
zminénou mnohovyznamovost a urcité také pro schopnost ,evokovat transcendentalni
souvislosti“ muselo byt vyuZiti takového symbolu v ramci scénografického feSeni ve své
dobé velmi pasobivym zjevenim v Ceskoslovenské scénografii...

Obrazek 5: Navrh scénografického feSeni inscenace Véc
Makropulos v Divadle na Vinohradech, autor: Zbynék Kolar

33 Zdroj: KOUBSKA, Vlasta. Zbynék Kolar. V Praze: Institut uméni - Divadelni tstav, [2017]. ISBN 978-
80-7008-390-1.
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Cinohra v Narodnim divadle

5.12.1985 Narodni divadlo, Nova scéna
Rezie: Vaclav Hudecek

Scéna: Zbynék Kolar

Kostymy: Katefina Asmusova

Obrazek 6: Fotografie z pfedstaveni Véc Makropulos v Narodnim divadle v
Praze

Dvakrat zopakovany motiv orloje uz se nezopakoval v poslednim setkani Zbynka
Kolafe s Véci Makropulos, opét Cinoherni a tentokrat na Nové scéné Narodniho divadla v
Praze. Dominantnim prvkem se tentokrate stala latka a to, abychom byli zcela konkrétni,
tyl. Zbynék Kolaf pojal scénografické feSeni v duchu malifskych krajinafskych plana,
zprostfedkovanych tylovymi zavésy - to znamena, Ze cely prostor jevisté byl do hloubky
roz€lenén Ctyfmi tylovymi oponami, jimiz bylo mozno dle libosti pohybovat. V zadnim planu
celkového pohledu — za témito oponami - se nachazelo sestupné schodisté.

Pokud by se ¢tenafr domnival, Ze transcendentalni rozmér zpracovani se spole¢né
se zmizenim orloje vyparil, mylil by se. Kolaf mél evidentné silné citéni mystickych motiva
v textu a to se projevilo i v tomto zpracovani. Spole¢né s reZisérem HudeCkem rozdélili hru
do dvaadvaceti obraz(, které se odehravaly mezi rizné roztazenymi a zatazenymi zavésy.
Tyto obrazy byly pak prokladany tzv. astralnim — nehmotnym prostorem, ktery si lze
predstavit zhruba nasledovné: ,Pouze v tuto chvili byly vSechny opony zahrnuty a jako v
mize se po schodisti pohybovalo astralni télo hlavni hrdinky.“*

Jak bylo jiz v pfedchozim odstavci zminéno - promény jednotlivych obrazl (jeviste,
Kolenatého pracovna, Emiliino apartma, jeji $atna v divadle, divadelni klub, vinarna, jevisté
jako ,soudni sin“ a oSetfovna) byly konkretizovany rozdilnym odhrnovanim opon a za
pouziti jednoduchych rekvizit. V tomto pfipadé se, podobné jako v pfedchozi inscenaci,

34 Zdroj: KOUBSKA, Vlasta. Zbynék Kolar. V Praze: Institut uméni - Divadelni tstav, [2017]. ISBN 978-
80-7008-390-1.
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jednalo o historizujici nabytek, paravan, zrcadlo a podobné.

Tézko fici, jak vlastné toto scénografické FeSeni mohlo v realném zpracovani
pusobit. J& osobné mam praci s latkami ve scénografii velice rada, rada ji také do svych
feSeni zahrnuji a vlastné i v pfipadé Makropulos jsem se v kone¢né fazi feSeni k praci s
latkou, respektive se zavésy ohromnych rozmérd, dostala. Vim, jak slozité obcas je,
vymyslet, co a jak se bude s takovym prvkem dit, nebot’ hrozi, ze celkovy dojem bude
nepochopitelny a co vic, krajné neesteticky. Z dostupné fotografické dokumentace usuzuiji,
Ze vysledna podoba Véci Makropulos méla k neestetickému feSeni daleko. Zda se vsak,
Ze mé obavy ohledné nepochopitelnosti se, alespon dle nékterych kritik(, v tomto pfipadé
naplnily — toto nepochopeni se spiSe ale tykalo pfidanych intermezz mezi obrazy.
Symbolicky pohyb astralniho téla Eliny Makropulos kritika, zda se, pfiliS neocenila::
~Scéna Zbyrika Kolafe navozuje presvédcivé i ucelné prostredi, i kdyz to zavésové reseni
v pozadi pro meziscény je trochu zbyte¢né romantické.. trochu rusivé vSak plsobi jakési
divadlo na divadle pfi pfestavbach jednotlivych scén...“*

A.3.3 Soucasna ¢eska Makropulos
Opera Véc Makropulos v Janackoveé divadle

21.11.2014 Janackovo divadlo, Brno (opera)
Rezie: David Radok

Scéna: Ondrej Nekvasil

Kostymy: Zuzana Jezkova

Dirigent: Marko Ivanovi€

Obrazek 7: Fotografie z pfedstaveni Véc Makropulos v Janackové divadle v Brné,
scénografické rfeSeni: Ondrej Nekvasil

35 Zdroj: -mik- Véc Makropulos stale aktualni. Lidova demokracie 8. unora 1986 s.5, dostupne v
KOUBSKA, Vlasta. Zbynék Kolar. V Praze: Institut uméni - Divadelni Ustav, [2017]. ISBN 978-80-7008-
390-1.
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LPribéh o zpévacce Emilii Marty, ktera diky elixiru Zivota Zije jiZ vic neZ tfi sta let...Pohled
do excentrického svéta opernich div, zdegenerované Slechty a plytkych maloméstakd.
(...) Hlavni postavou je operni zpévacka Emilie Marty — Elina Makropulos, dcera lékare
cisafe Rudolfa Il. —, kterd diky elixiru Zivota Zije vic neZ tfi sta let. Zivot ji postupné
pfestava tésit, je vyCerpana, osamocena a cynicka. Zéahadna femme fatale prevraci
naruby Zivot kazdému, s kym se setkd. Capkova fantastickd komedie — s mysteriézni,
casteCné az detektivni zapletkou — je pohledem do excentrického svéta opernich div,
zdegenerované Slechty a plytkych maloméstaki. Janacek predlohu zpracoval do silné
pusobivého hudebniho dramatu.“®

Tolik z anotace pfredstaveni, které mélo premiéru na sklonku roku 2014 ve stejném
divadle, ve kterém slavilo v roce 1926 premiéru. Radokova inscenace se stala mému
zpracovani do jisté miry spfiznénou, a to ne az tolik s ohledem na vizualni zpracovani, ale
spiSe s ohledem na interpretacné-dramaturgické uvazovani. K uvedeni opery se totiz sam
rezisér Radok vyjadfoval tak, Zze Véc Makropulos je pro ného zejména pfibéhem o
relativité hodnot:

,Je to opera o relativité hodnot a éasu, tyhle véci jsou spolu spojené. Clovék v Zivoté délé
spoustu véci, o kterych si mysli, Ze maji smysl a hodnotu. A kdyz postupné starne, tak
zjiStuje, Ze ji ztraceji, a pfichazeji jineé, které poklada za hodnotné. Ty zacnou svou
hodnotu také ztracet, a o tom je Véc Makropulos. Nesmrtelnost je jen jakasi absurdni véc,
ktera nas upozorriuje na to, Ze praveé naSe smrtelnost dava zivotu smysl. Kdybychom byli
nesmrtelni, tak nikdy nic v Zivoté neudélame.*’

A to bylo vychodisko, na némz jsem se s panem Radokem shodla. BEhem prednasky,
kterou jsme v pfi pfipravnych reSerSich bakalafskych praci s panem Radokem absolvovali,
jsme se shodli nejen na tomto faktu, ale i na dulezitosti lidského pfibéhu (zejména v této
opefe) a na nezbytnosti ponechani prostoru pro sdéleni pravé téchto malych a pfitom
nesmirné velkych lidskych pfibéhu.

Scénografické fesSeni v podani Ondieje Nekvasila je pomérné umérené, klasicky
realistické. Nekvasil navrhl pro prvni jednani scénografii vskutku filmového charakteru —
propracovanou do posledniho detailu, v€etné vzorkl na tapetach. Nad pracovnim stolem
jsou kalamare, telefony, lampicky, dérovacky, tézitka... Zkratka veskeré drobné rekvizity,
vytvarejici dojem reality. Neokazalym, solidnim luxusem nahradil Nekvasil opulentni
kancelarské prostory z jinych inscenaci. Nekvasil nepotfebuje zlato, aby nam sdélil, ze
Kolenatého kancelar je mistem vskutku prestiznim. Postaci mu nenapadné, dobfe udélané
kusy nabytku a vysoka okna, za nimiz mGzeme vidét vyhled na prazské centrum. Tlumené
barvy dodavaji na komornosti a ponurosti prostredi, které je jinak situovano v mistnosti s
vysokymi stropy. Zde se ukazala jako mimofadné plodna spoluprace se svételnym
designérem Petrem Kozumplikem — cela scéna v prvnim jednani diky svételnému designu
pusobi jako stara sépiova fotografie. Hyperrealisticka kancelar setrva po celé prvni jednani
v tomto stavu, aby ji pak na zacatku druhého jednani Strojnik a PoklizeCka rozebrali na
kusy — z kancelafe se stane divadelni zakulisi, jak poznamenala recenzentka Helena
Havlikova, ,svét prvorepublikovych jistot se postupné rozpada a odkryva se jeho

36 Zdroj: Véc Makropulos, Narodni divadlo Brno (opera). Narodni divadio Brno [online]. [cit. 2018-06-
26]. Dostupné z: http://www.ndbrno.cz/opera/vec-makropulos#kotva1

37 Zdroj: KLEPAL, Boris. David Radok: Kdybychom byli nesmrtelni, tak nikdy nic v Zivoté neudélame.
Brno, mésto hudby [online]. Brno, 2014 [cit. 2018-06-26]. Dostupné z:
http://www.mestohudby.cz/publicistika/rozhovory/david-radok-kdybychom-byli-nesmrtelni-tak-nikdy-nic-
v-zivote-neudelame
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odvracena tvar v podobé divadelniho zakulisi a posléze loZnice Emilie Marty“®.

Kostymni koncepce se drzi po boku scénografie realistického a pfevazné dobového
zpracovani — kostymy jsou téméf neménné, proménuji se jen nepatrné — s vyjimkou Eliny
Makropulos, kterd méni kostymy a ucesy ,spolecné se svymi vrtochy“®. Kostymy jsou
podobné jako scénografie propracovany do posledniho detailu, v€etné rucné Sitych
knoflickd a koralkovych vySivek na Satech Eliny Makropulos.

Snad jedina slabina predstaveni, se skryva dle mého nazoru v obsazeni
predstavitelky Eliny Makropulos. Otazku obsazeni postavy Eliny Makropulos v této stati
feSim na vice mistech — nékdy se jedna o obsazeni Uspésné, jindy, jako tfeba pravé u
Radoka, je to volba podstatné slabsi. Makropulos v podani Gitty-Marie Sjoberg (Svédské
sopranistky) pro mé bohuzel absolutné postrada jakékoliv charisma, onu nevysvétlitelnou
krasu a pfitazlivost. Podstatné lépe dopadlo napfiklad obsazeni v mnichovském provedeni
(viz dale).

Na vytvarném zpracovani této inscenace obdivuji snad nejvice onu femesinou
preciznost, se kterou se vytvarnické duo ukolu zhostilo. Byt jsem se ve svém vlastnim
premysleni ubirala cestou opacnou — realismu jsem se témér obavala a snaZila jsem se o
co nejveétsi abstrahovanost a znakovost — velmi se mi vySe popsané feSeni zamlouva.
Velmi ocenuji, ze rezisér i scénograf pocateni hyperrealistickou scénu rozvinuli
prostfednictvim herecké akce v daldim jednani. Casto se stane, Ze realistické zpracovani
znamena staticky popis reality a tim to také skonCi — zde ale dochazi k dynamické
proméné, ktera nese hlubsi smysl a pfitom zUstava velmi vérna tomu, co bylo v piivodnim
textu pfedepsano. Smekam dale pravé pred tim faktem, Ze se autofi dokazali drzet vétSiny
scénickych poznamek Capkovych i Janagkovych a pfitom vysledek nezlstal suchym
popisem. Véfim, ze je velké uméni nesnazit se text zohybat a napasovat do vlastnich
interpretacnich predstav, a zlstat pokornymi a empatickymi vuci sdélenim autor. Ondreji
Nekvasilovi, Zuzané Jezkové a Davidu Radokovi se to nepochybné podafilo. Proto, ac je
vysledné feSeni podstatné odliSné od mého, stala se Radokova Makropulos vyraznym
inspiraénim zdrojem pro mou bakalafskou praci.

Véc Makropulos ¢inoherni v Narodnim divadle

18.11.2010 Narodni divadlo, Praha (¢inohra)
Rezie: Robert Wilson

Scénografie: Robert Wilson

Kostymy: Jacques Reynaud

,Inscenace Capkovy hry Véc Makropulos v aranzméa reziséra Roberta Wilsona bude jisté
patfit k vrcholum sezony. Zaroveri ale rozdéli divadelni divaky do dvou skupin. Ti, ktefi si
prijdou vychutnat Wilsonovo kouzleni se svétly a scénou, dokonalou praci s hudbou,
vysoce stylizované herectvi, zkratka dokonalou show, si prijdou na své. Milovnici Karla
Capka a jeho her ale budou zklamani, a dost mozné i rozhoféeni. Z Capkova textu rezisér
totiz vybral pouze déjovou osnovu, vSe ostatni je osekano do komiksové zkratkovitosti.
Utopicky pribéh se tak stava spiSe zaminkou k rafinované partiture pohybd, svétel a
zvukua. Wilson s rozletem velkého architekta scény nabizi jakysi rej priser ¢i panoptikum

38 Zdroj: HAVLIKOVA, Helena. Vydareny zaznam Janackovy Véci Makropulos i hystericky hambursky Don
Giovanni. Lidovky.cz [online]. 2015 [cit. 2018-06-26]. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/vydareny-zaznam-
janackovy-veci-makropulos-i-hystericky-hambursky-don-giovanni-gdO-/kultura.aspx?
c=A151130_171946_In_kultura_hep

39 Zdroj: viz 7
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pohyblivych figurin.“*°

Jednim z nejznaméjSich Ceskych c¢inohernich zpracovani Véci Makropulos v
posledni dobé se stala inscenace Narodniho divadla v rezii Roberta Wilsona. Jak tomu tak
u Wilsonovych produkci byva, vypravu a svételny design mél také na svédomi on sam.
Nebylo tomu poprve, kdy mélo Ceské publikum moznost setkat se s vyraznou Wilsonovou
estetikou minimalismu - Wilson pFedtim reziroval v Narodnim divadle jiz dvé jiné
Janacgkovy opery — Katu Kabanovou a Osud. U&astnil se také Prazského divadelniho
festivalu némeckého jazyka.

Scénografickému
feSeni dominoval velky bily
prospekt tazeny pfes celou
zadni S$ifi jevisté, jinak se
zde nenachazel Zadny
vyraznéjSi stavebni prvek.
Predstaveni bylo uvedeno
¢ernou plochou po celé
pohledové ploSe jevisté, na
kterou byly promitany inicialy
E.M. v grafické upraveé jako z
détského slabikare. Pod
literami se  promenovaly
jednotlivé  postavy, ¢&imz
doslo k jejich povSsechnému
predstaveni a mohlo se zacit
se samotnou hrou. Prvni
jednani, které se odehrava v
advokatni kancelari, Wilson
vyresil prostorovym
rozmisténim jakychsi vézi z naskladanych papiru, které patrné mély reprezentovat spisy.
Tyto harmoniky se umély dle potfeby smrstit do podlahy, €i se natdahnout do stropu,
vytvarely jakysi uzavieny systém sam pro sebe, ktery se s narUstajicim chaosem
nepfedvidatelné pohyboval vzhiru a dold. Jinak se na scéné nenachazelo zadnych jinych
vyrazngjSich objektd. Druhé jednani odehravajici se v divadelnim zakulisi bylo potom
vyfeSeno v duchu konstruktivistické scénografie — na proménujicim se svételném pozadi
(bily prospekt zlstal na svém misté po celou dobu pfedstaveni) mohli divaci vidét jakousi
indiferentni linearni konstrukci, ktera slouZila jako scénicky objekt a multifunkéni rekvizita v
jednom. Zde hralo podstatné vétsi ulohu pozadi, které se podle nalady za pouziti svétla
barevné promérovalo a vytvarelo rozdilné atmosféry — zacatek druhého jednani se nesl ve
stejném duchu jako jednani prvé — pozadi bylo zbarveno pfevazné do modra, aby se
posléze, v momenté, kdy je Janek s Emilii Marty pfistizen Jaroslavem Prusem, zbarvilo do
¢ervena. Moment pfichodu Hauka byl za u¢elem zduraznéni komicnosti situace podsvicen
oranzové. Wilson také pouzival triku silnych kontrasvétel — obCas nechal pohyb na jevisti
zastavit a pozadi rozzafil jasné bilym, Cistym svétlem, ¢imz vykreslil Cisté tmavé siluety
herci a hereCek. Treti jednani uz potom nechal Wilson znacné odvislé od divacké
imaginace — hotelovy pokoj Emilie Marty byl naznaen pouze svételnym objektem

Obrazek 8: Fotografie z pfedstaveni Véc Makropulos v Narodnim
divadle v Praze, scénografické feseni: Robert Wilson

40 Zdroj: SOPROVA, Jana. Wilsonova Véc Makropulos udalosti sezony! — recenze. Cesky rozhlas
Vitava [online]. 2010 [cit. 2018-06-26]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/wilsonova-vec-makropulos-
udalosti-sezony-recenze-51175837print=1
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evokujicim postel. Tento objekt se po zahajeni soudniho fizeni s Makropulos otoCil a
rozsvitil se Cervené, ¢imz se z ného stal naddimenzovany fe€nicky pultik. Krom postele se
na scéné nachazel uz pouze vytah, ktery pouzil napfiklad Jaroslav Prus ve chvili, kdy od
Emilie odchazel k sobé do pokoje. ZavéreCna scéna likvidace Véci Makropulos byla pak
provedena dle scénickych poznamek Capkovych — Kristina listinu spalila nad svi¢kou.

Kromé vyrazného svétleného feSeni, které je pro Wilsona charakteristickeé, se stal
vyraznym prostfedkem pohyb. Stylizovany, groteskni pohyb hercll a herecek, ktefi pusobili
dojmem, Ze se stali marionetami v rukach reziséra. Komicky, trhavy pohyb plny tanecnich
prvkl v promyslené choreografii se ukazal byt problémem v pfipadech nékterych hercl,
nepfilis uvyklych tomuto stylu prace. Pétaosmdesatileta predstavitelka hlavni role, pani
Sora Cervena, snad jako jedina se svou roli problém neméla, nebot Makropulos se mezi
ostatnimi postavami pohybovala uvazlivé a majestatné, snazice se vzbudit dojem, ze
jedna z vlastni vule a vi, co déla.

Vyraznym vizualnim pocCinem, ktery Wilsonovi bezesporu velice usnadnil praci s
pojmenovanim jednotlivych postav pohybujicich se na jevisti, byly kostymy. Samy o sobé
pusobily pomérné minimalisticky a naznakové, Elina Makropulos v jakési pevné peleriné z
c¢erného pefi, Kristina v jemné, svétle rizové tylové sukni... VSechny muzské postavy se
pohybovaly ve stylizovanych oblecich, které pusobily, jako by je nékdo zatfel barevnym
balakrylem (k tomu bych pfirovnala silny syty odstin jednotlivych kusl a jejich podivny
lesk). Kazdé postavé byla pfisouzena jina barva — vSechny muzské postavy byly obleCeny
v tmavsi odstiny, Doktor Kolenaty pak ve fialové, Hauk ve Zluté. Stylizace obleku spocivala
ve zdaraznéni jednoho urcitého prvku, ktery se pak stal pro tu kterou danou postavu
specifickym — ramena, Susky od fraku atp.. V podobném duchu se nesla také maska —
postavy byly rozliSeny také podle Upravy vilasu - jinak mély vSechny zatfenou tvar na bilo a
liceni v duchu mezivale¢nych komikl. Tato vyrazna stylizace umoznovala divakim lepSi
orientaci v situacich, kdy z postav byly vidét pouze siluety, pfipadné byla urcité
smérodatna pro divaky v zadnich fadach. Tento krok bych hodnotila pozitivné, sama jsem
se Reynaudovym feSenim inspirovala — ve velkych divadelnich domech je viditelnost a
vizualni rozpoznatelnost charakterli ¢astym problémem a ja méla pocit, ze bych tento
problém méla mit na zfeteli i u svého feseni.

Jinak ale musim Fici, Ze Wilsonovo provedeni jsem zaradila spiSe pro jeho
popularitu u vefejnosti a svérazné pojeti, nez pro sve vlastni sympatie. Prvnim problémem,
ktery bych u Wilsonovy adaptace vidéla, je problém spiSe dramaturgicky, nez
scénograficky — Wilson velikou &ast Capkova textu poskrtal a dostal se tak vypové&dni
hodnotou zhruba na uroven JanacCkova libreta. Zatimco v8ak skladatel nahradil slova
hudbou, ktera nam ledacos prozradi, nahradil Wilson slova pohybem, ktery nedopovédél
nic. V kombinaci s vyraznym scénografickym a svételnym vizualem se tak Makropulos
stala spi$e dvourozmérnou komiksovou groteskou nez vyznamuplnou inscenaci Capkova
textu. Oné grotesknosti napomohla pfidana postava Muze s hllkou, ktera Cetla scénické
poznamky, nosila a odnaSela rekvizity a fungovala jako vSechny druhotné postavy
(Strojnik, PoklizeCka, Lékar), které Wilson vyskrtal.

Co se naprosto nepovedlo, bylo vizualni feSeni samotné Eliny Makropulos. Timto
bych se velice nerada dotkla pani Soni Cervené, ale Elina pusobila v pfedstaveni ledajak,
jen ne mladistvé a krasné. Divaci tim pfichazi o jeden dramaticky okamzik - podle scénare
by pfed sebou méli vidét krasnou, zhruba Ctyficetiletou Zenu, ktera tvrdi, Ze je ji téméF 340
let. Tento moment prakticky zmizel, Makropulos zUstala vyobrazena jako byt tajemna, ale
hlavné znacné letitd bytost a dalSi mozny rozmér zustal neproménén. Mozna za tuto
skutednost mizZe silna stylizovana maska, mozna i kostymni stylizace — pani Cervena v
¢erném pouzdru s tmavou pelerinou z pefi sahajiciho az k bradé vypadala krasné, ale na
mladistvé eleganci a sex-appealu ji bohuzel nepfidalo. Makropulos ma mit na jevisti onu
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kouzelnou a znepokojivou krasu — a ta v tomto pfipadé absentovala.

Ke scénografickému FeSeni neni, co vice dodat — dojem z obrovské svételné plochy
nachazejici se za herci a hereCkami byl bohuzel uréen pouze privilegovanym divakim v
pfizemi - ¢im vySe v hledisti se divak posadil, tim méné z celkového dojmu ziskal. Sama
jsem se sice v pfipadé svého scénografického fedeni snazila o minimalismus a celkovy
staticky dojem, nebot jsem pfesvédCena, ze Véc Makropulos si ani prilis veliké dynamiky
nezada - pokud bych tedy mohla souhlasit s Wilsonovym vybérem minimalistické estetiky,
je to asi to jediné. Nejsem si vubec jista, jak mam rozumét pohybujicim se harmonikam v
uvodu — maji znamenat zavaleni byrokracii a fakt, Ze uz se jedna o uzavieny systém, ktery
neni mozno ovlivnit a ktery ovliviiuje nas a omezuje nas v pohybu? Ci je to pouze cesta,
jak docilit vétsi grotesknosti? Zpusob, jak urCovat choreografii trajektorie pohybu? Tézko
fici. Ja se s takovym feSenim pfili§ neztotoznuji. Zastavam nazor, Zze Véc Makropulos
potfebuje trochu vice civilnosti, jinak pod balastem prebujelé estetiky fantaskniho svéta
zanikne pravé onen pfibéh velkého lidského nestésti Eliny Makropulos. A pokud zanikne
ten, pak jiz neni o ¢em hrat.

A.3.4 Makropulos v zahranici
Opera Véc Makropulos v Bavorské statni opere

19.10.2014 Bayerische Staatsoper, Mnichov (opera)
Rezie: Arpad Schilling
Scénografie: Marton Agh

Jednim z fascinujicich zpracovani, které jsem se rozhodla do své reSerSe také
zahrnout, je provedeni Véci Makropulos v mnichovské Bayerische Staatsoper. Nutno
podotknout, ze mdj nazor na toto zpracovani se v pribéhu mé prace zna¢né proménil. Od
pocatecniho odporu jsem se dostala k pochopeni nékterych motivl a ve vysledku se jedna
0 mé oblibené pojeti.

. e, - il i il - e N
Obrazek 9: Fotografie z pfedstaveni Véc Makropulos v Bavorske statni opere,
scénografické feseni: Marton Agh
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Operu nastudoval v roce 2014 madarsky rezisér Arpad Schilling, spolupracujicim
vytvarnikem se stal Marton Agh. Scénografické fedeni je pomé&rné jednoduché — dvé
vysoké stény obloZzené cCistymi, matnymi dlazdicemi, které budi jakysi zvlastni dojem
mékkosti, jako kdybychom byli uzavfeni v néjakém zvlastnim futralu nebo ve vystlané
rakvi. Tento pocit je jeSté umocnén pozici konstrukce — vytvafi v nas pocit velmi prudce se
sbihajici perspektivy. V pudorysném ,vécku“ sledujeme vesSkery déj, ktery je odehran za
pouziti naprosto minimalnich prostfedkd. Témér zadny nabytek, minimum rekvizit. Pokud
se na scéné néco objevi, je to objekt, ktery nese velmi silny vyznam, jmenujme napfiklad
hrob, na kterém probiha vyslech Eliny Makropulos a ktery se proméni v hrobku, v niz
nakonec hlavni hrdinka zemfe.

Po umrti Makropulos, v zavéreCnych sekundach opery, se z provazisté spusti
konstrukce s bilymi kupkami snéhu, pfipominajici vrcholky hor, jakousi zvlastni zamrzlou
krajinu. Ve chvili, kdy se Krista zmocni listiny s receptem na nesmrtelnost, tato snéhova
konstrukce se na ni snese a Krista v kozichu po Eliné Makropulos stoji na vrchu hrobky,
obklopena zasnézenymi vrcholky hor. Tézko fici, jak pfesné bylo toto feSeni minéné. Ja
sama jsem z ného ponékud rozpacCita a zcela se ztotoziuji s vytkami zminénymi v
nékterych recenzich*'. Ty hovofi o zbyteéné dekorativnosti. Tyka se to jak hrobky, kteréa je
v porovnani se zbytkem scénografie znacné realisticka a ornamentalné dekorovana, tak
oné zavéreCné zavéje. Myslim si, Zze v celkové koncepci uz byla zasnéZena krajina
zbyte€na, vzhledem k tomu, jak jednoduse, uderné a krajné soucasné byly pojaty kostymy
i zbytek scénografie.

Ve vySe zminéném kostymnim feSeni jsou totiz citit podobné myslenkové pochody,
jaké mohou byt vnimany za dlazdicovymi sténami. Kostymy jsou minimalisticke, v
omezené barevnosti, viceméné soucasné a civilni - kdyZ se potom Elina objevi na scéné v
obfim kozichu, jedna o skuteCné vyrazné, expresivni gesto. Zajimava je bezesporu také
prace s barevnou gradaci — celé predstaveni je zahajeno v tlumenych odstinech, které se
v davovych scénach (sbory) stavaji vyraznou barevnou smeésici, z niz zaznivaji zahrobni
volani.

Co mé na tomto zpracovani zaujalo ale snad nejvice, je obsazeni hlavni hrdinky
zpévackou Nadjou Michael. Krom toho, Ze recenze velmi vyzdvihovaly pévecky vykon, je
nutno podotknout, Ze vizualné odpovida obsazeni tak, jako jedno z mala. Diky vyborné
fyzické konstituci zpévacky si tak mohl i kostymni vytvarnik dovolit ji v zavérecnych
scénach natolik obnazit, Ze z ni udélal opravdovou Zenu z masa a kosti, obyCejného
lidského tvora krasného v prostoté, ve které umira, obleCeny pouze do spodnich kalhotek
a tilka. V Eliné Makropulos Nadji Michael se snoubi mraziva, désuplna krasa s tajemstvim
a zvlastni nad€asovosti a neurcitosti véku. Dokaze byt nesmirné sviadna a krasna a se
stejnou silou ji zarovenn dokazeme uveérit zavéreCné scény, kdy se méni ve starou,
umirajici a opusténou zenu. Nadja Michael byla dulezitym elementem, kdyz jsem hledala
vhodné obsazeni pro svoji Elinu Makropulos, nebot spliiovala snad nejlépe ze vSech
zpévacek, které jsem vidéla, moje predstavy o tom, jak by méla Elina vypadat...

41 ,Nur das Blihnenbild von Marton Agh wirkt einen Hauch zu dekorativ.“ dostupné z: RAUNMULLER,
Robert. Leos Janaceks Oper "Die Sache Makropulos" im Minchner Nationaltheater: Premiere in der
Bayerischen Staatsoper. In: Abendzeitung Miinchen [online]. Minchen, 2014 [cit. 2018-02-17].
Dostupné z: http://www.abendzeitung-muenchen.de/inhalt.premiere-in-der-bayerischen-staatsoper-
leos-jan-ceks-oper-die-sache-makropulos-im-muenchner-nationaltheater.a5227c55-33b7-4256-9e20-
85af2bf79f6a.html
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Opera Véc Makropulos festivalova

10.8.2011 Grosses Schauspielhaus, Salzburger Festspiele

Rezie: Christoph Marthaler
Scénografie: Anna Viebrock

Charakter az témér filmovy nese vytvarné zpracovani Véci Makropulos v reZii
Christopha Marthalera, jednoho z nejvyraznéjSich soulasnych reziséri Némecka.
Inscenace uvedena v ramci Salcubrského festivalu byla pfijata s velkymi oekavanimi,
kritika pfedpokladala, ze Marthaler zopakuje svUj veliky uspéch, kterého se dockala jeho
salcburska inscenace Kati Kabanové v roce 1998. Navic to mélo byt vubec poprvé, co
méla Véc Makropulos na legendarnim festivalu zaznit. Vysledek je na prvni pohled
ohromujici a presahuje vesSkeré dimenze, ve kterych jsem byla doposavad zvykla
scenografii vnimat. Uz jenom proto jsem se rozhodla toto zpracovani zahrnout ve sveé
praci - chtéla jsem zaradit jedno predstaveni takto velikého, az epického prostorového
formatu (Sife portalu v tomto divadelnim sale Cini neuvéfitelnych 32 m). Zajimalo mé, jak
se da pribéh, ktery jsem vnimala spiSe jako komorni material pro prostor sevieny,
uzavreny Ci stisnény, roztahnout do tak obrovského prostoru.
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Obrazek 10: Fotografie z pfedstaveni Véc Makropulos ve Velkém salcburském divadle,
scénografické feseni: Anna Viebrock

Scénografické zpracovani se v pribéhu celé hry prakticky nezménilo. Vzhledem k
velikosti jevisté Velkého salcburského divadla (Grol3es Festspielhaus), respektive k jeho
Sifi, bylo mozné vytvofit rozsahlé scénografické dilo, které bylo natolik Clenité, ze
poskytovalo moznosti zmény mista déje, aniz by byla nutna prestavba. Scénografie byla
provedena v duchu realismu, jednalo se o jednotné prostfedi - soudni mistnost a jeji
prilehlé prostory, které se daly oddélit a pouzivat samostatné. V centru jevisté se
nachazelo samotné centrum soudni mistnosti s feCnickym pultikem a lavicemi
postavenymi Celem k divakim. Po pravé strané z pohledu divakl se nachazela jakasi
¢ekarna se sedackami jako z ordinace u lékafe a okynkem, které pusobilo jako miniaturni
sklenik. Za okénkem se nachazel dalSi prostor pro akci. Po levé strané potom vytvofila
Anna Viebrock hermeticky uzavifenou kufarnu, pred kterou umistila dalSi sedacky.
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Jednotliva prostfedi byla oddélena nejen svételné, ale také podlahovou krytinou. Celkové
prostoru dominuji hnédavé odstiny — vétSina materialu je temné hnédé dfevo. Pomoci
svételného designu bylo docileno ve vSech prostfedich nepfijemného nazelenalého,
nepfirozené pulsobiciho svétla. To vyvarelo neustale dojem surrealnosti a v kombinaci se
studenymi odstiny bile dotvarelo zvlastni plastovou a nepfirozenou vizualitu, kterou jsem si
pro sebe pfipodobnila k modernimu ,hipsterskému® videoklipu.

Kostymni feSeni nikterak nevy€niva, nezaujme, neurazi. Vizualné se kostymy,
stejné jako scénografie, odkazuji k estetice sedmdesatych let (pouze v uvodu pfichazi
Makropulos v ikonickych Satech s motivem od Pieta Mondriana z dilny Yvese Saint
Laurenta). Muzi nosi obleky, pfipadné balonové plasté, nosi klobouky. Kristina ma
jednoduché, rovné stfizené, tmavé modré Saty s lemovanymi rukavy v bézové barvé. Z
hlediska kostymu pak jeSté za zminku stoji scéna, kdy Makropulos vstava po spole¢né
stravené noci s Prusem — zaprvé proto, Zze oba vstavaji zpoza fe€nického pultiku, jako by
se nahle loznice pfesunula tam, zadruhé proto, ze (podobné jako v Mnichové) hlavni
hrdinka plUsobi opravdu neskonale pfitazlivé a to i diky kostymu — Elina na sebe obléka
velikou panskou bilou kosili a v té se nasledné, bosa, pohybuje po soudni mistnosti.

Pravé ona vySe zmifiovana velikost jevisté se autorim ve finale ponékud vymstila —
triumf pfedchoziho zpracovani Janackovy opery spocival pravdépodobné v kombinaci
strhujiciho vypravéni o osamélosti Kati s vhodné vybranym divadelnim prostorem. V
pripadé Eliny Makropulos také vlastné nejde o nic moc jiného, nez o pfibéh o samoté —
nicméné pro Katu Kabanovou hral ten fakt, Ze byla inscenovana na podstatné mensim
jevisti Malého festivalového domu. U Véci Makropulos uz se podle kritiky velikost hraci
plochy vymkla a intimni pfibéh v ni nevyznival tak dobfe, jako vyznivala pravé Kata v
Malém festivalovém domé.

Osobné také nerozumim tomu, pro¢ bylo nutné dobovy kontext presadit — Zadnou
vétSi paralelu, pro takové usazeni vhodnou, mezi dvacatymi lety a sedmdesatymi lety
bohuzel nespatfuii...

Kriticka Véra Drapelova** ve své recenzi vyzdvihuje motiv, ktery i mné pfiSel
zabavny a odliSujici od jinych zpracovani, ktera jsem vidéla. Marthaler pojal uvod jako
komplexni pohled na jevisté, kde paralelné odehravalo vice akci (tento trik pouzil pak
béhem predstaveni vickrat), vpravo na sedacCky postupné pfichazeli jednotlivi u€astnici
sporu Gregor-Prus, v sini pfipravoval Solicitator Vitek propriety (i kdyz po chvili uz se jeho
jednani zménilo spiSe ve smycku neustalého pokladani klobouku na nejriiznéjsi mista, coz
uz také po nékolika opakovanich omrzelo), a vlevo, v kufarné, mohli divaci poslouchat
némy rozhovor dvou Zen — mladice a stafeny — o nesmrtelnosti. Tento groteskni rozhovor
bylo mozné sledovat pouze prostfednictvim titulki. Celkové se Marthaler rozhodl posunout
celou inscenaci blize Capkové Zzanrovému umisténi Véci Makropulos, coz se neshledalo s
prili§ velkym nadSenim — Drapelova podotyka, ze opakované a natahované gagy, stejné
jako dal$i pfidané postavy uz spiSe rusily a odvadély pozornost. Pravdépodobné nechtény
komicky moment je také znatelny v obsazeni Alberta Gregora, jehoz predstavitel vypada
podstatné starSi nez na 34 let, jak je Gregorovi pfedepsano v libretu.

Marthaler vyuziva obfi scénografii k rozvijeni paralelnich akci, vklada vic
podobnych pantomimickych vsuvek jako je ta s Zzenami v kufarné a cely prostor rozziva i v
momentech, kdy by spravné na scéné mély byt pouze dvé postavy. Rozsahly prostor
vyuziva k umisténi némych divakd - hercl, ktefi tiSe pfihlizeji soudu ve tfetim jednani,

42 7droj: DRAPELOVA, Véra. Salcburk - Pfedimenzovana Vé&c Makropulos. Casopis Harmonie [online].
2011 [cit. 2018-06-26]. Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/kritiky/salcburk-predimenzovana-
vec-makropulos.htmi
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nasledné v momentu odhaleni Sokujici pravdy o Eliné Makropulos vsSichni tvrdé spi.
Zaverecny muzsky sbor pak neni vidét, zpév se line odevsad a odnikud. TézZko fici, jak
vlastné celé toto provedeni ve finale plsobilo — vySe zminéna kriticka Drapelova méla
dojem, Ze je to ruSiva zalezitost, jiné kritiky tuto metodu opévovaly... Ja jsem pravé pro tyto
situace pouZzila jiz v uvodu oznaceni filmovy charakter®, tuto metodu povaZzuji za
zajimavou, ale na posouzeni adekvatnosti v tomto pfipadé, bych musela inscenaci
zhlédnout...

Opera Véc Makropulos z Ruska

25.6.2003 Helikon-Opera, Moskva (opera)
Rezie: Dmitry Bertman

Scénografie: Igor Nezhny a Tatiana Tulubieva
Dirigent: Gennady Rozhdestvensky

Nastudovani Véci Makropulos v podani moskevského hudebniho divadla Helikon
Opera jsem si k rozboru zvolila z nékolik riznych divodl. Zaprvé, jednalo se o vubec
prvni zpracovani Véci Makropulos v Rusku, zadruhé mé zaujalo pomérné odvazné
vizualni zpracovani, které se ne uplné ztotoznovalo s tim, jak jsem se operu rozhodla
zpracovat ja.

Ve svém uvazovani jsem se snazila drzet se co nejjednodussich tvart a zakladnich
vyjadfovacich prostfedkl, tak, aby mohla vyniknout civilni podstata pfibéhu. Na prvni
pohled velmi stylizované kostymy muzu, ktefi Elinu obklopuji a nadmiru opulentni kostymy
samotné operni divy, jako by potvrzovaly mou domnénku. Pfi pohledu na fotografie se
nemohu ubranit pocitu, Ze v té zaplavé knoflikl, faseni a volanu ztracim ponéti o tom, co
se mi tim autofi kostymU snazili sdélit. Z fotografii je patrné, Ze v pfipadé muzl se jedna o
kostymy dobové nejednotné, mezi kabatci z 18.stoleti se objevuje muz s renesancnim
okruzim, vedle néj vidime muze v cylindru. Tézko Fict, zda tento krok mél zdUraznit fakt, Zze
Elina Makropulos prochazi staletimi a nechava za sebou zlomena srdce muzu, které
nemiluje a opousti, ¢ zda byla v zakladu jina motivace. VSechny panské kostymy jsou
potom provedeny pouze v bilé barvé, snad proto, aby stylova a dobova roztfisténost byla
alespon trochu sjednocena, mozna proto, aby vynikl fakt, Ze optikou Eliny Makropulos jsou
v8ichni muzi v zasadé stejni. At je tomu jakkoliv, osobné mi pfijde takové pojeti zbytecné
doslovné.

Mozna, Ze by tato pfilisSna vyrfeCnost kostymniho zpracovani byla pro mé jesté
néjakym zpusobem stravitelnou, kdyby byla pouzita v kombinaci s €istym a jednoduchym
prostorem. Tomu se ale tak bohuZel nestalo. Scénografové se rozhodli pro praci s
motivem spisu kauzy Gregor — Prus, coz v zasadé neni Uplné od véci. Je to preci jenom i
tato kauza, ktera hybe celym déjem opery a kdybychom chtéli zbavit pfibéh jakychkoliv
filosofickych uvah, mohli bychom dost mozna fict, ze je to pfibéh jednoho soudniho
procesu. Nejsem si ale vubec jista, Ze scénografie postavena na stovkach a stovkach
papirll, kterymi jsou polepeny jakési dérované stény, je Stastnym zplsobem prace s timto
motivem. Ony diry, tmaveé siluety lidskych postav, které muzeme na fotografiich vidét,
prispivaji k uz tak dost ilustrativnimu provedeni kostymnimu.

Helikon Opera se svym predstavenim hostovala i v Ce§ké republice, a to
16.10.2010 v Mahenové divadle na festivalu Janacek Brno. Vladimir Cech ve své recenzi
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Obrazek 11: Fotoraﬁe Z predstaveni Véc Makropulos od souboru Helikon
Opera, scénografické feSeni: Igor Nezhny a Tatiana Tulubieva

v Ceském rozhlase neSetfil kritikou’>. Krom chabych péveckych vykon(, nedokonalé
urovné cCestiny v prfednesu a Spatného hudebniho nastudovani kritizoval i nékteré
scenografické prvky. Celkové hodnotil scénografii jako zajimavou a funkéni, ocenil praci se
svétlem a tak vznikajici promény scény, dle jeho nazoru se jednalo o zpracovani
surrealistické a poetické, ale zaroven podotyka, Ze hned v pfedehfe, kdy scénu spatfil
poprvé, nabyl dojmu, Ze se diva na scénografii lesa, témér jako kdyby se pfiSel podivat na
LiSku Bystrousku. Neméné kriticky hodnoti také kostymni feSeni u Jaroslava Pruse, ktery
kdyz vstava po ,ledové noci‘, ma na sobé tanga a cela scéna pusobi, jako by divakim
ukazoval holé pozadi.

V recenzi podotyka kritik, Ze je dulezité pfihlédnout k tomu, Ze se jedna o divadelni
spole¢nost mladou, v Rusku pusobici pouhych dvacet let a tim padem lze ocCekavat
netradiCni rezisérsky a interpretaCni pfistup. Osobné si myslim, ze problém netkvi v mladi
souboru nebo v netradiénim pojeti. Z hlediska scénografie bych si skoro troufala tvrdit, Zze
se nejedna o nic pfevratného, ba spiSe naopak. Nejednotnost vizualniho jazyka — na jedné
strané konstrukce potazené papiry, pseudodobové kostymy, opulentni réby, na druhé
strané tanga a holé zadky — to nepokladam ani za téZce postmoderni pfistup. Zaplava
nejruznéjSich vizualnich podnétl zavalila subtilni podstatu pfibéhu a s tim i veSkeré kouzlo
Janagkovy a Capkovy snahy o vykresleni tmornosti nikdy nekongici existence.

43 Zdroj: CECH, Vladimir. Janagkova Vé&c Makropulos v provedeni moskevského operniho souboru
Helikon-Opera. Cesky rohlas Vitava [online]. 2010 [cit. 2018-06-26]. Dostupné z:
https://vltava.rozhlas.cz/janackova-vec-makropulos-v-provedeni-moskevskeho-operniho-souboru-
helikon-opera-5117463
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B. UVAHY

Celou svou praci jsem zapoc€ala uvahami o smrti a umirani, o jejich vyznamu, pozici v
nasem zivoté a v souCasné spoleCnosti. Takové uvahy nejsou pfirozené cClovéku ve
dvaadvaceti letech nikterak zasadné vlastni - ja sama se smrti zprostfedkovanou
zkuSenost jiz méla, ale i tak je nutno poznamenat, Ze veSkeré pfemysleni o umirani a o
smrti se nesly pfevazné v roviné teoretické a imaginacni. Nasledujici utrzky myslenek jsou
tedy jakousi dokumentaci mych uvah o smrti a nesmrtelnosti.

(...) Postmoderni spole¢nost pfinasi Fadu znejistujicich a relativizujicich prvku do
nasich kazdodennich Zivoti. Dnes se relativita dostava i tam, kde dfive panovaly
podminky, které nam umoZzriovaly se k né¢emu upnout a dle néceho se fidit (konstrukt
genderu, religie, jejichZ ztrata vede ke ztraté opodstatriovani si skute¢nosti a vysvétlovani
radu). A to ma viastné mozna Elina Makropulos spolec¢né se sou¢asnou mladou generaci
— je to ona ztrata radu, ke kteremu by bylo mozné se upnout, relativizace vSech moznych
opérnych systému a pad do Sedi, kde jiz neexistuje hranice, neexistuje ¢erna a bila, dobro
a zlo. On ten rad okolo ni sice existuje, lidé, kteri ji obklopuji, jej zprostiedkovavayji,
nicméné Elina se z néj absolutné vymyka, ona neni spoutana ¢asem a omezenosti
naSeho pusobeni a tak se pfed ni rozprostiraji nepreberné moznosti, co mize zkouSet a
kam az muzZe ve svém jednani zajit. Elina ale diky absenci neviditelného moralniho fadu
trpi a je viastné ztracena. Proto je krutda a ¢asto muze byt vnimana negativné - jako
bezprecedentné a nevysvétlitelné zla. Nemyslim si, Ze je tomu tak. Ona jenom nema ¢eho
se chytit a tézko se ji odhaduje, co je spravné a co je Spatné, protozZe jeji svét techto
charakteristik uz davno pozbyil. {(...)

(...) Odpradavna bylo lidstvo svazovano nejriznéjSimi rady a systémy, které
uréovaly, co a jak mélo ve spolec¢nosti fungovat. Tim fadem nejvy$sim a neustale platnym
byl, je a bude, kolobéh Zivota a smrti. To je systém nejvy$Si, funkéni za kazdych okolnosti.
TéZko se z néj vymanit - ne nadarmo se rika, Ze jedina véc, kterou v Zivoté jisté udélat
musime, je zemfit. Narodime se, nakratko se mizZeme snaZzit a pak hned, jako mavnutim
kfidel, umrem’. (...)

(...) Ta otazka porad neni zodpovézena. Jaké by to bylo, prolomit takhle stabilni,
duleZity a hlavné biologicky podminény rad? Je to cesta k dosaZeni $tésti? A nebo je to
cesta k véénému trapeni? Ma vibec Elovék narok zasahovat do takto danych podminek
Zivota na zemi? A neni ono trapeni jenom trest za troufalost zasahovat do néceho, do
¢eho nam nic neni? (...)

(...) Proc zit vé¢éné? Smrtelny Clovék se neustale obava dne a hodiny, kdy mu
dojde onen vymeéreny, odpocCitany ¢as a tudiz je nucen si vybirat, Cemu se bude vénovat
tak, aby svuj ¢as vyuZil co mozno nejprozretelnéji. Nesmrtelny by takové problémy urcité
resit nemusel. Nesmrtelny ¢lovék by mohl délat tolik rdznych véci! Mohl by cestovat,
malovat, psat, vydélavat penize, podvadét, zkratka, mohl by se vénovat svym oblibenym
c¢innostem navzdy. A nejen to. Neomezené mnoZzstvi ¢asu by poskytovalo moznost
Cinnosti dle libosti stfidat beze strachu, Ze neékdy dojde k situaci, kdy si bude vy itat, Ze se
né¢emu vénoval prili§ dlouho ¢&i kratce. Skvéla predstava, nez zacne ¢lovék uvazovat nad
tim, nakolik by takovym zptsobem Zivota dochazelo k devalvaci hodnoty ¢asu. {(...)

(...) Ja trvam na tom, Ze Zit vecne je skutecné utrpeni. Clovék nemusi zit ani v
takovém svété, jaky popisuje Karel Capek ve své predmluvé k Véci Makropulos, aby se
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mu vécna existence po Case zajedla. Kouzlo Zivota spociva pravé v tlaku, pod kterym
Clovék musi volit mezi ¢innostmi smysluplnymi a C¢innostmi, kterymi nema cenu cas
zabijet. Cinnosti, pfedméty, city, to v§echno ziskévé na hodnoté pravé proto, Ze vime, Ze o
né mizeme kdykoliv prijit a zaroveri, Ze je nebudeme mit navzdy. Kdybychom je navzdy
vskutku ziskali, neméli bychom z nich dlouho radost. To védomi neomezenych ¢asovych
moznosti by srovnalo jejich dtlezitost a potfebnost na jednu univerzélni troveri. Sedivy
svét bez jakychkoliv tuZzeb (protoZe ty taky s neomezenymi moznostmi z velké casti
zanikaji). Neuspokojiva predstava, vskutku. Vzdyt onen tlak védomi, Ze musime vSechno,
co chceme udélat, stihnout za ten kratky usek, ktery mame na Zemi vyméreny, nas také
neustale pohani kupfedu. Je to motor, ktery nas pribézné méni, to on podmiriuje, Ze se
vydavame do novych, nejistych situaci a objevujeme porad nové rozméry existence.

A co vztah k lidem? Jak si muze nesmrtelny ¢lovék uchovat jakykoliv zdravy vztah k
lidské existenci, kdyZ uz do ni pfestal zapadat? VzZdyt zéakladnim rysem lidského Zivota je
budoucnost ve smrti, a kdyz ¢lovek neumre, vymezi se z prirozeného schématu, pak
nepatfi uz mezi lidské tvory. Jaky ma potom vztah k lidem takovym, jakym byl on sam?
Generace se rodi a umiraji a nesmrtelny mezi nimi pluje jako drivko v proudu vody. Sotva
Si vytvofi pratelska pouta, hned uZz ti, se kterymi se pratelil, umiraji. Absence socialnich
vazeb, velika a hluboka osamélost. Nesmrtelny zistava ve vézeni lidského svéta,
obkliceny stastnymi smrtelniky, ktefi dfive nebo pozdéji vézeni svéta opusti, nebot’
skonaiji.

V nekonecné dlouho trvajicim Zivoté nevidim Stésti. Je pro mé naprosto nemozné
postihnout pak smysl takového Zivota (pokud je vibec mozZné postihnout smysl ¢asové
omezeného byti). Pfedstava oné absence smyslu existence, absence hodnot, absence
onoho Zivotodarného tlaku, ta predstava mé desi. Je otazka, zda by se neStésti vééného
Zivota dalo zvratit zasvécenim onoho vécné pomoci potfebnym lidem, to jediné by mozna
mohlo dat takovému nestastnému osudu alespori minimalni naplnéni... Mozna? (...)

(...) Co by za nesmrtelnost dali vsichni ti, ktefi se snaZili vyrobit elixir vééného
mladi, aby mohli na svété zustat navzdycky? JenZze Ahasver je Clovék vykofenény, smutny
a osamoceny. Chybi mu jistota, smysl a cil cesty. Nikdy nenajde klid. A pravé v tom je jeho
nestésti.*(...)

(...) Smrt jsme vytésnili. Neni mezi nami. Lidé umiraji v nemocnicich, oddéleni od
svych blizkych, snad aby neobtéZovali. Je to zvilastni doba, uvédomuji si velmi ¢asto a
velmi silné, Ze uz davno nejsme svédky ani prichodu nového cClovéka na svét, ani jeho
pozdéjSiho odchodu. Jako by smrt nebyla.

Neni divu, Ze jsme smrt vytésnili. Je to zvilastni patron, takova smrt — nikdo si
nepamatujeme, zda jsme ji uz proZili a s jistotou vime, Ze ji jednou prozijeme. Nevime, co
od ni Cekat, jaké to bude, jestli to bude bolet a otazka, kterou jsme si v Zivoté poloZili
kazdy urcité alespori jednou — jaké to bude potom, po smrti? Mame ze smrti respekt, v
lepSich pripadech. V horSich, a neni jich vibec malo, mame ze smrti strach. CeloZivotni
strach, takrka. Tézko frict, zda je tomu tak spravné, ¢i ne. Tenhle strach prorusta celou
spole¢nosti jako mor a lidé maji takovy strach ze smrti, Ze ji nechtéji uz ani vidét.
Schovavaji umirajici do nemocnic, ustavi, umirajici lidé odchazeji ¢asto v samote,
protoZe jejich odchod neni hoden svedkad.

Je to potupné. Misto odvazného odchodu umirame jako zbabélci, opusténi. Jesté
hare z toho ale podle mé vychazi ti, ktefi by tomuto odchodu méli byt pfitomni. Jejich

44 SKAPIKOVA, Jitka, Dan MORAVEC a Helena PETAKOVA. Bloudi jako Ahasver. In: Cesky rozhlas
[online]. Praha, 2014 [cit. 2018-02-17]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/cesky/puvoduslovi/_zprava/bloudi-jako-ahasver--1341450
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strach jim zatemriuje hlavy natolik, Ze opoustéji jesté dfive, neZ je co.

Neni divu, Ze ma Elina Makropulos strach ze smrti. Dési se toho potupného konce.
Dési se nemohoucnosti, stari, bolesti. Zaroveri se dési dlouhovékosti. Svafi se v ni dva
protichddné pocity, prestoze vevniti musi dozajista védét, Ze uz jenom Ceka, az si pro ni
smrt pfijde, protoZe to je to jediné mozné vychodisko. NezZ by si to ale pfiznala, tak bojuje.
Makropulos je jako vdechny babiCky z LDN, které uz nemohou ani chodit, ale porad maji
takovy strach odejit, Ze se drzi naZivu. Pleny, léky proti bolesti, proleZzeniny. Naucili jsme
se vlastné udélat takovou Véc Makropulos — zvySujeme priimérny vék doZiti s kaZzdou
daldi minutou. Ale za jakou cenu? Nedavno jsem narazila na titulek, Ze neprodluzujeme
realnou délku zZivota, spiSe prodluzujeme ono stadium nemocnych lezaki Myslim, Ze je to
tak. Méli bychom se vratit, méli bychom se prestat bat smrti a ve snaze utéci pfed ni, ve
vysledku trpét mnohem vice, nez musime. Méli bychom konec¢né nabyt pokory. Elina ji
nakonec po v8ech peripetiich také nabyde. Stafena v mladém téle, ktera smrti unika, ale
zaroveri po ni touzi. Jako mura krouZzici kolem svicky. Nakonec shori. (...)
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C. PRAKTICKA CAST
C.1 Prolog

Kdyz se mi poprvé dostal do ruky text Capkovy Véci Makropulos, vnimala jsem hru
hlavné jako utopickou vizi s vychovnym podténem. Capkiv moralismus je pro mé osobné
velice problematicky, proto jsem Makropulos tehdy na dlouhou dobu odlozZila a vrétila se k
ni aZz se zadanim bakalarské prace. Tehdy jsem si text pfeCetla znovu a zacCala jsem
hledat uhel, pod kterym bych mohla cely pfibéh nahlédnout osobnéji. Véc Makropulos
Jjsem samoziejmeé v prvnim planu vnimala jako text o nesmrtelnosti a hlavni otazkou pro
mé prirozené bylo, zda zit naveky, ¢i ne. AZ v tom druhém jsem zacala postupnée rozkryvat
dalsi motivy, které dle meho nazoru s Elininou nesmrtelnosti v ramci pfibéhu utzce
souvisely a které jsem vnimala jako kliCové pii vyvoji scénografického reseni.

Jiz na zacatku mi bylo jasné, Ze budu pribéh nahlizet stejnou optikou jako Janacek
— a to optikou hlavni hrdinky. Skrze nazirani pribéhu jejima o¢ima jsem zacala objevovat
mnoZstvi riznych vychodisek. Fascinovala mé predstava Zivota, ktery neplyne linearnim
zpusobem smérem ke konci, nybrz se cyklicky opakuje. Tento cyklus pro mé jednak
doslovné znamenal onen Zivotni oblouk zrozeni — Zivot — smrt, ale také ono nekonecné
hledani néceho, co nemuze byt nalezeno. Pfenesené tak kazda smrt znamenala vyhoreni,
po kterém mél nasledovat vzdy novy zaclatek.

Predstavovala jsem si tu absolutni prazdnotu, kterou musi hlavni hrdinka pocitovat
pokazde, kdyz zapocne novy cyklus. Nedobrovolné. Vi, Zze uz by méla davno odejit, ale je
prokleta a uvéznéna. Je vézenkyni nesmrtelnosti ve svété smrtelnych lidi. Jedinou
moznosti uniku je smrt a to Makropulos moc dobre vi. Ta smrt je ale nedosaZitelna.

Nic nema smysl. Uz davno ne. VSechno uz Makropulos proZila a vyzkousela. Neni
uz nic, co by mohlo prekvapit, vyrusit ¢i jenom jednoduse byt novym. Je zbyte¢né se
snazit. Svét Eliny Makropulos je Sedivym mistem bez chuti a zapachi, bez emoci.
VSechno, co mélo tvar, jej jiz ztratilo.

Ztrata hodnot skrze absenci smrti. Makropulos uZ nevi, co je dobre a co Spatné. Co
Jje hezké a co ne? Co je chutné? Co je radostné, co smutné? Co je touha? A co je laska?
hodnoty relativni. Jak rychle dokazou vSechny hodnoty, za kterymi se pachtime, ke
kterym se upiname, ztratit cenu. Kdy? Tehdy, kdyZ ztrati budoucnost v koneénu a smrt,
ktera jednou prijde a ktera jasné ohraniuje pole nasi pusobnosti.

C.2 Vychodiska scénografického reSeni

Kli€em pro scénografické feSeni se stalo zakladni rozhodnuti nazirat pfibéh optikou
Eliny Makropulos. Elina se nachazi neustale v prostoru, ktery je jejim pfirozenym
prostfedim, a pfece jen do néj néjak nepatfi. Tento svét, ktery je odrazem jejiho vnitfniho
vnimani vnéjSiho realného svéta, se v prubéhu déje zacne hroutit a rozpadat — tak, jak
Elina dospiva postupné k rozhodnuti z tohoto svéta odejit. Proces borceni dava moznost
vzniku surrealnych krajin na troskach reminiscenci skuteCného svéta. Témito
predsmrtnymi krajinami Makropulos bloudi, aby nakonec dobrovolné odesla do prazdna.

Zakladni premisou onoho vnitiniho svéta Eliny Makropulos je absence Casu a
Zivota — v prostoru se nutné odrazi skuteCnost, Ze pro Makropulos uZ jsou vSechny
hodnoty stejné dulezité. Omezuje se pouze na zakladni strukturu a organizaci. Absentuji
zbytecné detaily, ornamenty. Cely prostor musi nezbytné pasobit mohutn&, monumentalné,
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podchlazené, sterilné — stejné jako Elina, i on pfesahuje veskeré lidstvo a jeho pomijivost.
Soubézné s rozpadem tohoto vnitfiniho odrazu svéta dochazi k rozpadu ochranné slupky,
ktera Makropulos brani pfed vnéjSim svétem. Nové vznikajici krajiny jiZ nenesou podobu
toho, co zname z realného Zivota, ta tam je pocCateCni mohutnost. Krajiny jsou kfehke,
poranéné, roztrhané, pfitom ale navzdory surrealistickému charakteru jsou stale
expresionistickymi prostory, ve kterych hfima pfibéh opusténé, zniené Eliny. Z
pocatecniho chramu, kancelafe Ci vézeni lidskych dusi, mauzolea Ci hrobky je soudni sif v
loZnici, ktera je ale hrbitovem...

S Elinou Makropulos jsem nakonec shodou okolnosti stravila témér dva roky Zzivota.
V prubéhu téchto dvou let probéhlo nékolik fazi, ve kterych jsem koncepci vyrazné
predélavala, ménily se také referencni zdroje. Ty nakonec snad nejlépe poslouzi jako
ukazatel sméru, kterym jsem se v jednotlivych fazich ubirala a pomohou vysvétlit
kone¢nou volbu. Uvadim zde tedy nejen ty, které mi ve finale poslouzily, ale i ty, které
treba nejsou v mém kone¢ném feseni explicitné Citelné.

Zakladnim inspiraCnim zdrojem se mi stala monumentalni architektonicka dila,
objekty které v sobé ztélesnuji désivy aspekt vSeobjimajiciho lidského fadu, ktery dokaze
pohltit kazdého jedince. Ma, krajné intuitivné podlozena predstava mé vedla smérem k
Clovékem stvofenym objektim, které ale Clovéka prerostly. Hledala jsem tak zprvu
inspiraci v _mohutnych sidlistnich komplexech, zejména v Asii (napf. Hong Kong).
Fascinovala mé strukturovanost, pravouhly systém, jako by takové sidlistni komplexy byly
jakousi kartotékou lidskych pFibéhu - co byt, to jeden nebo vice pfibéhd. Tento fakt byl pro
mé dllezity s ohledem na moje vnimani jednotlivych charaktert v textu. Kazda z postav
reprezentuje pomérné katalogovym zpusobem odliSny typ ¢lovéka, postavy neprochazeji
prili§ velkymi proménami a proto jsem urcitou organizovanost, katalogizaci vnimala jako
podstatny element i v prostoru, ve kterém se protagonisté pohybuji. Dale jsem v hledani
téchto fadu vychazela z prostého faktu, ze celé prvni jednani se odehrava v pravnické
kancelafi a jednani postav (zejména Solicitatora Vitka) je zde pfimo vazano na praci s
kartotékou pripadu.

DalSim rozmérem, ktery mi pfipadal nejen v hudbé, ale uz v samotném namétu
opery podstatny, byla pfiSerna morbidnost, chlad a odlid$téni. Jako by v pfitomnosti Eliny
Makropulos svét ziskaval uplné jina, nerealna méfitka. Hudebni podklad je velice hutny,
hfmotny a zaroven nesmirné Cisty a chladny. Moje prvni asociace pfi poslechu vedly k
predstavam obfich monumentalnich prostorl z mramoru nebo jiného Cistého materialu,
ktery by byl zarovenn vznosny a vzneSeny, nebot tuto charakteristiku s sebou Elina
Makropulos jednoznacné pfinasi. Velkou inspiraci mi v tomto pfipadé byly zejména
budovy, které slouzily jako hrobky, ¢ mauzolea. Naprosto kliCovou roli mezi nimi hraly
fotografie interiéru pamatniku na prazském Vitkové. Ten pro mé splfioval veSkeré zakladni
pozadavky na prostor, v némz by se mélo pfedstaveni odehravat. Dokonce bych si troufala
fici, Ze pokud bych méla inscenovat Véc Makropulos v nedivadelnim prostoru, pamatnik
na Vitkové by byl nejspiS jednou z mych jasnych voleb.

Od pamatniku na Vitkové uz nebylo daleko k dalSim inspiracnim zdrojim, které
jsem uspofadala do jednoho bloku s nazvem ,Architektura ve sluzbach totalitnich diktatur®.
V této fazi hledani inspiraCnich zdroju jsem studovala zejména dilo Alberta Speera,
architekta ve sluzbach Treti fiSe, jehoz désivé obfi, pravouhlé a odlidsténé budovy mi
pfipominaly jiz zminény vitkovsky pamatnik. Naprosto odliSné pojeti, i kdyZ v nékterych
ohledech velmi podobné, jsem potom pozorovala v praci Oscara Niemeyera, brazilského
architekta silné ovlivnéného myslenkami komunismu. Niemeyer pro mé skytal moznost,
jak pojednat prostor monumentalné a v nelidskych méfitkach a pfitom se nestat otrokem
pravouhlosti. Ne, Ze bych se najednou pravouhlému feSeni snazila mermomoci vyhnout,
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spiSe jsem si ohmatavala, zda neexistuje jina cesta, jesté jiné feSeni. Dlouho jsem potom
fotky z Niemeyerovych interiéri méla povésSené na nasténce a az v zavérecné fazi prace
jsem se k nim s ohledem na scénografii vratila. Kde jsem ale naopak s Niemeyerovym
dilem pracovala znaéné, to byla inspirace pro svételné feSeni. JiZz od zaCatku jsem nabyla
presvédceni, Zze svétlo a stin, teplota svétla a jeho barevnost bylo néco, s ¢im jsem chtéla
pracovat. Jak uz jsem zminhovala, hudebni pfedlohu jsem sice vnimala jako dunivou a
mohutnou, ale zaroven jsem vnimala, Ze tato dunivost neni ani nahodu tézkopadna, ze je
spiSe lehka a hlavné Cista. Svétlo pro mé byl jeden z prostfedkd, u kterého jsem citila, ze
bude schopen vyjadfit tento dojem, nemluvé o urcité sterilnosti a pohfebni atmosfére.

Klicovou se stala fotografie z muzea Oscara Niemeyera, kde se nachazi tzv. Tunel
Casu. V této fotografii jsem nasla zhmotnénou svou predstavu ohledné podoby mého
zpracovani Véci Makropulos. Neustale jsem se ale vracela k vySe zminéné
organizovanosti. Hledala jsem opakované motivy v architekture, takové, které by
pfipominaly opakujici se rastr panelakovych oken. Krom softwarovych center jsem si
vzpomnéla na svou navstévu hrbitova v Barceloné, kde jsou hroby umistovany do
patrovych betonovych staveb, kolumbarii, ktera mohou byt cca 4 metry vysoké a vytvaFi
takové mésto ve mésté — meésto mrtvych. Tento motiv se mi velice libil. Podobna
kolumbaria se ostatné nachazeji riizné po svété. Myslenka vytvareni svéta/ mésta mrtvych
z kartotéky pfipadud, se mi zna¢né zamlouvala.

Ke kolumbarnimu fazeni hrobd, rastru sowtwarovych center a panelakd jsem
hledala vizualni vyjadreni, které by nebylo tak doslovné a ilustrativni a zaroven jsem se
snazila nedostat se pfili§ daleko od realistickych materiald. Nakonec jsem ke vSem
popisnym rastrim nasla paralelu v pravouhlé organizovanosti luxfer. Luxfery nejenom, ze
mi umoznovaly diky své pruhlednosti UpIné jiny rozmér prace se svétlem i ve sméru proti
divakum, praci se stiny, zaroven jejich pravouhly rastr nesl jeSté podmotiv jisté
organizovanosti, planovanosti, Skatulek a SuplikG registru, ktery je v textu explicitné
zminén hned v prvnim jednani. Libilo se mi také, Zze vyhodnym svicenim bylo mozné z
rastru a symbolu organizovanosti vytvofit znak pro vézeni — mfiz (pravouhlé tmely mezi
jednotlivymi luxferovymi tvarnicemi). Luxfery také nesly onu zpravu o sterilité a odlidsténi.
Navic uz nebyly mySlenkové tak daleko ani od funkcionalismu a poc€atku 20. stoleti, kdy
byla opera napsana a ve kterych je, navzdory nad€asovosti tématu, znacné kotvena.

Pro kone¢nou podobu celkové organizace luxfer ve stény a jejich dalsi podobu jsem
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Obrazek 14: Maison de ere

se rozhodla postupné. Ze zacCatku jsem méla neustale dojem, ze by mély byt uspofadany v
pravouhlém fadu, nebot jsem vnimala, Ze toto uspofadani lIépe konvenuje vySe zminéné
neustalé pfitomnosti fadu, ktery se hrouti a z néhoz Elina unika. Dlouhou dobu jsem také
pracovala s krytym stropem, kterym jsem se snazila docilit klaustrofobickych pocitd a
zpfitomnéni vézeni. Nicméné po urCité dobé jsem doSla k zavéru, Ze dalSi dulezitou
charakteristikou scénografického FeSeni musi nezbytné byt jednoduchost a C istota,
zejména s ohledem na naroc¢nost a silu pfibéhu. Makropulos si podle mé skute¢né
nevyzaduje nadmérné mnozstvi objektl na jevisti. Ano, je to tiha a monumentalnost
prostoru, ktera musi byt v celkovém pojeti zahrnuta, ale je nezbytné nutné si uvédomit, ze
vSech téchto cill je mozné dosahnout pouze za predpokladu zachovani jednoduché a
Cisté scénografie — jinak dojde k zavaleni pfibéhu scénografickymi konstrukcemi, ¢ehoz
jsem se opravdu nechtéla dockat.

Proto jsem postupem ¢€asu eliminovala mnozstvi zakladnich prvkd na scéné na ffi
luxferové stény a ty jsem postupné pretavila v jednu sténu obloukového pldorysu.
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Obloukovy pudorys jsem vnimala jako vyhodny z nékolika divodu. Jednak mi poskytoval
moznost vytvofit pidorys arénového typu, ve kterém se mohly odehravat spory o dédictvi,
jednak neposkytoval mozZnost se schovat — tudiz pomahal budovat ono vézeni pro
Makropulos. Na obloukovém pudorysu luxferové stény jsem vytvofila novodobé Divadlo
Svét Eliny Makropulos.

Obloukovy pudorys jsem zachovala i pro druhé jednani. Zde dochazi k razantni
proméné prostoru. Jednak se z prostiedi, v némz je Elina hostem, pfesouvame do
prostfedi, v némz je Elina kralovnou a jednak, zcela prozaicky, odchazime z kancelare do
divadla. Obloukovy pudorys Divadla Svét setrvava, nyni v ném jiz nevidime mfize luxfer,
ale rudy samet. Dlouhatanské sametove divadelni zavésy jsou zatazené po celém oblouku
a vytvafi svét sam pro sebe. SpiSe nez divadelni zakulisi pfipomina prostor sal pro
audienci u kralovny, Ci salon, budoar. To proto, Ze Elina se v tento moment nachazi
vskutku v pozici vladkyné, to ona zdanlivé urluje, co se v mistnosti bude ¢i nebude dit.
Samoziejmé, Ze je i nadale ve vleku udalosti, které na ni osud nemilosrdné chysta, ale to
si nyni neuvédomuje. Poprvé a naposledy je jeji vnitfni svét mistem sily. Tady je ve svém
Zivlu.

TFeti jednani za€ina silnym momentem rozpadu. Po spole¢né noci s Prusem se
zacCinaji dostavat na povrch pravdy o skutec¢né identité Eliny Makropulos a stejné tak, jak
se hrouti konstruovana historie zZivota Emilie Marty, hrouti se i svét, v némz se Makropulos
pohybuje a odhaluje prazdnotu, ktera ve skute€nosti hrdinku obestira. Strhané rudé
samety a pugéty na podlaze upominaji na nedavnou minulost, kdesi uprostfed spousté
rozervané krajiné z rudych sametl tu a tam postavaji zZidle z pfedchoziho jednani,
Makropulos je sama v posteli zranitelna. Po konfrontaci s ostatnimi muzskymi predstaviteli
dochazi k rozhodnuti zemfit a poté, co Kristina definitivné znii Véc Makropulos, odchazi z
postele pustou krajinou své minulosti od divaku pry¢€, aby se za ni zatahl samet, tentokrat
vSak Cerny. Elina Makropulos pravé dohrala své posledni pfedstaveni v Divadle Svét.
Zlstavaji pouze divaci.

V pfedchozi ¢asti jsem priblizné nastinila vychodiska svého feSeni, v té nasledujici bych
rada podrobnégji vysvétlila a popsala konkrétni podobu scénografického feSeni tfech
jednani.
Pro zpracovani svého akademického zadani jsem si vybrala prostor historické budovy
Narodniho divadla, pfi popisu pohledovych stran a sméru na jevisti se fidim pohledem
divaka.
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C.3 Scénografické reseni

1. jednani

Prvni jednani. Solicitator Vitek v kancelafi.

Jak jeviStni poznamky uvadéji, prvni jednani se odehrava v kancelafi Doktora
Kolenatého. Pfitomen je Solicitator Vitek, ktery béhem pfedehry v némé akci chysta
kancelaf k soudnimu fizeni ve véci sporu o dédictvi mezi rodinami Prusovych a
Gregorovych. Kancelar neni typickym ufednickym prostorem, jedna se o oblou mistnost
pulobloukového puadorysu, bez roht &i nik. Nachazi se zde dva ruzné vchody. Jedny
klasické jednokfidlé dvefe napravo, jedny dvoukfidlé dvefe ve stfedu, tzv. litacky“. Témi
vstupuje pouze postava Makropulos — jenom ji nalezi nastup tak grandiézniho charakteru,
jakého lze stfedovymi dvefmi dosahnout. BoCnimi dvefmi potom pfichazeji do mistnosti
vSichni ostatni ,prosti smrtelnici®.

Zdi kancelafe nejsou klasické zdéné, omitnuté. Jsou transparentni, postavené z
Juxferovych“ cihel. Doslovna realizace takové konstrukce neni mozna, proto jsem pro
divadelni ucely zvolila konstrukci vafenou, ocelovou, na niz jsou pfivrtany polykarbonatové
desky polepené transparentni folii potisténou fotografickym motivem stylizovanych luxfer.
Konstrukce je pravidelna, vytvafi hruby, vyrazny rastr. Systém ocelovych ¢tvercovych
blokd tvofenych jackely je dale naruSovan subtilnéjSim rastrem jednotlivych ,luxfer®. Pro
potfeby tohoto feSeni jsem rozméry luxferovych cihel naddimenzovala - kazda cihla ma
stranu nikoliv o délce 20 cm (realny rozmér), ale 50 cm. Pro zvétSeni jsem se rozhodla
jednak z davodu lepsi viditelnosti pro divaky a jednak pro Sir§i Skalu moznych vyznamu a
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asociaci (kolumbarium, kachlicky ¢i dlazdi¢ky...). Jednotlivé cihly jsou za normalnich
okolnosti spojeny tmelem. V tomto pfipadé se jedna o tmel pouze wvytiStény —
predpokladam, Ze kdybych tento projekt realizovala, provedla bych materialovou zkousku
ve svétlech a poté bych pravdépodobné tisk jesSté ze zadni strany podpofila hustou
barvou. K tomuto odhadu mé vede pfesvédceni, ze pouhy tisk by nedokazal dostateéné
splnit svou roli pfi pouziti kontrasvétel - v takové situaci by tento sekundarni, subtilni rastr
hravé zanikl.

Sténa nabizi pro svou transparentnost mnozstvi rdznych vyuziti. Ja jsem se
rozhodla vyuzit vySe zminénych kontrasvétel a vytvofit tak druhy svét za kancelafi. Tento
stinovy odraz skute¢nosti muze byt ledas¢im — zazemim kancelare Doktora Kolenatého,
stopou ,svéta tam venku®, svétem Elininych mrtvych ja, a nebo také svétem, ktery se
skryva v registratufe soudnich pfipadu — svétem mrtvych a davno zapomenutych lidi, tim
svétem, kam se mozna jiz brzy odebere i Elina Makropulos. Za luxferovou sténou jsou tak
po dobu sporu vidét matné pohybujici se stiny neznamych lidi, tuSime také konstrukéni
prvky. Zaroveh se cela tato stinova paralela odehrava za silnym mfizovym rastrem
luxferovych tmeld a ramd, ktery jako by daval najevo, jak moc je tento svét pro Elinu
nedosazitelny. Poté, co vstoupi do tohoto pllkruhového pudorysu, jej jiz prakticky az do
konce hry neopusti — a ono opusténi je odchodem navzdy.

Prvni jednani. Makropulos v kancelafi.

V obloukovém pudorysu se dale nachazi jiz pouze minimum dalSich objektl. Ve
stfedu vidime podlouhly bytelny kancelarsky stual, pracovni zidli a dalsi zidle s
polstrovanim. Ty se z vétSiny nachazeji pfi sténé (Zidle pro pfichozi divaky soudniho
fizeni) a dvé stoji u stolu (zidle pro zu€astnéné sporu). Veskery nabytek plsobi luxusné,
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letité a vkusné, jak se v tomto pfipadé slusi. Zaroven ale nemusi nutné znakovat pouze
prostfedi kancelare — stal by mohl byt docela dobfe stolem v ordinaci movitého Iékare,
Zidle by mohly byt v nékteré slavnostni sini.

Je patrné, Ze na rozdil od literarni predlohy, jsem se ja rozhodla podstatné vice
akcentovat moment soudniho sporu a boje jizZ na samém zacCatku. Vice nez vyjadfit
prostfedi kancelafe jsem touzila zachytit kolosalnost odvékych rodinnych spord, ktera
presahuje veSkera myslitelna méfitka, dale potom sterilitu a podchlazenost, absenci citd,
beznadéjnou sevienost a rlizné pdly, na nichz se protagonisté ocitaji a které je déli na
ostfe vymezené skupiny.

Kdyz tedy Solicitator Vitek pfi pfedehfe prochazi registraturu (scénicka poznamka),
nejedna se v tomto pfipadé o doslovné spinéni této pfedepsané akce. Vitek ma sice k
dispozici alegorickou registraturu z luxfer, jeji otevirani a listovani v ulozenych fasciklech
bych ale povazovala zaprvé za nekompatibilni s alegorickym jazykem celkové konstrukce
a jednak za zbyte¢né doslovné. Predepsana akce navic obsahovala pohybovou aktivitu
,na zebrfiCku“, kterou jsem z bezpecnostnich divodl nezahrnula. Solicitator Vitek ma ale
presto k dispozici celou fadu zpusobu, jak mistnost pro soudni fizeni pfipravit (poCinaje
vytvofenim zasedaciho pofadku, kon€e moznym vynesenim pisemného zaznamu sporu
zpoza stény — ,z registratury®).

Celkové se jedna o pfedehru hudebné zna¢né dynamickou a je to vskutku sélo pro
Vitka — ponechala jsem mu proto dostatek moznosti k pohybu, ktery by dynamicnost a
exaltovanost hudebni podpofil. Celkova dynamika graduje s postupnym pfichodem dalSich
protagonistu — néktefi se po mistnosti pohybuji (Albert Gregor), jini setrvavaiji, €i se posadi
(Kristina). Po velkolepém pfichodu Eliny Makropulos se situace uklidni a i mizanscéna se
ustali na stfedové kompozici, pfiCemz Elina a Kolenaty, jakozto momentalné hlavni aktéri
sporu, obsadi volnd mista u jednaciho stolu. Tato mizanscéna je jeSt€ na okamzik
narusena na konci prvniho jednani pohybem Kolenatého a Pruse, ktefi odchazeji hledat
zavét do registratury u Pruse doma. Po jejich pfichodu jednani konci zatazenim opony.

2. jednani

Druhé jednani.

Druhé jednani se podle libreta odehrava na jevisti velkého divadla. Jevisté ma v
nasem pfipadé atypicky pudorys — zachovava totiz palkruhovy tvar, ktery na zacatku
pfedznamenala luxferova registratura. Pudorys je vymezen dominantnim rudym
sametovym zavésem, ktery je svéSen na panoramé z provazisté. Tato neprihledna,
materialové konzistentni zed, je na rozdil od té pfedchozi snadno prostupna. Zdanlivé
pusobi jako bezpecna bariéra od vnéjSiho svéta, zaroven plsobi, jako by pouze zakryvala
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registraturu, ktera se jako by nachazi za ni. Pfitom je ale na mnoha mistech prichozi —
nejedna se o jeden dlouhy zavés, ale o nékolik kratSich usekl, skrze které je mozné
prochazet a tak neCekané vstupovat na scénu. Tyto neCekané vstupy maji svUj
nezanedbatelny vyznam. Zatimco v prvnim jednani uruji nastupy hierarchii charaktera,
zde uZ je hierarchie ur€ena. Nachazime se navic v prostifedi, které nalezi ryze Eliné
Makropulos. VSichni, ktefi k ni pfichazi, museli néjakym zplsobem proniknout za bariéry,
kterymi je obehnana a pfichazi tak trochu nepozvani. | rytmus jejich nastupu je jaksi
klopotny, jednotlivé figury porlznu vpadavaiji do zad jinym ¢i jim alespor skacou do fedi.

Cerveny zavés navic elegantné posouva cely divadelni vyznam smérem, ktery se
po precteni textu intuitivné nabizi — plsobi dojmem prostoru kralovského, zaroven ale
vzdalené& nabizi intimni pocit budoaru & damského salonu. Cervena barva také podtrhuje
agresivitu, ktera je pro druhé jednani pfiznacna, zejména pro hlavni hrdinku. Je to druhé
jednani, které je ze vSech tfech nejvice exaltované, nachazi se zde také nejvétsi rozpéti
mezi lidskou laskou a vasni (Hauk-Sendorf, Kristina a Janek) a Elininym opovrzenim. V
neposledni fadé pak samet podstatné meéni akustiku jevisté, zvukové jiz prostor neplsobi
tak rozsahle, efekt je spiSe priduseny.

Dal$i dominantou scénografického feSeni této scény je trin (pfedepsany i ve
scénické poznamce). Ma se jednat o zapomenutou rekvizitu z predstaveni, které probéhlo.
Na tomto trinu spociva Makropulos téméf po celé druhé jednani. Vymezuje jednak
vyznacnou pozici, kterou nesmrtelna a nadpozemska diva Elina mezi smrtelniky zaujima,
a zaroven posouva celou situaci blize k audienci u kralovny, nez jen k pouhému setkani
uprostfed rozebranych dekoraci z ukoneného predstaveni. Tohle je pfedstaveni samo za
sebe — Elina hraje na trinu soukromé predstaveni pro par vyvolenych, Divadlo Svét je
svédkem neskute¢ného predstaveni plného pretvarky a falSe. Tak jako Elina jeSté porad
nesvlékla divadelni masku, i prostor, ve kterém se pohybuje, plsobi tajemné a surrealné.

Vymezeni vyluénosti trinu je podtrzeno dlouhym bé&hounem v barvé sametovych
zavésl. Kolem ného jsou rozmistény zidle, v symetrickém rozmisténi kopiruji pudorys
vymezeny rudymi zavésy. Zidli je, stejné jako v prvnim jednani, tolik, kolik je smrtelnych
charakterud. Vytvareji svym zplsobem hledi$té v kontrastu s ,jevistém“ na béhounu.

Podstatnou rekvizitou jsou kvétiny. Ty pfinasi kazdy z divinych ctiteld, jsou to veliké,
bohaté pugéty a je jich mnoho. Nékteré jsou na misté jiz na zacatku druhého jednani —
UklizeCka je shromazduje na jednu hromadu k béhounu. Kdyz potom Janka a Kristinu
vytrhne z jejich milostné chvilky na trinu pfichod Pruse a Eliny, zacnou kvétiny pfibyvat.
Prestoze vime, Ze kvétiny pochazeji od ctiteld, nemizeme se ubranit pocitu, Zze se jedna
az o témér hrbitovni vyjev kladeni véncl. Kvétin pfibyva, nejsou nikterak upraveny di
usporadany, lezi na zemi a Elina po nich Slape. Vidime tak skrze rekvizitu zesileny
moment pohrdani obdivem a city, které k ni obdivovatelé chovaji.

Stifedova kompozice scénografii opét dominuje. Veskeré déni se potom toci kolem
trdnu — Janek s Kristinou na ném kratce spocinou, aby na néj usedla Elina Makropulos a
az na kratké vyjimky se z n€j jiz nezvedla. Po uzavieni obchodu s Jaroslavem Prusem se
jiz na triné nenachazi. Jednani opét ukonci opona.

3. jednani

Treti jednani se dle libreta odehrava v hotelovém pokoji Eliny Makropulos. Elina se
zde probouzi po boku Jaroslava Pruse, ktery je zhnusen ledovou nezucastnénosti, kterou
od Eliny necekal. Prostor plsobi nahle ponékud vétsi a prazdnéjSi — tentokrat neni jiz
dominantni Zzadna ohranicCujici konstrukce — na zemi se vali haldy popadanych a strhanych
rudych samet(, jeden posledni dil se z poslednich sil drzi na panoramé v levé ¢asti (jedna
se o zalozni samety urCené pouze pro tuto dekoraci, u kterych nevadi, Ze se znecisti Ci
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Zacatek tretiho jednani.

poskodi). Ty se misi s povadlymi a ponicenymi pugéty z druhého jednani a se zbytky
dalSich rekvizit a objektu. Samety vytvari tézko prostupny terén postapokalyptické krajiny,
ktera odkazuje na minulé Casy.

Krom tuSené postele pod hromadou, ze které Elina vstane, uz se na scéné
nachazeji pouze nepravidelné umisténé Zidle v sametové krajiné. Jedna se o stejné Zidle,
které v prvnich dvou jednanich slouzily jako hledisté Elininym spektaklim. Nyni jsou
opusténé — divaci odesli a Elina zUstala sama.

Pustou krajinou pfichazi sluzebna, aby se postarala o Makropulos, vzapéti pfichazi
za scénu posel, nese Prusovi zpravu o sebevrazdé jeho syna. Prus se obléka a odchazi,
vraci se s dopisem v ruce. Elina sedi na zidli, komorna ji rozCesava vlasy. Neprojevuje
zdjem, Prus odchazi, pfichazi Hauk. Elina v posteli bali zavazadla, aby s nim utekla,
mezitim ale pfichazi ostatni protagonisté. UCinili nova odhaleni ohledné podivné identity
Makropulos. Hauk je odveden, zacina vyslech. Makropulos setrvava v bezpecCi své
postele, je to jeji posledni utoCisté, jediny moment, kdy ji opusti, je potom ten, kdy odchazi,
aby se oblékla a najedla. Vraci se bez ¢erné pouzdroveé peleriny, zato v8ak s lahvi whisky
v ruce. Je opila. Pfiznava pravdu o své minulosti, pod tihou naro¢né situace se nakonec
hrouti. Vyslychajici shledavaji, Zze mluvila pravdu a omlouvaji se za zbyte€nou krutost. Je
vSak pozdé. Elina spocliva na haldé sametl obklopena spousti ze zhroucenych sna a
predstav. PfiSla o veSkerou ochranu z pfedchozich jednani — vidime jeji popelavé bilé
vlasy a holé paze. V jednoduchych Satech pfipominajicich nocCni kosSili Ci pohfebni rébu
vypada zranitelné, kiehce a velice lidsky. Je zlomena. Z chaosu vystupuji Zidle, nikdo na
nich ale nesedi — z publika se stal angazovany dav.
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Treti jednani. Zacatek soudu s Makropulos.

Treti jednani. Zavér.

Po opétovném navratu Makropulos na scénu (musi byt podpirana) nasleduje v
kratkém vystupu vina litosti a soucitu, nicméné v zadnim planu jiz vystupuje muzsky sbor.
Jsou to muzi v tmavych oblecich — takovi, ktefi se na zaCatku neslySné pohybovali ve
stinovém divadle v registrature. Divaci je téméF nemohou vidét — zpivaji zpoza sceény.
Anonymni hmota sboristd ve smokingach laka Elinu za nimi, do svéta stind. Elina
vysvétluje posledni detaily ohledné své minulosti a posléze predava Véc Makropulos
Kristiné. Ta ji ale nechce, listinu znici (z bezpe€nostnich divodl jsem nezvolila jeji spaleni,
jak tomu je ve scénickych poznamkach — Kristina listinu roztrha). Moment je zdlraznény
vyraznou svételnou zménou, v okamziku niCeni dojde k silnému zablesku. VyCerpana
Elina se mezitim vydava na cestu pustou krajinou smérem od divakl, aby se s vykfikem
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,Pater hemon!“ zhroutila do sametl. V okamziku tohoto zhrouceni se za Elinou zatahne
cerny sametovy zavés stejného pldorysu jako byl Cerveny samet ,Divadla Svét‘. Nyni se
jedna o definitivni teCku za pfibéhem Eliny Makropulos, uZz neni Zadna audience, ani
nebude. Divadlo skoncilo, Cerny zavés pfipominajici zavésy v krematoriich ukoncil trapeni
a konec¢né nadobro odfizl Makropulos od svéta smrtelnych. Smrtelni protagonisté
setrvavaji na scéné, kratce po zatazeni Cerného sametu se zatahne také opona a opera
kongi.

C.4 Vychodiska kostymniho feseni

Jakkoliv se muze namét hry zdat velkolepym, nadsazenym, expresivnim a tudiz
vhodnym k hyperbolizaci charakteru i prostfednictvim kostymniho FeSeni, ja jsem v ramci
interpretace dosla k jinym zavérim. Zakladnim vychodiskem se stala snaha o zachovani
lidského rozméru. Tak, jak jsem se v ramci scénografického feSeni snazila o vytvoreni
svéta, ktery protagonisty pfevySuje, ba dokonce ovlada a omezuje, i svazuje, snazila
jsem se pfi praci na kostymni podobé neustale zustat pfi védomi toho, Zze kazda z postav
je naprosto lidska a civilni. Jedina hyperbolizovatelna je Elina Makropulos, ale i u ni jsem s
nadsazkou pracovala opatrné, nebot jsem presvédCena, Ze i ona nese silny pribéh, ktery
je primarné lidsky.

Pfi pozorném cteni libreta se da velice zahy odhalit typologie vSech osmi postav.
Zvlasté pak je toto pozorovani smérodatné u muzli. Kazdy z nich je nositelem urcitého
modelu postoje k zZivotu, akcentuji rGzné aspekty lidskych zajmua a osuda.

Zakladnim rysem kostymu ,smrtelnikd“ se tak stala snaha o civilnost a minimalni
stylizaci. Kromé tohoto vychodiska bylo nutno zohlednit jesté jeden urcujici fakt. Pfi
poslechu opery jsem dosla k zavéru, Ze zpUsob, jakym mezi sebou postavy komunikovaly,
melodie jejich promluv a jazykové obraty, které se v libretu nachazely, kotvily postavy
nenasilng, ale pevné v obdobi, kdy opera vznikla. Rozhodla jsem se proto pro ¢asteCnou
praci s dobovou modou 30.let (dataci premiéry jsem si tak o nékolik let posunula do dalSi
dekady). Neminila jsem se striktiné drzet pouze dobovych prvkl - od zacatku jsem chtéla
dobovou linii drzet pouze z Casti a doplnovat ji kousky ze souCasnosti.

V kontrastu k této koncepci jsem potom navrhovala kostymy pro Makropulos, u
které jsem se dobovosti nedrzela vibec a pfejimala jsem inspiracni zdroje z nejriznéjsich
obdobi ve snaze vytvorit postmoderni kostymy, které by sestavaly z reminiscenci riznych
epoch, ve kterych Elina zila. Jediny jeji kostym, ktery jsem tak pevnéji ukotvila v urcité
dobé, je kostym pro prvni jednani. V tomto jednani je Elina jeSté naoko soucasti svéta
smrtelnikl, potfebuje jaksi ,drzet mimikry“. Proto jsem se rozhodla pro zarfazeni do dobové
linie. Ostatni kostymy uz ale z této fady vybocuiji.

VySe zminéna typologie postav se mi zdala zpocatku ponékud protivnou. Nevédéla
jsem tak docela, co si poCit s okatymi nalepkami, které muzské charaktery na zacatku
pribéhu bezesporu obdrzi. Méla jsem pocit, Ze pokud je v kostymu jesté vice podpofim,
bude se jednat o vrcholnou ilustraci, ale zaroven jsem je nechtéla popirat, nebot v nich
bylo vyféeno mnoho. Obzvlasté v této fazi se mi stala velmi dalezitou paralelni prace s
pavodnim zné&nim Capkovy hry, nebot Janackovo proskrtané libreto bylo pro svou
zjednodusenost pro mé mnohdy téZko zpracovatelné. Ne, Ze by Capek ,nenélepkoval®, to
urCité ne. Kdyby on byval po typizaci charakterd nesahl, urcité by to potom neudélal
Janacéek. Nicméné u Capka jsou typy jaksi rozvétvené&jsi a Iépe vysvétlené, diky vétsimu
mnozstvi textu a akci jsem byla schopna rozkryt vétSi mnozstvi povahovych ryst a
motivaci, nez které jsem meéla k dispozici v Janackové libretu. Skrze stanoveni si hlavni
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optiky nahlizeni téchto postav (optika Eliny Makropulos) jsem dospéla k zavéru, ze
v8echny muzské postavy jsou si urcité v néCem podobné, zaroven jsou ale u kazdého z
nich rozlisitelné rizné prvky, které mohou rozhodujicim zpusobem naznacit jinakost
charakteru. ,Masu muzi“ jsem se rozhodla spojit barvou — chtéla jsem je vSechny ténovat
do Sedavych odstinll v kombinaci s chladnymi odstiny spektra. Chtéla jsem je za prvé
zneviditelnit v ramci anonymniho davu (muUzeme-li tak vUbec skupinu péti muzu
pojmenovat), za druhé neutralizovat. Navic mi tato barevna kombinace umozfiovala
stylizovat a zaroven zlstat v mezich uvéfitelného licencovaného realismu. Ve studenych
odstinech jsem chtéla zachytit odstup, se kterym zachazi s Elinou a také jejich
odlidsténost, kterou ve vztahu k ni projevuji. VSichni tito muzi jsou sice nositeli vasné vuci
Eliné Makropulos, tato vasen je vsak jistym zpusobem vypocitava, stejné jako vétSina
jejich jednani. Hlavnimi touhami a vasnémi téchto muzu — zejména Kolenatého, Pruse a
Gregora — zUstavaji penize, spoleCensky status &i zbyte¢né Ipéni na nesmysinych
zakonech. Jejich zaslepenost je vérnym odrazem toho, co je lidem vlastni, zaroven ale tito
muzi postradaji lidskost ve vztahu k druhym. Kazdy z nich nese obraz touhy po nékteré z
pomijivych hodnot svéta. Tyto touhy jsou velmi povrchni, coz si tito muzi sami
neuvédomuji. Moc dobfe si je toho ale védoma Elina — vUci jejich touham se stavi velice
laxné, ba nékdy se jim dokonce vysmiva. Z pozice zeny, ktera je na svété uz pres tfi sta let
a v8e uz davno ma, vidi, Ze tyto hodnoty nemaji prazadnou cenu a jsou pro ni tudiz zcela
nudné a ubijejici.

Muzské postavy zaslepené témito povrchnimi tuzbami jsem tedy sjednotila
Sedavymi odstiny s akcenty v chladném spektru a tuto skupinu jsem si pracovné
pojmenovala jako ,studenou sekci. Proti ni jsem logicky vybudovala ,teplou sekci®, coz
byla skupina téch postav, které svou viru napfely smérem k silnym, vécné trvajicim a
nematerialistickym touham (ve vét3iné pfipadl to byla laska). Celni pfedstavitelkou teplé
sekce se pro mé stala Kristina, dale jsem sem zahrnula Castecné Janka a Hauka —
Sendorfa, do teplych odstint jsem tdnovala také jinak $edivou siluetu Solicitatora Vitka.

Tolik tedy k zakladnimu vymezeni interpretace pro kostymni feSeni, vice ke
konkrétnim FeSenim uvadim niZe, spole€né s obrazovou dokumentaci, vykladem
jednotlivych postav a referenénimi zdroji.

C.5 Interpretace jednotlivych charaktert

Elina Makropulos

Operni zpévacka, vSemi obdivovana nejen pro kvalitu hlasu, ale také pro zvlastni
krasu a Sarm, kterymi si podmani nejen kazdého muze, ale i Zenu. Jeji otec byl rudolfinsky
lékaF a alchymista, ktery vyvinul formuli zajistujici dlouhovékost. Tu byl nucen vyzkouSet
na své dcefi a ta tak ve véku Sestnacti let nabyla nedobrovolné nesmrtelnosti, v disledku
které Zije na Zemi uz 337 let. Tato nepfirozené dlouha doba v ni zanechala hluboké Sramy.
Elina sama o sobé fika, Ze uz nedokaze citit, co je dobré a co Spatné, Ze nedokaze vidét
svét Cernobile, doslova se ,v ni Zivot zastavil®. Ztratila absolutné cit pro jakoukoliv hodnotu,
kterou lidé diky omezenosti svého €asu plsobnosti vnimaji jako dulezitou. Tato absence
citt, emocCni plochost, zarover hluboka a Casto bolestiva zkuSenost s lidstvem a z téchto
vSech elementl pramenici cynismus a zdanliva krutost zplUsobuiji, ze Ctenafi i divaci
mohou ¢asto vnimat Makropulos jako bytost zlou, bezdivodné ukrutnou, ba az odpornou.
Makropulos je ale pfitom bytosti zasluhujici soucit, nebot na jeji bedra byla bez jeji vile
nalozena takova tiha, jakou zadna lidska bytost neni schopna unést. Veskera ukrutnost a
cynismus jsou jenom dusledky naruseni vSeobjimajiciho svétového fadu, v ramci kterého
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ma smrt Clovéka nezastupitelnou a nesmirné dulezitou roli. Jakmile se tato absolutni
hodnota smrti vytraci, Clovék po ¢ase musi chté nechté dojit k zavéru, ze vSe, pro co kdy
chtél zit, uz vlastné odzil a Ze nema pro co zit dal — snad jen pro tu smrt, ktera stale
nepfichazi. Jak fika Elina, ,Omrzi zemé, omrzi nebe! A pozna, Ze v ném umrela duse.*
Pouziji-li vskutku mohutnou hyperbolu, dalo by se fici, Ze Elina je vlastné v situaci
babiCky odlozené v LDN - opusténé, smutné, staré zeny, ktera uz nema smysl Zivota a
jedinym smyslem a cilem je zemfit. A smrt pofad ne a ne pfijit. Elina uz davno nema pro
co zit, je hluboce osaméla, presto ma ze smrti strach a jeSté na zaCatku pfibéhu odmita
pFipustit, Ze by mohla zemfit. Potfebnost smrti si musi teprve v pribéhu hry uvédomit, aby

ji pak v zavéru hrdinsky, coby vysvobozeni z pekla nesmrtelného Zivota, pfijala.

Jaroslav Prus

Jednou z mala postav ve Véci Makropulos, které po Janackovych Skrtech v
Capkové textu dle mého nazoru zUstal charakterovy vyvoj, je Jaroslav Prus. Prus je
muzem spolecensky vysoko postavenym, ma znaény status, na rozdil napfiklad od Alberta
Gregora. Svou pozici si jasné uvédomuje a toto védomi vtéluje do masky necitlivého,
ledového muze s odstupem, jehoz jednani pusobi az povySenecky ¢i arogantné. Tvrda a
neustupna slupka ziska zna¢né Sramy po nepovedeném ,obchodu“ s Elinou (vyménou za
noc stravenou s Elinou ji slibi obalku s Véci Makropulos — Elina slib spini, ale je ledova a
nezucastnéna). Prusuv syn po odhaleni této skute¢nosti spacha sebevrazdu, coz Prusem
mocné otfese a zpusobi definitivni zhrouceni sziravé ironické slupky a odhali lidské
slabosti. Z dravého podnikatele se stane ranény otec, ktery nahle projevuje mnohem vice
empatie a soucitu k utrpeni druhych. Jakkoliv se ale Prus zda byt necitlivy (a v prvnim
jednani témér kruty), je nutno podotknout, Ze v porovnani s uskoky Doktora Kolenatého se
jevi jako podstatné charakterové rovnéjSi a srozumitelnéjSi postava. Tento rys se pak
projevi nejsilngji ve tretim jednani. Kolenaty Makropulos v jiz uz tak Spatném stavu opiji,
aby ji donutil prozradit pravdu o jejim puvodu, Prus tyto praktiky zasadné neschvaluje a
jednani Kolenatého je mu cizi.

Albert (Bertik) Gregor

Vyraznym protipélem Pruse je postava Bertika Gregora. Tento muz, a€ je mu dle
libreta 34 let, nejevi znamky pfilisné vyspélosti. Je velmi impulzivni, vasnivy, nestaly, ma
nékdy détské manyry (trucuje, urazi se). Ja jsem si ho pracovné pojmenovala ,trucovity
kluk® a tento aspekt se stal jednim z vychozich bodu pro praci na kostymni koncepci.

Bertik prochazi bouflivymi proménami, ale tyto promény, spiSe nez jako
reprezentace promén charakteru, funguji jako ilustrace celkové nestalosti a proménlivosti
postavy. Na pocatku feSeni celé kauzy pusobi zna¢né rezignované, coz se razantné méni
s pfichodem Eliny. Z depresivniho, afektované skliceného chlapce se stava vasnivé
zamilovany mlady muz, ktery v Eliné spatfuje novou nadgji pro svuj zivot. Ve chvili, kdy
Zjisti, ze jeho vasen neni ze strany Eliny opétovana, velmi se urazi a obrati se proti ni.
Tézko fict, ¢im je tedy tato jeho velika pfizen motivovana — on sam se v nékolika
momentech zminuje o tom, Ze Elina je pro ného nadéji zejména z hlediska vyhlidky na
moznost vitézstvi ve sporu o dédictvi, tudiZz nadé&ji na lepsSi finanéni podminky, které by
Gregor v podobé vlastnictvi statku Loukov vydobyl. U Gregora je tézké vysledovat, zda
vSechna jeho snaha sméfuje spiSe ke zlepSeni vlastni finan¢ni situace, Ci ke zlepSeni
socialniho statusu a dorovnani se Jaroslavu Prusovi. Jasné je, Ze ona velka pfichylnost k
Makropulos je motivovana snahou o vlastni prospéch vice, nez opravdovym citem k ni.
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Na druhou stranu se nejedna apriori o dravou $elmu nebo o vypocCitavého Ihafe,
ktery by druhé systematicky ovladal a manipuloval. SpiSe je patrné, ze Gregor situaci
fakticky nema pod kontrolou, trochu mu te€e do bot a je zoufaly. Snazi se ze vSech sil
zachranit primarné sam sebe a i kdyz je mozna ona fascinace Elinou Makropulos tfeba jen
z poloviny pFedstiranou, neupfimnou zalezitosti, nékde hloubéji je ur€ité zaloZzena na
realném obdivu.

U Gregora je také nutno brat v potaz, Ze navzdory vS§em vyjmenovanym podivnym
charakterovym rysim se stale jedna o muze vékem blize spiSe snad Prusovi nez
napfiklad nize zminénému Jankovi. Omlouvani excesu nizkym vékem zde tedy neni
uplatnitelné. Zaroven je ale také nutno zohlednit, Ze navzdory impulzivnosti a netrpélivosti,
ze kterych plyne jista hrubost, naivita a obCas az agrese, je znat, Ze Gregor ma vychovani
a dokaze byt také zdvofily a galantni.

Doktor Kolenaty

Doktor Kolenaty je postavou, pro kterou jsem vnimala ze své strany zdaleka
nejmensi pochopeni. Kdybych byvala pfi zpracovavani charakter pracovala pouze s
libretem, mozna by celd moje interpretace vysla vstficnéji a pro Kolenatého pfiznivéji. Ja
v8ak precetla nejprve drama.

Doktor Kolenaty, advokat Alberta Gregora, je v mezich typologie muzskych postav
zastupcem ufadu a prava. Je to chodici encyklopedie a zakonik v jednom, je schopny
citovat dlouhé pasaze z knih, ovlada latinu a, jak to tak u takhle bezmezné chytrych lidi
oblas byva, absentuji jakékoliv lidské emoce Ci schopnost empatie. On jediny také
nepodlehne Eliné Makropulos. Ma v sobé ukotveny fad, ve kterém se diky svému povolani
pohybuje a vyjimky nepovoluje. Chladnokrevné kona, tak, jak mu pravidla urcuji, ze to je
spravné. S Elinou si pfitom velice rozumi, kdyZ pfijde na cynismus, se kterym pfistupuji k
hodnotam lidstvi. Je to ale zaroven pravé Doktor Kolenaty, ktery vede ,soudni fizeni“ proti
Eliné v poslednim jednani. V této fazi se uz, a to zejména v dramatu, chova
bezprecedentné pfiSerné a urcité ne podle toho, co mu pfikazuje pravo. Elinu témér otravi
alkoholem, IZe ji a divak nahle pochopi, ze ackoliv se Kolenaty po celou dobu snazi byt
nositelem fadu, ve tfetim jednani svou pravomoc naprosto evidentné zneuziva. Timto
jednanim se vybarvi Kolenaty jako ta nejpokfivenéjSi postava ze vSech, byt celou dobu
tuto vlastnost peclivé schovava pod masku spravedinosti.

Zajimavosti je, Zze zatimco u ostatnich postav se v pribéhu hry dozvidame néco
blizSiho, at uz z pfedchozich fazi zivota & z nazorového zazemi, Kolenaty zustava po
celou dobu podivné sterilni bytosti, o které se nedozviddme nic. Funguje spiSe jako
moderator nazora a zivotl druhych, nez ze by sam néco fekl. O urcité odlidSténosti a
strojovosti svédci i fakt, Ze nezname jeho celé jméno — vime jen, Ze se jedna o ,doktora“ a
zname jeho pfijmeni.

Vzdy zlstava nohama na zemi, nikdy se nenecha strhnout vasni. Co mu schazi na
vasnivosti, doplfiuje skrytymi lidskymi neSvary. Je ironicky, sziravy, vypocitavy a z principu
povolani alibisticky.

Solicitator Vitek

Solicitator Vitek je postavou ukotvenou veskrze ,ve starych Casech®. Je to starSi
pan, nikoliv vSak vetchy. Chova veliky obdiv k Velké francouzské revoluci, coz zminuje v
dramatu pomérné cCasto, cituje z knih, filosofuje, nékolikrat se odvolava na pojem
,demokracie®. Je to prototyp moudrého starSiho muze - uz nema skryté ambice Gregora,
ani onu agresivitu a dravost, kterou mizeme citit u Pruse. U Vitka dosSlo snad k
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nejvyraznéjSim charakterovym proménam v
disledku Janackova Skrtani v dramatické
predloze. Vitek v libretu plsobi vice jako
zahorkly, sziravé ironicky muz, ktery se
nevaha do druhych opfit tvrdymi slovy, v
dramatu figuruje jako Clovék mnohem
At tak ¢i onak, o Cisty typ morouse se
nejedna nikde. Vitek je vykreslen spiSe jako
Clovék s velkym smyslem pro zodpovédnost,
je dusledny a peclivy. Vychovani ,staré Skoly®
3 mu kaze byt zdvofily, slusny, zaroven je v
Obrézek 15: Archivai jeho charakteru vepsana zvlastni usluznost. V
nejstarSich poznamkach, které jsem si ke
kostymni koncepci udélala, jsem si poznamenala, Ze ,osciluje nékde mezi charakterem
starého, razného morouse a citlivym, spravedlivym dédeckem*. Tato véta docela dobfe
vykresluje rozpéti Vitkovy postavy.

Rodinny motiv je pro néj také velmi smérodatny — Vitek jesté neni dédeCkem, je
otcem Kristiny. Tento fakt mu dodava v divackych ocich jeSté upIné jiny rozmér. Byt
nenese Vitek ve své podstaté tak silny odkaz na lidstvi, a v libretu je jeho dosah
dramaturgicky znacné omezen, rozhodla jsem se jej zaradit také do ,teplé sekce” a to
prave pro onen motiv velké otcovské lasky, cit pro lidstvi, opravdovost a spravedinost.

Kristina Vitkova

o dceru Solicitatora Vitka, studentku zpévu a aspirujici operni zpévacku. Elinu Makropulos
obdivuje, chce byt jako ona a za timto cilem tvrdé jde. V jedné fazi se snazi dokonce
zbavit milostného vztahu s Jankem Prusem, aby ji laska nepfekazela v rozletu a kariéfe.
Tento postoj Kristina vyrazné zméni po Jankové sebevrazdé, kdy si uvédomi, jak je Elinino
jednani patologické. Je nucena velice rychle procitnout ze zaslepeni leskem a slavou
velkého operniho svéta a dospét. Docela se ji to podafri, vzdyt je to nakonec ona, kdo na
konci hry ucini moudry krok a spali listinu Véci Makropulos. Tak se sama za sebe
rozhodne sice pro kratky, ale smysluplny a naplnény zivot.

Nabizi se myslenka, ze je Krista zrcadlovym odrazem Eliny Makropulos. Pro mé
osobné toto pfirovnani docela funguje — obé jsou motivicky propojené skrze to, Cemu se
vénuji, obé jsou krasné a pro muze pfitazlivé. Na druhou stranu je ale Krista plna Zivota,
jeji party doslova klokotaji mladim, odhodlanim a touhami. To se o Eliné rozhodné fici
neda — paradoxné je to ona, nesmrtelna, kdo kolem sebe Sifi podivny pach smrti.

Pro mé osobné byla hned na prvni Cteni Krista fascinujici silou, kterou se
vyznacuje. Neni to sila viditelna na prvni pohled, agresivni a prlirazna — je to sila
odhodlana, pokorna, vytrvala. Kristina je mlada a z jejiho vé&ku plyne i silna naivita a
zranitelnost, zaroven je to v8ak element, ktery do prostfedi zvlastné zkazenych muzskych
postav pfinasi krystalickou moralni Cistotu, skromnost, pokoru a velikou silu lidstvi — kterou
dobfe reprezentuje napfiklad vySe zmifiovany krok spaleni listiny. Mladi je reprezentovano
i hubatosti a impulzivnosti, ktera je jednim ze spojujicich prvka Kristiny a Janka.

59



Janek Prus

Pro Janka tézko hledat z libreta jakoukoliv interpretaci.
Sahla jsem proto po dramatu, kde byl Jankovi ponechan
ponékud vétsi prostor, prfesto se ale jedna o pomérné
jednoduse nacrtnutou postavu.
™ Hlavnim Jankovym rysem je velka naivita, ktera mozna
- souvisi s jeho vékem, ja si ale osobné spi§ myslim, Ze se
. v jeho pfipadé jedna o povahovy rys. Janek je synem
= dobfe postaveného otce, o jeho vztahu k nému se toho
’% ale moc nedozvime. O vztahu Pruse k Jankovi vime, Ze v
~ jeden moment zajde tak daleko, Zze se o vlastnim synovi
vyjadfi, Zze se za néj stydi. Jedna se o situaci, kdy je
Janek tak konsternovan Emilii Marty a natolik vyveden z
miry tim, Ze se s nim bavi, Ze neumi fici nic jiného, nez
»,ANo“. Tato situace vystihuje docela dobfe, jaky Janek je
y - Janek je esenci chlapectvi ve v§i vasni, splasenosti a
obCasné bezradnosti. Déla vskutku Cest svému jménu.
. Na druhou stranu je ale Clovékem prosté citlivym,
- - @ == jemnym, détsky uminénym a ochotnym a co vic, on je
Obrézek 16: Inspiracni zdroj ke chlapcem doopravdy hodnym. Zde si dovolim drobnou
kostymu Janka (vlevo) odbocku k vySe zminénému chlapectvi. Zatimco Janek je
chlapcem i z podstaty faktického véku a tudiz
reprezentuje chlapectvi skute¢né, upfimné a Cisté (podobné jako Kristina je i on ve své
naivité moralné Cisty), druhy nositel podobného odkazu, Albert Gregor, je pro mé spisSe
obrazem ,zamrzlé puberty“. Je v ném cosi nedozralého, ale ona nedozralost uz je prvkem
patologickym, vzhledem k jeho véku. Je to ,fiouma“, ale ne vinou mladistvé zbrklosti,
Gregor je fouma z povahy. Chybi mu motivace, chybi mu ona vasen, kterou Janek
soustfedi do lasky ke Kristing, ve které ji bezmezné obdivuje, a nechava se ji tahnout. Co
maji ale Janek s Gregorem spoleCného, je nevyrovnanost, ktera vyplyne na povrch po
setkani s Makropulos. U Janka je to vlastnost opodstatnéna jeho mladim, u Gregora
povahovy rys. Zatimco se tato vlastnost u Gregora projevuje velkymi vykyvy nalad,
srdceryvnymi vylevy emoci, vyhrozovanim a vztekem, Janek pak veliky vykyv emoci po
setkani s cynickou Makropulos neunese a ve velkém zmateni citl a zklamani z jednani
svého otce sahne po fatalnim feSeni — sahne si na zivot a zemre. Tento skutek ma za
nasledek markantni zménu v chovani jeho otce a vyraznou proménu Kristiny, jeho milenky
a pfitelkyné.

Hauk-Sendorf

Snad nejkrasnéjSi postavou, co se upfimnosti a krasy poselstvi ty€e, se pro mé stal
Hauk-Sendorf. V textu samotném (a to jak v dramatu, tak v libretu) se o nédm mluvi jako
starci, blaznivém a slaboduchém. Stary urcité je, jedna se o nejstarSi postavu, ktera se ve
hife pohybuje — pamatuje si Emilii Marty jesté z dob, kdy byla jeho milenkou pod jménem
Eugenia Montez. Vime, Ze je Hauk Zenaty s jinou Zenou, ale to jenom proto, Ze Eugenia
zmizela a on ji nemohl nalézt. Vime, Ze pochazi z Andalusie a ze méli s Eugenii
pravdépodobné velmi vasnivy vztah. Z jeji strany to pravdépodobné moc vazné minéna
zalezitost nebyla, nicméné Hauk tvrdi, Ze se stal idiotem jen proto, ze rozum zanechal u
ni, ¢imz se pravdépodobné snazi nastinit, jak vazné minény vztah to z jeho strany byl.

Hauk pfichazi poprvé v zastupu obdivovatelt v druhém jednani — je to snad jediny z
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nich, ktery si pfichazi pro opravdovou lasku a nic jiného od Eliny nezada. V tom
shledavam nejvétsi krasu jeho charakteru — on az do konce opravdu véfi ve velikou Zivotni
lasku a v jeji silu (,nestarne, kdo miluje”). Hauk je, podobné jako Kristina, nositelem veliké
a Cisté upfimnosti, lidského pfibéhu plného lasky a obétovani se. On je esenci veliké
lidské vasné a smysinosti, které jsou v opernim zpracovani podtrzeny jesté Spanélskymi
motivy a zvukem kastanét. Elina jej nesmirné pfitahuje, jednak proto, Ze je do ni stale jesté
bezhlavé zamilovany, dale pak tim, Ze se viilbec nezménila a je stale stejné krasna.

Je jejim opakem. On Zije Zivot plny pomijivosti - v dobach, kdy ona byla tou
svudnou Eugenii, byl on vasnivym milencem bez zavazk( a nyni pfichazi se stejné
svidnou Emilii hovofit stary, zamilovany muz bez majetkil (ma pouze nahrdelnik, ktery
vzal své manzelce) a slibuje ji snad jen velikou lasku. Emilie dokonce v jeden moment s
Haukem témér odejde - snad je to ta chvile, kdy ma pocit, Ze néco takového ma skutecné
smysl. Na odchodu je vSak zadrZzena a Hauk odchazi sam (v libretu je odveden postavou
Lékare). Byt po seskrtani zUstal Hauk v pfibéhu spiSe jenom jako epizodni postava, pro
mé nese jedno z nejsilngjSich poselstvi v celém pfibéhu, zpravu o sile lasky a utrpeni,
které dokaze neopétovana Ci ztracena laska pfinést. Navzdory své blizici se smrti je
postavou nad¢asovou a stoji v kompletni juxtapozici vici hlavni hrdince.

C.6 Kostymni resSeni

Elina Makropulos

Elina Makropulos. Prvni, druhé a zacatek tretiho jednani.

Vzhledem k dynamice vyvoje postav se stala Elina Makropulos tou jedinou, jejiz
kostym prochazi v pribéhu pfibéhu razantnéjSimi proménami. U Eliny jsem se také jako u
jediné nevazala témér zadnymi konvencemi dobového kostymu, v pevném presvédceni,
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Ze Elina jakozto bytost, ktera nechténé pokofila vliadu ¢asu, nemusi vubec dodrzovat
nepsana pravidla dobového odivani.

Tedy jedinym momentem, ve kterém jsem se snaZila Elinin kostym pfibliZit
dobovému usazeni ostatnich charaktert, byl kostym pro prvni jednani. Elina zde
vystupuje jako tajemnda, vSevédouci, sebevédoma zena, femme fatale a nesmirné
pfitazliva osoba. Nikdo netusi, jaké tajemstvi se za jejim vzhledem ukryva, nikdo ji nezna,
pouze jeji jméno rezonuje vSudy, kudy projde.

Dominantni Cast kostymu je tvofena ve 30. letech tolik popularnim, klasickym
Sedivym kalhotovym kostymem z lehké a pevné vinéné latky. V této dobé se jednalo o
moderni a pokrokovy odév Zeny, ktera méla styl a sebevédomi — zaroven kalhoty byly v
modé pro Zeny naprostou novinkou a pfedznamenavaly epochu nového budovani
zenského sebevédomi v roviné feminismu. VeSkeré tyto symbolické charakteristiky
kalhotového kostymu mé predstavé o sméfovani postavy Eliny Makropulos konvenovaly.

Inspirovala jsem se takovymi kalhotovymi kostymy, jaké nosily hvézdy stfibrného
platna, napfiklad Marlene Dietrich. Kalhoty jsem nechala zamérné Siroce stfizené a
splyvavé tak, aby nebylo mozné pfili§ sledovat siluetu nohou. Sako jsem potom volila v
odpovidajicim dobovém stfihu.

Ke kostymu jsem zvolila vysoké boty na platformé (klinku). Tuto volbu jsem delSi
dobu nechavala otevienou — bala jsem se, Ze vy$Si podpatek bude mit vliv na zpUsob
pohybu zpévacky a Ze by mohla Elina pUsobit az pfili§ nejisté. Zaroven jsem chtéla ale
protahnout siluetu a vysoké podpatky jsem povazovala za obuv dostate¢né dustojnou
Elininu postaveni. Nakonec tedy volba padla na Snérovaci obuv bez samostatného
podpatku — platforma zajiStuje vétsi stabilitu.

Pod Sedivym kostymem vidime Cerny rolak a k nému v odpovidajici barvé kozené
rukavice. Prvnim dlvodem, pro ktery jsem po téchto dvou prvcich sahla, byla bezesporu
touha zahalit télo Eliny Makropulos, jak jen to bylo mozné. Vychazela jsem z teze, Ze
nejsnaze je poznat vék lidského téla podle kiize na rukach, na krku a podle neobarvenych
vlast. Rukavice pro mé byly tak moznosti zahalit a skryt vrascité ruce s nab&hlymi zilami a
zaroven jsem tak dodrzela spoleCenskou dobovou konvenci — totiz, Ze Zena do dobré
spolecnosti bez rukavic neSla. V neposledni fadé jsem rukavice volila za ucCelem
podpofeni onoho podivného odstupu, ktery Elina zaujima v komunikaci se vSemi ostatnimi
postavami v prabéhu prvniho jednani. Rolak potom poslouzil zejména k vySe zminénému
zakryti a protazeni linie krku.

Obdobnym principem — tedy zakrytim partie téla prozrazujici vék — jsem se fidila i
pfi rozhodovani ohledné pokryvky hlavy. | s ohledem na exoti¢nost postavy Eliny
Makropulos jsem nakonec kostym doplnila turbanem, ve tficatych letech velice oblibenym
dopliikem. Turban zahaluje vlasy, zatajuje vék, ale i pohlavi nositelky.

Kostym se razantné proménuje se zacCatkem druhého jednani. Elina je po
dozpivaném opernim pfedstaveni, pfijima obdivovatele a pugéty. Zde jsem vychazela z
faktu, ze Elina dozpivala predstaveni — dost mozna ma tedy na sobé zbytky kostymu a
zaroven je jeSté docela jisté nalicena — jedna se tedy o jakousi stopu divadla na divadle,
navic postupné rozehranou do dalSiho pfedstaveni. Zajimalo mé, jak Eliné vytvofit auru
nedotknutelnosti, dominance a autority, ale zaroven, jak v kostymu zaroven obsahnout
protipol. Velikym inspiraénim zdrojem se mi pro tuto fazi staly fotografie opernich div
dvacatého stoleti, které jsem se rozhodla spojit s aktualizaci a doplnit momentem rozpadu
velkého operniho kostymu, ktery po pfedstaveni vzdy pfichazi. Vysledkem je syntéza
nejruznéjSich soucasnych prostych materiald (Uplet) a velkolepych, drahocennych
materiall (bilé pavi pefi, hedvabi).

Elina ma na sobé dlouhou, bilou, ,ackovou® sukni z hedvabného diSesu, jejiZz obfi
mékke sklady spocCivaji na konstrukci spodni¢ky. Délka sukné neumoziuje vidét obuv
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nositelky. Absence ornamentu v kombinaci s velikym mnozZstvim latky dava dostate¢né
vyniknout krase materialu a zaroven ve velké ploSe funguje jako samostatné umélecké
skulpturalni dilo. | proto jsem po takto mohutném kusu odévu, zakryvajicim téméF celou
siluetu spodni Casti téla, sahla. TouZila jsem mirné podpofit celkovy dojem nedotknutelné
sochy — pomniku, kterym Elina v druhém jednani pasobi. | z tohoto divodu jsem volila
bilou barvu. Je to barva bilého mramoru, zaroven ale také podporuje pocit urcité
ojedinélosti - bily kostym na rudém pozadi skute¢né plsobi vylucné.

Sukni jsem doplnila opét rolakem. Motivace k pouziti tohoto prvku byla stejna jako v
pfipadé rolaku v prvnim jednani — zakryti krku, skryvani skute¢ného véku a protazeni
celkové siluety. Rolak je v kontrastu se sukni prvkem typickym spiSe pro moderni dobu a i
material — silny, hladky uplet — jej stavi k sukni v lehkém protikladu. Jedna se o prvek,
ktery spiSe podtrhuje onu polorozebranost divadelniho kostymu, kdyz predstaveni skonCi
a herec €i hereCka v ném jesté dohrava svou roli.

Surrealnost kostymu podtrhuje veliky limec z bilého paviho pefi, ktery jsem umistila
na konstrukci na zada Eliny. Vychazela jsem puvodné z alzbétinského limce, ktery jsem
posléze posunula vice na zada (zde jsem vychazela z konstrukci pro sambové ,batizky*)
a vytvorila tim skute¢né bilou auru okolo hlavy. Bilé pefi pavi — albind symbolizuje
ojedinélost Eliny Makropulos (i ona je jakymsi albinem ve svété lidi) a zaroven dodava
celé silueté potfebnou kiehkost. V neposledni fadé dava neokazale najevo veliké
materialni bohatstvi, kterym se svét Eliny Makropulos vyznacuje.

Bily monolit kostymu je rozbit pokryvkou hlavy — zlatou €epickou ve stylu 20. a 30.
let. Pokryvka hlavy pro mé byla jednoznaénou volbou, opét z divodu, ze kterych jsem se
rozhodla pro turban v prvnim jednani — potfeba zakryt vlasy a skryt pravy vék a identitu. V
pripadé druhého jednani se ale nabizela také z dalSiho duvodu. Kromé dojmu pomniku ¢i
nedostupné sochy, pusobi cela situace tak, jako by Elina byla kralovnou udilejici audienci.
Tento status je velice lakave vyjadfit i jinym prostfedkem neZ pouze mizanscénou Ci
celkovou siluetou. Jak tedy opsat symbol koruny? Konkrétné zde mi poslouzily fotografie
opernich div — vétSina téchto Zen se totiz nechavala fotografovat s nejriznéjSimi
Celenkami, tiarami a podobnymi ozdobami. Vratila jsem se také paralelné k fotografiim
pavu — albinu. | ti maji na hlavé drobounkou korunku. Kombinaci téchto zdroju a podrobné
reSerSe jsem se dopracovala k vyslednému tvaru — zlaté ve€erni Cepicce.

Ve tretim jednani jsem se snazila
kostym posunout jesté k surrealngjsi
podobé. V této fazi jiz Elina ztraci
pfiCetnost, aby se zahy probrala k
racionalit¢ = —  konli  veSkera
predstaveni a faleSné hry, které
hrala a vyjevuje se pravda. Tuto
pravdu jsem zobrazila ve
scénografickém FfeSeni a chtéla
jsem ji promitnout i do FeSeni
kostymniho. Dopracovala jsem se
nakonec k vrstevnatému tvaru, ktery
diky vrstveni v prabéhu tfetiho
jednani dokaze zmeénit podobu.

Elina zlGstava od zacatku tretiho
jednani obleCena v Saty. Nejedna se
uz ovéem o honosnou rébu operni
kralovny z pfedchoziho vystupu.

Elina Makropulos, treti jedndni.
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Tentokrat nachazime Elinu po noci stravené s Prusem a celé jednani zacina scénou, kdy
se oba budi v posteli v Elininé hotelovém pokoji. Krom tohoto prostého faktu (pohybuje se
v no¢nim pradle) jsem také pracovala s velikou zranitelnosti a prostotou, které se zde u
Eliny zaCinaji projevovat. Proto je po celé tfeti jednani odéna do lehké, vzdusné fizy v
Sedavych odstinech. Volila jsem lehkou, splyvavou latku (z hlediska materidlu idealné
hedvabi), ktera pusobi vzdusné a kiehce, umoziuje vrstveni a lehké rysovani siluety,
neustale je v pohybu.

K této fize jsem na prvni Cast tfetiho jednani pfidala pelerinu z pevného ¢erného
materialu, ktera evokuje jakési pouzdro Ci futral. Svazana ramena znemoznfuji hlavni
hrdince jakykoliv vyraznéjSi pohyb, cela silueta pulsobi zvlastnim mniSskym az
meditativnim zplsobem. Zaroven muzeme citit, Ze ono pouzdro sehrava i roli urcité
ochrany pred utoky vnéjSiho svéta. Ochrannou ulohu sehravaji také rukavice, které ma
Elina obleCeny zaroven s pelerinou — davaji Eliné nejen potfebny ochranny odstup, ale
takeé, podobné jako v prvnim jednani, skryvaji posledni tajemstvi, ktera Elina ma. Podobné
jako rolaky v pfedchozich ¢astech funguje také zvySeny krk u peleriny.

K mniSskému dojmu pfispiva i fakt, ze je Elina bosa. Tento krok jsem ucinila za
ucelem urcitého polidsténi jejiho charakteru a podtrZzeni utrpeni a ubohosti, které proziva.

Poprvé za celou dobu spatfuje divak také vlasy hlavni hrdinky — popelavé bilé,
kratké, fidké a neupravené. Poprvé vidime bliZ8i charakteristiku véku Eliny Makropulos a
dostavame podstatné blizsi obraz Eliny jako ¢lovéka.

K zobrazeni prosté lidské postavy hlavni hrdinky poté slouzi vyrazna kostymni
proména béhem soudu, ktery s Elinou vede Doktor Kolenaty. Elina v této situaci pfichazi o
rukavice a o ochranné pouzdro peleriny a divak tak spatfuje holou podstatu jejiho téla,
odéného pouze do lehounké fizy s kratkymi rukavy.
Ta, prestoze ma stfih velice volny a misty dokonce
pfifaseny, by méla diky jemnému materialu davat tusit
siluetu téla pod ni mnohem lépe, nez pfedchozi roby.

Rozcuchané vlasy ma nyni uhlazené k lebce, jejiz
silueta se tak stava siluetou hlavy Eliny. Vidime
tak Clovéka v poslednich chvilich Zivota — naprosto
holého a obnazeného. V zavéru pfibéhu, kdyz Elina
odchazi od ostatnich smrtelnik smérem do stinového
svéta muzskych siluet sboristl, se jedna o unavenou
lidskou schranku, obleCenou pouze v umrtni odéy,
odebirajici se na onen svét.

Jaroslav Prus

V kostymni koncepci jsem primarné vychazela ze
spoleCenského postaveni Jaroslava Pruse a z
kontextu, ve kterém se pohybuje. Prus je jednim
z plejady typovych muzskych charaktert, kterymi je
Elina obklopena — muz(, které Elina pfitahuje a ktefi
se 0 ni uchazeji. Proto bylo pro mé v prfemysleni o
kostymu pro Jaroslava Pruse dulezité i neustalé
porovnavani s ostatnimi kostymy, zejména s
.Bertikem“ Gregorem a Jankem.

Pro zachyceni vnitini vojenské discipliny, ktera je
pro Pruse typicka, jsem se rozhodla sahnout po tvaru,

Jaroslav Prus.
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ktery by dokazal spojit pevny tvar, jasnou, vyhranénou siluetu a urcitou disciplinu, upjatost,
s eleganci. V souladu s rozhodnutim zpracovat kostymni navrhy castecné v dobovém
stylu, jsem od zacCatku méla pFedstavu delSiho balonového kabatu s odjimatelnym
paskem. Tato silueta byla ve 30.letech velmi moderni a zaroven se jednalo o pomérné
novy obraz elegance. Velice se mi zamlouvala silueta délena paskem, takové feSeni
navic nabizi dalSi vrstveni a praci s charakterem Clovéka, ktery se pod vojenskou slupkou
nachazi.

Upjatost a disciplinu jsem chtéla podpofit také volbou kravaty, kterou mizeme vidét
pod kabatem.

Dale jsem dominantni prvek kabatu doplnila Sedivymi dobovymi kalhotami a bilou
koSili. Obut je Prus v dobové kozené polobotky tmavé barvy — temné Sedivé &i temné
modré.

U Pruse je zfejmé, Ze zlom po noci stravené s Makropulos vede k urcitému zlomeni
a, lidové reCeno, ke ztraté jakeési ,image tvrdaka“. Tuto proménu se nabizi podpofit
odebranim kabatu, ztratou pasku, kravaty — ztratou urcité Snérované discipliny a ztratou
klobouku. Prus vstava rano z Elininy postele pouze v kalhotach a bilé kosili. V souladu s
dobovymi konvencemi nema Prus pasek, nybrz Sle.

Sedozeleny odstin kabatu uréuje Prusovi naprosto jasné misto ve ,studené sekci*.

TaktéZ v souladu s dobovymi konvencemi jsem zvolila klobouk. Pokryvka hlavy se
stala ostatné vyznamnym rozliSovacim prvkem pro muzské postavy. Nékdo nema
pokryvku, nékdo ma bekovku, Prus ma klobouk typu fedora. Pro ten jsem se rozhodla
jednak pro jeho dobovou modernost, jednak pro jeho vzhled lehce mafianského typu —
touto evokaci jsem chtéla podpofit Prusovu dravost.

Albert Gregor

U Alberta (Bertika) Pruse se mi prace na kostymu
stala zna¢né naroCnou proto, Ze jsem se snazila o
propojeni vizaze trucovitého kluka s télem a
charakterem dospélého muze. Nechtéla jsem ale, aby
se z Gregora stala karikatura dospivajiciho spratka,
coz se bohuzel v ranych stadiich kostymnich navrhu
stalo nékolikrat. Byla jsem si védoma toho, ze byt ma
Gregor manyry malého ditéte, pofad se jedna o muze
ve stfednich letech a tudiz by tato skuteCnost méla byt
znat. Inspiraci jsem nakonec nasla na dobovych
fotografiich sportovcl a automobilovych zavodniku.
Imponovalo mi furiantstvi, které bylo v jejich stylu
oblékani citit a nabyla jsem nazoru, zZe ve vztahu ke
kostymim ostatnich muzd by takovy kostym mohl
fungovat.

Vychozim bodem Gregorova kostymu se staly
pumpky — vlastné takové neupiné kalhoty. Touto
stfedni délkou kalhot jsem Gregora postavila nékam
mezi chlapectvi ztélesnéné Jankem Prusem v
kratkych kalhotach a mezi muze obleCené v dlouhé
panské kalhoty. Pumpky jsem navzdory dobovym
konvencim doplnila paskem — libila se mi robustnost

Albert Gregor.
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pasku, kterym je Gregor svazan a zaroven jsem se timto detailem snazila narusit jinak
pomeérneé silné dobovou siluetu.

Sedavé pumpky jsem doplnila hnédymi podkolenkami z pleteniny, mané evokujicimi
détské pundochacky. Lehce détsky plUsobi také polobotky s kulatou Spickou se Svem,
které ma Gregor obuty.

Z pleteniny je také kostkovana okrova vesti¢ka, kterou ma Gregor obleCenu pres
bilou koSili. Pletené materidly jsem pouzivala zejména tam, kde jsem se snaZila o
vyjadreni urcité domacké pohody a v pripadé Gregora, az lenivosti. Mékké materialy také
nesou poselstvi o celkové mékkosti, tvarnosti a ohebnosti doty¢ného charakteru. V
kontrastu k nim potom stavim takové prvky jakymi jsou napfiklad jiz zminény pasek, ¢i zde
opét pouzita kravata. Témi popisuji spiSe onu svazanou, vyrovnanou podstatu charakteru.

Pokryvka hlavy, kterou jsem zvolila (bekovka) byla kompromisem mezi pokryvkou
hlavy dospélych muzi (kloboukem) a chlapeckou hlavou bez pokryvky. Bekovka neni
kloboukem v pravém slova smyslu, fadila bych ji spiS po bok Cepic a z hlediska dnesniho
je pro mé obdobou ksiltovky (kdybych méla Gregorlv kostym prevést do 21.stoleti,
myslim, Ze by kSiltovce neunikl...).

Pfes dvé spodni vrstvy ma Gregor priehozené rozepnuté sako. V pfipadé
Gregorova saka mé velmi bavila pfedstava prace se situacemi, ve kterych ma Gregor sako
konvenéné zapnuto a a témi, kdy jej ma rozepnuté a divak tak mdze vidét uvolnénou
siluetu a vesSkereé spodni vrstvy kostymu.

Prace s vrstvenim ziskala jesté jeden rozmér skrze praci s barvou. V ramci
rozdéleni vedlejSich postav do studené a teplé sekce jsem nedokazala Gregorovi pfisoudit
pouze jednu Skalu. Rozhodla jsem se tedy reflektovat jeho charakter a ténovala vnitini
vrstvy v mezich teplé Skaly hnédavych a okrovych odstinl, zatimco ty vnéjSi (pumpky a
sako, také bekovka) jsem nechala ve studené Sedivé. Gregor tak mize libovolné prejimat

mimikry studené sekce a pfitom je v jadru Zivym a

q cituplnym Clovékem sekce teplé.
"=y Doktor Kolenaty
g

o /’,(

‘f ] Hlavnim ukolem, ktery jsem si u Kolenatého
W stanovila, bylo prenést do kostymu alespon trochu z
komisnosti a zdanlivé touhy po bezmezném
dodrzovani pravidel, které tak hlasité projevuje ve
svém jednani. Kolenaty je ze vSech postav
nejformalnéjsi, zaroven ale také nejzradnéjsi. Snazila
jsem se proto v jeho kostymu zachytit vzhled nudného
ufednika, ktery je ale zaroven dobfe obleCenym
muzem. Advokat takového formatu, jako je Kolenaty,
jisté nechodi oble€en v laciné obleky a ma vkus.

Proto jsem v jeho pfipadé zvolila dobfe padnouci
oblek v dobovém stfihu na jeden knoflik. Vzhledem k
mé volbé télesné konstituce postavy je vysledny tvar
dlouhy a pusobi velice napjaté a téméF uméle
vyrovnané. Kritériem volby barev se pro mé stal fakt,
ze Kolenaty je snad jedinym muzem, ktery spada
stoprocentné do studené sekce. Jeho oblek je v
Sedomodré az stfibfiteé lesklé barveé, doplnény
=¥ Sedivymi  polobotkami s protazenou $pickou.
InspiraCnim zdrojem se mi pro tento kostym staly

F/

4
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Ufednické postavy Sedych m(z( z romanu Michaela Ende Dévéatko Momo a ukradeny
cas.

Jedinou barvou vy¢nivajici z Sedivé palety je potom bila — barva Kolenatého kosSile.
Krom ni ma na sobé Kolenaty jesté temné Sedivou uzounkou kravatu a Sedivou bufinku.
Jeji tvrdy a kompaktni charakter odpovidal mé pfedstavé o celkové jednoduché silueté v
jedné linii a zaroven svym vyhranéné formalnim charakterem odpovidala dobfe povaze
Kolenatého a dotahovala jinak nudnou ufednickou siluetu smérem k onomu dobfe
obleCenému muzi, kterého jsem zminila na zaCatku.

Solicitator Vitek

Vv s

Trvalo dlouho, nez se mi podafilo zachytit mou pfedstavu muze takového formatu, jakym
Vitek je. Vitek se fadi z hlediska véku mezi starSi charaktery pfibéhu. Je nositelem viry v
demokracii, muz s charakterem, lidové feCeno ,stara skola“. V ramci kostymniho feSeni
jsem chtéla zachytit podobu gentlemana, ktery ma veliké lidské idealy a zaroven je
hluboce oddany své praci. PeCuje o svUj zevnéjsek, ale vysledkem neni prudka elegance.
Referenéni a inspiracni zdroje jsem tentokrat Cerpala viceméné z realného Zivota — v mém
bezprostfednim okoli se dlouhodobé pohybuje hned nékolik pant v letech, jejichz
garderéba by mohla byt Vitkovou. Zacala jsem tedy shromazdovat charakteristické rysy
tohoto zplUsobu oblékani a z nich jsem potom vybirala ty, které pro mé v pfipadé Vitka
nesly vyznam.

Vysledkem je opét vrstveny kostym, jehoz
silueta je opét od ostatnich muzskych siluet odliSna
zejména z hlediska vrchniho dilu. VitkGv kabat je
bezesporu dominantou kostymu, navzdory Sedivému
odstinu, ktery jsem zvolila. Jedna se o kombinaci
vzhledu kabatcd z obdobi francouzské revoluce
(evidentné Vitkovo nejoblibengjsi historické obdobi) a
knihovnickych plastl. Z kabatcového stfihu zuUstala
zada, knihovnicky plast zase urCoval celkovou délku.
Kabat ma SirSi rukavy a u krku zapinani na dva
knofliky. Ty ale Vitek nezapina, kabat tedy drzi
relativné uvolnénou formu a navic odhaluje spodni
vrstvu, kterou je pletena vestiCka — podobnou ma na
sobé také Albert Gregor.

Zajimavym detailem je vazanka — Vitek totiz
nema klasickou dobovou kravatu €i motylka, nybrz ma
okolo krku uvazany kravatovy Satek po vzoru
anglickych gentleman.

Klasické dobové kalhoty jsou doplnény
Snérovacimi polobotkami se Spickou.

Ohledné zafazeni Vitka na poli teplé a studené
barevnice jsem méla zpocatku znacné pochybnosti. Problém u Vitka je, Ze po
Janackovych Skrtech v libretu uz neni mozné vycist ohledné Vitkova charakteru témér nic.
Na pomoc jsem si tedy vzala text Capkovy komedie, ale ani po jeho preéteni
nedominovala v pfipadé Vitka zadna vlastnost, ktera by ho mohla prokazatelné vySinout
do jedné ze dvou zminénych skupin. Nakonec nalezl misto v ,teplé sekci“ diky teplym
odstinim Sedi, do kterych jsem kostym ténovala. Nenese mozna silné poselstvi lasky, ale
jeho hluboka vira v demokratické idedly a svobodu je podobné neochvéjna jako

Solicitator Vitek.
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zamilovanost jinych. Také jsem dospéla k nazoru, Zze veSkeré tyto hodnoty povazuji za
silnéjSi nez ony zmifiované povrchni hodnoty, za kterymi se pachti ostatni muzi. Vitkovy
hodnoty mohou sméle byt postaveny na stejnou uroven jako Kristininy.

Kristina Vitkova

Jedina vyraznéjSi vedlejSi Zenska role, postava Kristiny Vitkové, se nakonec
projevila jako velice silny charakter s nesmirné lidskym poselstvim, v zavéru takika s
rozhodujici roli. Kristina (Krista) je mladinka, kiehka a nézna, ale pod touto skofapkou
skryva nesmirné silnou individualitu, ktera moc dobfe vi, co chce. Bylo mi jasné, ze
Kristina by na rozdil od Eliny méla byt, co se tyCe dobovosti kostymu, kotvena ve stejném
obdobi jako muzsky ansambl. Zacala jsem tedy zevrubnou reSersi dobovych $atu, s tim,
Ze jsem od zacatku hledala materialy jemné povahy, s pfesahem k transparentnosti. Skrze
tyto materialy jsem se zahy dostala ke krajce, od které nebylo daleko k jinym technikam
(hackovani atp.).

Vysledna forma vychazi z reSerSe, ale referenénim
zdrojum se podoba pouze volné. Kristina ma na sobé
hackovany svetfik s kratkym rukavem a knoflickem u
krku. Zamérné jsem nevolila svetfik s vystfihem, chtéla
jsem, aby zlstal i v kostymu zachyceny onen pocit
mladistvé nevinnosti, ktery pusobi silné kontrastné k
vnitini sile a rétorice nositelky. Bavinéna pfize a drobna
kresba svetfiku také dobfe doplnuje plisovanou Sifonovou
sukni. Ta v sobé dokazala dostateCnym zpusobem
shrnout veSkeré charakteristiky, které se pro Kristinu staly
v mém zpracovani kliCovymi. Jedna se o jemny, zlehka
transparentni material, ktery ma vysokou pohyblivost, IR
krasné splyva, plisé evokuje skladané sukné Skolacek y jj’f AEEA R
aniz by davalo moznost pro vulgarni interpretaci, zaroven R
se jedna o dobovy prvek.

Proti veSkeré dobovosti jde potom Kristinina obuv —
aby se Kristina mohla svobodné a sebejisté pohybovat
mezi veSkerymi uskalimi, obula jsem ji do pohodinych
damskych Snérovacich polobotek - ,oxfordek".

Dlouhé, rozpusténé vilasy a jemny makeup byly
taktéz vybrany za ucelem navozeni mladistvého vzhledu.

Kristina je vyraznym barevnym elementem v
celkové barevnici — jeji kostym je cely v odstinu pudrove
rizové. Tuto barvu jsem volila z nékolika divodu — zaprvé ztélesnuje snad nejlépe
kfehkost a néhu nositelky a zaroven dava naprosto jasné tuSit, do které ze dvou
barevnych Skal Kristina patfi. Obdobnou dominanci teplych barevnych odstini a absenci
Sedivé nemizeme vidét u zadné jiné postavy.

Kristina Vitkova.
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Janek Prus

Janek Prus.

nybrz o svetr.

Postava Janka Pruse bohuzel po proskrtani zUstala také
pouhou epizodni postavou, u které se tézko chytalo
jakychkoliv voditek pro kostym. NejvyraznéjSim rysem, ktery
se nakonec v kostymu prosadil, byl, prozaicky, jeho vék.
Janek je nejmladSim muzem hry, naivnim a zamilovanym.
Vék se odrazil v zasadé zejména v délce Jankovych kalhot.
Ty jsou jesté kratSi nez zminované Gregorovy pumpky —
Janek ma na sobé typicky dobovy chlapecky odév, kterym
byly kratké kalhoty a podkolenky. Ty jsou pak doplnény
tmavymi Snérovacimi kotnikovymi polobotkami — na rozdil
od dospélych muzu, ktefi maiji spoleCenské polobotky pod
kotnik.

Chlapeckou polovinu kostym( bylo nutno vyvazit druhou
polovinou, ktera by dokazala v kostymu prosadit také onu
furiantskou a dospivajici stranku Janka Pruse. Proto ma na
sobé& Janek kratkou kozenou bundu s limcem. Jeji stfih
vychazi z dobovych fotografii mddy ve Spojenych statech
americkych. Podobné jako Vitek, ani Janek bundu nezapina
a tak odhaluje dalSi vrstvy kostymu — opét se zde
setkavame s pleteninou, tentokrate se nejedna o vestu,

Poslednim detailem, ktery blize specifikuje postavu Janka Pruse se pak stal na
uzlik zavazany Satek kolem krku — jedna se o variaci na vazanku, ktera ovSem lépe
konvenuje chlapeckému charakteru postavy.

Janek, podobné jako Krista, nese ve znacné cCasti kostymu poselstvi teplé
barevnice — kozena bunda je kastanové hnéda, svetr
potom okrovy. Ve spodni €asti kostymu jsem zachovala
unifikovanou Sedivou, spoleCnou pro vSechny muZzské

postavy.

Hauk- Sendorf

Epizodni postava Hauka- Sendorfa se ukazala
pomérné jasné vymezenou. Jedna se o muze, ktery
pfichazi ze Spanélska, konkrétn& z Andalusie. Na svij
puvod je patficné hrdy. Zaroven se jedna o muze v letech,
mozna dokonce starSiho nez je Solicitator Vitek — byval
milencem Eliny Makropulos jesté v dobach, kdy byla
Eugenii Montez.

Dominantou kostymu se opét stal kabat. V
pfipadé Hauka — Sendorfa jsem vychazela ze siluety
kabatl poloviny 19.stoleti a z prostého faktu, Ze ma za
sebou dlouhou cestu ze Spanélska. Vytvofila jsem tézky
temné hnédy cestovni plast (stfihové pelerinu), pod
kterym ma Hauk odév dobové jiz z médy. Mizeme vidét
zlomky — limecek od koSile, spodni okraj vesti¢ky... Oblek

ale nikdy nemame Sanci vidét — Hauk totiz nema v zadné :
akci dostatek &asu, ani vyraznéjsi podnét k tomu, aby Hauk - Sendorf.
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kabat svlékl. Kalhoty jsou Sedivé, k nim patfi tmavé Spi¢até, uzké polobotky. Cestovni
odév dopliuji tmaveé rukavice a nezbytny klobouk. Ten je zvlastnosti celého kostymu a
pouta pozornost. Jedna se totiZ o typicky andalusky klobouk typu cordobes, ktery dava
tusit, odkud jeho nositel pfijizdi. Ma nizké dynko, Sirokou krempu a nezbytnou stuhu, cely
je ténovan v teple hnédy odstin, ktery se opakuje na kabaté.

Kostym Hauka — Sendorfa se sice na jevisi mihne realné pouze nékolikrat, budi ale
znacnou pozornost i pro vyrazné odliSnou volbu barev, nez jaka je typicka pro jiné muzskeé
charaktery. Hauk je totiz nejvyraznéjSim muzskym Clenem ,teplé sekce®. Jak jsem jiz ve
stati k interpretaci napsala, vnimam Hauka-Sendorfa jako nejsilngjsi obraz lidské lasky v
celé této opere. Proto jsem k Sedavému, barevné unifikovanému spodnimu dilu volila teple
hnédé svrsky, které zaprvé plsobi dojmem onoSenosti a letitosti, zadruhé je jejich barva
nositelkou klidu a bezpeé&i. Haukovi — Sendorfovi také zaji$tuje nepochybné jasné misto v
rozpéti charakteru.
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ZAVEREM

Priprava mé zavérecné bakalarské prace se nakonec protahla z pfedpokladaného
jednoho semestru na semestry Ctyfi. S Véci Makropulos jsem stravila dva roky Zivota.
Nutno pfiznat, ze se urCité nejednalo o dva roky intenzivniho spoluziti — bylo to obdobi,
kdy se odehrala cela fada dulezitych Zivotnich udalosti a Makropulos obas musela
stranou, protoze jsem musela feSit také jiné problémy a v neposledni fadé jiné texty, jiné
divadelni hry. S kazdym navratem zpét jsem ale védéla vice, byla jsem zase o par mésicu
starSi, Celila jinym strastem a radostem a s kazdym navratem zpét k Makropulos jsem
tusila vic a vic smér, kterym jsem se spolu s ni chtéla ubirat dale. Vzhledem k dlouhodobé
praci na koncepci doslo pfirozené k velikym proménam v ramci jednotlivych ¢asti freSeni —
a tak, zatimco kostymni feSeni jsem zvladla sama se sebou vybojovat jiz béhem onoho
prvniho semestru, to scénografické ziskalo vyslednou podobu az v semestru poslednim.

Jestli jsem na zaCatku méla k Janackovi vztah plny respektu, ale velikého odstupu,
v pribéhu prace a to zejména v prubéhu prace na pisemné praci, jsem pronikla hloubgji
do tajemstvi jeho dila. Jestli jsem praci dopsala kvuli né€emu, co jsem poslouchala, pak to
byla Sinfonietta a Listy duvérné. Myslim, Ze prace na zavéreCné praci mé obohatila
nejenom o Cas straveny plodnym a dulezitym pfemySlenim, Ctenim a ziskavanim
informaci, ale i o Cas, ktery jsem po dlouhé dobé vénovala pozornému zkoumani
modernistické hudby. Kromé Janacka jsem totiz vénovala Cas i dalSim modernistickym
skladatelim — Bergovi, Hindemithovi...

Tolik tedy k osobnimu obohaceni, kterym jsem chtéla zavéreCnou Cast zapocit.
Nyni, tak jako i v uvodni €asti, hodlam dat zadost alespon zdanlivé formalni spravnosti
struktury bakalarské prace. Tak tedy: za cil jsem si dala vytvofit komplexni scénografické
feSeni opery Véc Makropulos, véetné kompletni technické dokumentace. Myslim, Ze tento
cil se mi splnit podafilo. Vytvofila jsem zavéreCnou pisemnou praci, ve které jsem shrnula
nabyté znalosti a informace, v€etné uvah, které mou praci provazely a zaroven jsem v ni
objasnila vychodiska mého feSeni a ono feSeni samotné.

Ackoliv muze Véc Makropulos v souCasné pretechnizované, prfesycené a cynické
dobé pusobit jako banalni pohadka, ja zastavam nazor, Ze tomu tak neni. Pfibéh Eliny
Makropulos nese nesmirné dulezité poselstvi pro kazdého z nas, smrtelnych lidi, a to v
kazdé dobé. Je to poselstvi sily Zivota, poselstvi, které dava nasi existenci vyznam a dava
nam motivaci vyuzit onen kratky Cas, ktery nam je zde na Zemi dopfan, naplno a
smysluplné. Vzdyt, kdybychom nevédéli, ze mame stézi sedmdesat let, Zivot by byl tak
ukrutné nudny! Nikdy bychom se za ni¢im nehnali, nedocenili bychom jedine€nost chvil,
které se mohou odehrat jenom jednou za ZzZivot a Zivot by ztratil ono krasné prekotné
tempo, které si uvédomujeme pokazdé, co na dortu pfibude dalSi svicka, a nebo kdyz
vidime, jak déti, kterym jeSté vCera bylo deset, maturuiji.

Resit takhle veliké a zavazné téma na poli scénografie je samozfejmé troufalé. Ja
jsem se snazila nefesit zbyteCné to, co je vyfCeno, ale v ramci svého vytvarného jazyka
jsem se pokusila sdélit véci, které v textu natolik explicitné nestoji. Nakolik je ono feSeni
spravné Ci neni, to uz zalezi asi na kazdém cCtenafi zvlast. Jedno je vsak jiste. Ma — li
scenograf ¢i scénografka dostateCny cit pro autonomii textu, se kterym pracuji, omezuje se
mnozstvi faktickych chyb na minimum. Ja jsem se snazila pfistupovat k dilu Karla Capka a
LeoSe JanacCka s maximalni pokorou a pozornosti. Nyni nezbyva nez doufat, Ze se to na
vysledné podobé projevilo.
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