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Abstrakt

Tato diplomovéa prace mapuje fenomén Sibala v historii ceského a Ceskoslovenského filmu.

Postava Sibala ma v ¢eském kulturnim dédictvi vyraznou roli, jak svéd¢i popularita postavy
Svejka i jinych literdrnich 8ibalt (napt. Saturnina & Ditéte z Obsluhoval jsem anglického
krdle). Sibalstvi vSak neni v teoretickych pracich o ¢eském filmu reflektovano. Proto nés zde
zajiméd jeho pfitomnost nebo nepfitomnost v daném materialu, popiipadé jeho specifika,
promény apod.

Obsirna definice, ktera se zabyva jednotlivymi atributy této archetypalni figury, nejprve
ustavuje zakladni konstantu, kterd je poté odhalovana v jednotlivych etapach ceskoslovenské
a Ceské kinematografie. V konstanté se kromé rysti samotné postavy — jako je absence
moralky, nezodpovédnost, ambivalence, neocekdvanost apod. — reflektuji rovnéz jejich
dasledky pro vypravéni, tedy i funkce $ibala.

Postava Sibala ma vyraznou roli pfi formovani poc¢atkt filmové feci v ramci zanru ,,slapstick*
(v Cestiné cCasto nepfesné filmova groteska). V ceskoslovenském némém filmu se tyto
tendence vSak projevuji jen omezené. Vyraznéjsi projevy Sibalstvi pfichazi az s Ceskou
mezivaleCnou veselohrou a vyraznymi hereckymi typy jako byl napt. Vlasta Burian, pfip.
V+W. Originalni podoby nabyva Sibalstvi v obdobi nové viny, pozdéji i u nékterych
novovlnnich tvlrc. Postupnym ohledavanim tak skladdme velmi rozmanity, nékdy i
rozporuplny obraz Sibala v ¢eském filmu, jenz zahrnuje jak ¢ast nejpopularnéjSich dél ceské
komedie (U pokladny stdl..., Jachyme, hod ho do stroje!, Postriziny, Dédictvi aneb
Kurvahosigutntag), tak 1 bytostné autorské pociny (Sedmikrdsky, Vtackovia, siroty a bldzni,

Slavnost' v botanickej zahrade).

Na zaklad¢ tohoto obrazu se v zavéru voln€ji zamyslime nad roli Sibalstvi v ¢eské narodni
identité.
Klic¢ova slova

Sibal, pikaro, dandy, humor, groteskno, komedie, slapstick, narod, Nova vilna, Svejk,
Chytilova, Burian, Menzel, Svérak, Hrabal, Bachtin, Radin, Bergson



Abstract

This diploma thesis maps the phenomenon of trickster in the history of Czech and
Czechoslovak cinematography.

The figure of Trickster has a significant role in the Czech cultural heritage, as is apparent by
the popularity of Svejk and other literary tricksters (Saturnin or Dité from I Served the King
of England). The concept of Trickster, however, has not been reflected in theoretical works on
Czech film. That is why we are interested here in the presence or the absence of Trickster in
the material, or its specifics, transformations etc.

The broad definition, which deals with the individual attributes of this archetypal figure, first
establishes the basic constant, which is then revealed in individual phases of Czechoslovak
and Czech cinematography. In addition to features of the character itself — such as absence of
morality, irresponsibility, ambivalence, unexpectedness etc. — we also reflect their
implications for the narrative.

The figure of Trickster plays a significant role in the formation of the beginnings of the silent
film within the genre of slapstick (in Czech often inaccurate ,.film grotesque®). In
Czechoslovak silent films, however, these tendencies are rare. Significant manifestations of
Trickster come with the Czech interwar comedy and actors such as Vlasta Burian or V + W.
The original variations of Trickster appear during the New Wave period. This way, by
reviewing Czech film history from the chosen perspective, we build the image of Trickster in
the Czech film, which includes both most popular works of the Czech comedy (He Stood at
the Till, Joachim, Put It in the Machine, Cutting It Short, The Inheritance or
Fuckoffguysgoodday) as well as essential creative works (Daisies, Birdies, Orphans and
Fools, Celebration in the Botanical Garden).

In the conclusion of this work, based on this image of Trickster, we reflect on his role in
Czech national identity.

Keywords

trickster, dandy, picaresque, Grotesque, comedy, slapstick, humor, czechoslovak new wave,
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1. Uvod

Sibalstvi ma v ramci &eské narodni kultury dilezité postaveni. Haskova tetralogie se
stala nejpiekladanéjsi ¢eskou knihou a jeji hlavni postava, Svejk, diky tomu dosahla svétové
slavy. Zaroven tento Sibal patii do ¢eského kulturniho dédictvi. V této pomysiné kategorii
vedle sebe existuji umélecka dila, firmy, znacky (jako Skoda &i Tatra), osobnosti, které se
nejen diky uspéchu a dosazeni svétové nebo alespon narodni proslulosti stali soucasti narodni
identity. Jde samoziejmé o kategorii proménnou, ktera se lisi dobu od doby, ale 1 od ¢lovéka k
Clovéku (pro nékoho do ni patfi Jaromir Jagr, pro jiného bratii Veverkové nebo Josef
Masopust), pies proménlivost lze i v této kategorii identifikovat uréité konstanty. A Svejk
mezi né patii.

Hagkiav Svejk neni jedingm vyraznym Sibalem v &eské kultufe, oviem jeho dominantni
postaveni dokazuje napiiklad nedavnd (2018) anketa Knihy stoleti' v rdmci literarnich
ocenéni Magnesia Litera? konana ke staletému vyroé¢i Ceskoslovenska. Hasktiv Svejk se zde
opakuje na prvnich prickéach, jak ve volbé literarni vefejnosti (prvni misto), tak ve volbé
Siroké vetejnosti (druhé misto). Na dalsi mistech se pak také vyskytuji Sibalové. Na druhém
mistd ve volbé literarni vefejnosti se po Haskové Svejkovi nachazi Obsluhoval jsem
Anglického krale od Bohumila Hrabala. V ptipadé¢ Siroké vetejnosti Haska prekonal Jirotkiv
Saturnin a nasleduje ho Svérdkova a Smoljakova kniha Divadlo Jary Cimrmana. U literarni
vefejnosti skonéilo tieti Bylo nds pét od Karla Polacka. Cili na prvnich dvou mistech v obou
anketach skoncila kniha s hlavni postavou, kterou miizeme povazovat za Sibala. Ale i1 na
tretich mistech se vyskytuji dila, ktera maji co do €inéni se Sibalstvim. Soubor divadelnich her
Divadlo Jary Cimrmana byva ptisuzovan fiktivnimu autorovi, jehoz charakteristiky neziidka
byvaji Sibalské a mezi hlavni postavy knihy Bylo nds pét patti tuldk Zilvar, za kterym
vypravec a dalsi z hlavnich postav Bajza v taskaricich neziidka nezaostava.

Po takovém uvodu samoziejmé vyvstavaji otazky, z ¢eho se skladd kategorie Sibala,

popiipad¢ jaké ma Sibal charakteristiky? To se pokusime zodpovédét za pomoci patfiéné

1 Zavielova, M.: Magnesii Literu ma Erik Tabery, knihami stoleti jsou Saturnin i Svejk. Zdroj:
<https://kultura.zpravy.idnes.cz/magnesia-litera-2018-erik-tabery-saturnin-svejk-fo0-/literatura.aspx?
c=A180404 123739 literatura_kiz> [cit. 15.8.2018].

2 Podle oficialniho textu z vyse citované webové stranky bylo zpétné vybrano porotou slozenou z literarnich
historiki na kazdy rok pét dél z téch pak vybirala , literarni vetejnost™. Ze sta knih pak vybirala jak Siroka,
tak literarni vefejnost tfi vitéze.



literatury v nasledujicich fadcich. A poté, co touto cestou stanovime nejstabilnéjsi jadro
kategorie, budeme se pomoci ni snazit provéfit, zda ma Sibal v ceském filmu podobné silnou
pozici jako v ceské literatufe — jeho pfitomnost v ceském filmu odborna literatura
nereflektuje.

Vycet dél z ankety poukazuje na vyznamnou pozici humoru v ramci ¢eské literatury — v
podstaté beze zbytku jde o humoristicka, groteskni ¢i tragikomickd dila. Pravé to jsou tony
ladéni pribéhd, které s postavou §ibala souzni. V ¢eské filmové komedii budeme hledat Sibala
pfedevsim.

V naésledujici prehledové studii nahlédneme dé&jiny ceského filmu perspektivou
kategorie Sibalstvi. Pokusime se popsat vyskyt, specifika a promény ceskych filmovych
Siballi, pficemz analyzam filmi s nimi se budeme vénovat pouze v mife, kterou umoznuje
rozsah prace, ackoliv kazdy zpravidla piedstavuje svébytny typ Sibala a vyzadoval by si studii
samostatnou.

K materidlu budeme ptistupovat z perspektivy strukturalismu, ktery chape déjiny umeéni

jako vyvoj dynamickych estetickych norem.?

3 Mukatovsky, J.: Esteticka funkce, norma a hodnota jako socialni fakty. in: Studie I. Brno: Host, 2000.



II. Obecné teoreticka c¢ast

I1.I Kategorie Sibala

Jen nékolik mytii je tak Siroce rozsireno jako mytus o Sibalovi (...) Pouze o nékolika
malo mytech miizeme s jistotou tvrdit, ze patii k nejstarsim vytvorum lidstva, a pouze hrstka
mytii ziistavd ve svém zdkladnim obsahu nezménéna. Mytus o Sibalovi lze zietelné rozpoznat
Jjak v ustni tradici nejprimitivnéjsich domorodych kmenii, tak ve slovesném dédictvi vyspélych
civilizaci. Je mozné jej najit u antickych Rekit a Rimanii, u Japoncii i v semitském svété.
Mnoho Sibalovych rysii je preneseno na postavu stredovékého Saska a v dnesnich dnech
pretrvava v postavé klauna v loutkovych predstavenich Punch a Judy.«

Tento zakladni ,,obsah* pak tvoifi konstantu, ktera vytvarii identitu Sibala, ale tato
konstanta ma mnoho rozli¢nych a jedine¢nych variant. Jakou spleti stabilnich vlastnosti by se
dal $ibal identifikovat?

Obecné se autofi, ktefi pojedndvaji o Sibalovi (my se zde krom citovaného Radina

zaméfujeme zejména na Junga, Daimonda a Kerekesze), shoduji na jeho ambivalenci. Ta

vychazi ze spojeni urcitych protikladd. Ku ptikladu Radin tvrdi, Ze je zaroven nicitelem ale i

5 6

stvofitelem.” Jung, ze je bohem a zvifetem.® Pod abstraktnim spojenim protiklad si
konkrétnéji miizeme predstavit ku ptikladu ndhlé stfidani velké Stédrosti a hamiZnosti (tfeba
Dité v jednom okamziku stfddd do hampejzu, v druhém rozhazuje mince, aby se mohl divat,
jak je lidé sbiraji). Sibal nékdy pomaha, jindy naopak kodi. Jako $prymat dovede druhé
osalit, ale Casto je sam osalen, a to klidn¢ i sdm sebou. Diky mnoha podobnym ambivalencim
byva tézko zataditelny a uchopitelny, a to jak pro recipienta, tak i pro samotné postavy
fikéniho svéta. V Sibalovi je tedy bytostny rozpor jako tieba v piibézich o hloupém Honzovi,
ktery se vlastné viibec neprojevuje hloupé. Pfitom rozpor bozskosti/zviteckosti, tedy vyssiho a
niz§tho miizeme u Sibala nalézt tieba pravé ve spojeni hlouposti a mazanosti — vrozené
geniality a hloupého jednani u Cimrmana, poptipad¢ vrozené hlouposti a genidlniho jednani u

Svejka.

4 Radin, P.: Povaha a vyznam mytu o Sibalovi. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 19.

5 Tamtéz, s. 19.
Jung, C.G.: O psychologii postavy Sibala. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 208.
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Ambivalentni je Sibal i z moréalniho hlediska. Podle Daimonda nevi nic o dobru a zlu, a
pfitom je zodpovédny za oboji.” Velmi snadno se mu pfi snaze o taskafici nebo mstu povede
néco, za co je pochvalen, a naopak pii dobré snaze je potrestan, coz se tieba Svejkovi dgje
nepietrzité. Sibal se miize ocitnout mezi dvéma stranami sporu, jako tfeba kocour v botach,
pficemz ob¢ obelhava, az vSe nakonec dovede ke zdarnému konci a nejlepSimu feSeni pro
vSechny. Miva tak zvané Stésti opilcii ¢i hlupaki. A podobné jako rusky Ivan Durak, variace
¢eského Honzy, tedy na pohled nejmladsi a nejméné schopny z rodiny ¢i ze vsi nakonec
dosahne nejvétsiho uspéchu. Jak tvrdi Radin, postava Sibala je ztélesnénim presvédéeni, ze zlo
postihuje dobré 1idi,* jinymi slovy relativizaci ptipadného piesvédéeni, Ze ,,s poctivosti nejdal
dojdes* nebo v podstaté jakychkoliv podobnych piesvédcéeni.

Amoralnost Sibala souvisi s jeho postojem k zakaziim a pravidlim. Jak pise Kerényi:
,Sibal neni nikdy podmanén a udolan.”® Sibal je postava, ktera z podstaty prekracuje hranice.
Hranice piekracuje jak ve vné€jsim ohledu — at’ mu je ustavuje kmen ¢i Pan ¢i stat, Cili ve
vztahu postavy k fikénimu svétu, ktery obyva — tak i v ohledu vnitinim, tedy své vlastni
hranice, svijj vlastni charakter.

Prvni ptfipad lze dobie ilustrovat na jedné z Sibalovych variant — pikarovi. Syzet
pikareskniho romanu zpravidla vypravi o sluzb& pikara u riznych pant, at’ uz jde o prvni
pikareskni roméan od neznamého autora Lazarilla z Tormesu nebo Ceské varianty pikareskniho
syzetu u Haskova Svejka nebo Hrabalova Ditéte — a s o co rigidn&j§im prostfedim se Sibal
sttetava (ve vztahu pan-sluha ¢i v armadg¢), s o to zabavnéjSimi mizeme pocitat dasledky.

Neohranicenost ve vnitinim ohledu se pak projevuje zminénou absenci snahy o moralni
&i jinou integritu. Sibal je nespoutany a otevieny do viech smérd.'"® Svoje hranice prekraduje,
tim se proménuje a nabyva riznych podob. Tato proménnost se v praptivodnich mytech
odehrava zpravidla na trovni téla (je naptl bohem a zvifetem ¢i pfechodem mezi dvéma
riznymi bytostmi nardz). OvSem v moderni dob¢ a i tieba prave s pikarem se tato promeénnost
transponuje z té€la na uroven ducha, tedy charakterovych vlastnosti — Casto rozpornych a

uzavienych v jednom téle. Jung piSe: ,,Sibal je primitivni vesmirnd bytost bozZsko-zvireci

7 Radin, P.: Povaha a vyznam mytu o sibalovi. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 19.

8 Daimond, S.: Job a sibal. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha: Dobra, 2005, s. 9.

9 Kerényi, K.: Sibal ve vztahu k fecké mytologii. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o sibalovi.
Praha: Dobra, 2005, s.192.

10 Kerényi, K.: Sibal ve vztahu k Fecké mytologii. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi.
Praha: Dobra, 2005, s.195.
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povahy, ktera na jedné strane predci cloveka diky svym nadlidskym schopnostem, na druhé
strané je vsak podrizena cloveku kviili své nevedomosti a nerozumu. Ani ke zviratum se
nehodi, a to kwili jeho neobycejné neohrabanosti a nedostatku instinktu. Tyto defekty jsou
znamkou jeho lidské podstaty, kterda se nedokaze tak dobre prizpusobit okolnimu prostredi

Jjako ta zvireci...“"

Ale tfebaze nedokaze byt Sibal ptfizplsobivy jako zvife, je pfizpisobivéjsi nez vétSina
lidi. Jung v citatu naznacuje dualezitost vztahu §ibala k prosttedi. Coz plati u Sibala jak v
pfipadé jednotlivych vypravéni, tak i1 toho velkého — tedy lidskych déjin. S proménnou
spolecnosti prichazeji novi Sibalové.

Ku ptikladu piesun spoleCenského zivota od dvora, kde bychom Sibala mohli hledat v
Saskovi, do salénli a na bankety'? zapfi¢inil vznik nové varianty $ibala — dandyho. Asi
nejznaméjsim byl George Brummell.”® Tento Sibal se ve spolenosti pohyboval na hranici
dobrého chovani a estetického vkusu. O Brummellovi se v literatufe traduje mnoho historek.
Udajné prvni z neurozenych za¢al udavat médu a dokonce sam kral, Jifi IV. z rodu Welfi, se
mu obdivoval. Brummell pry znehodnotil desitky cerstvé naskrobenych vazanek, nez udélal
dokonaly uzel a mohl vyjit mezi lidi. Mnohahodinovou toaletu neopomijel ani ve vézeni, kam
ho ptivedly dluhy a troufalost. Kdyz po ném jisty vétitel zadal dluh, opacil Brummell, Ze mu
ho splatil, v okamziku kdy ho pozdravil. Drzost, kterd Brummellovi pfinesla slavu, rovnéz
zapricinila jeho pad, kdyz zacal ptichdzet o ptizen krale, kterého nazyval tlustochem. A
ttebaze jeho elegance ptekonala vézeni 1 nepfizen krale, jeho télo jako zaklad dandyovské
elegance z n¢j nakonec skrze dusSevniho chorobou ucinilo uslintaného a upSoukaného
pozitkare.'

Ovsem nemusime az do staré¢ Anglie a Francie. Bohumil Hrabal pracoval s dandyovskou

stylizaci v postavé znamého grafika Vladimira Boudnika, coz dokladd uz jen srovnavani

11 Jung, C.G.: O psychologii postavy Sibala. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 208.

12 Coblence, F.: Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor, 2003, s. 90.

13 d'Aurevilly, J. B.: O dandysmu a Georgi Brummellovi. Praha: Volvox Globator, 1996.

14 Takovy symbolicky obrat Brummelltv Zivot inspiroval naptiklad Woolfovou ¢i Standhala. Jeho ziti pak
Oscara Wildea ¢i Charlese Baudelaira, dalsi dandye, ktefi se vSak proslavili spise jako spisovatelé a ziejmou
sebereflexi a zdmérnosti nejsou fadnymi Sibaly (viz dale). Postava zde opousti ramec literarniho dila a
dostava se skrze sebe-stylizaci do Zivotniho prostoru. Coz je fenomén spjaty s dekadenci devatenactého a
pocatku dvacatého stoleti.
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Boudnika s Brumellem'® nebo povidka Dandy v monterkdach.'®

Jak pikaro, tak dandy jako varianty Sibala dokladaji slova Kerekesze, Ze se Sibal snazi
do spoleenského fadu vnést chaos.'” Svejk do vojenské discipliny, ktera se snazi o co
nejhlads$i pribéh plnéni rozkazi. Cimrman pii zuSlechtovdni maloméstackého ba 1
vesnického publika svymi umeéleckymi kusy. Saturnin do zivota prazského ufednika. A tak
dale.

Autofi, ktefi se zabyvaji pikarem Casto narazeji na jeho tekutost'® — v nasem kontextu
extrémni promeénlivost. Ta pak podle nich vede k tomu, Ze pozornost divaka sméfuje od pikara
ke spole¢nostem, ve kterych se pikaro objevuje a pikareskni roman se stavd obrazem dobové
spolecnosti a jejich neSvard, protoze pokud pikaro nema stabilni vlastnosti, pfejima je a stava
se tak tim slavnym ,zrcadlem®. Tak byva chapan naptiklad zminény Lazarillo. Jesté
koncentrovanéjsi je to v jednom z mnoha Cervantesovych mistrovskych kusi Rozhovoru
Scipiona a Berganzy, dvou psii z nemocnice Vzkriseni pané za Velkou Branou v mésté
Valladolid, kteri byvaji zvani psi Mahmudovi. Jak nazev povidd Cervantes, zde standardni
pikareskni charakteristiky — sluzbu rliznym pantim, touhu se udrzet pfi zZivoté a vécny hlad —
dava psim. Zptisob, jak se pani chovaji k ,,némé tvari, jeste¢ diiraznéji odhaluje neSvary doby.
Totéz plati o Sibalovi viibec.

Z hlediska jednotlivého ptibéhu mizeme konstatovat, Ze Sibal byva zpravidla vrzen do
prostfedi, ono ma sva pravidla, ovSem Sibal se v ném pohybuje bez jejich znalosti, coz vede k
piekraCovani a neziidka i konfrontacim s druhymi. Pravidla si Sibal osvojuje bezprostifedné,
praxi, nikoliv teorii, tak zvan¢ to ,,zkousi* (napft. Lazarillo se uci, jak obrat lakomého slepce,
kterému déla privodce, podobné jako jesté lakoméjsiho knéze, pozdéji se s zit s dennim rezim
zchudlého $lechtice, ktery se snazi predstirat, ze chudy neni). Prostfedi mu slouzi jako hraci
plan. Svym piirozenym chovanim druhé neziidka strhava a postavdm s danym prostiedim
spjatym (at’ uz vojakiim v pluku nebo obyvatelim malomeésta) dava na odiv jejich omezenost
a tim pfindsi poznani.

Pti konkretizaci typu poznani, které Sibal ptfinasi, bychom mohli hovofit o zkuSenosti

15 Hrabal, B.: Nézny barbar. Praha: Odeon, 1990.

16 Hrabal, B.: Dandy v monterkdach. in: Hrabal, B.: Kdo jsem. Praha: prazska imaginace, 1990.

17 Kerényi, K.: Sibal ve vztahu k Fecké mytologii. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi.
Praha: Dobra, 2005, s.192.

18 Napriklad: Breashers, C.: Eighteenth-Century Women's Writing and the 'Scandalous Memoir'. Springer
International Publishing, 2017. Nebo: Guillen, C.: Toward Literature as System. Princeton: Princeton
University Press, 2015.
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transgrese. Neboli zkuSenosti ptekracovani zakazu ¢i tabu, tedy hranice. Zabyvaji se ji néktefti
moderni filozofové jako Michel Foucault nebo Georges Bataille, ackoliv pfevazné v sexualni
roving." Sibal si hranici vétsinou neuvédomuje, a tak zminénou zkusenost, ktera spoéiva v
konfrontaci s vlastni omezenosti ¢i kone¢nosti, pfinasi pfedev§im ostatnim postavam fik¢éniho
svéta, poptipadée divakovi.

Velkd souvztaznost Sibala s prostiedim pak urCuje charakter pifib&hil, jejichz napéti
neplyne z Aristotelovské stavby, ale z interakce $ibala s prostfedim. Pokud tuto souvztaznost
zobecnime a zaméfime se na piibéh, ukazuje se, Ze pro piibéhy se Sibalem je podstatngjsi
prostor nez-li ¢as (coZ se intenzivné projevuje napiiklad ve filmovych groteskach). Ale

podivejme se i na dalsi disledky Sibalského charakteru pro dé;.

ILIL Sibal z hlediska vystavby piib&éhu

Jak piSe Jung, Sibal dovede obejit vlastni fit” a svéfit ji ukoly.? Jeho chovani a motivace
nejsou jednotné — proménuji se. Jednotna a ziejmd motivace naopak byva zikladem
Aristotelovské vystavby d&je. Jak piSe Radin, §ibal védomé o nic neusiluje.?’ Sibalska
ambivalence zpusobuje, Ze jakozto charakter plisobi nejednotné a velmi slozité se predvida.
Daimond dokonce tvrdi, ze jde o personifikaci rozpolceni ¢i obojakosti.” Aristotelovsky
hrdina se rovnéz proménuje, ale postupné, logicky na zakladé prozitku udalosti, nikoliv
nepfedvidatelné jako Sibal — Hrabaliv Dit¢ ve zminéné scéné knihy Obsluhoval jsem
anglického krale pozna moc penéz, kdyz si za n€ potidi noc v hampejzu s Jaruskou, a v dalsi
scén¢ navzdory spokojenosti nespofi, ale rozhazuje penize z okna, jen aby pozoroval lidi, jak
je sbiraji. Sibal je mistr pevleki, tiebaze mize zistavat fyzicky stejny — drobny jako Dité, s
neutuchajicim détskym tudivem ve tvafi jako Svejk.

V Aristotelovské vystavbé zarucuje jednota motivace pochopitelnost hrdiny. Jak pise
Aristoteles, zdkladem tragédie je bazen a soucit.”? Abychom mohli s druhym soucitit, je tfeba

ho chépat. Napéti v Aristotelovské vystavbé vychazi v podstaté z toho, Ze postava néco chce,

19 Viz: Foucault, M.: Predmluva k transgresi. in: Foucault, M.: Mysleni vnéjsku. Praha: Herrmann a synové,
1996.

20 Jung, C.G.: O psychologii postavy sibala. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 208.

21 Radin, P.: Povaha a vyznam mytu o Sibalovi. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 19.

22 Daimond, S.: Job a Sibal. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha: Dobra, 2005, s. 9.

23 Aristotelés: Poetika. Praha: Oikoymenh, 2008.
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ale néco ji v tom brani, z ¢ehoZ vnika napéti 1 pro samotného divéaka, ktery s postavou souciti.
V pfipadé Sibala, ktery se chape obtizn¢, mlzZe jit spiSe o napéti z toho, jak se dovede Sibal s
novou situaci vyrovnat nebo jak se zachova a co nového tim piinese. Sibal piedstavuje jakysi
ideal lidské podnikavosti a zvidavosti.

Co vsak zene Sibala, kdyz to neni védoma motivace, usilovani o néco? Abychom byli
konkrétnéjsi, vezméme si piiklad samotného Aristotela — Sofoklova Oidipa — o co ten usiluje?
Zjistit, co je v jeho kralovstvi pfi¢inou moru. V prubéhu detektivniho patrani s jasnym cilem
dochazi ke kombinaci peripetie s anagnorisi, kdyz Oidipus zjiSt'uje, Ze pfi¢inou moru je on
sam, protoze se nevédomky dopustil otcovrazdy a navic incestu, coz zpisobilo v zemi
nerovnovahu. U Oidipa dochazi k moralnimu dilematu — co s tim? Obétovat se, neobétovat? V
jednani tragického hrdiny je vSe, co §ibal postradéd. Ziejma motivace, vnitini dilema plynouci
z moralky sebeobétovani. Pokud hovotime o vnitinim dilematu, kdo by mohl s jistotou fict, ze
se d&je ve Svejkové hlavé? Sebeobétovani pro n&jaky ideal, moralka ¢i fad se s Sibalem
naprosto neslucuje, Sibal Zije mimo n¢j a pokud kona dobro nebo piinadsi pravdu, je to
zpravidla mimovolnég, nevédomky.

Jak piSe Kerényi: ,,Chaos patii k totalite Zivota a duchem tohoto chaosu a

1.“** Oidipus bojuje za tad, chce ho jako kral ze zodpovédnosti vaci

neusporadanosti je Siba
vlastnimu lidu zachovat, jeho dilema se dotykd samych zdkladl civilizace, na jejichz
hranicich se svym prohieskem ocitl a uvedl tak svét do nerovnovahy. Oidipus bojuje s
chaosem, ktery jeho ¢inem nastava. Sibal je ditdtem tohoto chaosu.

Jakou tedy ma §ibal jakoZto postava motivaci? Radin pise, Ze védomé o nic neusiluje.”
Je principialn¢ nev€domy. Nechéava se strhnout tokem zivota, jako kdyZz se ku ptikladu Dité
po prvni zkuSenosti s hampejzem u Rajskych rozhodne, Ze si na sex hodla dal a dal vydé¢lavat
prodejem horkych parki. Sibala Zene leda tak hlad a sexualita.?® Pokud bychom pieci jen
mohli urcit Sibalovi néjaky ideal, pak by se blizil onomu réeni, které uzavira nekteré pohadky
a pro Bachtina pfedstavuje obraz lidové grotesknosti: ,,Jedli, pili, hodovali, dobrou viili spolu

méli.*?

24 Kerényi, K.: Sibal ve vztahu k Fecké mytologii. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o sibalovi.
Praha: Dobra, 2005, s.192.

25 Radin, P.: Povaha a vyznam mytu o Sibalovi. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 19.

26 Kerényi, K.: Sibal ve vztahu k fecké mytologii. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi.
Praha: Dobra, 2005, s.192.

27 Bachtin, M. M.: Frangois Rabelais a lidova kultura stredoveku a renesance. Praha: Odeon, 1975, s. 220.
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Tragicky hrdina se podfizuje cili, ktery se snazi ve svété vykonat a jeho pfesvédceni a
vira (nebo jiné kiestanské a antické ctnosti) mohou byt zkouSeny v rGznych dilematech,
zpiisobenych prekazkami vngjsiho, Casto velmi proménného svéta. Sibal takovy neni. Jak
Radin shrnuje ptibéh o Sibalovi: ,,Ve svété, ktery nema zacatek ani konec, se na scéné objevuje
L priapovsky“ hrdina, ktery neustale bloumd z mista na misto a pokousi se (uspésné i
netispéiné) ukojit sviyj vIci hlad a nespoutanou sexualitu.**® Sibaltiv piibéh nema zadatek,
konec, ani cil. Kazdy ptibéh o ném bude epizoda, vynatek, kterému mohlo leccos piredchazet
a po kterém mohlo leccos nasledovat — a ziejmé to bude stejné dulezité jako to, co jsme si
ptecetli (pokud to neni narozeni nebo smrt). Dila o Sibalovi jsou zpravidla epickd a zahrnuji
cely jeho Zivot (jako naptiklad ptibéh Lazarrilla, Ditéte, psa Berganzy a dalSich).

Jak naznacuje Aristoteles a rozvadi naratologové pozdéji*’, postava se skladd z motivace
a charakteristik, dalo by se fici ¢asti statické a dynamické. Ta dynamicka je podstatnd pro
dramaticky d¢j, protoze motiv byva hnacim motorem déje. Bez té statické se podle Aristotela
dramaticky d&j obejde.*® Na druhou stranu je velmi podstatnd pro Sibala — z charakteru
utkaného z protikladnych vlastnosti vychazi napéti Sibalskych ptibéhda.

Rozpory v Sibalovi odrdzi rozpory a problémy clovéka obecné — jeho nefesti, chyby,
slablistky, které si mizeme prohlédnout ku piikladu v Lodi blaznii — at’ v Brantovych versich
&i na Durerovych dievotezech. Sibaly si zpravidla pamatujeme pro jejich nefesti a schopnost
nefesti u druhych odhalovat. Jak piSe Bergson, tragédie vypovida o jedinecném, zatimco
komedie o né¢em obecném.’' Za tragédii si mizeme dosadit jedineéné osudy tragickych
hrdind, ostatné pravé kvili jedinecnosti piibéhu podle Bergsona dostavaji tragédie jména
hlavnich postav**: Oidipa, Médei, Elektry, Hamleta a dal$ich. Pamatujeme si je v jejich
vzadjemné souvislosti, zatimco zapletky Lazarilla, Svejka nebo Chaplinova Tuldka bychom z
paméti lovily hiif — pamatujeme si je pro jejich charakter, vychytralost a to, jak v sobé€ 1 jinych
dovedou odhalovat obecné lidské neftesti.

Svym rozporem tedy vypovidaji obecné o lidstvu. O hlouposti a slablstkach ¢lovéka.*

28 Radin, P.: Povaha a vyznam mytu o Sibalovi. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 178.

29 Rimmon-kenan, S.: Poetika vypraveni. Brno: Host, 2001.

30 Aristotelés: Poetika. Praha: Oikoymenh, 2008.

31 Bergson, H.: Smich. Praha: Nase vojsko 1993, s. 74.

32 Bergson, H.: Smich. Praha: Nase vojsko 1993, s. 74.

33 Radin, P.: Povaha a vyznam mytu o Sibalovi. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 161.
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Do jisté miry jsou boZzsti, ale maji lidské chyby. Kdyz sledujeme jejich ptibéh, Casto neni jisté,
ktery z jejich protikladd se prave projevi, a hra oekéavani zptisobuje smich. Pfevezou nékoho,
nebo se stanou obéti vlastni taSkatrice? Ostatné piekvapeni je podle mnohych teorii komiky
zékladem komiéna.** A §ibal je postava principialné komicka. Jak poznamenava Radin, humor
a ironie jsou prodchnuty v§im, co Sibal déla.*

To je ostatn¢ dalsi ze zakladnich rozdild mezi aristotelovskym tragickym hrdinou a
Sibalem. Tragicky hrdina budi soucit svym bojem s ptrekazkami, zatimco smich podle
Bergsona brani soucitu.’® Zaklad smichu pro Bergsona pfedstavuje tuhost, vécnost, hmota —
kdyz n¢kdo zakopne a spadne, jako by se na okamzik stal tim povéstnym ,,pytlem brambor®,
tedy véci, kterou ovlada fyzicka sila, gravitace — tim na okamzik pfichazi o svou lidskost.
Kdyz &lovék zaéne piipominat mechanismus, stava se podle Bergsona smésnym. Sibal jako
by byl diky své pfirozenosti, proménnosti az ,.tekutosti proti sméSnosti odolny a smeéSnym
¢inil vSe okolo. Ano, ale jen do doby, dokud svou proménlivosti nenarazi na vlastni hranice,
sam sebe nepfechytraéi a nestane se sam smé&nym. Sibal zesmésiuje, ale je i sim sm&nym,

coz je dalsi z jeho mnoha ambivalenci.

IL.II1. Détinskost Sibala

Tento rys je podle mne diileZity pro pochopeni ibala. Sibal stoji mimo dobro a zlo.
Pokud se ho netykd moralka, nemtizeme u néj ¢ekat ani zodpoveédnost za vlastni ¢iny — na
rozdil od Sofoklova Oidipa, ktery stoji v popiedi Aristotelovych rozbort. Jak upozoriuje
Radin, je tfeba u Sibala rozliSovat mezi ¢iny védomymi a taskaficemi, které mimod¢&k piinasi
svétu dobro — tedy dobro a zlo jsou mu pfisuzovany z vngjSku. Stanley Diamond ukazuje v
eseji Job a Sibal na moment rozdéleni dobra a zla v ptibéhu Joba, ktery stoji v zdkladech
zapadni kultury. Za viechno $patné, co se Jobovi déje, tu miize Débel a za dobré Bith — dobro
a zlo jsou od sebe neprody$né oddélené. Sibal je naproti tomu zodpovédny za oboji a oboji se

v ném neoddélitelné spojuje. Sibal piisobi jako dité. A domnivam se, e neni nahoda, Ze

34 Napriklad Borecky tvrdi, Ze existuji tfi makroteorie komiky. Prvni odpovida Bergsonové teorii, teorii
superiority, kdy komika zavisi na ziskavani pfevahy. Déale mluvi Borecky o teorii inkongruence, ktera
vychazi z kontrastu a nesourodosti prvki (tak pravé miize byt dosahovano piekvapeni). Nakonec jmenuje
teorii relaxace, kterd spoc¢iva v uvolnéni (tedy efektu piekvapeni). Viz: Borecky, V.: Teorie komiky. Praha:
Hynek, 2000, s. 45-6.

35 Radin, P.: Povaha a vyznam mytu o sibalovi. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 161.

36 Bergson, H.: Smich. Praha: Nase vojsko 1993, s. 16.
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Hrabal pojmenoval hlavni postavu Obsluhoval jsem Anglického krale pravé tak. Zlobit se na
Svejka s tim jeho povéstnym vyrazem je jako zlobit se na dité.

Sibal je veden hlavné pudy a instinktem, tiebaZe, jak poznamenava Jung, nejsou tak
dokonalé jako instinkty zvifete. Sibal podle Radina Zije v mentalnim détstvi a nepfijiméa zadny
ve svete, kde tad existuje a prave i diky této nevédomosti pravidla a zakazy ptekracuje, chova
se, jako by nebyly, jako by si je neuvédomoval — nebo je tomu tak skute¢né — u zminovaného
Svejka &lovék nikdy nevi. U Ditéte se zda, Ze si pravidla uvédomuje, ale neuvédomuje si
dasledky, které jejich poruSovani pro n¢j nebo okoli miize mit — chova se nezodpovédné. Oba
dostavaji rozkazy, ale plni je nikoliv v kontextu fadu, ale Gasto doslova. Sibal ma podobné
jako dité hravy postoj ke svétu.

Z psychoanalytického hlediska, podle Junga, ptedstavuje typ Sibala archaismus, ktery
nemize Clovék setfepat.®® Tfebaze neni zcela ziejmé, pro¢ nevymizel, napliuje v psychice
svou funkci skrze obveselovani a idealizaci minulosti.”” Zda se tedy byt regresi k
primitivismu, do doby, kdy neexistuje dobro a zlo, ale oboji je stejn¢ jako tvofeni a niceni
spojené v jednu pavucinu ¢intl a neexistuje tak ,,mordlni fanatismus zalozeny na abstraktnich
pojmech c¢irého dobra a ¢irého zla“.*

Z tohoto pak plyne dal§i mozné schéma Sibalského ptib&hu — konci, kdyz Sibal piestava

byt Sibalem a naplno pfijme néjaky fad, coz naznacuje ve svych analyzach také Radin.*!

Na mist€ shrnuti bych si stejné jako na zacatku této teoretické Casti o Sibalovi dovolil
citaci z textu Paula Radina: ,,Nezapada do zZadné doby, nebot’ sibal nereprezentuje pouze
nerozlisitelnost a mlhavost praminulosti, nybrz i nediferencovanou a nepojmenovanou
pritomnost v kazdém cloveku. V tom pravé spociva Sibalova univerzalni a neodbytna

pritazlivost. A tak se Sibal stava a zustava pro kazdého cloveéka vsim — bohem zviretem,

37 Radin, P.: Povaha a vyznam mytu o sSibalovi. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 143.

38 Jung, C.G.: O psychologii postavy sibala. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 206.

39 Jung, C.G.: O psychologii postavy sibala. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 207-208.

40 Daimond, S.: J6b a Sibal. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o sSibalovi. Praha: Dobra, 2005, s.
206.17

41 Radin, P.: Povaha a vyznam mytu o Sibalovi. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 20035, s. 152-153.
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lidskou bytosti, hrdinou, Saskem, tim, kdo je v dobrém i zlem, tim kdo popird i tim, kdo
prikyvuje, tim kdo nici i tim kdo buduje. Kdyz se mu sméjeme, on se na nds sklebi, co se deje

Jjemu, déje se i ndm.“*

ILIV Sibalstvi v kontextu Bachtinovy teorie

Ambivalence, neohranicenost, spojovani rozporii ¢i hravy postoj ke svétu je jen Cast
atributtl, které spojuji charakter Sibala s poetikou Bachtinova groteskniho realismu

Etymologie slova groteskno vychazi z italského ,,Grotta® (jeskyné ¢i spiSe podzemi) a
puvodné oznacoval druh fimského malifského ornamentu, jenz byl objeven v renesanci pfi

ohledavani podzemi Titovych lazni.*

Vyznacoval se fantastickou, svobodnou hrou s
rostlinnymi, zvifecimi i lidskymi tvary, které piekvapivé prechazely jeden v druhy. Tento
ornament vSak pro Bachtina reprezentuje pouhy tulomek rozsdhlého svéta groteskni
obraznosti.** Do kterého ziejmé spada i $ibal.

Zakladem této obraznosti byl karneval jako soubor rtznych lidovych slavnosti a
smichovych obfadi® — kultd, blaznt, hlupci, obri, trpaslikd, parodii a lidové mluvy, ktera
rus$i umélé socidlni bariéry (tykani, osloveni, piezdivky, nadavky). To vSe podle Bachtina
navzdory rozmanitosti spojoval jednotny smichovy aspekt svéta — alternativa svéta vazného a
oficialniho (feudalniho i cirkevniho); a také prvek hry.* Karneval nerozli§oval mezi divaky a
ucinkujicimi, protoze sam zivot promenoval ve hru, v ¢emz mizeme nahlédnout podobné
balancovani a piekracovani hranic jako u Sibala.

Groteskno Sibalovi odpovida i1 proménlivosti a instinktivnosti. Pivod karnevalovych
forem Bachtin shledaval v saturnaliich a pohanskych ritualech, které se zakladaly na obnové
jako vladnoucim principu. Slo o bytostné spojeni s proménou a piirodnim &asem?*” — ¢&ili se
znovuzrozenim, obnovenim a nenaruSenou, neukon¢enou plodnosti a vSeobecnou rovnosti,
proti dovrSenosti a hierarchizovanosti cirkevnich svatk, které posvécovaly nerovnosti.

Specificky byl podle Bachtina i charakter smichu. Karnevalovy smich je vSelidovy —

smali se vSichni — a navic ambivalentni — radostny i vysmésny. Sm¢jici sdm sebe nevylucoval

42 Radin, P.: Povaha a vyznam mytu o Sibalovi. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 179.

43 Bachtin, M. M.: Francois Rabelais a lidova kultura stredoveku a renesance. Praha: Odeon, 1975, s. 31.

44 Tamtéz, s. 32.

45 Tamtéz, s. 11.

46 Tamtéz, s. 12.

47 Tamtéz, s. 13.
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ze smichu, coZ ho odliSuje od satirika, ktery se vysmiva z vnéjsku, z odstupu.*

Mezi zaklady smichové obraznosti (¢i symboliky) fadil Bachtina zejména télo, jidlo,
piti, vyprazdiiovani a zveli¢ovani.* Pficemz tato télesnost méla byt chdpana v pozitivnim
smyslu. Kladl ji proti télesnosti klasicistni, chapajici télo fyziologicky jako individuélni. Zde
Slo o télo kosmické, nehotové, v neustdlé promeéné — tedy umirajici, rodici i rozené; stale
oteviené, které se neizoluje od okoli: ,,VSechny projevy materialnée telesného Zivota a véci se
tu vztahuji ne k jedinecnému biologickému individuu a ne k egoistickému soukromi
ekonomického clovéka, ale jakoby ke kolektivnimu télu, k télu kmene.® To odpovida
regresivnimu charakteru S§ibala, jako 1 kladnosti jeho instinktivnich motivaci (jidlo a sex). V
ramci groteskniho realismu se také ve jménu nehotovosti té€la zdliraznovaly ty jeho ¢asti, které
télesnost podtrhovaly a Casto télo prertstaly (fiadra, bficho, nosy apod), ¢imz podle Bachtina
ztracelo jedine€nost a sriistalo s okolim. U piivodniho Sibala byl zpravidla zvyraziovan veliky
penis®', ktery podtrhoval i Sibalovu motivaci. U pozdé&jsich Sibalti byvaji fyzické vlastnosti
rovnéz vyzdvihovany, napiiklad u Svejka i Ditéte (3iika a vyska).

Z karnevalu se podle Bachtina vyvinul ,,bohaty jazyk karnevalovych forem a symbolit
schopny vyjadrit jednotny ale sloZity karnevalovy svétondzor lidu.“** A ten odmital vSe
hotové, vyjadioval se v proménach, ptevracel protiklady ,,naruby* (nahote a dole, vpiedu a
vzadu) a byl plny travestii a ponizovani (coZ neznamenalo jen negaci ale i obnovu) a rovnéz
protikladd v Uzkém sepéti — zivota a smrti, staii a mladi — coz Bachtin pouc¢né ilustroval
piikladem sosky téhotné staieny s rozsklebenou tvaii.”

Popsaného jazyka podle Bachtina uzival Lope de Vega, Shakespear, Cervantes i
némeckd blaznovska literatura (naptf. Grimmelshausen). My bychom ve shod¢ s dal$imi

(naptiklad Jaroslavem Balvinem’) zafadily Haska a Hrabala.

ILV Sibalstvi a film

Filmové groteska obohatila Vaudeville o novy rozmér — specificky filmovy prostor, ve

48 Tamtéz, s. 14.

49 Tamtéz, s. 20.

50 Tamtéz,s. 21.

51 Radin, P.: Povaha a vyznam mytu o sibalovi. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 20.

52 Bachtin, M. M.: Francois Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance. Praha: Odeon, 1975, s. 13.

53 Tamtéz, s. 25-6.

54 Balvin, J.: Bachtin a lidova kultura stredoveku a renesance. Zdroj:
<http://casopis.ergo.sweb.cz/texty/jaroslav_balvin.htm> [cit. 15.8.2018].
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kterém se rozehravaji filmové gagy, honicky i zmény prostiedi. O filmové grotesce plati to, co
bylo feceno vyse. Prostor a hra v ném zde dominuje nad déjem, stejné jako ve Vaudevillu jde
o efekt a triky. Staticky charakter dominuje nad motivaci postavy a Sibalové jako je Frigo
nebo Tuldk se objevuji znovu a znovu v novych dilech, v novych epizodach a témet v kazdém
se dostavaji do nového nezndmého prostfedi, ve kterém byvaji diky své bezprostfednosti
uplné ,, mimo* a do fddu daného prostoru vnaSeji po Sibalsku chaos — mezi zlatokopy,
detektivy, na vesnici, do cizi rodiny (jako nevlastni syn) apod. Na specificky zpisob vnimani
narazi ve své slavné eseji Chaplin ve Svétlech velkomésta. Pokus o strukturni rozbor
hereckého zjevu™ i Jan Mukafovsky. Pojednava zde o Chaplinové filmu z nazvu eseje. Tvrdi,
ze dominantou dila neni ptib&h ale postava Tuldka, konkrétnéji jeho gesta a napéti mezi nimi
— mezi ritualizovanymi na jedné stran¢ a jedinecnymi na druhé, ptfi¢emz s absenci hlasovych
projevli vyznam gest jeste roste.

Chaplin vytvoril postavu, ktera ma ve své krutosti a pudovosti velmi blizko pradavnym
Sibalim. Jeho rozporuplnost navic mizeme vidét jiz v samotném odévu, na coz upozoriiuje v
navaznosti na Mukaiovského Jurij Lotman®® — od pasu dolti ma nepadnouci, obrovské kalhoty
a roztrhané , kiusky®, zatimco od pasu nahoru elegantné sladéné sako, motylek a klobouk.
Lotman upozoriiuje na bytostnou rozpolcenost Tulaka, ktery se na jednu stranu chové jako
trhan a na druhou jako elegan, pfi¢emz postavy filmu vnimaji ob& ¢asti — stiizlivy bohac¢ prvni
a opily bohac spolu se slepou kvétinarkou druhou.

Objevily se tyto projevy némého filmu i u nas v Cechach?

55 Mukatovsky, J.: Pokus o strukturni rozbor hereckého zjevu. in: Mukatovsky, J.: Studie I. Brno: Host, 2000.
56 Lotman, J. L.: Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, 2008.
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I11. Sibalstvi a ¢esky a eskoslovensky film

IILI. Pocatky filmu, prvni republika

Vratme se po obecné reflexi pojmt a vykladu dvoji podoby groteskna zpét k filmu.
Zacneme slapstick komedii.

Mnohé filmy z pocatku kinematografie na nasem uzemi se nedochovaly a tak v
nékterych ptipadech miiZzeme vychazet pouze z anotace narodniho filmového archivu. Uspéch
filmové grotesky ve Francii i v Hollywoodu vedl k jejimu napodobovani po celém svéte,
eské uzemi a pozdéji Ceskoslovensko nevyjimaje.

Prvni pokusy Kftizeneckého napodobuji komické situace natacené bratry Lumiéry jako
je tomu v piipadé Prazského pdarkaie a lepice plakatii z roku 1898.°7 Hlavni roli ve filmu
predstavoval prvni herec na nasem tizemi Svab Malostransky — film zobrazuje situaci, kdy si
lepi¢ plakati prohlizi parky a jak se k nim nakldni, vylije do nich lepidlo. Takové nehoda je
ovSem pro rozpoznani charakteru §ibala preci jen méalo. O poznani vice materidlu poskytuje o
patnact let mladsi snimek Pét smyshi clovéka opét se Svabem Malostransky, mimo hereckou
roli také na pozici reZiséra, ve kterém predstavuje animalniho tloustika, ktery se postupné
snazi uspokojit své smysly. Motivace Sibalska je, ale opét jde o figurku s velmi omezenymi
rysy.

Svab Malostransky na filmu spolupracoval s bud&jovickym fotografem Antoninem
Pechem, ktery natocil ¢tytdilnou sérii grotesek o prazském Svihdkovi Rudim, jehoZ role se
ujal E. A. Longen. Polovina, Rudi se Zeni a Rudi na krtinach, se nedochovaly, Rudi na
zaletech a Rudi sportsman ano. Napiiklad v druhém jmenované Rudi pfedstavuje neurvalce,
ktery neustdle kouii divce do obli¢eje a kdyz se mu timto zplisobem nepovede zapiisobit,
zkousi to v riiznych sportech, ale pfili§ se mu nevede. Na tspéch filmi s timto rozporuplnym
Rudim se podle historika Bartoska pokusil navazat J. S. Kolar s postavou ,,prazského dandyho
Polykarpa ve dvou kratkych veselohrach s nazvem Polykarp aprovizuje a Polykarpovo zimni
dobrodruzstvi.>® Prvni nebyla dochovana, v druhé se Polykarp pokous$i o svadéni divky, coz
mu piekazi jeji snoubenec.

Pro nutnost vytvaiet kratké komické situace se postava Sibala, ktery provadi rizné

57 Cesky hrany film I, 1898-1930. Praha: NFA 1995.
58 Bartosek, L.: Nas film. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 103.
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taskatice, obzvlast’ hodi. Epizodické déje s opakujici se vyraznou postavou pialy v pocatku
kinematografie Sibaliim, podobné jako samotny charakter média. Némy film si totiz
vyzadoval herectvi, které bez ptitomnosti hlasu zdiraznovalo télesnost a gesta. Fyzicka, az
pantomimicka hra si piimo fikala o animalni projev, ktery je pro Sibala tak podstatny. Tyto
zaklady byly dovedeny u postav jako Chapliniv tuldk a né€kdy i Keatoniv Frigo az do
koncentrovanosti. Zminéné ,,Ceské* slapstick komedie maji schéma provinéni-trest ¢i pokus-
neuspéch, do kterého se jiz nevejde mnoho taskartic, kterym by Sibalové pfinaseli poznani.

Jaké jsou nejCasnéjsi situace, ve kterych se tito ¢esti ,,Sibalové* nachazi? Velmi Casto jde
o svadéni, jehoz postup Sibal provadi ponékud nepatficné nebo o pozdé¢jsi fazi, tedy o
manzelstvi. Jako ptiklad mize slouZit jeden z nejdelSich filmt natocenych jesté pred vznikem
samostatného Ceskoslovenska — PraZsti Adamité vytvoteny spoleénosti Lucerna roku 1917.
Témét padesatiminutovy film vypravi o trampotach méstacka pana Stovicka, ktery neustale
unikd pfed svoji manzelkou, aby si uZzival v méstskych laznich se svym kamaradem
Vodopichem namisto, aby travil nedé€lni ¢as s rodinou.” Délka filmu umoznila vytvofit hraci
plan i systém pravidel, s nimiz si midze muze hlavni postava zahravat — jde o institut
manzelstvi, ktery Stovi¢ek po §ibalskou svou détinskou touhou uZivat si narusuje.

Tento film pfedznamenava téma velkého mnozstvi prvorepublikovych, ale i pozdéjSich
¢esko-slovenskych komedii. Vétsin€ z nich, jesté z dob némého filmu, dominuje téma snatku
a raznych pletek, tahanic, svadéni a zastirdni za jeho ucelem. Komedidlni situace pak
zakladaji nedorozuméni a zamény v nich (z rangjSich filmi jmenujme ku ptikladu
Zamilovanou tchyni nebo Konec milovani). Cili mnohé z hlavnich postav jednaji za Gi¢elem
navazani snatku a manzelstvi ve stfedostavovské rodiné se zobrazuje jako idedl.

Predobrazem pro tyto komedie jsou ve vétSin€ pripadt dila spisovatelky Popelky
Bilidanové a Ignace Hermanna, poptipadé jejich postavy matka Kra¢merka a otec Kondelik.
Pravé v ptibéhu otce Kondelika jako by se koncentrovalo to, co piedstavuje ,,Ceskou
veselohru* doby. Mimo zminéné zapletky jde také o ton ¢i styl komedie. Ukazuji se trampoty
obycejné rodiny, nikterak dramatické, a vse je tak trochu zahaleno nostalgii, vSechny postavy
jsou v podstaté dobré a nedorozuméni pouze zdanliva.

Dagmar Mocnéd v knize Pripad Kondelik popisuje genezi Hermannova pojeti Otce
Kondelika od bujaré humoresky v ranych értach pro Gcely humoristického ¢asopisu Svanda

Dudak az po pozd¢jsi variantu, kterd se objevovala na pokracovani v nedélnim tisku. V ni

59 Cesky hrany film I, 1898-1930. Praha: NFA 1995.
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Hermann ustupuje od satiry k laskyplnéjSimu vyliceni tohoto bujného tloustika i1 jeho
zpusobl. Misto humoresky vytvaii skrze nostalgii idylku zaloZenou na rodinné pohodé a
maloméstactvi.®

Takovy typ humoru a komedie neni se Sibalem pravé v souladu, v sentimentalni idylce
je svét vychyleny na jednu stranu, vSe prostupuje dobrota a §ibal vyristajici z grotesknosti,
ktera se zaklada na spojovani protikladli zde tézko miiZze vzniknout.

Mocna popisuje Kondelika jako jednoho z mnoha animalnich tloustikti s touhou po jidle
a pohodli (vedle Cechova Broucka ¢&i Haskova Svejka).®' To by byly vlastnosti $ibalské, ale
Kondelik a jemu podobné postavy nepiekracuji fdd maloméstacké rodiny, dodrzuji jeji
svatost, a 1 kdyby se vzboufili a porusili fad zvykl maloméstské rodiny, coZ tu a tam dé¢laji,
vzdy se vrati — nepfindseji zadné poznani, jen potvrzuji, Ze mestanskd pohoda je to pravé
ofechové. BartoSek mluvi o v podobném smyslu dalSich komediich doby, o postavach
Slavinského (jeho slovy o ,.slavinstiné* podobné ,.kondelikovsting*), které se vyznacovaly
obdobnymi ,,nectnostmi*“: ,meéstanskym bartipanstvim*, ,sebevédomou pivni bodrosti,
wdomyslivym optimismem* a ,,naivni virou, Ze ve svété je to tak zarizeno, aby poctivy clovek
byl za svou praci odmenén a nepoctivec po zasluze potrestan, a Ze neni treba usilovat o

néjakou zménu**

. Rozdil spociva v prosttedi, misto sttedostavovské rodiny jde u Slavinského
vétSinou o prostiedi bohaclti — nablyskany svéta, kde si bohaci berou sluzky. Jak pisi Hudec a
Novobilska v Panordma ceského filmu o Ceské komedii do roku 1945: , povrchnost filmového
humoru slouzi k pasivnimu odreagovani se od zivotnich problémii. Zdroje jednoduchého
komicna maji sviij puvod spis ve srozumitelnych formach sentimentalnich frasky, bulvarniho
kabaretu a lascivniho vtipkovani, nez v karikature, parodii, ironii, satire, cerném humoru,
nebo dokonce nonsensu.**

V popsanych veselohrach mizeme nardzet u postav na Sibalské atributy, ale nikoliv na
ryziho Sibala. MlUzeme vSak narazit na film se Sibalem, ktery si s popsanymi konvencemi
pohrava. Jevi se tak film Milenky starého kriminadlnika, ve které se postava pfedstavovana

Vlastou Burianem snazi smyslenymi historkami o vrazdach manzelek odradit svou napadnici.

Kromé podobnych vyjimek (podle anotace také napf. 1 nedochovany Lamaciv film Velbloud

60 Mocna, D.: Pripad Kondelik: epizoda z estetiky kazdodennosti. Praha: Karolinum, 2002, s. 23-24.

61 Mocna, D.: Pripad Kondelik: epizoda z estetiky kazdodennosti. Praha: Karolinum, 2002, s. 11.

62 Bartosek, L.: Nas film. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 212.

63 Hudec, Z., Novobilska, A.: Filmovad komedie. in: Ptacek, L.: Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, s.
269.
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uchem jehly™), najedeme $ibaly leda jako epizodické postavy.

V této dob& vznika nékolik adaptaci Svejka, a to jak Haskova tak i Vaiikova. Konkrétné
Innemanova verze Svéjk v ruském zajeti (podle Vanka), dvé Lamacovi Dobry vojdk Svejk a
Svejk na fronté (oba podle Haska) & Svejk v civilu od Machatého (opét podle Vaiika) a také
FriCova verze vznikla sestfihem prvnich tfi jmenovanych dili pod nazvem Osudy dobrého
vojéka Svejka &i Friova vlastni verze, jiz mluvena, kde Nolla na pozici Svejka nahradil Sasa
Rasilov st. Nicméné tyto filmy nepiesahuji jakozto adaptace ilustraci vynatkii z prozy. S
filmovym ztvarnénim se podtrhuje télesnost postavy, zdlraznéna gestickym herectvim i
poradnym friidkem hlavniho predstavitele Nolla, ktery jak tvrdi Hudec s Novobilskou
,ztvarnil titulni roli Svejka se smyslem pro lidovou Zivelnost.“® Nicméné filmy trpi absenci
zékladniho charakteristického rysu Svejkova §ibalstvi — lidové, babské ¢i az jarmaredni
vymluvnosti plné roztodivnych pifibéhti, kterymi mate a poucuje své okoli. Tento zakladni,
specificky literarni rys nebyl transponovan do zadného prostiedku némé filmové feCi a
pokusy ho zachovat skrze titulky ¢asto azZ nepiijemné prerusuji d€j a zna¢né ubiraji komickym
situacim. Jen z &asti dochovany Svejk se Sagou Rasilovem jiz vyuziva Svejkovy vymluvnosti,
dokonce obohacuje Svejkiv projev o riizné zpivané odrhovacky, ale oproti poruéiku Lukéasovi
dobie ztvarnénému Hugo Haasem piisobi Rasilov ve snaze o typicky Svejkiiv nevinny oblicej
ponekud toporné. Az pozd¢ji se povedl ambivalentni infantilni vyraz na dosp€lé tvati Rudolfu
Hrusinskému ve Steklého adaptaci. Nicméné téma adaptaci Svejka by vyzadalo samostatnou
studii (ostatn¢, jesSt€¢ pred nejslavnéjSimi Steklého verzemi nato¢il Lamac dal§i variantu

Svejka béhem valky v britském exilu), ktera piesahuje zamér této piehledové studie.

Néma groteska v Cele s Sibalskym Tuldkem méla na ¢eské kulturni prostfedi podstatny
vliv jinde neZ p¥imo v hraném filmu. Chaplin pfisel podle Bartoska do kin v roce 1920 a ve
dvacatych letech se formovala Ceskd avantgarda, kterd se spojila ve skupiné Devétsil, a z
jejich zékladl vzeSel poetismus inspirujici se, mimo jiné, americkymi groteskami. Teigeho
manifest vedle sebe klade Homéra, Chaplina, Harolda Lloyda, Buriana, dirigenta ohnostroje,
vitézného boxera, vynalézavého a dovedného kuchate a rekordniho alpinistu jako svého druhu

basniky. Poetismus se projevil ve vétSiné umeéleckych smérti, od poesie, malifstvi, divadla az

64 Cesky hrany film I, 1898-1930. Praha: NFA 1995.

65 Hudec, Z., Novobilska, A.: Filmova komedie. in: Ptacek, L.: Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, s.
272.

66 Bartosek, L.: Nas film. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 60.
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po architekturu. Teige o uméleckém dile uvazoval néasledovné: ,.Je podstatné dar nebo hra
bez zavaznosti a nasledkii,“ a o umeéni, které piinasi, ze je , lezérni, dovadivé, fantaskni,
hravé, neheroické a milostné. Neni v ném ani Spetky romantismu. Zrodilo se v atmosfére jaré
druznosti, ve svete, ktery se sméje; co na tom, slzi-li mu oci. Prevlada humorna letora, od
pesimismu bylo uprimné upusteno. Posunuje emfazi smérem k poZitkim a krdasam Zivota, ze
zatuchlych pracoven a ateliérii...“*" Jeho zékladni funkci podle Teigeho bylo ,,obst’astiiovat” a
,bavit®. Prvky poetismu, jeho spolecensky charakter, smichovost a dal$i jmenované, souzni s
karnevalovou groteskni poetikou. Teige mezi inspiratory fadil klauny ¢i dadaisty a
perspektivou poetismu chépal zivot jako ,velikolepy zabavni podnik™ ¢i ,excentricky
karneval®, ,,harlekynadu citii a predstav* ¢i ,,opilé filmové pasmo*. Film pfitom povazoval za
jeden z néstrojl poetismu.

Blizko filmu byla bezprostiedni tvorba Devétsilu v piipadé¢ filmovych libret, at
Hoffmeisterovych, Vancury, Voskovce ¢i Nezvalova scénate Charlie pred soudem, ktery
dokonce pracoval se samotnym Charliem Chaplinem. Tato dila na pomezi filmu a literatury
stejné jako dalsi literarni dila poetismu (napt. Nezvalova Pantomima) obsahovala v onom
hravém postoji mnoho Sibalskych klaunti a jarmarecni estetiky.

Ptimo do filmu zasahl Devétsil az pozdéji, zprostredkovane skrze jadro své divadelni
sekce, tedy Osvobozené divadlo — V+W (a z¢asti také Jezkem a Honzlem) a to ve ctyfech
filmech, v dob¢, kdy uz Devétsil formalné neexistoval. Prvni dva filmy nataceli V+W spolu s
Honzlem, divadelnim rezisérem, kterému se podatilo poetismus styl pfenést do divadelnich
her, ovSem jeho nezkuSenost s filmem =zabrénila ptekladu do filmové feci. Jednotlivé
fragmenty filma predstavuji zaznam intelektudlni klauniady V+W a revudlnich vystupu, které
maji spise divadelni charakter. Ptibéh ptisobi spiSe jako nit gagi a vystupi. Na rozdil od Pudr
a benzin a Penize nebo zivot od Honzla se v dalSich dvou filmech V+W spojili se zkuSenym
Martinem Friem, ktery jim pomohl vytvofit kompaktnéjsi filmové svéty s jasnéjSimi
pravidly, které mohou Sibalské charaktery naruSovat. Tak je to ve filmu Hej rup, kde se
tovarnik predstavovany Janem Werichem dostava ,,na dlazbu®. Kdyz se jeho zivot obraci ,,na
ruby*, ocita se jako chudak v prosttedi svych podfizenych a snazi se zde uzivit. Toto prostiedi
se stava hranim planem pro spoustu komickych gagii (napt. zehleni obleceni parnim vélcem,
ktery ujede). Spolecnika mu déla nezaméstnany délnik Filip ztvarnény Voskovcem. Diky

odporu nacistické propagandy nekompletné dochovana kopie druhého filmu Svét patii nam si

67 Teige, K.: Poetismus. Host, 1924, ¢. 9-10.
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pfes fragmentarnost nic nezada s poselstvim Chaplinov\ Moderni doby. Opét se ocitame v
prostiedi mezi tovarniky a délniky v dobé& hospodaiské krize, kdy se na demokratickou vladu
chystd pu¢ a zajmy koncernu haji teroristé. Do stavky se pfipletou dva prodejci novin
predstavovani V+W, ktefi pii typicky Sibalském zaméru — hledani jidla — rozpoutaji boj s
teroristy, kdyZ misto konzerv najdou ru¢ni granaty, a pak se Sibalskou nezamérnosti v boji

zvitézi a nakonec 1 prelsti smrt, kdyZ se dostavi na vlastni pohieb.

Fri¢ byl mistr komedie, ktery se dovedl pfizpisobit osobit¢ komice kazdého ze
zvolenych herct, at’ to byla salonni komika Huga Haase ¢i Oldficha Nového, klaunidda V+W
nebo Zivelné herectvi Vlasty Buriana. Mimo V+W pravé herectvi posledniho jmenovaného
podle mé& nejvice odpovidalo charakteru Sibala. To se projevilo i v ptibézich filml s jeho
ucasti. Ty nejlepsi mél v rezii Martin Fri¢ (Revizor) nebo Karel Lama¢ (C. a k. polni
marsalek, Lelicek ve sluzbach Sherlocka Holmese, U pokladny stal). Burian pusobi zivelné a
nepifedvidatelné, nikdy neni jisté, co udéla a jak se zachova. Ve jmenovanych filmech ptfitom
muzeme vypozorovat uréity typicky filmovy narativ, ktery pravdépodobné dobte funguje s
postavou Sibala.

Jak bylo feCeno, s pikarem se formoval ur¢ity typ narativu, oteviené vypravéni,
epizodicky d¢j, ve kterém pikaro zpravidla slouzi riznym pantim, prochazi mnoha prostredimi
s ruznymi typy fadi a s nimi si zahrava. Jednd se tedy o epicky narativ, ktery se v
bezprostfednim filmu, ale 1 v divadelnim ptfedstaveni uplatiuje obtizn€. Filmovy narativ, ktery
funguje s postavou Sibala, vychazi z téchto zékladl, ovSem je uzplsobeny potiebé narativni
naruseni jednoho prostiedi.

Tak je tomu v C. a k. polni marsalek, v Lelickovi, Revizorovi, U pokladny stal ale také v
Cikénové filmu U nas v kocourkove (hlavnim ptedstavitelem tu vSak neni Burian ale Werich).
VSechny tyto narativy si hraji se zdménou hlavni postavy. V ptipad¢ Revizora a U nds v
Kocourkové se hlavni postava ocitne na misté, kde je zaménéna za jiného ocekavaného
cizince. Hlavni postava se vSak zdmén€ nebrani a po Sibalsku situace vyuziva. Pravidla a
zvyky tohoto prostiedi pfedstavuji pro Sibala pravidla hry, kterou ve svém pfevtéleni hraje.
Variantu téhoz ptedstavuje film Lelicek ve sluzbach Sherlocka Holmese, ve kterém je postava
Vlasty Buriana najata jako dvojnik portorického krale. Ve filmu U pokladny stal je Burian

jakoZto oSetfovatel zaménén za priméie a v C. a k. polni marsalek je setnik armady zaménén
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za polniho marsala (protoze si zkousi uniformu). My jako divaci pfitom zndme i piivodni
podobu S§ibala a tak si miZeme uZivat jeho hru v novém pievtéleni. Tento typ narativu se
objevuje i pozdgji. Napiiklad v Schormové filmu podle Josefa Skvoreckého Farditiv konec,
ktery byl s lidovou kulturou dobfe obeznamen a zatazuje piib&éh faleSného farafe do ramce
kramaiské pisné€, coZ je jarmare€ni Zanr.

Kromé typického Sibalského piibéhu se v tvorbé Burian-Fri¢ vyskytuje jesté jeden film,
ktery stoji za zminku, tfebaze ne cely dochovany, a to Dvandct kresel. Jde o film natoCeny v
polské koprodukci, diky ¢emu byl zfejmé redukovan dialog a vynikéd gestické herectvi, coz
jen umociuje groteskni namét. Vypravi o dédictvi dvanacti kiesel, které Ferdinand Suplatko
kviilli domnélé bezcennosti prodd, aby pak zjistil, Zze do jednoho z kiesel jeho teticka zaSila
spoustu penéz. Namét pochazi z klasické ruské satirické knihy Dvandct kresel od 1lji Ilfa a
Jevgenije Petrova. Dokonce se zfejmé jedna o vliibec prvni adaptaci slavné latky, kterd byla
adaptovana mnohokrat (v Americe, Britanii, Svédsku, samoziejmé i Rusku). Suplatkovi
pomaha antikvai Ostap Bender, podnikavec a S§ibal, kterého ptedstavuje Burianiv polsky
kolega. Prezdivka Ostapa Bendera ,,velky kombinator* se stala v rusting frazi, kterd oznacuje
podnikavce nebo filutu®, a Lipovetsky, ktery se mimo jiné zabyva Sibalstvim v sovétské
kinematografii, oznacuje tuto literarni pfedlohu za krale sovétské kultury.®

Zminéné Sibalské postavy se tedy ocitaji v uritém prostiedi, s ur€itymi pravidly a
zvyky, v maloméstském prostiedi (Revizor, U nas v Kocourkové), v prostredi jiné spolecenské
ttidy jako Lelicek ¢1 v ramci urCité instituce jako je armada (C. a k. polni marsalek),
zdravotnictvi (U pokladny stal) nebo cirkev (Fararuv konec) a tato pravidla a zvyky zakladaji
hraci plan, ve kterém si hraji. Sibal si v nich hraje v ramci rigidniho systému a svou
proménlivosti ukazuje na tuhosti, neohebnosti a Spatné zvyky, ¢imz se stava prostfedkem

satiry. FaleSna role Sibala ptindsi do systému chaos, ale 1 svobodu.

IIL.IL Po skonéeni prvni republiky

Po obdobi prvni republiky zasahuji do ¢eské kinematografie dva totalitni systémy, coz
jsou obdobi, pro n€z se postava chaotického razeni, kterd ukazuje omezenost zakona a rituald,

na kterych se totalitni systémy zakladaji, jevi byt jako siln€¢ podvratna (jak sveéd¢i i1 pripad

68 Velikij kombinator. in: Serov, V.. Enciklopediceskij slovar' krylatych slov i vyrazenij. Moskva: Lokid-Press,
2005.

69 Lipovetsky, M.: Neither here, nor there: the trickster in the cinema of perestroika and the early 1990s. in:
Beumers, B., Zvonkine, E.: Ruptures and Continuities in Soviet/Russian Cinema. London: Routledge, 2017.
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V+W, jejichz film Svét patii ndm se nacisté po roce 1939 snazili zlikvidovat). Zatimco prvni
rezim, doba protektoratu, tvorbu omezuje a vznikaji tak pfedevSim apoliticka dila (inikové
latky, adaptace popularnich dél), v nichz se autofi snazi maximalné posilovat narodni citéni a
sebevédomi (naptiklad Babicka od Capa z roku 1940, Pohddka mdje od Vavry z roku 1940 &
Pantata Bezousek od Slavicka z roku 1941), obdobi komunismu pfichdzi se snahou tvorbu
fidit. A to skrze rigidni doktrinu, kterou centralizovand, znarodnéna kinematografii tla¢i do
jednotlivych d€l.

Mezi-obdobi tfeti republiky naproti tomu piedstavuje obdobi rozpuku s velmi pestrou
Zanrovou paletou.” Kinematografie je na jedné strané znarodnéna, ma tedy pomérné dobré
financni zdzemi, na druhé strané¢ na ni nejsou kladeny zadné estetické normy mimo ty
kvalitativni, na které dohlizi umé&lecky poradni sbor.”' Tiebaze se objevuji kvalitni i zvIa§tni
komedie (napiiklad Dnes neordinuji, Hostinec u kamenného zvonu &i Parohy’), nenachazime
v tomto obdobi Zadny film s Sibalem, mimo vedlejSich roli — jako je tomu ku ptikladu v
ojedinélém piipadu groteskni poetiky filmu Nikdo nic nevi, ktera velmi zdhy po valce
zesmesnuje nacismus a ve které bychom mohli najit komickou dvojici tramvajakt v podani

Jaroslava Marvana a FrantiSka Filipovského, ktefi se nedopatfenim zachovaji hrdinsky.

Obdobi po roce 1948 znamend pomaly nastup kinematografie zaloZzené na piisném
byrokratickém systému, jenz se pokousel realizovat umélou z

Zdanavovu doktrinu. Filmovy umélecky sbor slozeny piedeviim z umélcti nahradila
Filmova rada slozend ze vSech slozek narodniho zivota (branna moc, zemedélstvi, socialni
pé&e apod.)”, ktera spolu s Ustiedni dramaturgii fidila nové vzniklé tviiréi kolektivy.”* Tyto
organy se vSak rychle ménily a rizné snahy o centralizaci a prosazovani politickych cild,

tvorbu brzdily.

70 Od reflexe druhé svétové valky jak vazné (Muzi bez kridel, Uloupenda hranice), tak parodické (Nikdo nic
nevi), ptes rizné literarni adaptace — komické (7yden v tichém dome) i fantastické (Krakatit) — az po vyrazna
psychologicka drama (Svédomi) ¢i experimenty (Housle a sen).

71 Dohledat Szczepanik, P.: Machri a diletanti. Zakladni jednotky filmové praxe v dobé reorganizaci a
politickych zvrati 1945 az 1962. in: P. Skopal (ed.): Naplanovana kinematografie. Praha: Academia, 2012, s.
33-39.

72 Tragikomicky piibéh Parohii se zaklada na ,,ztuhlém* chapani fraze, ktera zplsobi nedorozuméni: muz nese
parohy a kdosi to povi druhé, jenz to pochopi v pfeneseném slova smyslu, az se to dostane zpatky k
dotyénému, ktery zacne podezirat svoji zenu).

73 Klimes, L.: Stav ¢s. kinematografie po unoru 1948. lluminace, 2003, ¢. 3.

74 Szczepanik, P.: Machri a diletanti. Zakladni jednotky filmové praxe v dobé reorganizaci a politickych zvratu
1945 az 1962. in: P. Skopal (ed.): Naplanovana kinematografie. Praha: Academia, 2012, s. 40.
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Vlasta Burian, pfedstavitel Siballi z prvni republiky, se stavd obéti zinscenovanych
procest a jeho Zivelné herectvi je intenzivné omezovano. Burian se musi kat a pfijima tak roli
v tendenc¢ni, jednostranné a tim i fale$Sné satife na kiest’anstvi Slepice a Kostelnik, ani ptesto
pak uz nedostava role, které¢ by mu umoznily uplatnit jeho predvalecné herectvi.

Komedie tematizujici soucasnost komedidlnost spiSe predstiraji, jsou plejadou tezi.
VétSinou vypravi o snaze o vysoké pracovni nasazeni, kolektivizaci venkova apod.
Uplatitovana Zdanavova doktrina se zaklada na ernobilych charakterech, coZ ambivalentni
charakter Sibala pfimo vylucuje — v podstaté jde o variaci na kiestanskou poetiku svétct (viz
Job a Sibal od Stanleyho Diamonda) s jinym, umélym moralni idedlem. Sibala bychom se
mohli pokouset hledat leda mezi vahavci, ktefi se ku ptikladu v kolektiviza¢nich komediich
odmitaji ptidat do druZstva. Ale ani tady bychom je nenasli. Sibalstvi je i na hony vzdaleny
mrzout Andél, ktery se ocitne na nedobrovolné rekreaci pracovniki, kteti by nejradéji misto
rekreace pracovali, ve filmu Andél na horach.
neékdy i vskutku komedialni. Odehravaji se pfitom bud’ v minulosti — jako naptiklad Kam s
nim, Haskovi povidky ze starého mocnarstvi, Vzorny kinematograf Jaroslava Haska, Dobry
vojdak Svejk, Poslusné hlisim — nebo v pohadkovych svétech — Hrdtky s certem, Divotvorny
klobouk, Jak se Franta naucil bat, Cisaruv pekar, pekariv cisar, O medveédu Ondrejovi ¢i
Obusku z pytle ven. Dobova tendenc¢nost je v nich potlacena nebo tak trochu zakeiné schovana
pod povrchem, poptipad¢ se ztraci ve jménu satiry (na dobu cisafského mocnaistvi). Nicméné
prave fantasknéj$i naméty jsou nakonec (roku 1959) cilem zndmé kritiky poslance Kahudy na
konferenci v Banské Bystrici, kterou lze povazovat za posledni vykiik represi padesatych let
pfed uvolnénim v letech Sedesatych — konkrétné se to tykalo filmi Konec Jasnovidce od
Svitac¢ka s Rohac¢em a T7i prani od Kadara s Klosem, které putovaly rovnou do trezoru.”

V tomto desetiletém obdobi od nastupu komunismu po ,,.Banskou Bystrici* se naznaky
Sibalstvi objevuji takika vyhradné ve spojitosti se jmény Jaroslava Haska a Karla Steklého.
Oba méli dobry kadrovy profil. Zatimco HaSek patfil mezi autory, které schvaloval ministr
kultury a spolutviirce kulturni politiky KSC Zdendk Nejedly, podle néhoz se do Svejka
wvmaskovala® lidova filozofie a moudrost (mimo jiné dale napi. do Babicky Bozeny

6

Némcové, dila Bedficha Smetany ¢i Mikolase AlSe). ™ Stekly se stal prominentem

75 Szczepanik, P.: Mach#i a diletanti. Zakladni jednotky filmové praxe v dobé reorganizaci a politickych zvratii
1945 az 1962. in: P. Skopal (ed.): Naplanovana kinematografie. Praha: Academia, 2012, s.56.
76 Novotny, J.: 75 Zdenka Nejedlého. Pedagogika, 1953, ¢. 1
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zfilmovanim dél jako je Siréna Marie Majerové, zaobirajicim se ,,délnickym hnutim* (film
ziskal palmu v Cannes, tiebaze tidajné se na tom velkou mérou podilel A. M. Brousil’”) nebo
také adaptaci dalsiho komunistického dila spisovatele Ivana Olbrachta — Anny Proletarky.
Jeho tvorba byla znacn€ nevyrovnana, patii do ni vyloZené tendencni dila, jako je odporny
normalizaéni Hroch, ale i dodnes popularni dvoudilny Svejk, ktery z adaptaci Svejka asi
nejlépe obstoji vici predloze. Prvni dil ve zkratce vypravi cely prvni dil Haskovych Osudii... a
scény odpovidaji kapitolam v knize. Jde o dobrou ilustraci, ktera si pomaha stylem ptivodnich
kniZnich ilustraci od Lady. Svejk s Hrusinského détsky nevinnou tvafi, z niz neni jasné, jestli
je tak mazany nebo hloupy pfivadi poruSovanim pravidel rozliéné typy do krajnich situaci,
které ¢ini z jejich charakteru karikaturu, kterou podporuje i vyrazné lieni. Na rozdil od
drivejSich verzi si HruSinsky dobie vede pfti realizaci Svejkovské vyiecnosti, a tak vznika
adaptace, kterou lze povazovat za kvalitni femeslny piepis. Nejedlého ochrana mu navic
poskytla volnost, diky které mohlo vzniknout dilo pusobici v ramci dobové produkce
osvézujicim dojmem, ostatn& i Hrusinského Svejk je podvratny pro jakykoliv fad.

Haskovo postaveni zfejm¢ umoziiuje vznik dvou jmenovanych HaSkovskych
povidkovych filma Haskovy povidky ze starého mocnarstvi a Vzorny kinematograf Jaroslava
Haska, ve kterych nalezneme spoustu komickych postavicek, z nichz bychom stopy Sibalstvi
mohli zahlédnout ptfedev§im v jednani klucika z povidky Vzornd Sskola mocnarstvi
predstavovaného malym Pucholtem, ktery se kvili testu z latiny zamkne na zachod¢ a kdyz se
ho ostatni snazi dostat ven, unikne pies vedlejsi kabinku, vrati se do tfidy a test opiSe. Lze
vSak malé dité povazovat za Sibala? Jisté¢, ovSsem chybi mu protikladnost dospélého téla a
détské duse, kterd by prohlubovala grotesknost charakteru — poptipadé détského téla a dospélé
duse, na coz mizeme narazit v Grassové Plechovém bubinku u hlavni postavy Oskara, jemuz
v détském téle sidli dospély mozek odmitajici svét dospelych, ovsem neodmitajici sex.

Kromé Haskova Svejka nato¢il Stekly mirné tendenéni komedii Soudny den s §ibalskym
charakterem v podani Ladislava Peska. Jde o tuldka, ktery se kazdou zimu snazi dostat do
vézeni, aby preckal mrazy, ¢imz stavi systém spravedlnosti naruby.

Mirné uvolnéni v disledku 20. sjezdu komunistické strany z roku 1956, kde byl
kritizovan kult osobnosti, umoznilo vznik dél docela osvobozenych od komunistické

ideologie nebo ji dokonce kritizujicich (napiiklad Skola Otcii od Helgeho &i Zde jsou Ivi od

77 Prokopova, A.: A. M. Brousil. Zdroj: <http://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/a-m-brousil> [cit.
15.8.2018].
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Krsky). Patfil mezi n€¢ zminény Pripad jasnovidce, ktery bansko-bystrickd konference
postihla nejvice. Zakaz jen potvrzuje podvratnost Sibalského charakteru, ktery se zosobiiuje v
postavé jasnovidce. Ten se pod svym obcanskym jménem v oficidlni praci oboru
znarodnéného jasnovidectvi chova naprosto laxné a dava v dusledku rozbujelé byrokracie
zakaznikiim mizerné a Casto velmi negativni véStby, které je neuspokojuji. OvSem doma, kde
provadi vésténi nacerno, se pod svym pseudonymem proménuje v ,,poctivého véstce. Tato
Sibalska podnikavost a protiklad charakteru mezi oficidlnim prostorem fadu a soukromim

funguje jako dobré kritika nesmysIné administrativy. Neni divu, Ze byl film zakazan.

ILIII. Obdobi nové viny

Doba nové viny pfinesla rozkvét kultury. Podle slov anglického reziséra, dlouholetého
spolupracovnika kameramana Miroslava Ondficka Lindseyho Andersona jsme méli ,,vSechny
predpoklady stdt se nejlepsimi na svete.”™ Rigidni doktrina stvofila pro umélce z estetického
hlediska spolecného nepftitele. Mukatovsky chapal dynamiku vyvoje uméni jako neustalé
organické ustavovani a poruSovani estetickych norem”, ov§em podobny rigidni kdnon jako
Zdanavova doktrina znamenal umélé zastaveni organického vyvoje — nasledny boom
tvotivosti se pak jevi jako logicky duasledek (néco obdobného vsak po sametové revoluci
nenastalo, snad i proto, ze chybélo produkéni zazemi, které vyzdvihuje i Anderson). Hames
obdobné upozoriiuje, ze novd vina neméla zadny manifest a sjednocovalo ji odmitnuti

jivej %0 Kromé
estetickych hledisek se na uspéchu nové viny podilel osviceny decentralizovany systém
tvarcich skupin, které mohly samostatnéji hospodafit, zaroven dramaturgie, kterd opoustéla od
propagandistického hlediska a opét se zaCala soustiedit na estetickou kvalitu dél.*!

Touha po svobodé¢ se ovSem neprojevila pfemnoZenim Sibalskych postav, tiebaze
podoba a role v struktufe dila. V nové viné€ se intenzivné projevuje autorska tendence filmu.

Na nékolik pfednich autort se nyni podivame.

Kromé¢ zminovaného Fardrova konce ptispél Schorm do panoptika Sibalti také svym

78 Hames, P.: Ceskoslovenskd nova vina. Praha: Levné knihy, 2008, s. 14.

79 Mukatovsky, J.: Esteticka funkce, norma a hodnota jako socialni fakty. in: Studie I. Brno: Host, 2000.
80 Hames, P.: Ceskoslovenskd novd vina. Praha: Levné knihy, 2008, s. 17.

81 Szczepanik, P.: Tovarna Barrandov: svét filmari a politicka moc 1945-1970. Praha: NFA, 2016.
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kratkym filmem v souboru filmovych povidek Perlicky na dné z roku 1963, ktery vypravi o
naivnim malifi, ktery svou bezprostfednosti naprosto rozhodi dvojici statnich ufednika.

U autora predlohy, velkého obdivovatele HaSka a poetismu, Bohumila Hrabala najdeme
mimo zminovaného dandyho plno §ibalti, ktefi ¢asto dovedou svou bezprostfednosti a hravym
pohledem na svét proménovat nepiiznivé prostiedi, ve kterém se ocitli. Hrabal tak pfinasi
docela jiny typ Sibalil, kteti vnasi détskou hravost naptiklad do Srotoven papiru, kde konci
hromady krasnych knih nebo ji proménuji svlij obycejny domek v barevny fantaskni svét
zazraka. Pravé prvni jmenovany piedstavuje asi nejryzejSiho hrabalovského Sibala z filma
této doby — Hant'u. Jeho piibéh z Perlicek na dne pod nazvem Sherné surovosti zfilmoval
Juraj Herz, ackoliv vySel mimo zminény soubor a lisi se i vétSim rozsahem (mé ptl hodiny,
ostatni zpravidla okolo 15 minut). Hant'a m¢l byt rovnéz hlavni postavou Schormovi adaptace
Prilis hlucné samoty, bohuzel se Schorm stal v dobé normalizace osobou nechténou, a tak
byla jeho scénafi zamitnuta realizace; proto alespont v osmdesatych letech vytvofil divadelni
predstaveni® — $koda, vzhledem k Schormové tvorbé a citu pro ironii, kterou projevil v obou
zminovanych dilech, mohlo vzniknout znamenité filmové dilo (bohuzel misto toho vznikla
jen ne piili§ zdatila adaptace ve francouzské koprodukci pozdéji).

Nepftiznivé prostiedi a zejména Casy vytvaii dilezité okolnosti Ostie sledovanych viakii,
dila Hrabalova vérného adaptatora Jifiho Menzela. Menzel v ramci této spoluprace cilil
zejména na poetizaci, kterou vSak postupné ochuzoval o Hrabalovu groteskni ambivalenci, az
se dopracoval az k ponckud jednostranné sentimentalité a ,kondelikovstvi blizké idylce.
Nicméné oscarovy kousek vypravi o mladikovi, ktery v dobach valky feSi své panictvi.
kazdodennost béhem valky. Hlavni postava ma sice Sibalskou motivaci, ale védoma snaha
zbavit se Zivota a rozhodnuti vykonat velké hrdinské gesto se pfili§ neslucuji s Sibalskym
charakterem, tiebaze oboji ma vnitiné sexudlni motivaci, kterd jim znac¢né ubird na patosu.
Sibal by hrdinstvi vykonal leda ndhodou. Hlavni postavu, Miloge Hrmu, pfiblizuje Sibalstvi
zejména jeho v€k na pomezi jinoSstvi a muzstvi a dé€j, zaloZzeny na ziskdvani zkuSenosti, ktery
v zavéru umist'uje hlavni postavu na hranici détstvi a dospélosti.

V piiblizné stejném véku je také hlavni postava filmu Milose Formana Cerny Petr.
Piibéh filmu ma pikareskni charakter, Petr v ném hled4 prvni zaméstnani a pronika do svéta

dospélych. Tam ho uvadi otec pon¢kud absurdnimi zdsadami, které v podstaté¢ nedavaji smysl,

82 Bernard, J.: Z Sedé zony. Praha: AMU, 2010.
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a $éf ho v praci nuti donasSet a bonzovat, k cemuz se Petr nema. A tiebaze piib¢h krom stavby
nese podobné gesto jako pikareskni ptibéhy, protoze hlavni postava je v ném vrhéna do
prostfedi, jejichz pravidla si méa osvojit, ale ukazuje spiSe jejich omezenost, nejde o
neitelného $ibala jako spise o zakiiknutého, nehotového kluka. Sibalského gesta tedy
docileno skrze Sibalsky charakter, ale skrze Petrovo svédomi, protoZze je mu to vSechno tak
tikajic ,,blby*.

Menzel a Forman tvofi v této dobé v duchu civilismu, vyuzivaji pfirozenych charakteri
a nikoliv stylizovanych typt, jejich postavy nepodnikaji zadné kousky, ani si nehraji jako
burianovské postavy. Sibalstvi je nutno ve zlatém véku nové viny hledat jinde, neZ u téchto
ptednich zastupci komedie. A to u Véry Chytilova a jejich slavnych Sedmikrasek. Ty se svou
stylizovanosti a experimentalnosti naprosto vymykaji z civilismu nové viny. V této groteskni
satife se objevuji dalsi postavy ze zminéné vékové kategorie, ovSem chovaji se docela jinak —
ziveln€, nepiedvidateln¢€, détinsky a rozhodn€¢ bez morélnich zdbran, coz nakonec vede
Chytilovou k zatfazeni epilogu, ktery ukazuje distanc autora od postav. Sedmikrasky Sibalsky
nabourdvaji institut staromladenectvi a donchuanstvi, ktery ze srandy vyuzivaji a pletou jeho
zastupcim hlavy (k tomuto prosttedi se Chytilova znovu vraci s filmem Faunovo velmi
pozdni odpoledne, o ném pozdéji).

Sedmikrasky vnaseji chaos kamkoliv se dostanou, jejich zékladni piistupem ke svétu je
hra, konkrétné vadi/nevadi, kterym méni vSechna prostiedi, ve kterych se pohybuji, na jedno
velké hiisté — kromé nocnich podniki, kde tahaji za nos staré¢ mladence, porusuji pravidla
kamkoliv piijdou. V baru s kabaretnim vystoupenim, kam si pfinesou vlastni piti, aby zmatly
¢iSnika, a které si postupné podmani tak, Ze nejen publikum, ale i samotni vystupujici zaénou
jejich vylomeniny nechapavé sledovat. Doma, ve své malém byté, kde se chovaji jakkoliv, jen
ne vSedné (nespi, neodpocivaji, neuklizi...), neustdle si hraji a k pfedmétim denni potieby
chovaji podobné¢ jako Sibalové v groteskéch a s fantazii proménuji jejich funkce.

Spolutviirce scéndfe k Sedmikraskam Pavel Juracek vytvoril ¢i spolupracoval na
nékolika filmech, které z hlediska Sibalstvi stoji za zminku a to zejména kviili srovnani. Film
Cernobild Sylva vypravi o tdernici, ktera vypadne z filmu a pak se potyka se skuteénym
svétem. JakoZto Sablona pisobi komicky, protoZze ukazuje ptiblblost Zanrovych pravidel
propagandistickych filmG — tuhost je tu na strané charakteru, ktery se jevi komicky —
naptiklad pfibéhne k délnikim a zacne je po vzoru budovatelskych filmi povzbuzovat. Z

hlediska Sibalstvi jde o Sibala naruby, ,,ztuhly* charakter, nikoliv ,,tekuty*. OvSem nechybi tu
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ani poruSovani pravidel, které tu vSak nevychéazi z jejich absence, ale naopak prudkého
prosazovani vlastnich pravidel bez ohledu na pravidla a zvyky prostfedi, do kterého postava
pfichazi — tedy skutecného svéta.

Juracek s Sibalskym vypravénim koketuje 1 v Postaveé k podpirani, protoze postava se tu
ocita ve svéte, ktery je naprosto nepredvidatelny a proménlivy. Nic se nezda byt tim, ¢im je,
vSechno se proménuje (pijcovna kocek ze dne na den zmizi) a pfitom tato proménlivost neni
pfirozend, instinktivni (jako Sibalskd) — komicka by se tedy z hlediska Bergsonovi teorie
komiky meéla zdat hlavni postava, kterd se nedovede proméndm piizpusobit, ale protoze
pravidla nejsou uchopitelna racionaln€, ani emocionaln¢, aby se mohl divak smat, divak s
postavou spiSe souciti, z ¢ehoZ zfejmé plyne pocit absurdity. Na stejném principu je v
podstaté zalozen 1 Pripad pro zacinajiciho kata. Jde o grotesknost postavenou naruby, kdy se
Sibalstvi stava nebezpecnym symptomem vnéjSiho prostiedi, nikoliv centralni postavy. Posun
odpovidd Bachtinovu pojeti modernistického groteskna, které je na rozdil od hravého
karnevalového vychdzejiciho z pfirozenosti jakousi vyrazovou formou pro ,,ono*: ,,ono je v
duchu existencialismu — mimo-lidskd sila nebo pokrivena lidska touha, ktera oviada svet,
v Jasného filmu Vsichni dobri rodaci, zhusténé ve scén¢ karnevalovych masek, které zde
neslouzi k osvobozujici hte, ale spise pro strasidelny, hororovy efekt.

Dalsi ze zastupcli nové viny Jaroslav Papousek se svymi filmy o Homolkovych vraci ke
kondelikovskému ptipadu a demytizuje idylku malé ¢eské rodiny, podobné¢ jako Passertv film
Intimni osvétleni, na kterém spolupracoval. K podobnému prostfedi jako kondelikovské
komedie ptistupuji o poznani méné sentimentalné, o to vice satiricky.

Z filmt této doby, ovSem od autora star$i generace, stoji za zminku Krej¢ikiv Pension
pro svobodné pany, kvalitni komedie podle Seana O“Caseyho (autora ptedlohy pro popularni
kratky komedialni film s Janem Werichem Usporena libra), ktera vSak zanika v ptilivu nové
tvarci energie. Prostfedim komedie je penzion s pevnym fadem, mezi jehoz zakladni pravidla
patii zdkaz vstupu Zenam. Jedna divka je sem panem vlékana, ten si s ni uzije a pak se ji chce
zbavit, coz se ovSem divce nelibi, a tak kdyz to odhali, rozhodne si s panem hrat — neodchazi,
rozhodne se vafit vecefi a tak podobné. Napliiuje se zde podobné schéma jako v Burianovych
filmech. Sibalka tu vyuZije situace, piizptisobi se ji, proméni se a hra plna tadkatic vychazi z

toho, Ze ptredstira nechapavost — tedy v podstaté rovnéz to, ze je nékym jinym.

83 Bachtin, M. M.: Francois Rabelais a lidova kultura stredoveku a renesance. Praha: Odeon, 1975, s. 43.
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nejslavnéjsi predstavitelé ceské nové viny ale jejich starsi a slovensti kolegové.

Ze starSich ti, ktefi se vénovali parodii. Parodie je obecn¢ zaloZena na hie a poruSovani
zanrovych pravidel a tento princip se miize zhmotnit i v jediném charakteru. Tak se to jevi ku
ptikladu v pfipad¢ mistra prevlekd Nicka Cartera a jeho prazského pomocnika, u nichz
muzeme kromé téchto symptomu Sibalstvi narazit také na napaditost a podnikavost (film
Adéla jesté nevecerela je z roku 1977). Nicméné, v parodiich hravy postoj ke svétu zpravidla
nevede k odhalovani pravdy (at’ uz o skute¢ném nebo fikénim svété), nybrz k odhalovani
zanrovych pravidel. Mnohym parodiim tedy chybi zdvaznost, kterd by vedla k ambivalenci a
misto satiry se v podstaté omezuji na fantazijni hru.

Hravost, popifipadé chaos, ktery narusuje vymezena pravidla, se jevi byt zédkladnim
principem v n¢kterych filmech slovenské nové viny. ,,Odmitnuti restrikci socialistického
realismu‘* se tu projevuje samotnou bezprostiednosti umeleckého vyrazu, ktery se napliiuje
velmi individualné formovanou tviir¢i silou, bezmala vytryskem tvotivosti, ktery naruSuje i
zakladni konvence filmového vypravéni a filmové feci (coZz se da fict 1 o Chytilové
Sedmikraskach). Hames v ptipad¢ nekterych (Jakubiska, Havetty) upozoriiuje na inspiraci ve
folkléru vychodniho Slovenka a upozoriiuje, ze byla Havettova Sldvnost... nazvéana
,Jjarmarecnimi pisni dneska*“.* Spojitost s grotesknem je, myslim, nepopiratelna. Ale co Sibal,
vyskytuje se tu?

Retené se tyka zejména filma Juraje Jakubiska a Ella Havetty. Havetttv film Sldvnost' v
botanickej zahrade ptedstavuje férii, karneval, kde se misi fantazie a fikce, oslavuje
bezstarostnost, radost ze Zivota a hravy pfistup k zivotu. Jedna z postav — Pierre — vstupuje do
prostfedi vinafského méstecka a pfindsi s sebou sviij Zivotni styl zaloZeny na prozitcich.
Podobné jako hlavni hrdina Jurackova Pripadu... ze stejného roku vstupuje Pierre do nového
svéta. Lemuel vstupuje do Barnibalbi, Pierre do Babindolu. Ale zatimco Barnibalbi je plna
nepochopitelnych, nesmyslnych pravidel, které nemaji zZadnou vnitini logiku (napiiklad v
pond¢li se tu nemluvi) a Lemuel by se jim mél ptizplisobovat a napodobovat je, Pierre naopak
zaCne svym charakterem a Zzivotnim stylem vinafské meésteCko Babindol promeénovat,

podmarnovat si ho a ono se tim pozvolna plni piekvapenim, hravosti — coZ odpovida tvofivosti

84 Hames, P.: Ceskoslovenskd novd vina. Praha: Levné knihy, 2008, s. 245.
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prapuvodnich $ibali (viz Radin®). VSichni se od Pierra u¢i epikurejstvi a zazrakiim, Pierre
spojuje vinafskou vesnici se samym zdkladem dionystvi. Pfibeh neni vSak cely o Pierrovi ale
predstavuje mozaiku o nékolika kapitolach, které mapuji déje v celém méstecku a ono celé
predstavuje postavu. Jeji zobrazeni se podoba Brueghelovskym obraziim — déje plné rvacek,
pitek a klevet spé&ji k vyvrcholeni v karnevalu. Celek se zda byt piimo spojeny s
Bachtinovskym grotesknim realismem, kde ma své nezastupitelné misto i ,,moudry blazen®,
zde Pierre.

Ackoliv se film pfimo nestavi proti dobovym ,restrikcim®, vytvari svét, ktery je jejich
naprostym opakem, stejné jako karneval vytvafel podle Bachtina alternativu svéta oficialniho.
Sibalstvi se tu stiva Zivotnim stylem celého fikéniho svéta, ktery je tak proménny,
neuchopitelny a hravy, ze se skrze bezprostiedni vyjadfeni svobody stdva naléhavym
protestem proti nastupujici normalizaci.

Juraj Jakubisko debutoval filmem Kristove roky, na kterém spolupracoval rovnéz s
Havettovym spoluscenaristou Luborem Dohnalem. Film se odehrdva v okamziku, kdy
hlavnimu hrdinovi nastavaji Kristova 1éta a on si za¢ind uvédomovat jak bez cile,
zodpovédnosti a zavazklli dosud 7zil. Film v podstat¢ polemizuje nad smysluplnosti
chaotického, hravému pfistupu ke svétu. Otazkou zda vezme nebo nevezme zodpovédnost do
svych rukou.

Chaos ¢i blaznovstvi jako Zivotni styl se vraci u Jakubiska v roce 1969, kdy toci film
Vtackovia, siroty a blazni, ve kterém si mlada trojice, milostny trojuhelnik, dobrovolné voli
blaznovstvi jako postoj ke svétu — tedy v zédkladnim principu se podoba Sedmikraskam, kde si
hlavni postavy jako postoj ke svétu voli hru vadi/nevadi — i motivace jsou tu podobné,
rozpoznani svéta jako zlého, zkazeného, poptipad¢ cynického. Zde zminéna trojice si voli
blaznovstvi jako zachranu, kterd jim v takovém svété pomaha piezit. Péstuji si ho. Postupné
se uzaviraji v polorozbofeném dome¢ s ztieSténym domacim, kde si s nekonecnou fantazii
vytvaii vlastni svét. Vozi ho i na vylety, ale nakonec se v nekone¢né proménnosti ztraci a
narazi ,,na své vlastni hranice®, kdyz je jeden z nich zatéen. Po navratu se jiz v tomto svéte
blaznovstvi citi jako cizinec a z bldzna se méni v Silence. Trojuhelnik se mezitim zménil v par
a on se citi odcizen, vrazdi Zenu, do které byl zamilovan. Hra kon¢i zdsahem vaznosti. Na

rozdil od Sedmikrasek nezasahuje autor jako Buh, ale zavér je tragickym disledkem konani

85 Radin, P.: Povaha a vyznam mytu o sibalovi. in: Radin, P., Kerényi, K., Jung, C.G.: Mytus o Sibalovi. Praha:
Dobra, 2005, s. 156.
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postav, jejich her — hravé blaznovstvi se méni v §ilenstvi

Pti srovnani s Kristovymi roky se zda byt Jakubiskovym smutnym autorskym
presvédcenim, ze vaznost vzdy nakonec hravost premiize.

V téchto tiech filmech a také v Sedmikraskach se Sibalstvi stdva zékladnim pfistupem ke
svétu, ktery je tematizovan a vyjimecné nahlizen z vnitfku a hravost a chaoti¢nost pak
expanduje z charakteri do samotné formy a bezprostiedné¢ komunikuje se samotnym
divakem. Divék se tak noti do Sibalské subjektivity.

To je ostatné dusledek 1 zminénych parodii. Hravy princip se pfesouva ze zakladni
charakteristiky postavy na celek dila, na celou recepcni udalost, ktera zahrnuje, jak dilo tak
divdka a v podstaté se stava zakladni strategii vnimani. Dalo by se fict, Zze se Sibalstvi stava
autorskym gestem, kdy autor nabourava a ptekracuje hranici pravidel divackého vnimani a
déla si tasSkafice ze samotného divdka a tim ho ponouka k bezprostfedni hie. Ne kazdy na ni
bude ochoten pfistoupit. V pfipadé¢ Zanrovych parodii autor provokuje divacka ocekavani,
navykla ze sledovani filmi. V pfipadé¢ zminénych filmi slovenské nové viny jde o hru se
samymi zaklady filmové feci a predevsim pristupem cloveka ke svétu.

Je to trend, ktery souvisi s celkovou proménou estetickych norem pii nastupu novych
vln — novovlnni dila vykazuji vétsi sebereflexi, uvédoméni si zaklada filmové feci. Projevuje
se to jak v dusledn¢jSim néstupu autorské teorie, reflexi dosavadnich déjin filmu, ale i v

reflexi fik¢nosti a redlnosti filmu a v neposledni fadé divacké situace.®

IIL.IV. Doba normalizace

S dobou normalizace dochéazi k tipadku filmové tvorby. Tvorba velkého mnozstvi dél je
postupné zastavovana a mnozi novovlni tvlirci upadaji v nemilost. Prilezitost dostavaji
spolehlivi kadfi. Tvorba opét prochazi cenzurou, kterd ovSem nemad tak jasnou strategii jako v
padesatych letech.

Cast dobovych komedii na né oviem navazuje a v satife se omezuje pouze na tu
komundlni. Ta je odvozena od komunalu, tedy domovni spravy — a zaméfuje se hlavné na
drobné neSvary v zameéstnani, jako jsou lini zaméstnanci, kradeze, ptilepSovani si apod.,
ovsem piehlizi principidlni a komplexné€jsi problémy a neptipousti kritiku rezimu.

VEtsi tviiréi volnost se podobné jako v padesatych letech objevuje v komediich, které se

odehravaji mimo ¢as normalizacni politiky (Postriziny) 1 jeji prostor (Slavnosti snézenek, Na

86 Viz: Bordwell, D., Thompsonova K.: D¢jiny filmu. Praha: AMU, 2007.
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samoté u lesa) normaliza¢ni politiky 1 kazdodennosti a fesi mezilidské vztahy.

Tviircim nové viny je zpravidla zakazano tvorit, a pokud se nekaji (jako Menzel),
uplatiiuji se bud’ jinde (napt. Schorm v divadle) nebo postupné ve svobodnéjsim prostiedi
kratkého a détského filmu (V1acil, Chytilova).

Nekompromisni Chytilova se v této dobé vraci k jednomu z témat Sedmikrasek a
zamé&fuje na starého mladence ve své groteskni moralit€¢ Faunovo velmi pozdni odpoledne.
Faun, v fecké mythologii satyr, pfedstavoval muzskou sexualni silu a jak napovida
symbolicky ndzev, zde se setkdvame s jednim takovym na pokraji sil. Satyr hnany sexualni
touhou, napil CElovék, napul kozel, veseld chaska, kterd straSi poutniky®” by rozhodné
pfedstavoval Sibala — ovSem zde vidime pouze star¢ho mladence, ktery se postupné stava
trapné komickou figurkou. O taskatstvi nemiize byt fe¢, nybrz o komické ztuhlosti, ktera
ptichazi se stafim, ackoliv se chova jako mladik.

V d¢jinach moderni literatury nalezneme Sibaly, ktefi pokouseji systém sexudlnich tabu
jako je tomu v pfipad€ v Donleavyho Zrznouna, popiipad€ Millerova alterega z trilogie Sexus,
Nexus, Plexus, ale zde ve Faunove pozdnim odpoledni je sexualita upozadéna a rozhodné neni
predmétem poznavani a hry. Takovy typ erotického Sibala se v ¢eském filmu nevyskytuje.
pfedmétem filmu. Nicméné k reflexi z naseho hlediska rozhodné vybizi groteskni forma
filmu, kterou se podle oficidlniho textu distributora pokouseli Chytilova spolu s
Krumbachovou o jakousi ,,moderni commedii dell arte*.

Mimo Fauna bychom se v Chytilové soustavné groteskni tvorbé mohli z hlediska
Sibalstvi pozastavit jesté nad postavickou bezzubého vesnického dédouska v Panelstory. Ten
naprosto ,,mimo“, aby chapal nepsana pravidla prostiedi, ma v prostoru odcizeného sidlisté
starost o druhé¢, a tim podtrhuje ironii této velmi cerné komedie.

Ze zminéného détského filmu bychom méli alespont zminkou upozornit na film Pdni
kluci od smutné obéti normalizace Jana Prochazky (o jeho osudu — viz*®), ktery v tomto dile
volné adaptoval Twainova Dobrodruzstvi Toma Sawyera. Sibalstvi se zde odrazi v postavé
tuldka Huberta 1 jeho kamarada Tomase, ktery se pokusi napravit svou reputaci, kterd utrpéla
Skolnim trestem tak, ze ziskd odménu nejlepSiho Zaka. K tomu ma dopomoct systém

pochvalnych listeckt, které ziskdva za uplatu v od spoluzakili, ovSem nema jich dost, tak za

87 Zamarovsky, V.: Bohové a hrdinové antickych bdji. Praha: Mlada fronta, 1970.
88 Hulik, S.: Kinematografie zapomnéni. Praha: Academia, 2011, s. 134-145.
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pomoci Huberta vnikne do feditelny, kde si je nakrade. Vitézstvi vzbudi poprask a je s dalsim
kamarddem uvéznén v feditelné, odkud je vysvobodi Hubert, aby pak spolu podniky

dobrodruzstvi plné taskatic, zakon¢ené zinscenovanim vlastni smrti.

V unikovych dilech doby se opét objevuje nostalgie a idylka, které poskytuji tlevu z
Sedé normalizacni kazdodennosti. Lipsky s Brdeckou pokracuji v praci na Zanrovych
parodiich, Menzelovi je po ulitbovych dilech dovoleno pokracovat a vyrazny komedidlni
talent projevuji Svérak se Smoljakem.

Menzel pokracuje v Hrabalovskych adaptacich, nataci dvé. V nich, jak bylo zminéno,
¢im dal vice ustupuje hrabalovska grotesknost ¢i tragikomicnost nostalgii a idylce. Ob& se
odehravaji mimo cas. Slavnosti snéZenek se zamétuji na komicky konflikt dvou mysliveckych
spolkli, mezi nimiz nalezneme mnoho figurek, ale neni mezi nimi vyrazny S§ibal jako v
Postrizinach.

V Postrizinach Menzel hraje do noty ceskému pivaistvi a svym osobitym zptisobem
poetizuje prvorepublikovy zivot v malém pivovaru, ktery vlastni manzelé Francin a Maryska.
Francin se stard o svou Zenu, buduje pivovar a v tom se objevi jeho bratr Pepin, s nimz
ptichazi pohromy. Svou Zivelnou vyie¢nosti pfipomina Svejka a neustale naruuje rodinnou
pohodu i plany Francina. Dovede strhnout i Marysku, kterd v sobé diky nému objevuje
nevazanost, kterd Francina dési. Francin je z roz¢ileni oba posle na komin, coz oni po Sibalsku
vezmou doslova a vykonaji. Pepin je ochotny, vS§em pomah4, ale zpravidla jeho pomoc vede k
zkéaze. A tak je Francin nakonec velmi rad, kdyz si Maryska zvrkne nohu a ocitne se v jeho
moci. Systém, ktery zde Sibal Pepin naruSuje, vychazi pravé z postavy Francina jakozto
vedouciho pivovaru a jeho touhy po idylce. Tu Pepin neustale Sibalsky kazi a poznani, které
pfindsi, plati pravé hlavné pro Francina, kterému svobodomyslnym chovanim dava na odiv
jeho omezenost. Sibal Pepin je tu uzavien do nostalgického svéta mimo &as, takového, ktery
muze podobné jako svét Slavnosti snézenek fungovat sdm pro sebe, mimo obtize doby.

S idylkou a jejim narusenim jako zdkladnim schématem pracuje Menzel i ve filmu
Vesnicko ma stiediskova, kde idylicky prostor obce Kiecovice naplituje rozmanity kolorit
postavic¢ek podobné jako Slavnosti snezenek, z nichz nékteré maji pabitelsky charakter jako ku
ptikladu postava doktora Skruzného, ackoliv se nejednd o Hrabalovu prozu.

Slovo pabitel udajné pouzival Vrchlicky, kdyz odchézel na zahradu koufit — palit/pabit —

40



a v pieneseném vyznamu u Hrabala znamend ,.fantaskni, poeticky ozvldstnéné vypraveni®,

ale jak svéd¢i Hrabalova tvorba nékteti pabitelé jsou Sibalové, ale na kazdy pabitel je Sibal.
Mezi Sibaly lze rozhodné zatadit zivelného dandyho Boudnika, Hantu, Ditéte nebo stryce
Pepina.

Idylka ve Vesnicko ma strediskova vychazi z prostoru vesnice, kde funguji postavy v
jistém klidném tadu, do kterého mimo doktora a jiné, patii i dvojice Otik a Pavek, ktefti
spolecné jezdi naklad’dkem. Pavkovi vSak dojde s mentilné zaostalym Otikem trpélivost,
¢imz se ad narusi a ohrozi i idylku, protoze Otik by m¢l jit pracovat do Kovodieva, bydlet v
hrozivé Prze a jeho chalupu by koupil prazsky ,,luft’ak. Pavek v§ak nakonec zasdhne a idylka
se navraci.

Ve Slavnostech snézenek podobné jako v dal§im Svérdkové a Menzloveé filmu Na
samoté u lesa jsou poetizovany dobové zplsoby uniku pted realitou jako jakysi typ
romantického uniku pfed téZkostmi svéta. Ve jmenovanych filmech nedochdzi k piimé
konfrontaci postav s tézkou realitou a pokud tu Sibal je, stietdvd se jeho hravost s
kazdodennosti ¢i idylkou, ¢imz nenabyva podvratného charakteru, kterym by ziskal zdvaznost

tvafi v tvat normalizaénimu systému. Pfedstavuje tu pouhou komickou postavicku.

Z filmt zasazenych do soucasnosti miizeme narazit na Sibalsky charakter ve dvou. V
Jachyme hod’ ho do stroje a Vichni prchni. Scénai k obéma vytvoftil Svérak se Smoljakem,
prvni ptitom natacel Oldfich Lipsky.

Lipského film spadd do Zanru crazy-komedie. Sobota, ktery si vytvotil komicky typ
meésta, aby se uchytil a zahy si tu vyhlédl milou. FrantiSek v mnoha ohledech napliiuje
principy Sibalstvi: jeho hnacim motorem je touha — tfebaZze dobovym zpisobem zbavena
sexuality — chybi mu zodpovédnost za €iny, naprostou ndhodou vitézi a pfinasi okoli dobro i
zlo, aniz by si to uvédomoval. Svym bezprostiednim chovanim po zplsobu pikara naruSuje
systtmy mnoha prostfedi: at’ uz domdacnosti staré panny, ktera zije pouze se psem,
lahtidkatstvi, ve kterém panuje drsiiak, o jehoz objekt touhy jevi FrantiSek zdjem, krouzku i
turnaje karate, automobilového zavodu, ale 1 autoopravny s podivuhodnymi $¢éfy a pravidly

(jejich dodrzovani kontroluji kamery a poruSeni znamend blazinec), a nakonec i1 blazince.

89 Pytlik, R.: Pabitelé. Zdroj: <http://radkopytlik.sweb.cz/his_dr_j.html> [cit. 15.8.2018].
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Origindlni je zplsob, kterym se tento Sibal dostdvd mimo dobro i zlo a ktery ho zbavuje
zodpovédnosti za Ciny — a to skrze harmonogram, ktery mu urcuje $tastné a Spatné dny a v
dobé téch stastnych mu dovoluje prakticky cokoliv. Epickému pikarestknimu dé&ji
spocivajicimu v pruchodu plejadou prostiedi dava jednotu FrantiSkova snaha o ziskéani divky,
ktera je zavrSena obrazem idylické rodiny na konci, coZ pfedstavuje okamzik, ktery se
objevuje 1 v tradi¢nich Sibalskych narativech — ptibéh konci, protoze postava prestdva byt
Sibalem.

Lipsky se Svérdkem a Smoljakem vytvofili velmi osobitého Sibala, ktery existuje v tak
posunuté realité, ze jeho konani v podstaté¢ rovnéz ztraci satiricky osten a stava se véci Ciré
hravosti. Sobota nicméné ptedstavuje vskutku ambivalentni charakter, u né¢hoz zejména z
perspektivy obyvatel fikéniho svéta neni vibec ziejmé, jestli je naprosto blby, nebo
dimyslIny.

Sibalstvi se Smoljak se Svérakem dotykaji i v dal§im filmu — Vichni prchni. Knihkupec
Vrana je velmi ,,na Zeny®, coZ ho navic skrze alimenty pfivedlo do svizelné finan¢ni situace,
pro kterou se mu nahle naskytne feSeni, kdyz si ho v restauraci s spletou s vrchnim — jako
Sibal situace okamzit¢ vyuzije. Ma dvoji tvafr a neustile méni prevlek. Narativ odpovida
schématu filmi s Vlastou Burianem, kdy postava vyuzije zdmény a piistoupi na hru, nicméné
na rozdil od vétSiny Burianovych piibéhli Vranovu hru zatéZuje trestuhodnost, kterou
ospravedliuje pocit Spatného svédomi hlavni postavy. Ta se tedy tak upIné€ neocitd mimo
dobro a zlo, ale poznava, ze ¢inni néco Spatného, tiebaze se tomu snazi unikat. Jeji kondni
navic nepiinasi nic dobrého — ani pravdu ¢i jind odhaleni postav stizenych jeho hrou jako v
mnoha situacich z filmu Jachyme, hod’ ho do stroje. Uvédomovani si disledkl vlastniho
chovani tedy neni pro Sibala typické, ovSem podnikavost, proménlivost, spolu se silné
erotickou motivaci a zarovenl ambivalence plynouci ze spojeni sympatické vychytralosti a
amoralnosti z n&j ¢inni postavu §ibalstvi velmi blizkou.

Poslednim spole¢nym filmem Svéraka a Smoljaka a zaroven filmem, ktery stoji za to z
naSi perspektivy posoudit, je Jdara Cimrman leZici, spici. Vypravéni ma charakter
epizodického déje, ktery lici vétSinu zivota hlavni postavy a ukazuje ho v riznych situacich,
ovSem samotnd filmova postava predstavovand Zdeiikkem Svérdkem plisobi jako muz pevnych
zasad a ptili§ se svym chovanim Sibalovi nepodoba (na rozdil od jinych, nefilmovych variant).
Sibalstvi se v tomto dila objevuje spiSe na Grovni piibéhu a autorského gesta. Znamé d&jiny tu

totiz funguji jako pevny hraci plan, do kterého autofi s hravosti zasazuji postavu Jary Cimrana
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a tim je proménuji. Tento zplsob prace si nabizi srovnani se slavnym Forestem Gumpem.
OvSem na rozdil od Jary Cimrmana je Forest Gump ambivalentnim Sibalem i co do
charakteru, ktery nese ambivalenci, v niz se stfetdva hloupy charakter s Ciny, kterymi
dosahuje neuveftitelnych vysledkli; Gump bez potadného uvédomeéni, co vlastné d€la, piinasi
svétu dobro a poznani. Filmovy Jara Cimrmana naproti tomu pfedstavuje postavu ucence,
ktery je vzdy ve spravny okamzik na spravném misté, tfebaze n€kdy pozdé.

Skrze Sibalskou postavou se s dobou normalizace, ale také zestatnénou kinematografii
rozloucil Jiti Menzel v knizeti Megalrogovovi. Jde o hlavni postavu adaptace Vancurova
literarniho dila s nazvem Konec starych casii, ktera narusi svym pirichodem zab¢hlé potradky
na jednom sidle. Film se odehrava v dob¢ prvni republiky, kdy zbohatlici ziskavaji Slechticka
sidla, ale nemaji jejich vkusné zptisoby. Opét jde o gogolovskou situaci zamény, kdy se pfi
ocekavani Slechtice objevi postava Slechtice jiného (nikoliv hrabé ze sousedstvi ale neznamy
kniZe). Toto schéma je ovSem naplnéno jinak neZ v predeslych ptipadech. Regent Zijici na
Slechtické sidle by chtél udrzovat styky s Slechtou, aby tim ziskal trochu noblesy. A tuto roli
zacne napliovat feceny Megalrogov. Na rozdil od napfiklad burianovskych narativl je zde
ambivalence pfevedena i do roviny vnimani, protoze jako divéci nevime, jestli je Megalrogov
okouzlujici Slechtic nebo jen Sarmantni podvodnik, a nemame tak komicky pozitek typicky
pro burianovska dila, ktery plyne z toho, Ze mame spolu s postavou kognitivni naskok nad
ostatnimi nebo jak by fekl Vancura: ,,humor neni smat se, ale lépe védéti.*° Vime totiZ stejné
jako postavy ve filmu. Ambivalence mezi tim, zda je Megalrogov pouhy pfizivnik nebo
Slechtic nese zdkladni napéti filmu. Scény jednou hovoii pro, jindy proti a nakonec se tento
postup vypravéni ve vrcholné fazi transformuje v Sermifsky souboj o to, zda Megalrogov je
nebo neni lhat (respektive — zda je tak vychloubaény a 1zivy jako Baron Prasil). Do té doby si
vSak svym kouzlem, vyte¢nosti a historkami postupné podmanuje cely maly uzavieny svét
panstvi. Jeho chovani je naprosto neptfedvidatelné, plné taskatic (skota¢i s détmi, krade auta,
napada domnél¢é zlod¢je, neustale zabiha do konfliktd, i prasilovskou Cepici blaznll pfijme se
cti) a jeho hnacim motorem jsou zeny, které Megalrogov na panstvi postupné svadi.
Megalrogov svou Sibalskou proménlivosti udivuje a jako se zpocatku ptekvapivé objevuje,
stejn¢ prekvapivé mizi jako vécny tuldk. Menzelovi se Vancurovu ptedlohu povedlo vcelku

zdatile adaptovat.

90 Vancura, V.: Rabelais. in: Vandura, V.: Rid nové tvorby. Svoboda, Praha, 1972, s. 340-341.
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II1.V. Po sametové revoluci

Ptehoupnéme se rovnou do obdobi, ze kterého pochazeji oba zvolené filmy. Rozbor
vztahu obdobi ¢eskoslovenské nové viny ke grotesknu by si vyzadal samostatnou studii, ja si
dovolim pouze n€kolik poukazl na to, ze by takovy rozbor stal za tusili. Nejprve se vSak
podivejme, jak se k tématu vyjadiuji historici.

Po roce 1989 nastava specificka situace. Nepfichdzi s uvolnénim rozpuk tvofivosti jako
v dob¢ nové viny, ale spiSe velkd rozmanitost, kterou neni snadné uchopit. Na rozdil od dob
nové viny doslo s privatizaci ke ztrat¢ produkéniho zdzemi, které v dobé nové viny
poskytoval statni film. Filmy mohl natafet prakticky kdokoliv, kdo na to ziskal finance,
ovSem kdo mé penize, nemusi mit nutn€ vkus. Se ztratou produkéniho zdzemi dochazi rovnéz
k rozpusténi dramaturgie, kterd v dobé nové viny kontrolovala kvalitu filmu a hlavnim
méfitkem se stal divacky tspéch (jak naznacuje i1 porevolucni dramaturgicka piirucka, ktera se
uzavira slovy: ,,Film je lidovd zdbava zavisld na zdjmu a nezdjmu publika.").

Velkym divackym tspéchem a titulem nejnavstévovanéjsiho® polistopadového ¢eského
filmu se dosud miiZze pysnit prvni soukromy film, natocil ho Vit Olmer (mimo jiné autora
filmu Bony a Klid®®). Jeho film podle Josefa Skvoreckého Tankovy prapor pochazi ze
Svejkovského vojenského prostiedi, ale jiné doby — opét tu nardZime na rigidni prostiedi, se
kterym si postavy zahravaji. Vnitini monolog velmi ulehcuje chapani hlavni postavy, ktera
neustale trpi smtilou a rovnéz si na to neustale stézuje — nedd se mluvit ani tak o Sibalstvi jako
o jakémsi chcipactvi (Petra Handkova tvrdi, Ze ve chcipakovi se spojuje pocit rozervanost s
neurditou vizi nebo poslanim®). Vojenské prostiedi je postaveno na piihlouplém vedeni, které
je samo karikovano a tak vétSina taskafic, které jejich podiizeni provadi, vede uz jen k
vulgarité. To vSe je zahaleno do nostalgického tonu. Film se vztahuje k dobé minulé a

nemuzeme mluvit o Zadné podvratnosti. Podobné je to s filmem Cerni baroni, kde nenajdeme

91 Novotny, F.: Chcete psat scénari? Praha: FAMU, 2000, s. 96.

92 Stétka, J., Maiik, M.: Piehledné: TOP 10 nejnavitévovanéjsich ceskych filmii a jejich trzby. Zdroj:
<https://art.ihned.cz/film-a-televize/c1-56354750-prehledne-top-10-nejnavstevovanejsich-ceskych-filmu-a-
jejich-trzby> [cit. 15.8.2018].

93 Film Bony a klid v sob¢€ nese schéma pikareskniho ptib&éhu, protoZe popisuje prichod postavy do velkomésta
a jeji protloukani riznymi sférami podsvéti, ovSem hlavni hrdina nepfedstavuje pikara, spiSe naivniho
mladence, ktery se chytne $patné bandy.

94 Hanakova, P.: Hrubianstvi narcisismus aneb O chcipacké tendenci v soucasném ceském filmu. Zdroj:
<http://www.tamto.cz/trendy-smyslne-i-nesmyslne/hrubianstvi-narcisismus-aneb-o-chcipacke-tendenci-v-
soucasnem-ceskem-filmu/> [cit. 15.8.2018].
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hlavniho hrdinu, ale Sibalsky princip ¢i spis ,,Svejkovani® je tu rozpusténo mezi velkou
skupinu postav, ¢imz se ztraci ambivalentnost, protoZe taskarice skupiny neptinasi napéti, zda
bude jejich piivodce odhalen a potrestan ¢i prechytracen.

Za zaklad komiky si armadni prosttedi voli také film Stij, nebo se netrefim se slibnym
scendristickym duem z divadla Jary Cimrmana Jifim Sebankem a Miloném Cepelkou. Napsali
jej pro Oldricha Lipského o dvacet let diive® a pokusili se v ném o bldznivou komedii z druhé
svétové valky. Blaznivé zesmésnovani nacismu se tu objevuje od Machova filmu po dlouhych
padesati letech, ale reZisér filmu Chlumsky nemél na rozdil od Lipského takovy cit pro rytmus
a gagy. Film je plny grotesknich zdmén (vojaki opacnych armdd, ¢ernocha za kominika) a
promén situaci, ale postavy jsou tu pouze figurky podfazené nekonecnym proménam situace,
ve kterych se lze snadno ztratit.

Nejslibnéji se z filmii tohoto prostiedi z nasi perspektivy jevi jiz podle ndzvu komedie
Jittho Menzela a Zdetika Svérdka Zivot a neobycejnd dobrodruzstvi vojika Ivana Conkina.
Tuto ruskou klasiku neddvno zesnulého Vladimira Vojnovice s ndzvem evokujicim pikareskni
dé¢j adaptovali roku 1994. Fabule ptenesend do filmu ma skutecné charakter setkavani
Conkina s rozliénymi figurkami na malé ruské vsi Ruda (diive Chuda), které zaroveii ramuje
gogolovska situace, v niZ je Conkin shodou okolnosti povéien hlidanim letadla, které v Rudé
kviili porude piistalo a mistni vedouci kolchozu ho za¢ne povazovat za kontrolu. Conkin se v
této situaci nechova viibec §ibalsky, nevyuzije zdmény a vlastné o ni viibec nevi — navic okoli
se k nému stavi spiSe negativné, nez aby bylo ¢eho vyuzit. Celou dobu navic jedna jako
prostacek, pasivni postava, ktera se snazi byt spravnd, ale nevychdzi ji to. Na rozdil od
Svejka, s nimz byva srovnavan, filmovému Conkinovi chybi jednani, kterym by se zamotéval
podstaté pasivni, jen ¢ekd, soulozi a pobyva s dévuskou, kterd bydli vedle . Zvraty jsou na
pozadi a ndhodné (pfichazi valka, udani si nevyprovokuje, ale zplisobi mu ho dévusky krava).
Conkinovi navic chybi ambivalence, je troubovity, nejedna, netaikafi, a mnohem zajimavg;jsi
jsou paranoidni postavy Rudé, které proti nému konspiruji. Mimo zvlastni a nejasny, rusko-
¢esky humor snad 1 pravé tato pasivnost hlavni postavy zplisobila netspéch filmu. Oba tviirci
se piitom shoduji na tom, Ze §lo o pfili§ ruskou latku na to, aby se ji podatilo v Cechach

adaptovat.”

95 Kerbr, J: Délam jenom to, co mi panbith dovoli. Rozhovor s Miloiiem Cepelkou. Divadelni noviny, 2002, ¢&.
19.
96 Svérak, Z., Menzel, J.: Interview. in: Rozmarna léta ceského filmu — 1994. Zdroj:
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Svérdk se k ruské tématice pozdé€ji vratil, ale tentokrat ji ve filmu Kolja ptevedl do
¢eského kontextu v piibéhu starého mladence a suknickaie Louky, ktery mé problémy s
rezimem a penézi, a tak si rozhodne pfivyd¢lat siatkem s ruskou Zenou, jejiz synek se diky
necekané smrti babi¢ky dostane do jeho opatrovnictvi. Konec Loukovi bezstarostnosti je
komedialni cestou k idylce, ktera naplni jeho zivot. S idylickou, nostalgickou latkou ovSem
slavi Svérak uspéch jiz diive po revoluci a to se snimkem Obecnd Skola, ktery rovnéz vytvari
ve spolupraci s vlastnim synem. Tyto ani dalsi jejich spoluprace vsak Sibaly neptindsi.

S postavou Sibala se vSak v zavéru své tvorby potkava Jifi Menzel a to v postave
nekolikrat zminovaného Ditéte ve filmu Obsluhoval jsem anglického krale. Cesta k adaptaci
Hrabalovi latky byl trnitd — pivodné ji mél tocit Kachyna, ale vznikani filmu pterusila
revoluce a prava na dilo odkoupil producent, ktery ji nabidl Menzelovi. O prava se pak
Kachyna dlouhd 1éta s Menzelem ptetahovali, producentské machinace dokonce zptsobily, ze
méla latka ptipadnout Hiebejkovi ¢i Janu Svérakovi, ovSem nakonec pieci jen zvitézil
Menzel.”” Epi¢nost knihy je ve filmu feSena ramcovym vypravénim, kdy se dozvime, jak
hlavni postava dopadne. A tfebaze charakter hlavni postavy zlstava knize pomérné vérny,
rozdilnost médii zde Cinni své. V obou piipadech je jeho motivace pomérn¢ ptizemni, ale
jazykova a mysSlenkovéa diimyslnost vnitiniho monologu Hrabalovi knihy, kterd dava spolu s
charakterem postavy knize ambivalentni, groteskni ton, se ve filmu ztraci a Casto ji nahrazuje
pfizemni, sentimentdlni vulgarita. Poetizujici obrazy, které jsou na hranici fantazie a
skutecnosti, které toto supluji, jiz nemaji obrazovou silu dfivéjSich Menzelovych adaptaci,
pfesto nelze pominout, Ze jde o typicky rys Sibalské svétatvorby, ktery ovSem neni v tak
organické jednoté s déjem a charakterem jako v ptipadé¢ Megalrogova a filmu Konec starych
casii. Sibal neni v Obsluhoval jsem... narusitelem jednoho prostiedi jako Megalrogov, ale
mnoha (honosné restaurace, bordel apod.). Zminéna poetizace vSak naruSuje satiricky ton,
ktery se zaméiuje na zahalku a pozivacnost honosné smetanky, a supluje ho az sebezpytovani
hlavniho hrdiny v rdmcovém zavéru filmu, ktery zéroven odpovidd jednomu z tradi¢nich
Sibalskych narativii — ztraté Sibalstvi. Pokud tento zavér srovname s podobnym u Chytilové v

Sedmikraskach, anebo 1 v Dédictvi aneb Kurvahosigutntag, vidime rozdilnou autorskou viru v

<https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226505-rozmarna-
leta-ceskeho-filmu-1994/> [cit. 15.8.2018].

97 Mengzel, J.: Interview. in: Rozmarna léta ceského filmu — 2006. Zdroj:
<https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226517-rozmarna-
leta-ceskeho-filmu-2006/> [cit. 15.8.2018].
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¢lovéka — Menzel na rozdil od Chytilové trochu naivné a nepfesveédcive véfi v jeho napravu.

Ale jesté nez se k Dédictvi... dostaneme, je tfeba zminit nékolik dalSich adaptaci latek s
Sibalskou postavou. Krom¢ zminénych adaptaci knih Vancury, Hrabala a Vojanovice se po
revoluci objevuje adaptace fady dalSich dél s Sibalskou postavou. VEtSina neptesahuje kvalitni
televizni film a predlohdm ztstava spis dluzna.

Neézny barbar Petra Kolihy se pokousi o jakousi menzelovskou poetizovanou adaptaci
Hrabala, ale ackoliv se odehrava v Libni padesatych let, stiet hravého, svobodného jednani s
rigiditou doby tu chybi a tak z jedndni trojice zlstava pouhé povrchni bohémstvi a hlavné
slovni a hospodské hticky trojice starych mladenct, které jsou tu a tam okofenény taSkafici,
jako je mazéni piva do voust.

Chabymi pokusy o poetizaci kon¢i také adaptace Prilis hlucné samoty. Na rozdil od
ttebaze ma hravy postoj, ke svétu, ktery mu pomaha ptezit t€zké chvile, patii mezi ty pabitele,
které nelze povazovat za Sibaly. Hantiv hravy postoj ke svétu je niterny, spociva v dialogu s
knihami, které miluje a méa povinnost nicit, ale pak je zdsahem osudu nucen ze svého hiisté
odejit, pficemz prochazi existencidlni krizi. Ani slavny francouzsky herec Noiret jako Hanta
nezachranil rezijné¢ nezvladnuté dilo, které se nedafi najit filmovou variantu vnitiniho
monologu.

O mnoho Iépe dopadla adaptace Saturnina. Jde o distojny ptepis literarniho dila o
zivelném, ndpaditém a podnikavém sluhovi, ktery vnese chaos do Zivota ufednika, ktery si ho
najal. Tfebaze filmové fe¢ odpovida spise televiznimu dramatu, vyprava, hudba reagujici na
déj a ustfedni herecka dvojice jsou dobré. Prave na nich, a samoziejmé na kvalitach ptedlohy

predevsim, film stoji

Na rozdil od téchto adaptaci umisténych mimo ¢as nebo do minulosti a zpravidla
sdzejicich na kvalitu a znamost pfedlohy, pfichdzi Véra Chytilova v roce 1992 s Sibalem podle
vlastniho ndmétu umisténym do soucasnosti, a to ve filmu Dédictvi aneb Kurvahosigutntag.

Komedie tematizujici pfechod ke kapitalismu a soucasnost se v dobovém filmu
objevuji, dokonce tematizuji podnikavost (napt. Trhala fialky dynamitem) nebo piedstavuji
variaci na hloupého Honzu (Jeste vetsi blbec nez jsme doufali). Chytilova vSak s tématem
zbohatlictvi na rozdil od filmu Jeste veétsi blbec nez jsme doufali zachazi o poznéani

rafinovanéji a podvratnéji a tiebaze se s Dédictvim... pohybuje na hranici dobrého vkusu, na
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rozdil od jmenovanych ho tak dalece neptekracuje. Jak jsme poznali, Sibalstvi predstavuje
dilezity rys Chytilové tvorby a zde autorka opét sahd k ambivalentni az negativni postavé,
aby ji pouzila pro ucely satiry podobné jako v Sedmikrdskdch. Bohus je opatfen podobnou
miru nespoutanosti a pozivacnosti, které¢ podtrhuje jeho nahlé bohatstvi. Tato poZivacnost je
hyperbolizovana az k prasknuti. Na rozdil od Sedmikrdsek je zavérecné gesto postaveno jinak,
Bohu$ Spatné dopadne, o dédictvi pfijde, ale ironickym zdsahem osudu dédi znovu a
Chytilova tak s ironii varuje pted opakovanim toho, co jsme praveé vidéli.

Chytilova skrze jeho postavu ukazuje marnost celého snu o ndhlém zbohatnuti, ktery
zacal byt s kapitalismem naléhavéjsi (obzvlaSt nebezpe¢nym se zdédénou moralkou
normalizace, které se dotykéd v Panelstory), ale do zasoby lidskych malosti patii od praddvna.
Bohuse jako malého ¢lovéka ze vsi Chytilova za pomoci Polivky opattila bodrou vesnickou
vytecnosti a schopnosti pouzivat selsky rozum tak, ze dovede situace svou bezprostiednosti a
pfizemnosti proméiovat v absurdni a dosahovat v nich pravdy jako pravy taskar (at’ uz jde o
proddvani cihelny nebo navstévu restaurace nebo bordelu). Bohu$§ diky tomu pisobi
ambivalentné — neni jisté, jestli je vychytraly nebo Uplné¢ blby. Chytilové se v nové dobé
podafilo vytvofit Sibala hulvata, ktery si ziskdva sympatie publika, ¢imz ukazuje moralni
nedostatky samotnych divdkli a skrze postavu samotnou a jeji buranstvi ukazuje kiehkost

slu$ného chovani.

Po revoluci se postupné objevuje fada mladych tvirci, ktefi zacinaji plisobit v novém
produkéni prostiedi. Dokonce se uvazovalo o ,,nové nové viné* (od revoluce n€kolikrat), tyto
uvahy reflektuje napiiklad kniha se stejnym ndzvem®, ktera vysla k prilezitosti prehlidky
Ceskych filma v Patfizi roku 2002. Objevilo se mezi nimi zastupci porevolucni generace
Sibalstvi?

Na humorné sentimentalni ladéni, v ¢eském filmu tradi¢ni, navazuji ctyti volné adaptace
Sabacha od dua Hfebejk-Jarchovsky odehravajici se za minulého rezimu (v piipadé U mé
dobry v devadesatych letech). Mimo vedlejsi postavy z filmu U mé dobry (chcipak Kéja,
ktery se ptevléka za kominika, poptipadé vyslouzily varietni umélec) se s jistymi ndznaky
Sibalstvi setkdvame v postavé Bejbyho ze Sakalich let, ktery piedstavuje jakousi ozvénu
dandyho. Jiz mezi valkami se zacinaji formovat riznd mladeznickd hnuti, kterd v prib&hu

nabudou formy modi, pankaci, rockert a dalsich. V Sakalich letech se v prostiedi nuznych

98 Novda nova vina?: rozprava o Ceske a francouzské kinematografii. Praha: Narodni filmovy archiv, 2002.
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padesatych let objevuje barvitd postavicka stylizovanda do zapadni subkultury rockera.
Dochazi skrze ni ke konfrontaci rozdilnych Zivotnich styld. Bejby si svym uvolnénym
chovanim podmanuje mladez, ale zarovenn naruSuje dobovou kazdodennost. OvSem jakozto
zastupce subkultury, jej nelze povazovat za Sibala, protoze mu diky dodrzovani subkulturnich
pravidel do jisté miry chybi instinktivni proménnost a neocekavatelnost.

Diilezitou pozici mezi mladymi tvirci zastdval Sasa Gedeon. Jeho Ndvrat idiota ma
charakter Sibalského narativu, protoze vypravi o postavé, ktera se objevi a zaCne svym
svérazem toto prostiedi docela pietvaret. OvSem pomineme-li plisobeni, je tfeba fict, Ze co do
charakteru je to bezmadla anti-Sibal — Cista, dobrd duSe, kterd plisobi svou nezkazenosti a
upfimnosti.

Dv¢ velmi originalni variance na Sibala vSak nalezneme v tvorbé Vladimira Michélka a
Davida Ondficka, potazmo Petra Zelenky.

Druhého z nich predstavuje jedna z postav filmu Samotari, manipuladtor Robert. Ve
filmu, ktery reflektuje partnerské vztahy generace tficatnikli, se Robert pohybuje v prostoru
vztahové mozaiky a narusSuje jeji kiehké svazky. V podstaté je hnaci silou filmu. Jiz iivodni
scéna ukazuje jednu z jeho taskatic — Petrovi, ktery ma vztah s Hankou, ale neni v ném
spokojeny, domluvi rande se skvélou divkou, a kdyZz ho ptivede na misto setkani, ukaze se, ze
doty¢na je Hanka, kterd se tudiz také potaji domluvila na schlizce s nékym jinym. Robert je
touto taskarici konfrontuje s povrchnosti jejich vztahu. Rozchod a opétovny navrat se pak
propléta celym filmem. Robert podobné odhaluje Vesninu naivitu (posle ji pro trsatko a sbali
barmanku), chamtivost Han¢inych rodi¢li (inscenace veceti pro japonské turisty), Silenstvi
doktora (pozve ho na hostinu navzdory tomu, Ze Hanka pfed nim utikd). Robert neustéle
ptekracuje pravidla sluSného chovani i intimity a vkladd se do situaci, do kterych mu tak
tfikajic ,,nic neni‘. Neustale fanfaronsky vyklada, prehani, neustdle méni postoje a jeho stalym
zajmem je svadeéni divek, dokonce i na navstévu umirajici matky v nemocnici vyuziva ke hre,
kterou chce sbalit Vesnu. V této situaci Robert vyslovné tvrdi, Ze je hravy a Ze nedokaZze brat
nic vazné, jindy fikd, ze svym jednanim odhaluje, jak ostatni ziji ve 1zi — to vSechno jsou
Sibalské atributy, ovSem zde reflektované. Nutno tak fict, Ze Robert neni komicka postava
mimo dobro a zlo, jako spiSe postava cynicka, které chybi Sibalskd nevédomost. Robert si
uvédomuje nasledky svych ¢inti a svédomi mu nechybi, ale potlacuje ho, cozZ se také po smrti
jeho matky projevi. Ukazuje se tak, ze neni Sibalem z podstaty, ale je to pro néj stylizace ¢i

poza.
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Naproti tomu bytostnym Sibalem se jevi byt postava filmu Babi léto od Vladimira
Michalka podle scénafe Jifiho Hubace. Podobné jako v Saturninovi je pifibéh postaveny na
vztahu dvou postav, tentokrat starych manzelii, z nichz Zena reprezentuje tad, status quo, ve
kterém se ¢ekd na smrt, a manzel tento fad svym hravym chaotickym pfistupem naruSuje.
Postava manzZela, pan Héna, takika beze zbytku napliiuje vétSinu Sibalskych atributi.
Ambivalenci ve spojeni détinského charakteru se stafeckym télem, ale i v taskaticich, které na
jednu stranu vyvolavaji obdiv a sympatie, ale na druhou stranu pro nezodpovédnost a
bezohlednost vic¢i vlastni zen€ 1 antipatii. Je hnany zabavou a 1 mladymi Zenami. Nema
moralni zabrany, fiké jedno a koné druhé, neustéle 1Ze. Je neptedvidatelny. S nepfekonatelnou
schopnosti vSe glosovat. Je to Sibal vnasejici chaos do pravidel ,,systému‘ stari a staieckého
7ivota. Nic nebere vazné a nic mu neni svaté, ani manzelka, d&ti & vnoucata. Sibalstvi je
rovnéz tématem vypraveéni. Jiz prvni scéna, kdy se svym kumpéanem predstira emigranta se
zdjmem o Cesky zdmek pro to, aby si uzili luxusu realitni kancelafe pro bohaté, predstavuje
jednu z mnoha taSkafic a promén. Poté se méni v dobrého manzela s kvétinou, sviidce
mladych Zen, revizora, horolezce, kterému kvili padu zkratili nohy, starého kamarada ciziho
¢loveka, ¢lena opery, pficemz prvni taskafice se mu vymsti a zpiisobi mu finan¢ni problémy
(luxusni realitni kancelaf po ném vymaha nédklady za prohlidku spojené s brunchem a
prongjem limuziny). Ackoliv se financni tiseni snaZi feSit Sibalskou podnikavosti, nakonec
»Systém® stafi ve spolupraci se smrti (jeho komplic onemocni) a jeho zenou jako jejich
zastupkyni, kterd s nim celou dobu soupefi, zvitézi. Hlavni postava je nucena potlacit své
pfirozené Sibalstvi, zacCit brat zivot vazn¢ stejné jako jeho Zena a proménit se tim v Zivou
mrtvolu. Dochazi tu tedy k naplnéni schématu, ve kterém Sibal pfichazi o své Sibalstvi a zda
se, ze film bude mit smutné poselstvi, ze vSe vazné a t€¢zké si nakonec podmani hravost a
lehkost, ale jeho Zena se nakonec rozhodne cil svého snazeni pitehodnotit a znovu probudit

manzelovu ztracenou pfirozenost a hravy postoj ke svétu.

Od té doby mlizeme tu a tam narazit na zastupce non-konformisu jako je tomu v piipadé
nalesténé podoby Bondyho z filmu 3 sezdny v pekle. Ackoliv jejich autor mluvi o dandym®,
jedna se spiSe o prvoplanového rebela s jednoduchymi provokacemi (svlékd se v kavarné, fve

sprostd hesla), nikoliv o Sibalsky dimyslného dandyho. Ackoliv v syrovém filmu

99 Masin, T.: Interview. in: Rozmarna léta ceského filmu — 2009. Zdroj:
<https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226520-rozmarna-
leta-ceskeho-filmu-2009/video/157676> [cit. 15.8.2018].
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Nikolaeva ...4 bude hii mizeme pocitit jistou hloubku vzdoru specifické ceskoslovenské
subkultury z Mostecka, nemlZzeme tak Upln€ mluvit o Sibalstvi. Narazime na chcipaky v
Pribezich obycejného silenstvi, ale nikoliv na ,,moudré blazny*; to spiSe na jednostranného,
tragického blazna v dalsi Trojanove roli z Vejdélkova Vaclava.

Skutecné podstatny a origindlni Sibal se v ¢eském filmu vyskytuje az v posledni dobg, v
podobé Tondy Blanika. Jeho postava vznikla pro format ceské internetové televize Stream.
Seridlu Kancelar Blanik vzniklo mezi lety 2014-2017 pétasedmdesat dila. My se zde vSak
zabyvame predevSim celoveCernim hranym filmem, proto se zamétfime hlavné na film
Prezident Blanik, ackoliv charakter hlavni postavy vznikl v serialu a byl do filmu
implantovan.

Jak to v mnoha Sibalskych narativech byvéa, dominantni roli hraje hlavni charakter a
jeho taskatice. Charakter Blanika se v ramci seridlu pfenasi do stale novych (aktudlnich,
politickych) situaci, které ptedstavuji pole pro jeho hry. Po zpisobu Jary Cimrmana je Blanik
zasazovan do zndmych uddlosti, v nichz mél projevit svij vliv. Vytvafi se tak dojem
podnikavého lobbisty, ktery v pozadi redlné politické situace taha za nitky. Blanik svou
hulvétskou bezprostrednosti porusuje pravidla vkusu i dobrého chovani (koufi, kde nema,
neustale mluvi o télesnych pochodech), je to vychloubac s ptehnanym sebevédomym, ktery si
neuvédomuje dasledky svych Cinil (ty vétSinou hdzi na své podtizené). Blanik Zije mimo
dobro a zlo, je vzdycky s tim nejmocnéj$§im, a pokud u néj zapracuje svédomi, byva
zvnéj$néné, jako je tomu v pripadé jeho matky nebo zjeveni Vaclava Havla. Ambivalence
nabyva pozivacny Blanik ve stfidani nadfazenosti (vic¢i spolupracovnikiim) a podiazenosti
(vici politikiim), pocitu moci (politicky vliv) a opusténosti (nevdek téch, kterym pomohl).

Diky pouzivani aktualnich politickych situaci se Blanik stdvda v ramci ceské
kinematografie jedine¢nym pifipadem podvratného Sibala vyuzitého k politické satife.
Mistrem takové mystifikacni satiry je Sacha Baron Cohen se svou sérii riiznych postav a
prevleka (od nejslavnéj$iho kazachstanského reportéra Borata, ptes hip-hopera Ali G az po
afrického Diktdtora). Jeho poslednim dilem je seridl Who is America, ve které se prevléka
naptiklad za izraelského lovce teroristil a snazi se prosadit tzv. ,kinderguardians®, tedy vyuku
ozbrojovani pro déti. OvSem zatimco obéti Cohenovych mystifikaci a promén jsou ucastnici
nataCenych inscenaci, mystifika¢ni charakter Tondy Blanika je pouze na urovni interpretace
politickych udalosti.

Ovsem zatimco serial, ktery komentoval aktualni déni v sedmiminutovych epizodach,
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odpovidal dostupnosti na internetu pomijivosti zobrazenych udalosti, film, ktery se snazil
uchopit vyznamnéj$i politickou udalost — volbu prezidenta — tak neobstal. Najbrtovi se
nepodafilo vytvofit pevny narativni ramec ptibéhu s postavou, ktera ma proménlivou motivaci
a vytvofil tak slepenec situaci a v podstaté tii nebo ¢tyt odd€lenych epizod (epizoda, kdy se
Blanik snaZi stat prezidentem, kdy hleda ,.kompro“ na rtizné kandidaty, kdy se snazi Cesko
prodat Cing, kdy podporuje Zemana), které se vsak snazi tvafit jako celek. Ani snaha
posunout mystifikaéni charakter smérem k Cohenovskému Sibalovi se nedaii, protoze Blanik
ve skute¢nosti do udalosti nezasahuje (pouze se postavi vedle skutecnych osobnosti a stithem
je véci dodan vyznam). Za neuspéch v celoveCernim formatu do jisté miry mize i charakter
zvolené udalosti, ve které se Blanik pohybuje. Nejde o minulou udalost (jako tomu je i u
vétSiny nedavnych politickych udalosti v seridlu), ale o probihajici udalost a proménlivému
Blanikovi pohybujicimu se v proménlivé situaci zkratka chybi pevny hraci plan. Hravost se v
této mystifikaci nicméné oproti Cimrmanovskému filmu nachézi jak na trovni interpretaci
skutecnych udélosti, tak 1 na Urovni podnikavého charakteru. A urcity neuspéch filmu nic
neméni na tom, Ze figura Tondy Blanika predstavuje v ¢eské filmové historii jednoho z mala
skutecné podvratnych Sibalt, ktery souzi k aktudlni politické satife. Navic popularnost serialu
ukazuje, ze kratké internetové formaty nabizi podobné moznosti, které¢ byly pro Sibalstvi

vhodné v pocatcich kinematografie.
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IV. Shrnuti

Dtlezitou roli v ramci Ceské kinematografie hraji komedie s nostalgickym,
sentimentalnim nebo idylickym ladénim, ve kterych se Sibal vyskytuje méné (stryc Pepin,
Megalrogov). Jeho charakter souzni spiSe s grotesknosti, blaznivosti, zatimco sentimentalni ¢i
nostalgické komedie vétSinou pracuji s vSednimi, méné vyhrocenymi charaktery (od
Kristiana, ptes Na samoté u lesa az po Pelisky ¢i Kolju). Idylkou malomést, rodin ¢i jinych
skupin (prvorepublikové Kondelikovské komedii, Slavinského komedie, Vesnicko md
stiediskovd) by §ibal nepfijemné naruSoval. Sibal tedy nachazi své uplatnéni v Zivelnych
komediich s Vlastou Burianem, blaznivych komediich (4déla jesté nevecerela, Jachyme hod’
ho do stroje) Ci satite (Prezident Blanik, V+W).

Sibalstvi se pravidelnd opakuje v ramci tvorby uréitych autor. At uz v intenzivné
satirické a groteskni tvorbé Chytilové, hravé komedidlni tvorbé Svéraka a Smoljaka nebo
poeticky-sentimentalnich filmech Menzla. Plati to nejen o reZisérech a scenaristech,
poptipad¢ autorech ptedloh (Hrabal, Hasek), ale rovnéz o hercich. Nicméné i v ramci tvorby
jednoho autora se muze Sibalstvi vyskytovat ve velmi odliSnych variantach, jako je tomu u
Chytilové v ptipad¢ ustiedni dvojice Sedmikrasek a Bohuse z Dédictvi — v obou piipadech jde
o postavy, které se chovaji détinsky, hravé, bezprostiedné, jejich zédkladni motivaci je zébava,
jidlo a sex a vnasSeji chaos do prostfedi, kam ptichdzeji, skrze coz odhaluji neduhy okoli a
nakonec v sob¢ nesou zdkladni ambivalenci, pro niz jsou zaroven sympatické 1 nesympatické
(spojeni hravé imaginace a pitvornosti ¢i nevychovanosti u Sedmikrasek vs. buranstvi a selské
vyfecnosti u Bohuse).

Velké mnozstvi ba vétSina Siballi pochazi z literatury, ¢asto velmi popularnich dél, ktera
vét§inou mivaji epickou strukturu, a tak ne vzdy se je dafi prevést do filmu (Conkina, nékteré
Svejky, Boudnika, Ditéte, Hant'u), piesto ziskalo mnoho dél obstojné, ale nékdy i kvalitni
prepisy a literarni ibalové obstojné proté&jsky (Steklého Svejk, Saturnin, Megalrogov). To
vSak neznamend, ze by nevznikali Sibalové piimo pro film. Autorkou n¢kolik ptvodnich je

pravé Chytilova nebo Smoljak se Svérakem (Vrana, Koudelka).
D4 mluvit o néjakych typickych znacich Sibala ve filmové feci? Poptipadé vlivu Sibala

na filmovou fe¢?

V dobé némého filmu jisté mohly mit postavy Sibali vliv na formovani filmové feci

53



némého filmu — nutnosti rytmizovat gagy, svou rychlosti, nutnosti stylizace, snahou byt co
nejzabavnéjsi. Fyzi¢nost pohybu, groteskni brutidlnost a pfitom nesmrtelnost postav — to
vSechno jisté ano. OvSem takovy bytostné filmovy taskar pochazejici z prvnich bytostn¢ zanri
filmu (slapstick), mél v némém ,,Ceském* filmu jen chabou ozvénu. Nicméné, némym
filmy V+W, nékteré filmy nové viny (Sedmikrdsky, Vtackovia... ¢i Slavnost...) nebo filmy
Oldticha Lipského.

Velkou mirou o vlivu §ibala na filmovou fe¢ rozhoduje to, do jaké miry se autor s
Sibalem ztotoznuje. Pokud ano, mize se hravy princip promitat i do filmové feci. Tak bychom
mohli chapat naptiklad i Sedmikrasky, ve kterych dochazi k distanci az v zavéru filmu, na
rozdil od Dédictvi..., které ma zadvazny ton, jenz vnasi distanci jiz od zacatku, naopak forma
Faunova velmi pozdniho odpoledne zastava ironicky postoj k postave. Distanc je dale znat
také ve Vichni, prchni! nebo v Babim léteé, jehoz pomaly, vazny ton dodava piibéhu
tragikomi¢nost. Hravost se naopak rozsituje na filmovou fe¢ v Sedmikraskach, ve Vtackovia,
siroty a blazni, také ve Slavnosti v botanickej zahrade a v nékterych Menzelovych filmech.
Tady bychom skute¢né mohli hovofit o silném vlivu Sibala na styl filmu, ktery od néj ptejima
hravost a neocekavanost. Naptiklad dvojice Sedmikrasek naprosto naruSuje filmovou formu a
prostor, kdyz pieskakuji z jednoho prostfedi do druhého. Dovedou si nejen ustfihnout hlavu,
ale rozstiihat cely filmovy prostor — jdou v nesmrtelnosti jesté dal, nez slapstick. K nému pak
nema daleko scéna z baru, kdy na hudbu kabaretu délaji Sedmikrasky rtizné vylomeniny, az
vystupujici proméni v publikum a naopak. Barva filtru kamery nésleduje jejich nekonecné
proménlivé nalady, které si dokonce dovedou podmanit filmovy ¢as a zrychlit ho.

Ve Slavnosti... nemizeme tak uplné hovofit o subjektivni formé Sibalstvi, ale o stylizaci
celého svéta, ktery se s prichodem Pierra proméiuje. Groteskni vSak byl i pfed nim, jak
ukazuje fackovana a destrukce skleniku v tivodni kapitole, kde jest¢ neni Babindol docela po
jeho vlivem. Pouze v tomto grotesknim svété stoupd touha po slavnosti, kterd vrcholi
karnevalem. Nicmén€ proména zanrit od némého slapstick ve scéné zdzrakl, ptes operni
predstaveni ve scéné, kdy se blondyna nahdni s népadnikem, je v souladu s Pierrovym
charakterem stejné jako mozaika z postavicek a kouzelnych malickosti, zamén a gagt, které
proZivaji.

Dobrovolné zvolena blaznivost trojice Vtdackovia, siroty a bldazni se zase promita do

stylu filmu, ktery vtahuje do her. Blaznivost se projevuje v necekanych pohybech kamery,
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detailech, vySinutych thlech snimani, proménach prostord, zjevovani se a mizeni postav i
rekvizit (mizeni, rozbijeni a objevovani se velkého mnozstvi skfini), prolinani ¢asovych rovin.
Stejné jako v pripadé Sedmikrasek se zde pouziva k navozeni hravosti prosttedki némych
slapstick — at’ uz jde o zrychlovani, promény funkci pfedmétt nebo fyzické pantomimy — a
stejn¢ jako v Sedmikrdskdch je zde vyrazné herectvi plné pitvornosti a klaunstvi.

Prave herectvi je filmovym prostfedkem, na ktery ma Sibalstvi nejvétsi vliv nehledé na
styl filmu. Ukazuje se, ze pro Sibalstvi se hodi zivelné, vyiecné herectvi Vlasty Buriana ale
také zavality klaun Werich. Z podobné piizemnosti vychazi také ve vysledku docela jina
postava vesnického burana BohuSe, podobné jako zavalitd postava ,francize” Pierra,
popiipadé Haskova Svejka. Zatimco napiiklad Hrusinského Svejk ptisobi jako veliké dit& s
nevinnou tvaii, které za nic nemutze, Bohu§ jako vé&cné opily drzy hlupdk, ktery vSak
bezprostiednosti odhaluje pravdu. Pierre pak jako moudry stoicky stafec s mladickou dusi.
Brodského Héna jako maly roStak ve stateckém téle, ktery se nikdy nediva druhym do o¢i. A
Melancholicky knize Megalrogov se svou az frigovskou, ale zarostlou tvari. pisobi docela
necitelné. Zkratka vzdy jde o vytvoreni velmi vyrazné postavy, kterd ma Casto vyrazné
fyzicke rysy a zaroven pisobi rozporuplné.

Mimo to se Sibalské hratky nékdy mohou piesunout z fikéniho svéta filmu do samotné
recepce dila v podobé mateni, pfekvapeni a jiného zahrdvani si s divdkem skrze rizné
narusovani oCekavani a pravidel. Tak je tomu v piipadé¢ zminéné trojice filmi a dale v

riznych Zanrovych ¢i historickych mystifikacich a parodiich.

Sibal miize nabyt ve vztahu k autorskému gestu riiznych funkci. Zminény rozpor mezi
postavou a tonem filmu ukazuje, ze Sibal mize byt zobrazovan kladné, naptiklad souhlasi-li
autor s hravym postojem ke svétu (jako je tomu tieba v Menzelovych filmech, ktery se zjevné
ztotoziluje) nebo mize byt pouzivan spiSe k satirickym ucelim (jako je tomu naptiklad u
Chytilové).

Kromé ténu, rozhoduje také prostiedi, do kterého je Sibalska postava vrzena. Docela
jinak totiz Sibalsky charakter plsobi, pokud svou bezprostiednosti, hravosti a
nezodpovédnosti ¢eli né€emu, co jej piesahuje nebo naopak je opatien spiSe vyhodami —
abych byl konkrétngjsi, pokud jako Svejk ¢&eli absurdnimu mechanismu valky nebo
neodvratitelnosti a kone¢nosti smrti jako pan Hana, vypovéd’ jednani bude docela jina nez v

pripadé, kdy je tento lehkovazny charakter obdatfen bohatstvim (Bohus$) nebo moci (Blanik); v
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tom piipad¢ se stava spiSe negativné zabarvenym, tfebaze muize co do sympatii mit stale na
vrch oproti prostedi (zbohatlickd smetanka nebo politické sféry).

Sibal miize svym jednanim odhalovat zatuhlost uréitého prostiedi (malomésta, armady).
Ono ho vSak nemusi nutné ohrozovat, ¢imz ziskava vypoveéd lehkost hry, ktera presto mize
tematizovat obecné lidské problémy (jeSitnost, bafipanstvi, chamtivost apod.). Takovou
lehkosti se projevuje ku piikladu Pepin v Postrizinach, kde svou nespoutanosti odhaluje
bratrovu omezenost.

Sibalova podvratnost souvisi s prostiedim, do n¢hoZ vnasi chaos. Objevuje se v ¢eském
filmu néjaké pravidelné? Nekolikrat se objevuje ono maloméstské jako je Kocourkov, ruskeé
provinéni mésteCko v Revizorovi ¢i vesnice ve Fararove konci. Také narazime na armédu, at
Rakousko-uherskou, nacistickou ¢i komunistickou. Ale také na dichodové prostiedi,
uzavieny svét prvorepublikovych zbohatliki 1 prostfedi téch porevolucnich, také skupiny
Prazéaku okolo tficeti a tak dale. Ovsem pokud film pojednava o Rakousko-uherské armad¢ ¢i
armad¢ komunistické, pak nikoliv v jejich dobé, ale kdyz uz neexistuji. Ziejmé z podobnych
divodi se stava Lelicek pravé Portorickym kralem (Portoriko kralovstvim nikdy nebylo). A
vesnice a mésteCka, kde se Sibal ocita, byvaji modelové, jak Kocourkov, Babindol, vesnice
(Fardiiiv konec), provinéni méstecko (Revizor), tak i Ruda (Conkin). Touto distanci nabyva
vypovéd obecného, alegorického vyznamu, jemuz by moznd Zivost a skute¢nost prostredi
branila. S tou ovSem ziskava vypoveéd podvratnost (jako v ptipadé Blanika a ¢aste¢n¢). Oboji
se vSak nemusi nutné vyluCovat, jak svédci pfipady filmi Voskovce a Wericha, kde se
jinotajnost spojuje s podvratnosti, kterd vedla az k tomu, Ze byla vétSina kopii jejich filmu
znicena.

A v nékterych prostedich se ¢esti Sibalové viibec nevyskytuji, jako ku ptikladu prostor
sexudlnich tabu, tfebaze jejich zkoumani neni zcela z Ceského filmu (zejména po revoluci)
vylouceno, jak svédci ku piikladu komedie jako Spiklenci slasti nebo Knoflikari.

Sibal svym hravym jedndnim vie relativizuje, v&etné moralky, zakont, pravidel &i
zvykd, neni tak divu, Ze se v dobé okupace ani komunismu padesatych let témér nevyskytuje
(ackoliv vyjimka ukazuje, Ze ani pravidla totality neplati totaln€ pro vSechny, konkrétné pro ty
nejmocnéjsi a tak mohlo diky vlivu Nejedlému v padesatych letech vzniknout nékolik
adaptaci HaSka). Doba normalizace neni z hlediska dramaturgie jiz tak pfisna, pfesto dila s
Sibaly, ktera vznikaji, jsou intenzivné uzaviena do sebe, a tak se vzpiraji i alegorickému

vykladu, at’ uz je zanrovy svét u Lipského nebo svét lyrické nostalgie a pfizemnosti u
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Menzela. Menzel i1 autoii jeho piedloh se pfed rezimem vetejné ,,oCistili* (Menzel diky filmu
Kdo hleda zlaté dno, na kterém spolupracoval se Svérakem; Hrabal rozhovorem v literarnich
novinach z ledna 1975). OvSem zatimco Hrabalovi literarni texty byly siln¢ sebe-reflexivni
(plné zmén perspektiv apod.) a groteskni, Menzel tyto dimenze opomiji a soustfedi na
samotny piib&h, ktery obaluje naladovosti a uzavird do idyly, kterd neni vzdaleni té
Kondelikovské. Jak ukazuje text Menzelitv Hrabal aneb poezie normalizace na ptikladu piva:
wJe-li v literarnich PostriZinach pivo dionyskym kultickym ndpojem, filmova verze piti piva
jako jeden ze stripkii bandlni kazdodennosti obklopuje atmosférou kycovitého Ilyrismu.*'"
Podobné neskodna je vétSina filmi, o nichz jsme mluvili (Jachyme, hod’ ho do stroje, Vichni,
prchni!, Konec starych casit). Jejich podvratnost se omezuje na odhalovani véénych lidskych
slabosti a neSvarti, které¢ vSak napiiklad Menzel ukazuje s laskavosti, ¢imZ otupuje i tento
satiricky osten. Vyjimku tvofi ptfipad Chytilové, kterd se podle rtiznych vypravéni chovala
Sibalsky 1 v zivoté, kdy vyuzivala strachu z hysterie pii jednani se zastupci rezimu, aby si
nekompromisné prosadila svou.'”! Ov§em v jejich normalizaénich filmech $ibala nenajdeme.
A tak se Sibalstvi v této dobé omezuje na unikové hratky, které nékdy expanduji do
komunika¢ni situace divdka v zanrovych parodiich nebo v hratkdch s historii (Jdra
Cimrman...). Podobné uzavieni do svéta pro sebe, neaktudlniho nebo jinak vzdaleného se
objevuje 1 ve vétSiné filmi s Burianem. Tematizuje se minuld armada v dobé miru nebo
neexistujici kralovstvi. TotéZ plati i o vSech adaptacich Svejka. Obecné nebyvaji adaptace
téchto dé€l voleny z nutnosti ¢i kriti€nosti, ale pro popularitu piedlohy a ¢asto pfitom byva
komplexni literdrni Sibal ochuzovdn o to, Ze pifinasi poznani, a zlstdvd zejména jeho
zabavnost.

Zavazngjsi autorské gesto se tedy objevuje v satife maloméstské moralky jako je tomu v
pripad€ modelt malomést (U nds v Kocourkové, Revizor) a vzhledem k dob¢ vzniku, zejména
ve Fardrové konci, ktery jednak piibéhem o faleSném farafi ukazuje nedostatek farait, kteti
byli v soudobém rezimu posilani do dold, ale zdroven satirou maloméstské moralky
panenko Forman). Ve stejné dob¢ jako Fardriiv konec pak vznikaji dila jako Vtdckovia... ¢i
Slavnost..., kterd skrze §ibalstvi, s nimz autorsky souzni, a jeZ se u nich rozsifuje na celek

dila, nepfimo vyjadtuji postoj k aktudlnimu politickému ritualizovanému systému. Sibal je

100 Cinatl, K.: Menzelitv Hrabal aneb poezie normalizace. Cinepur, 2010, &. 5.
101 Skupa, K.: Konec ditmysinych her Very Chytilové. Zdroj: <http://cinepur.cz/article.php?article=2807> [cit.
15.8.2018].
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vnitiné spojeny s grotesknem a svatecnosti jako protikladem prace a oficidlnich rituald, Sibal
odvadi pracujici k oslavdm a svou bezstarostnosti si je podmanuje. Podvratnost V+W je
intenzivnéjsi, bezprostfednéjsi, ti svou hravosti zesmésnuji smrtelné¢ vazny nacismus, ktery
hrozil i Ceskoslovensku. Dila po revoluci jiz nemaji podobné jasného nepfitele a tak se
vztahuji k riznym problémim — at’ uz je to bizarni postoj ke smrti, nefungujici a povrchni
partnerské vztahy nebo nechutné zbohatlictvi jako disledek zmény reZzimu. OvSem v posledni
dobé¢ se objevuje Tonda Blanik spojeny s prostiedim, které v mnohych budi negativni emoce a

muZe tak byt vyuzit k bezprostfedni politické satite, ktera bude mit SirSi dopad.

Tiebaze z hlediska diskurzu — fe¢eno s naratologem Seymurem Chapmanem'® — tedy
formy zobrazeni narativu neboli filmové fe¢i nelze jasn¢ konstatovat typické projevy
Sibalstvi, z hlediska narativu, do n¢hoz je Sibal pfimo zapleteny, to lze snaz. Jak bylo
naznaceno na zacatku, Sibal je z hlediska klasického filmové narativu problematicky proto, ze
mé proménnou motivaci, ¢imz se stava film s nim hiife usledovatelnym — neméame jasno, kam
mifi a co mizeme ocekavat. Na rozdil od literatury, kde velka ¢ast participace divaka spociva
na imaginaci, kterd ozivuje mista a déje, probiha participace ve filmu docela jinak. Vse je zde
zobrazeno a tak podileni se divdka na filmu probiha spiSe na urovni tvorby ocekavani,
piedvidani jednani a d&je (takto uvazuje naptiklad Neill'”). Mozna pravé proto se stava film
Prezident Blanik nudnym, protoze neustdlé zmény jeho zdjmu neumoziuji divakovi d¢j
predvidat a pfibéh se rozpada do epizod. OvSem, jiné dila se vSak s touto nepiedvidatelnosti
hlavni postavy vyporddavaji. Jak? Ne vSechny mohou spoléhat na znalost ptedlohy jako je
tomu u Svejka.

Da se mluvit o n¢kolika schématech vypravéni. Jako nejStastnéjsi a nejucingjsi varianta
se jevi ramec, ve kterém piichazi Sibal do nového prostiedi a je zaménén za né€koho jiného, s
Revizora, U nds v kocourkove, U pokladny stal, Fararove konci ¢i Konce starych casii. S
oc¢ekavanim odhaleni Sibalovy promény pracuje také Vichni, prchni! Toto schéma se zda byt
pro postavu §ibala obzvlast’ vhodné, protoze mu vymezuje pole, ve kterém si mize hrat a ma
divackou lakavost i tah, protoze divak ma kognitivni naskok a ceka, az se véc provali.

Vrchni prchni! v podstaté kombinuje dvé schémata. Dal§im typem schématu je piibch o

102 Chatman, S.: Pribéh a diskurz. Brno: Host, 2008.
103 Neill, A.: Empatie a (filmova) fikce. Illuminace, 2007, ¢. 2.
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tom, ze Sibal svym jednanim, pii némz nereflektuje nasledky, zpiisobi pohromu. S
oc¢ekavanim pohromy v disledku S$ibalova jednani pracuje Babi léto, Sedmikrasky,
Vtackovia... nebo také Dédictvi. Sibal svymi taskafice leccos zptisobi &i odhali, leckoho
zmate nebo podvede a takové jedndni s sebou samoziejmé musi nést nasledky. Ocekavani
tedy sméfuje k momentu, kdy Sibal na své jednani doplati (ackoliv to miize byt v ptipadé
Sedmikrasek zasah samotného autora — vy$§iho moralniho principu). Samoziejmé, Ze nékteré
ptipady toto schéma uréitym smérem posouvaji, jako je tomu v ptipadé¢ Babiho léta, kde
dasledek tvoti pouze jeden zvrat (et za prvni podvod), ktery ovSem Sibala nepouci, situaci
naopak fesi Sibalsky, a teprve druhy zvrat ho o Sibalstvi ptfipravuje... Variaci na schéma valici
se pohromy, kterou Sibal zplsobi, nalezneme také v Samotarich, kde disledek prvni taskatice
ptivede chaos, nerovnovahu, ktera rozdéli n¢kolik pard a pribéh celého filmu vede k jejich
spojovani a rozdélovani, do né¢hoz Sibal dal zasahuje, az je nakonec v zavéru nastolena
puvodni rovnovaha.

Neékdy je epicnost latky feSena ramcem, v némz se na pocatku dozvime zavér a
postupné se k nému dopracovavame, tak je to v Jara Cimrman lezici, spici ¢i v Obsluhoval
Jjsem anglického krale. V Jachyme hod’ ho do stroje je Sibalovi dana snaha ziskat objekt své
touhy, ktery pteklenuje fadu epizod — dosazenim svého cile zdroven o Sibalstvi ptichézi,

protoze se rozhodne usadit.

O riznych prostiedich, kterd jsou v narativu o Sibalovi stejné dilezita jako Sibal sam, uz
byla fe€. A co sam S§ibal? Jakych konkrétnich podob nabyva obecné schéma Sibala v Ceském
filmu?

U kazdého vede konkretizace schématu k docela jiné postavé. Nezodpovédnost se u
kazdého Sibala projevuje jinak, nékteti pied ni utikaji Hana (Babi [éto) nebo Vrana (Vichni,
prchnil), jiny si ji pro svou prostotu neuvédomuje (Conkin, Svejk a dalsi), jiny si ji
neuvédomuje kvuli fatalismu (FrantiSek Koudelka), jiného zbavuji zodpovédnosti penize
(Bohus), dalsi ji hazi na své podfizené (Blanik). Svédomi nemaji, pokud jsou tlaceni k
zodpovédnosti, pak z vnéjSku, ale ani to nemusi byt podnét k feSeni probléma (Hana ¢i
Megalrogov). Rovnéz kazdy ze Siballi projevuje docela jinou podnikavost ¢i vychytralost, pro
kterou si ziskava publikum i podmanuje okoli. Muze to byt selska vychytralost Bohuse,
napadita schopnost se proménovat a ze vseho ,,vykecat® jako u pana Hany, vzneSené jednani a

vypravovani Megalrogova, zivelné vypravéCstvi stryce Pepina (Postriziny) nebo podobné
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zivelna drzost Burianovych postav, poptipadé chvastounstvi Roberta, roztomild chlapecka
nejistota prostacka Koudelky, pfes niZ se mu daii vic nez Hloupému Honzovi. Jaroslav Bocek
tvrdi, Ze Ceskd komedie vznikla teprve tehdy, kdyz film promluvil'™ a na jazykovych
schopnostech rovnéz stoji specifika vétSiny Sibalti. Koktejl ambivalence je u kazdého umichan
z docela jinych protikladt, které je Cinni prekvapivymi. Nékdy ptekvapivost vychazi z
temperamentu postavy, pro n¢jZ neni jisté, zda se rozhodne poméhat, vypravét nebo zpivat
jako u stryce Pepin nebo svadét zeny, piit se s muzi nebo hrat si s détmi jako u Megalrogova.
Jindy je ze schopnosti proménit se pro danou situaci a pobavit se tim jako u Hany, jindy ze
schopnosti vyfesit kazdou patalii jako u Svejka.

Ptes velkou rozmanitost podob je to pravé hravost, ¢im se vSichni Sibalové podobaji.
Sibal za sebou zanechava spousty ztuhlych a zarazenych, ktefi se pro udely prace, rodiny &i
politiky pfestali vyvijet a zacali se brat vazné. Tedy i mnozi z divakl. Jak tvrdi Henri
Bergson: ,sméjeme se, kdyz v nds osoba vyvolava dojem véci.“'® Sibal je bytostné komicka
postava, ovSem autor se miZe rozhodnout jinak, ostatné¢ i klaun mlze byt zobrazen jako

smutny.

104 Bocek, J.: Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, 1968.
105 Bergson, H.: Smich. Praha: Nase vojsko: 1993, s. 35.
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V. Zavér

Objevili jsme v ramci ¢eského filmu mnoho Sibald. Z hlediska mapovani terénu tedy
muzeme konstatovat vysoky vyskyt, ktery jsme dolozili mnoha vypodobnénimi a srovnanimi.
Pokud navic filmy se Sibalem spojuje néco mimo feceného pii rozborech, pak je to velka
obliba u publika, kterou dokladaji jak pocetna i vysoka hodnoceni filmti na Ceskoslovenské
filmové databdzi, tak jejich casté reprizy v televizi (tyka se to i téch nejstarSich, jako ku
ptikladu prvniho mluveného filmu s Vlastou Burianem: C. a k. polni marsalek).

Otazkou zlstava, pro¢ ma Sibal tak silné postaveni v ¢eské kultuie? Je to prave tim, jak
dulezitou roli v ni hraje lidovost a veselost, se kterou jsou jak Sibal, tak komedie bytostné
spojeni? Souvisi to se spojovanim ¢eského naroda se slovanstvim a jeho pohanskymi kotfeny?
Souvisi to s zalibou v nostalgii, ktera se tyka vétSiny ¢eskych komedii?

Jung klade lakavost Sibala do souvislosti s lidskymi tendencemi k obveselovani a
idealizaci minulosti. Pfistup k vyrovnani se s temnou minulosti po revoluci i1 obliba mnoha
komedii, podéavajicich smirny obraz totality, svéd¢i o pfitomnosti obojiho v ,,psychickém
ustrojeni naroda“, ktery ziejmé snadno podléha sladkobolu.'” A jak upozoriiuje spisovatel,
ktery nas narod zavrhl: ,,Nikdo neni bezcitnéjsi nez sentimentalni lidé.«""’

Na poloZzené otazky samoziejmé nemuzeme v intencich této prace plnohodnotné
odpoveédét a tak si na mist¢ zavéru dovolime zamysleni o roli Sibalstvi v Ceské narodni
kultufe. Sdilend predstava narodni identity se samoziejmé méni. V dobé potieby se semknout
je jeji potfeba silngj$i nez jindy (napf. k ucelu oslavovani narodni identity a posilovani
narodniho sebevédomi v obdobi valek'®). Svejk a &esky humor se v ni zdaji mit bytostné
misto, tfebaZe jak naznatuje Mocna v piipadu Kondelik, ani takovy Svejk nebyva uznavan ve
své plnosti, ale z hlediska urcitych ryst jako je vSeznalkovstvi a bodré pivaistvi. Podobnou
redukci k pfizemnosti s Hrabalovymi dily ¢inni Menzel.

Cesky filozof Kautman se ve své rozsahlé publikaci Ceskd ndrodni identita zabyva

¢eskou historii z hlediska naroda a ten povazuje za védomé utvareny celek, na né&jz maji

106 ,, Nalada mysli vznikajici z priliSného se podavani citium rozplyvavého a unylého touzeni, jaké oznacovino
byva pripadné slovem sladkobol. ** Viz: Ottitv Slovnik Naucny: Illustrovana encyklopedie obecnych
vedomosti. 22. dil, Rozkosny-Schloppe. Praha: Otto, 1904, s. 866.

107 Kundera, M.: O hudbé a romanu. Brno, Atlantis, 2014.

108 O tom sv&déi i filmy z té doby jako Babicka od Céapa z roku 1940, adaptace podstatného dila Geské literatury
plnd monumentalizujicich zabérd krajiny a ¢eské klasické hudby.

61



pfiroda, uzemi maly vliv.'"” Jde podle n& o dynamickou strukturou vklinénou mezi

individuum a spole¢nost.'”

Kautman pak sleduje jeji jako napiiklad odvozovani narodni
identity od SSSR v padesatych letech ¢i jeji znovuziskani skrze kulturni rozpuk Sedesatych let
apod.""! Kautman se zabyva i Svejkem. Tvrdi, Ze Hasek vyjevil jeden ,,z neprijemnych, ale
typickych projevii ceského ndarodniho charakteru*''?, tak zvané ,,$vejkovani, které povazuje
za projev proti-reforma¢niho Soku a za typickou lidovou reakci proti mocenskému nasili:
Lravestovat, bagatelizovat, snizovat, ironizovat, zkrdatka odpovidat Sprymy.“'"* Humor &i
ironie se povazuji za zbran¢ slabych a prosluld véta udajné tiSského protektora s tim souzni:
,,Cesi jsou sméjici se bestie.“"'* Kautmann upozoriiuje, Ze nacionalismus u mensich narodii
byva obranny a projevuje se negativné — jako: ,,idea proklamujici pravo na existenci.'" A tak
1ze do jisté miry chépat i tento typ humoru. Ov§em Kautmann také upozoriuje, ze nekriticky a
obranny postoj hrozi pouhym uchovavanim, ustrnutim a tedy 1 tim, Ze se tento narod stane
skanzenem.''® Nastésti pravy §ibal je sebeironicky.

Nicméné v souvislosti s posledni figurou Sibala v ¢eském filmu Tondou Blanikem se
ukazuje, ze Sibalstvi mize byt aktualnim politickym problémem. Politicky komentator Jan
Lipold v jednom ze svych ¢lankd z kvétna letoSniho roku (2018) s ndzvem Mirek Dusin

117

vyhynul i Drahos ma radsi Rychlonozku"’ vyborné ukazuje na postaveni postavy Mirka
Dusina v mentalit¢ naroda. Lipold poukazuje na moment, kdy feditel a moderator-amatér
Jaroslav Soukup nazval DrahoSe novodobym Mirkem DuSinem a Draho§ se branil. Jak
moderator, tak byvaly kandidat na prezidenta si uvédomovali negativni konotace, kterou tento
ctnostny slusnak ma. Za jeho protiklad odpovidajici analyze Stanleyho Daimonda Job a Sibal,
klade Lipold Svejka. Byt Svejk nema v ¢eském diskurzu kousavy osten. Z hlediska charakteri
neni opozice tdchto postav Gplné presnd, nebot’ Dusin je fanaticky dobry a Svejk neni

fanaticky zly, ale jako kazdy Sibal stoji mimo dobro a zlo. My poznali, Ze dobro a zlo zavisi u

109 Kautman, F.: O ceskou narodni identitu. Praha: Pulchra, 2015, s. 59.

110 Tamtéz, s. 53.

111 Tamtéz, s. 521.

112 Tamtéz, s. 234.

113 Tamtéz, s. 282.

114 Neni pravdépodobné citaitem protektora, ale pravdépodobnym zdrojem je dobovy tisk, viz: Gebhart, J.,
Kuklik, J.: Dramatické i vSedni dny protektoratu. Praha: Themis, 1996.

115 Kautman, F.: O éeskou narodni identitu. Praha: Pulchra, 2015, s. 54.

116 Tamtéz, s. 54.

117 Lipold, J.: Mirek Dusin vyhynul, i Drahos ma radsi Rychlonozku. Zdroj:
<https://nazory.aktualne.cz/komentare/mirek-dusin-vyhynul-i-drahos-ma-radsi-
rychlonozku/r~8d004b8e5e9111e8a9d5ac1{6b220ee8/> [cit. 15.8.2018].
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Sibala na okolnostech. Muze byt pozitivni tvari v tvar neodvratitelné smrti nebo masinérii
valky, pokud mu vSak jako BohuSovi nebo Blanikovi ddme moc, zac¢ina se stavat negativnim.
A co teprve, kdyZ bodré postave, kterd sr$i bonmoty a pivnim humorem, nedodrzuje pravidla,
chova se nezodpovédné, infantiln¢ a neptedvidatelné svéfime vysokou politickou funkci s
moci, kterd zodpovédnost vyZaduje? Humor je nastroj slabych, k ¢emu je mocnym?
Sibalovska stylizace oblibena v populistické ¢asti soutasné Eeské politiky ukazuje, co je

v ¢eském narodné popularni.

Obliba Sibalstvi v ¢eském narod¢ budi stejné ambivalentni pocity jako mnozi Sibalové

samotni.
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Prezident Blanik (Marek Najbrt, 2018)
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Nathan Fielder, 2018)
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