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Abstrakt

Cilem této prace je vytvoreni a realizace tii strukturovanych dramat pro déti ve véku
6-8 let, které détem zprostfedkuji vice perspektiv na problémové situace, ve kterych se
nachazi hlavni postavy tii prazskych povésti. Prvni ¢ast prace je teoreticka a pojednava se
zde o predloze, kterou tvofi tfi prazské povésti — Fausttv diim, O Golemovi a O ohnivéem muZi
Na porici. Je zde charakterizovana skupina, se kterou byl projekt realizovan a jsou zde
definovany kratkodobé a dlouhodobé cile v oblastech osobnostné socialniho, dramatického a
vzdélavaciho rozvoje, které jsou vyvozeny z potieb déti této skupiny. Posledni ¢ast teoretické
¢asti je vénovana metodam, které¢ byly v projektu pouzity, zejména metodé strukturovaného
dramatu, ktera je hlavni uzitou metodou. V druhé casti prace je popsand struktura
jednotlivych dilen a analyza jejich priabéhu pii realizaci. Zavér je vénovan analyze toho, do

jaké miry se podafilo naplnit kratkodobé cile projektu.

Kli¢ova slova: prazské povésti, strukturované drama, mladsi Skolni vek,

Abstract

The aim of this work is to create and put into practice three structured dramas for
children in the age of 6 to 8 that will allow them to look on problematic situations, which are
experienced by the main characters of three Prague legends, from different points of view.
The first part of the thesis 1s theoretical, and it deals with three Prague legends - Faustiv diim,
O Golemovi and O ohnivém muzi Na porici which were the main literary source of the project.
The theoretical part further describes the group of children with whom the project was put
into practice. The theoretical part contains the definition of the short-term and long-term
goals derived from the needs of children of this group. The last part of the theoretical part is
devoted to the methods used in the project, especially to the structured drama method, which
is the main method used. The second part of the thesis describes the structure of individual
workshops and the analysis of how the project was put into practice and what could be
improved. The conclusion analyses to what extent have the short-term goals of the project

been achieved.

Keywords: Prague legends, structured drama, children in the stage of late childhood
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UvVOD

Cilem této prace vytvoreni a realizace tii strukturovanych dramat pro déti ve véku 6-8 let,
které¢ détem mladsiho Skolniho véku zprostiedkuji vice perspektiv na problémové situace, ve
kterych se nachazi hlavni postavy tii prazskych povésti — student z povésti Faustiv dim,
rabinova manzelka Pearl z povésti O Golemovi a krej¢i Mat¢j z povesti O ohnivém muzi Na
porici. Hlavnim tématem projektu je volba, ktera sebou nese urcité disledky. Postavy jsou v
projektu konfrontovany s volbou, kterd se poji s urCitym moralnim postojem, na ktery je
v lekcich nahlizeno z riznych thla pohledu.

Prace je rozdélena do dvou casti — teoretické a praktické. V teoretické Césti se
pojednava o prazskych povéstech jako o textovém vychodisku projektu. Je zde definovan
zanr povesti, pojednava se zde o autorech ptedloh a je zde analyzovano, co pfedloha nabizi
pro dramaticko-vychovny projekt.

V nasledujici kapitole teoretické casti charakterizuji skupinu, se kterou byl projekt
realizovan. Jednalo se o skupinu patnéacti déti ve véku 6-8 let ze ScioSkoly na Praze 6. V této
kapitole pojednavam o filozofii ScioSkoly a zobeciiuji problémy, se kterymi se skupina
dlouhodobéji potyka.

Dale se vénuji cilim projektu, které délim na cile dlouhodobé a kratkodobé. Naplnéni
dlouhodobych cilli nelze ihned po realizaci projektu objektivné zhodnotit, ale kratkodobé ano,
¢emuz se vénuji v Uplném zavéru této prace.

V posledni kapitole teoretické ¢asti popisuji metody, které byly v projektu pouzity.
Pojednavam o metod¢ strukturované¢ho dramatu, ktera je hlavni metodou tohoto projektu,
jelikoZz vSechny tfi lekce maji formu strukturovaného dramatu. Déle v této kapitole
pojednavdm o dalSich dramaticko-vychovnych metodach a odivodiiuji pro¢ jsem je do
projektu zatadila.

Do praktické ¢asti projektu jsou zafazeny scénaie vSech tii lekci, které jsou doplnéné o
mé komentéfe vztahujici se k priibchu realizace. Dale praktické ¢ast obsahuje analyzu celého
projektu.

V zavéru prace hodnotim naplnéni cilt a celkovy prabéh projektu.



TEORETICKA CAST

1 PRAZSKE POVESTI JAKO TEXTOVE
VYCHODISKO PROJEKTU

1.1 Zanr povésti
Povést je literarni zanr, pro ktery je typické napéti mezi , redlnym zakladem a

neredlnym vykladem *“!.

Povést se vaze na urcité misto ¢i na osobu, o kterych povést vypravi
né&jakou ,,smyslenou ¢i zpola smyslenou uddlost.“?  Piitazlivost povésti je pro Gtenafe
piedevsim ,,v napéti mezi realitou a fikci.“> Od pohadky se povést lisi predevsim tim, Ze se

vaze na misto, osobu ¢i udalost.

1.2 Autori predloh: Adolf Wenig, Alois Jirasek, Eduard PetiSka

Autofi pfedloh, ze kterych jsem v projektu vychazela, jsou spisovatelé, ktetfi v ramci
sv¢ literarni tvorby vydaly dila, v nichZ zaznamenavaji ¢eské povésti. Jednd se o Adolfa
Weniga, Aloise Jirdska a Eduarda PetiSku.

Adolf Wenig (1874-1940), z jehoz dila Staré povesti prazské jsem Cerpala povést O
ohnivéem muzi Na porici, byl ¢esky spisovatel, ktery sepsal fadu ¢eskych povésti a pohadek a
vénoval se tvorbé literatury pro déti. Mezi jeho dalsi dila patii napt. Pohadky (1902).

Alois Jirdsek (1851-1930), zjehoz dila Staré poveésti ceské, jsem cCerpala povest
Faustitv ditm, byl Cesky spisovatel, ktery se ve svych dilech z velké ¢asti zabyval Ceskou
historii. Psal zejména historickou prézu mapujici ceské d¢jiny. Mezi jeho dalsi dila patii
napt. romany Temno (1913-1915) ¢i Psohlavci (1884).

Eduard Petiska, z jehoz dila Golem a jiné zidovské povésti a pohadky ze staré Prahy,
jsem Cerpala poveést O Golemovi, byl Cesky spisovatel, ktery se v ramci své tvorby pievazné
vénoval psani literatury pro déti. Jeho dal§im dilem jsou napt. Staré rFecké bdje a poveésti

(1958).

I Machkov4, Tvofiva dramatika, 2011, s. 38.
2 Machkova, 2011, s. 39.
3 Machkov4, 2011, s. 39.
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1.3 Co predloha nabizi

Vsechny tfi povésti jsou charakteristické svoji tajuplnosti a nadptirozenymi jevy, proto
je tato literarni latka pro déti ve véku 68 let zajimava a poutava.

Povést vyobrazuje typové postavy, které nejsou psychologicky slozité, coz je pro déti
mladsiho Skolniho véku srozumitelné. Charaktery postav, které v povéstech vystupuji, 1ze
zaroven vice konkretizovat a posilit tak konkrétni téma dramaticko-vychovné lekce, ktera
z povésti vychazi. Pro posileni tématu jsem do jednotlivych lekei zatadila nasledujici prvky
(postavu nebo situaci), které nejsou v ptivodni piedloze, ale jejich zafazeni posiluje téma a
vystavbu lekce:

e Do lekce Faustitv dum jsem pro lepsi vybudovani postavy studenta ptidala
vyfabulovanou postavu kamardda Jana, ktery studenta varuje pied nebezpecim
Faustova domu.

e Do lekce O Golemovi jsem pro posileni dramatického napéti ptidala scénu mezi
rabinem a prazskym radnim. Radni rabinovi sdé€luje, ze zidim hrozi vyhosténi
z Prahy.

e Do lekce Ohnivy muz jsem pro lepSi vybudovani postavy Matéje =zatadila

vyfabulované informace o jeho pfichodu do Prahy.

1.4 Téma predlohy

Tématem povésti Faustiv ditm, O Golemovi a O ohnivém muzi Na porici je vnitini
konflikt ¢loveka, ktery je konfrontovan s nadpfirozenymi silami, vi¢i nimZz ma zaujmout
urcité stanovisko, ze kterého pro né&j plynou urcité dusledky.

Student ve Faustové domé je v komnatach Fausta pokousSen tajemnym zlatdkem.
Vzhledem kjeho Zivotni situaci pro né& zlatdk znamend vysvobozeni z chudoby.
S pfibyvajicimi zlatdky vSak roste i studentova touha po moci a student za¢ne badat ve
Faustovych knih4ch. Student je prostfednictvim tajemného zlatdku vystaven volbé mezi tim,
zdali si zadd s nadpfirozenymi silami, které jsou ale nevyzpytatelné. Student pokuseni
podlehne a potkava ho stejny osud jako Fausta.

V povésti O Golemovi je rabinova Zena Pearl vystavéna volbé, zdali ptikaze
Golemovi, aby ji pomohl pfi praci v domdacnosti, napt. nanosit vodu ¢i ptinést chléb z trhu.
Golem byl rabinem Lowem stvofen pro ochranu Zidovského mésta a Pearl neni obeznamena

s pivodem a tvorbou Golema, ale ma od svého muze zakazano Golema pouzit pro kazdodenni
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praci.  Golem slouzi ,.k posvatnym uceliim,** pro které byl stvofen pfi magickém ritualu,
v némz nadpftirozené sily dopomahaly k jeho oziveni (coz Pearl nevi). Pearl zakaz rabina
porusi, coz vede k tomu, Ze ji Golem nakonec pfideld vice prace nez uzitku. Golem neni
lidskou bytosti a ptikazy Pearl bere doslovné. Nanosi tedy vodu, ale vytopi pii tom cely dum.
Pfinese chléb, ale i s vydéSenou pekaikou a celym jejim stinkem. Povést nabizi pouceni
v tom smyslu, ze by Clovék mél vazit, zdali porusi zadkaz, ktery mu byl z nejasnych, ale
opodstatnénych divodi, dan.

V povésti O ohnivem muzi Na porici se krej¢i Mat¢j setkdva s ohnivym muzem.
Ohnivy muz byval bohatym kupcem, v jehoz domé vypukl pozar. Misto toho, aby se kupec
snazil zachréanit vlastni zivot, vratil se do hoticiho domu pro penize a pfi tom uhotel. Kvuli
tomu, Ze si nevazil zivota, byl odkazan k tomu strasit jako ohnivy muz. Kupec porusil tad
zivota, kterého si nevazil, za coz byl nadpfirozenymi silami potrestan. Krej¢i Mat¢j je
v piibéhu konfrontovéan s volbou, zdali pfijme pomoc od ohnivého muze, ale jelikoz se vraci
z hospody a je lehce opily, pomoc od ohnivého muze pfijme. Ohnivy muz Matéje dovede
domii, kde mu Matéj pod€kuje a ohnivého muze tak vysvobodi. Diky Matéjove lidskosti a
odvaze kletba pomine. Matéj je v povésti vystavén volbé, zdali si zada s nadpfirozenymi
silami tim zpiisobem, Ze piijme pomoc od strasidla. Maté&j pomoc piijme a dopomiize svym

jednanim k osvobozeni kupcovy duse.

1.5 Téma projektu

Téma projektu vychazi z tématu predlohy. ZastifeSujicim tématem, které je spolecné
pro vSechny tfi lekce, je volba mezi urcitymi moralnimi postoji, se kterymi jsou hrdinové
dramat konfrontovani. Lekce Uc€astniky seznamuji s Zivotni situaci hrdini a zkoumaji
moment, kdy jsou hrdinové okolnostmi nuceni k rozhodnuti, vyzadujici zamySleni se nad
moznymi disledky své volby. Strukturovana dramata seznamuji s hlavnimi postavami tiech
prazskych povésti — se studentem ve Faustové domé, s rabi Lowem v povésti O Golemovi a s
krej¢im Matéjem v povésti O ohnivém muzi Na porici.

Témata jednotlivych dilen jsou formulovany do otdzek, které si hrdinové pomysiné
kladou v momentu své volby:

e Student Simon v lekci Faustiiv diim - ,, Nechdm se zldkat vidinou lepsiho Zivota a

vezmu si néco, co mi nepatri? “

4 Petiska, Golem a jiné zidovské povésti a pohadky ze staré Prahy,1969, s. 66.
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e Rabinova manzelka Pearl v lekci O Golemovi- ,, Dodrzim opodstatnény zakaz, ktery mi
byl dan?*
o Krej¢i Mat¢j v lekci Ohnivy muz - ,,Odvazim se prijmout pomoc od nékoho, koho

neznam? “

1.6 Povést jako predloha pro strukturované drama

Povésti nejsou vzdy vhodnou ptedlohou pro dramaticko-vychovnou lekei, jelikoz
Casto neobsahuji zadny konflikt. Eva Machkova upozoriiuje na to, ze ,, poveésti, které maji

“ neni mnoho, jelikoz povésti &asto ,,sdéluji néjakou

dramatickou situaci vynucujici reseni’
informaci, “® ale neobsahuji zapletku. Proto jsem pro bakalai'sky projekt volila povésti, které
zapletku obsahuji a které maji potencial pro vytvoreni dramatické situace. V povéstech, které
jsem zvolila jako ptfedlohu pro projekt (Faustiv dium, O ohnivéem muzi Na porici a O
Golemovi) vystupuji postavy, které jsou konfrontovany s ur¢itym problémem, ktery je nuti
jednat.  Z hlediska své struktury mohou byt tyto povésti vyuzity jako piedlohy pro
strukturované drama.

Strukturovana dramata, ktera vychéazi ze tfech prazskych povésti maji odliSnou
zéapletku, ale jejich vystavba sméfuje k momentu rozhodovani se. Rozhodovanim je minéno
zvazovani urcitych vnitfnich postojli, mezi kterymi si postava voli a které se poji s urcitym
mordlnim postojem. D& pifibéhu povésti bude zachovan, ale diraz bude kladen na
perspektivu hrdiny — na to, jaké jsou jeho motivy pro to rozhodnout se tak ¢i onak.

Problémova situace a jeji feSeni jsou zasazeny do tajuplného piibehu povésti, ktera
obsahuje nadpftirozené prvky, coz ,,vaznost™ rozhodnuti odlehcuje. Ptibéhy hrdini z povésti
slouzi jako paralela k momentim rozhodovani, se kterym se déi mohou potkat
v kazdodennim zivoté. Pro nékteré déti to také miize byt viibec prvni konfrontace s volbou,

ktera vyzaduje hlubsi zamysleni se nad moralnimi principy.

> Machkov4, Tvofiva dramatika, 2011, s. 39.
¢ Machkov4, Tvofiva dramatika, 2011, s. 39.
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2 CHARAKTERISTIKA SKUPINY

2.1 Filozofie ScioSkoly

ScioSkola na Praze 6 byla oteviena v za¥i 2017. Jeji koncepce je zaloZena na
individualnim pfistupu k ditéti. ScioSkola sméfuje k tomu, aby dité $kolu navstévovalo rado,
aby mu davalo smysl to, co se uci a aby bylo samo vnitiné motivované pro to se ucit nové
véci. ScioSkola nevychazi zkonkrétni pedagogické metody, ale je inspirovana
pedagogickymi sméry konstruktivismu, kooperativniho uceni ¢i metodami osobnostni a

socialni vychovy.

2.2 Skupina

Projekt je zamyslen pro skupinu 15 déti ve véku 6-8 let, které navitévuji ScioSkolu na Praze
6, v niz piisobim jako priivodce pro 1. a 2. tfidu. Jedna se o smiSenou skupinu, v niz je 10
chlapcti a 5 divek. Skupinu, se kterou projekt realizuji znam a déti ucim jako jejich privodce
tiikrat tydné. Skupina ma s dramatickou vychovou malé zkuSenosti, ale s nékterymi
technikami dramatické vychovy (napf. pantomimickd cviceni, zivé sochy) se déti jiz setkaly,
protoze je zatazuji do projektové vyuky. Pro tuto skupinou déti je tento projekt jejich prvni
zkuSenosti se souvislou lekci dramatické vychovy.

Vyuka ve ScioSkole probih4 integrovang, predméty nejsou striktné délené a prolinaji
se. Tridy jsou rozdélené do dvojro¢i, v nichZ prvni a druha tfida tvofi spole¢né jednu
skupinu. Ve skupiné, se kterou pracuji, je nyni 8 déti z prvni tfidy a 7 déti z druhé tridy.
Dvojro¢i umoziuje spolupraci déti rizného véku a vyvoje, avSak pro tvorbu dramaticko-
vychovného projektu je zapotiebi brat ohled na toto specifikum. Sirsi vékové spektrum déti
je pro pfipravu dramaticko-vychovného projektu narocnégjsi, jelikoz ve skupiné panuje vetsi
ruznorodost toho, co jednotlivé déti z hlediska vyvojové psychologie dovedou, jakd témata
jsou pro né aktualni a jaké techniky dramatické vychovy jsou pro né vhodné. Nékteré déti se
napft. uci Cist a psat, zatimco jiné déti uz Cist a psat dovedou, Cemuz je potieba prizplisobit
formu dilny.

Dalsim specifickym rysem skupiny je jeji proménliva dynamika. ScioSkola na Praze
6 byla oteviena v zafi 2017 a do nasi tfidy v pribéhu celého roku ptichazi nové déti, coz vede
k proménlivosti vztahti mezi détmi. Vztahy mezi détmi jsou celkové velmi dobré. Prviaci a

druhdci se mezi sebou vzajemné prateli, spolupracuji a uci se od sebe navzajem.
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Ve skupiné je nékolik déti, které maji dlouhodobéjsi problémy s pozornosti. Jedna se
o chlapce (8 let) zdruhé tiidy, ktery byl na ptedchozi Skole stigmatizovan jako

13

»problematicky.“ Dalsi dvé déti, které maji problémy s udrzenim pozornosti jsou chlapec (7

S prazskymi povéstmi maji déti jiz predchozi zkuSenost. Povéstmi jsme se s détmi
zabyvali v ramci projektové vyuky, kdy jsme po dobu tii tydnu, riznymi formami a zplsoby,
poznavali, co je to povést a povésti jsme si vypravéli a Cetli. Az na povest O ohnivém muzi
Na porici, déti dalsi dveé povésti (Faustuv diim, O Golemovi) znaji. V ramci projektu se déti s
povesti seznami z jiné perspektivy, nahlédnou na piibéh z pohledu postav, které v povéstech

vystupuji a prozkoumaji moralni dilema, se kterymi se postavy potykaji.

2.3 Zobecnéni problémi skupiny

a) Respekt k pravidliim

Filozofie ScioSkoly vychazi zrespektujictho piistupu kditéti a ze vzajemného
respektu mezi détmi a privodci, z respektu mezi détmi samotnymi. Strukturované drama,
které sp&je k rozhodnuti a s nim spojenymi dusledky, je podplirné pro osobnostné-socialni
rozvoj déti, které na ScioSkole studuji. PiHma zkuSenost s volbou, ktera sebou nese uréité
disledky byla zvolena zdmérné pro tuto skupinu déti 1. a 2. tfidy, jelikoz dasledky lidského
chovani a konéni jsou i aktualni tématem, se kterym se nyni jako tfida a Skola potykame
v ramci nastavovani pravidel. Déti ve skupiné, pro kterou je projekt zamyslen, pravidla ¢asto
porusuji a jsou nyni ve fazi chapani dasledkd, které prameni z lidského chovani. Pravidla
jsou pro fungovani skoly, jejiz cilem je, aby se v ni vSichni citili dobte a bezpecné, klicova.
Téma projektu je zvoleno tak, aby déti podpofilo v porozuméni riznym druhiim chovani a

riznym moralnim postojim.

b) Pozornost
Pro déti v této skupin€é je narocné udrzet pozornost pii dlouhodobéjsi aktivité.
Pozornost déti se snazime dlouhodobé rozvijet prostfednictvim pravidelnych komunitnich
kruhti, které mame vzdy na zacatku a na konci dne, kdy kazdé dité s ostatnimi sdili, jak se mu
daii a co se v prubc¢hu dne naucilo, co se mu libilo/nelibilo a pro¢. Ranni a odpoledni
komunitni kruh slouZi jako opakujici se ritudl, ktery pro déti ohranicuje jejich den ve Skole a

zéaroven se pii ném uci udrzet pozornost pii naslouchani ostatnim spoluzdktim. Pozornost je
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pro dit¢ mladsiho Skolniho véku velmi podstatnd, jelikoz ,,rozhoduje o kvalité ostatnich
poznavacich procesii, “” proto projekt obsahuje techniky, které pozornost déti miize rozvijet.
Hlavni metoda strukturovaného dramatu vyzaduje soustavnéjsi koncentraci déti na jednotlivé

¢asti pribehu, které davaji dohromady celek, k jehoz rozuzleni drama smétuje.

¢) Spoluprace
Nekteré déti ve skupiné nejradéji pracuji individudlné a spoluprace s ostatnimi je pro
né naro¢na. Spolupraci se v prubc¢hu kazdodenniho vyucovani snazime dlouhodobé rozvijet
prostiednictvim prace ve dvojicich a v malych skupinkach (zatim maximalné po tfech détech).
Spole¢ny vstup do ptibéhu nabizi détem moznost spoleéné¢ho prozitku. V projektu jsou
zafazeny techniky, které spoluprdci pfimo rozviji, napf. tvorba zivého obrazu, pii jehoZz

realizaci se déti musi mezi sebou domluvit.

7 Simi¢kova-Cizkova, Pirehled vyvojové psychologie, 2003, s. 96.
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3 CILE PROJEKTU

3.1 Dlouhodobé cile

Dlouhodobé cile projektu sméfuji k osobnostné socidlnimu rozvoji tcastnikli dilny a
jejich naplnéni lze pozorovat v ramci dlouhodobého vyvoje. Eva Machkova dlouhodobé cile
definuje jako ty, ,, 0 nichz lze uvazovat v kategorii 'profil absolventa' — jaci by méli byt ti, kteri

aktivitami prosli. “®

3.1.1 Osobnostné socialni
e Rozvijet schopnost emoc¢niho porozuméni a socidlniho citéni
Déti mladsiho skolniho véku zacdinaji rozvijet vyssi etické a socidlni citéni a rozviji se
jejich schopnost emoé¢niho sebepoznani a vnimani zdkladnich moralnich hodnot.° Cilem
projektu je podpofit tento rozvoj prostfednictvim seznameni s postavami, které tfesi urcité
mordlni dilema. Vstupem do roli jednotlivych postav (Faust, student z Faustova domu, rabi
Low, rabinova Zena Pearl, Ohnivy muz, krej¢i Mat¢j) mohou déti 1épe pochopit zdkladni

motivaci téchto postav, coz jim pomaha porozumét zékladnim moralnim hodnotam.

e Rozvoj kritického mysleni
Dité mladsSiho Skolniho véku po néstupu do Skoly rozviji svou schopnost logického
mysleni, , které se opird o konkrétni véci a jevy.“*® Vstup do postavy détem umozni na
problém pohlédnout s vétSim odstupem a z jiné perspektivy, coZ déti podnécuje k tomu klast
si otazky o postavé a nésledné porovnavat rizné varianty feSeni problému, se kterym se
postava potyka.!! Détem je piimo zprostiedkovana situace rozhodovani se, coz jim umozni si

feSeni, ke kterému sami dojdou, vyzkousSet nanecisto v bezpecném, fiktivnim prostiedi.

e Rozvijet pozornost a spolupréci ve skupiné

3.1.2 Vzdélavaci

e Podnitit déti k Cetbe dalSich prazskych povésti

8 Machkov4, Jak se u¢i dramaticka vychova, 2007, s. 39.
? Simi¢kova-Cizkova, 2003, s. 97.
1% Simickova-Cizkova, 2003, s. 96.
' Machkova, Uvod do studia dramatické vychovy, 2007, s. 53.
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3.13

Dramatické

Rozvijet zékladni dramatické dovednosti (hra v roli, improvizace)

3.2 Kratkodobé cile

Eva Machkova definuje kratkodobé cile jako ,,typy cilii, o nichz Ize na konci hodiny

uvazovat v podobé 'zdarilo se — nezdarilo se — do jaké miry se zdarilo."!? Kratkodobé cile,

které jsou nize popsany, se vztahuji obecné ke vSem tiem lekcim. Kratkodobé cile vychazi

z cili dlouhodobych.

3.2.1

322

3.23

Osobnostné socialni

Spolupracovat a domlouvat se pii praci ve dvojicich

Improvizacemi s vyménénymi rolemi dochazet k pochopeni stanovisek druhych!?

Vzdélavaci
Seznamit déti s ptibéhem prazskych povesti Faustiiv ditm, O Golemovi a Ohnivy muz

Seznamit déti s hlavnimi postavami povésti

Dramatické

Seznamit déti se zakladnimi technikami dramatické vychovy
Ptijmout fiktivni prostfedi

Vstupovat do role

Seznamit déti s metodou strukturovaného dramatu.

12 Machkova, Jak se u¢i dramatickd vychova, 2007, s. 39.

13 Machkova, Jak se u¢i dramatickd vychova, 2007, s. 39.

18



4 METODY

V této cCasti prace se veénuji dramaticko-vychovnym metodam, které jsem pfi
realizaci projektu pouzivala. Definuji zde nejCastéji pouzivané metody a divody jejich
zatazeni do projektu. Nejdiive pojednavam o metod¢ strukturovaného dramatu, jelikoz je to

hlavni metoda projektu. Dale jsou metody fazeny chronologicky, podle abecedy.

4.1 Strukturované drama

Eva Machkova definuje strukturované drama jako drama, které je vybudovano na
krocich. Strukturované drama se ,,7#di vystavbou “!* konkrétniho prib&hu a jednotlivé kroky
se vyviji bud’ od ‘“jednotlivych elementii, “° které ptibéh tvoii nebo se drama vyviji po
jednotlivych scénach. To, jakym zplsobem je osa dramatu vybudovana, a co je do ni
zahrnuto, se odviji od zvoleného tématu.!® Tématem strukturovanych dramat je volba mezi
uréitymi moralnimi postoji, se kterymi jsou postavy konfrontovany. Osa kazdého dramatu se
vyviji po jednotlivych scénach.

Strukturované drama je metoda dramatické vychovy zalozend na praci s ptribéhem,
jehoz jadrem je problémova situace.l” Problémova situace je zalozena na konfliktu vnitiniho
¢i vnéjsiho charakteru, na ktery ucastnici dilny nahlizeji z riznych perspektiv, hloubéji jej
prozkouméavaji a spole¢né s postavami piibéhu spéji k jeho vyieSeni. Volba technik, které
jsou v priib&hu strukturovaného dramatu pouzity, se odviji od zkuSenosti skupiny a od véku
ucastniki.

Vystavba strukturovaného dramatu vychazi ze zakladni struktury dramatu. Pii tvorbé
jednotlivych lekci jsem vychazela z vystavby Iriny Ulrychové, ktera zékladni schéma
vystavby dramatu popisuje takto:

1. Startovaci bod

2. Budovani viry a sbér informaci

3. Nastoleni problémové situace
4. Zkoumani problémové situace
5

Reseni problémové situace

14 Machkova, Tvotiva dramatika, 2000, s. 8.
15 Machkova, 2000, s. 8.
16 Machkov4, 2000, s. 8.
17 Ulrychova, Drama a pribéh., 2016, s. 19.
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6. Diusledky — nova problémova situace
7. Zavéretna reflexel®

Metodu strukturovaného dramatu jsem pii tvorbé lekei zvolila zdmémé, jelikoz
metoda podporuje dlouhodobé cile projektu — rozviji emoc¢ni porozuméni a kritické mysleni
déti. Nahled na problémovou situaci z perspektiv postav détem umozni pochopit riizné
motivy jednajicich postav. V ramci feSeni problémové situace budou déti na problémovou
situaci nahliZzet sami za sebe a nanecisto si vyzkousi moment volby, ktera sebou nese urcité
disledky.

V dilné Faustitv diim problémova situace vychdzi z vnitiniho konfliktu studenta, zdali
si ma ¢i nema vzit zlatdk z Faustova domu. Problémova situace v diln€¢ O Golemovi je
zalozena na vnitinim konfliktu rabinovy manzelky Pearl, ktera se rozhoduje, zdali i pies
rabiniv zdkaz pouzije Golema na kazdodenni praci. V zdvérecném dramatu Ohnivy muz se
krej¢i Matéj rozhoduje, zdali pfijme pomoc strasidla ¢i nepfijme. Dé&ti v momentu feSeni
problémovych situaci jednaji sami za sebe a v rolich radct dévaji postavam sva doporuceni
toho, jak se rozhodnout. Rozhodnuti postavy a zavér piibéhu se dale odviji od predlohy.

Vsechny lekce obsahuji otevienou problémovou situaci, kterd ,, nuti hrdce jednat tady
a ted’**® a v prub&hu lekce se spéje k jejimu vyfeseni a uzavieni. Problémové situace jsou ve
vSech dilnach diskontinuéalni,?® coZ znamena, Ze jednotlivé faze vystavéného dramatu jsou od
sebe oddélené a preruSované (naptf. reflexemi ¢i volbou jinych technik). Oteviend a
diskontinualni problémova situace je vhodna pro déti mladsiho Skolniho véku, jelikoz jim tato
forma problémové situace umoznuje dospét k uzavieni konfliktu, ktery v pribéhu lekce fesi.
Zaroven jim ptreruSovand forma dramatu umoziuje urcity odstup od jednotlivych krokt, které
mohou byt pro n¢které déti emocné€ narocné.

Druh konfliktu se v jednotlivych lekcich 1i§i. Vlekei o Faustovi se jedna o
interpersonalni konflikt studenta, ktery fesi vnitini dilema, zdali si ma vzit zlatdk. V lekci o
Golemovi jsou déti nejdiive svédky skupinového konfliktu mezi Prazany a zidy a poté
pomahaji fesit interpersondlni konflikt rabinovy Zeny Pearl, ktera se rozhoduje, zdali pouZzije
Golema 1 pifes zdkaz rabina. V lekci o ohnivém muZi se jedna o konflikt intrapersonalni —

konflikt mezi dvéma postavami, ohnivym muzem a krej¢im Matéjem.

18 Ulrychova, 2016, s. 51.
19 Ulrychova, 2016, s. 22.
20 Ulrychova, 2016, s. 23.
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4.2 Brainstorming

Josef Valenta definuje brainstorming jako techniku, v niz ,predlozime problém (...)
ndsledné nechdame rozpoutat onen dést jakychkoliv napadii, “*' a kdyz je napadt dostatek, je
faze sdileni napadti ukoncena. Metoda je v projektu pouzita pro podporu déti ve spontannim

projevu jejich napadu.

4.3 Cteni

Metoda &teni v projektu slouzi k posunuti d&je. Ctené pasaze také posiluji

«22

., spoluvytvaret fikci,“?? &ehoz je dosazeno vyrazem hlasu lektora, ktery &ast piibéhu &te.??

Metoda cteni je v projektu vyuzita pro posunuti déje a pro dotvoieni atmosféry.

4.4 Mluvici predméty

«24

Metoda, pii niz ucastnici ,, propujci svij hlas““* predmétu, ktery zastupuje konkrétni

25

postavu. Hraci prostfednictvim predmétu mluvi za postavu.” Metoda je v projektu pouzita

pro rozvoj predstavy o konkrétni postave, kterd v ptibéhu vystupuje.

4.5 Narativni pantomima

Josef Valenta definuje narativni pantomimu jako metodu, kterd ,,je zaloZena na
soubéhu paralelni ¢innosti ucitele a hraci. Ucitel vypravuje (...) a hraci hraji pantomimu. “
Vypravéni musi byt vybrano tak, ,,aby umoziiovalo hracim akci. “?® Metoda je v projektu

pouzita pro rozvoj piedstavy o prostredi, ve kterém se postava nachézi.

4.6 Reflexe

Reflexe je metoda, kterd je v projektu pouzita pro zamysleni se nad jednotlivymi ¢astmi

ptibéhu. Reflexe zatazené do tohoto projektu jsou:

2! Valenta, Metody a techniky dramatické vychovy, 2008, s. 142.

22 Valenta, 2008, s. 168.
23 Valenta, 2008, s. 168.
24 Valenta, 2008, s. 168.
25 Valenta, 2008, s. 178.
26 Valenta, 2008, s. 131.

21



e Reflexe obsahu hry, kdy reflektujeme napt. , téma, pribéh, udadlost, redlie,
charaktery. “?’

e Reflexe osobniho a socidlniho rozvoje ucastniki, kdy se naptiklad reflektuji mySlenky
a pocity hraci, které se vztahuji k dil¢im momentim dramatu.

o Reflexe pedagogicko-metodicka, v niZ jsou rozebirany jednotlivé metodické postupy,

které byly v pribehu projektu pouzity.

4.7 Vypravéni

Norah Morganova a Julia Saxtonova definuji vypravéni jako ,,liceni udalosti, které
tvori pribeh. Prosttednictvim vypravéni ulitel ,,zdiiraznuje klicovée momenty dramatu® a
7aci maji moznost si ,,zdZitky zprostiedkované vypravénim projit ve svych predstavach. %
Vypravéni je v lekcich pouzito pro posileni atmosféry, slouzi k posunuti déje a vnasi do

strukturovanych dramat napéti.?’

4.8 Zivé — nehybné obrazy

Joset Valenta definuje Zivy — nehybny obraz jako ,,pantomimicko-pohybovou

metodu“3°. 7ivé obrazy Valenta déli na:

o Zivy obraz, ktery je slozen zvice hracu,” vnémz hraCi , zaujimaji pozice ve

vzdjemném vztahu. 3

I3

e  Zivy obraz zaloZzeny na pozici jednotlivce,” v nichz hra¢i ,, nejsou ve vzajemném

vztahu. “¥
Pro rozliSeni Zivého obrazu jedince a zivého obrazu, ktery se sklada z vice hraca,
nazyvam zivy obraz jedince ,,Ziva socha.*
Tvorba zivych obrazl je zafazena do technik pouzitych v projektu, jelikoz déti se na

tvorbé musi domlouvat, coz rozviji jejich schopnost spoluprace. Tvorba zivych soch naopak

7 Valenta, 2008, s. 290.

28 Morganova, Saxtonova, Vyucovani dramatu: hlava plna ndpadii, 2001, s.147
2 Morganova, Saxtonova, 2001, s.147.

30 Valenta, 2008, s. 157.

31 Valenta, 2008, s. 157.

32 Valenta, 2008, s. 157.
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umoziuje, aby déti pracovaly jednotlivé, ale vSechny najednou a pii své Cinnosti se

nekontrolovaly.
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PRAKTICKA CAST

S POPIS A REALIZACE PROJEKTU

Praktickd c¢ast projektu je zachycena formou tii scénaifti, které jsou fazeny
chronologicky, tak jak $ly dilny za sebou pfti realizaci. Scénai kazdé dilny je doplnén o mé
komentéie, v nichz analyzuji problematické kroky a navrhuji mozna feseni. Komentate jsou
zatazeny na konci jednotlivych blokli kazdé z dilen. Komentéfe by mély pomoci k jasnéjSimu
uchopeni zavérecné analyzy projektu, které se vénuji v druhé ¢asti této kapitoly. V zavérecné
analyze na projekt nahlizim jako celek. Hloubéji analyzuji spolecnd témata, ktera

prostupovala v§emi dilnami a ktera se po realizaci vyjevila jako kli¢ova.

Délka projektu: Projekt je rozvrzen do tii za sebou jdoucich dnti, kdy déti nebudou mit svij
obvykly rozvrh, ale zGc¢astni se v ramci vyuky dramaticko-vychovného projektu. Projekt je

rozvrzen do tii lekci, z nichz kazda lekce je planované na dobu 180 minut.

Prostor: Skolni tfida, upravena pro vyuku dramatické vychovy (lavice a Zidle jsou fazeny

podél zdi).

5.1 FAUSTUV DUM

Téma: Necham se zlakat vidinou lepsiho Zivota a vezmu si néco, co mi nepatii?

Cile:
Osobnostné socialni
e Spolupracovat a domlouvat se pii praci ve dvojicich
. v W ’ . . 4 e 1 33
e Improvizovat s vymeénénymi rolemi a dochazet k pochopeni stanovisek postav

e Rozvijet smyslové vnimani

Vzdélavaci

33 Machkova, Jak se uci dramatickd vychova, 2007, s. 39.
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e Seznamit déti s povesti Faustiiv diim

Dramatické
e Piijmout fiktivni prostredi

e Vstoupit do role

Prostor: Skolni tfida je proménéna v prostory Faustova domu — nabytek tiidy je pokryty
latkami. Ne&kolik lavic je zafizeno jako Faustova pracovna. Na stole lezi listina se

zaiikavadlem, okolo jsou lahvicky, vaza, banky, brk na psani, na zidli visi Fausttv kabat.

Struktura dilny:
Vstup do domu (Rozehrati)
Setkani s Faustem (Startovaci bod)**
Vstup do role Fausta (Budovdni viry a sbér informaci)

Faustlv konec (Budovadni viry a sbér informaci)

Vstup do role studenta (Budovani viry a sbér informaci)
Student a zlat'aky (Nastoleni a zkoumani problémové situace)

1.
2
3
4
5. Seznameni se studentem (Budovani viry a sber informaci)
6
7
8. Student se rozhoduje (Reseni problémoveé situace)

9

Reflexe (Zdaverecna reflexe)

1. Vstup do domu

Cil:®
e Aktivizovat déti a navodit uvolnénou atmosféru ve skuping.

e Navnadit déti ke vstupu do fiktivniho ptibehu

Honicka: Honicka, v niz ,,Carod&j* honi ostatni hra¢e. Kdyz ¢arodéj fekne mrazici kouzlo

»Stronzo* a dotkne se n¢koho z hracd, zmrazi ho svym dotykem. Zmrazeni hrac¢i musi

34 Faze strukturovaného dramatu podle Iriny Ulrychové, Drama a pribéh, 2016, s. 51.
% Na zacatku kazdého bloku dilny je popsan cil, ktery popisuje, co je zamérem konkrétniho bloku v ramci
vystavby strukturovaného dramatu (napi. budovani napéti ¢i vystavba postav).

25



zamrznout v té pozici, ve které se zrovna nachdzi. Ostatni hra¢i mohou zamrzlé hrace

vysvobodit tak, ze kolem nich ve dvojici spoji své ruce a vytvoti kruh.
Instrukce: ,,Nyni se vydame do jednoho starého domu ve staré Praze. Dim si prohlédnéte a
zamyslete se nad tim, kdo tady asi bydli. Jakmile uslySite zvonecek, je to signal, ze si

sedneme do spole¢ného kruhu.*

Kruh myslenek: V komunitnim kruhu déti sdili myslenky. ,,Kdo myslite, ze bydli v tomto

domé? Pro¢?*

Komentar k realizaci:

Honicka déti aktivizovala, coz néasledné vedlo k pfijemnému naladéni déti do dalSiho
bloku cinnosti. De¢Eti se zarovenl sezndmily s pravidlem Stronza, které se vyskytuje
v zavérecném bloku dilny. Pravidla, ktera vSichni rychle pochopily, détem umoznila
spolupracovat, kdyz vysvobozovaly zamrzlé hrace. Honicka déti vedla ke spontanni

spolupréci ve dvojicich, na kterou bylo navdzano v dalSich aktivitach dilny.

2. Vstup do role Fausta

Cil:

e D¢ti se seznami s postavou Fausta a jeho motivy.

Dialog mezi Faustem a ¢ertem #1: Déti vyslechnou dialog mezi Faustem a Certem, kterého

Faust pravé vyvolal (pfiloha &. 1). Cert se Fausta pta, co od n&j zada.
Reflexe: ,,Koho jsme slySeli? Kdo zde bydli? Co o ném vime?*

Smyslové poznavani predméti: DéEti si zavazou o¢i a poslepu prozkoumavaji Faustovy

pfedméty: lahvi¢ku, minci a brko na psani.

Zivé sochy: ,Budu pocitat do péti. Zkuste vytvofit sochu Fausta, ktery bad4 nad svymi
knihami.”“ Aktivita se opakuje s jinym zadanim:

e Faust zapisuje zafikavadlo do své knihy
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e Faust vyvolava ducha Certa

Komentar k realizaci:

Pii prozkoumavéani Faustova domu poslouzily rekvizity, které si déti dikladné
prohlizely, jako inspirace k rozkli¢ovani toho, kdo dim muze obyvat. Détem jsem prostor
uvedla jako ,,dam“, avSak pfisté bych zvolila termin ,,pokoj* nebo ,,komnata,* jelikoz navodit
atmosféru celého domu se mi prostfednictvim rekvizit nepodafilo. Déti tak byly zpocatku
trochu zklamané a zacaly ihned namitat, ze se nejedna o dim, ¢imZ se narusovala tajemna
atmosféra, ktera vznikla proménou prostoru.

Pti ptehravani ivodniho rozhovoru Fausta a Certa, ktery byl v rdmeci strukturovaného
dramatu, zamyslen jako ,, ndvnada, “3® selhala technika a moment napéti byl zpo¢atku narusen
malou hlasitosti rozhovoru, ktery nebyl slySet. Problém s technikou se mi podatilo vyfesit a
déti nasledné rozhovor vyslechly. Rozhovor, ktery i diky kvalit¢ zahraného dialogu (dialog
Cetly spoluzacky z KVD), nasledné vzbudil zajem o postavy, které v nahravce promlouvaly.

VétSina déti se s pribéhem Fausta jiz setkala, ale nékteré déti nikoliv, coz se po
vyslechnuti dialogu ukdzalo jako lehce problematické, jelikoz déti, které ptibeh znaly mély
v tuto chvili tendenci ptibéh prevypravét. Tuto situaci jsem se snazila vytesit tim zplisobem,
ze jsem détem, které piib&h znaly navrhla, aby ptibéh prozkoumavaly spolecné s ostatnimi a
prozkoumavaly, zdali se jejich verze piibé¢hu néjakym zplsobem lisi od té, kterou nyni
proZijeme.

Tvorba soch Fausta byla pro déti srozumitelnd, coZ usuzuji z toho, Ze vSechny déti do
role Fausta dokézaly vstoupit a jednotlivé sochy vytvofit. Domnivam se, Ze schopnost déti
vytvofit sochy Fausta byla spojena s ptfedchozimi aktivitami, v nichZz se s Faustem
seznamovaly pfes rizné smysly (hmat, sluch, zrak) a tim padem si dokdzaly postavu Fausta

1épe piedstavit.
3. Faustova perspektiva
Cil:

e Prostiednictvim vstupu do role Fausta déti buduji svou viru3’ ve fiktivni piibéh, do

kterého vstoupily.

36 Syozilova, Tvofiva dramatika, 2000, s. 14.

37 Svozilova, Tvofiva dramatika, 2000, s. 14.
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Mluvici pfedmét: Doprostifed komunitniho kruhu je polozen Faustlv kabat. ,,Kdo si oblékne
Faustlv kabat, proméni se ve Fausta a miiZze ostatnim sd¢lit, po ¢em nejvice touzi? Jaké ptani

z4da od cCerta vyplnit?*

Dialog mezi Faustem a €ertem #2: Dialog mezi Faustem a Certem (pfiloha ¢.2), ve které

Faust certovi upiSe svou dusi.

Reflexe: ,,Kdyz Faust upiSe Certu svou dusi, vSechno to, co si nyni Faust ptal, se mu mize

splnit. Avsak myslite, ze ma Faust strach? Z ¢eho?*

Tvorba vytvarného artefaktu: Déti si ve dvojicich svdzou ruce k sobé a maji za kol

spole¢né svdzanou rukou nakreslit jednu véc, po které Faust touzi.

Reflexe: ,Jaké to bylo kreslit se svazanyma rukama? Znate réeni ,,mit svazané ruce”? Je

mozné, ze kdyz Faust Certu upise dusi, bude néjak svazan ¢i omezen?*

Komentar k realizaci:

Oblékani Faustova plasté vzbudilo zajem déti si roli Fausta vyzkousSet. JelikoZ se
jedna o skupinu, kterd nema mnoho zkuSenosti s metodami dramatické vychovy a pro déti se
jednalo o prvni zkuSenost se vstupem do role, snaZila jsem se vaznost jednotlivych vstupt
posilit tak, ze jsem se kazdého ditéte, které si plast’ obléklo, zvlast’ zeptala ,,Co zadas Fauste?*
Dtivodem bylo détem zptitomnit, do jaké role vstupuji. Zaroven mi otazka a intonace hlasu,
ktery byl zivy, pomohla udrZovat napéti, které¢ pomalu klesalo, jelikoz aktivita trvala dlouho a
pozornost déti zacala upadat. P1ast’ se neoblékal lehce, jelikoz mél uzké rukavy a roli Fausta
si chtély vyzkouset vSechny déti. Pifi opakovani této aktivity bych pfist€ zvolila jinou
rekvizitu, kterd nebude aktivitu zdrzovat.

KdyzZ jsem se v ramci reflexe dialogu, ktery jsme vyslechli, déti zeptala, zdali Faust
mohl mit strach ¢i pochyby, reflexe se nijak nevyvinula, proto jsem ji dile nepodnécovala.
Nechtéla jsem détem vkladala do ust argumenty, které v nich sami nevzklicily. Usuzuji, ze
vystavba postavy Fausta byla natolik jednostrannd, Ze jej déti nevnimaly jako ¢lovéka, ktery
by mohl zvazovat i nevyhody svého tUpisu Certovi. Snaha pohlédnout na Fausta z jiné
perspektivy byla odklonénim se od samotné ptedlohy, jelikoZz v povésti se o Faustové

pochybach nemluvi a ani v pfedchozi aktivity nenaznalily, ze by Faust mohl jakkoliv
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pochybovat. Prist¢ bych tuto reflexi tedy vynechala, jelikoz nevychézela z predesiého
prozkoumévani motivl postavy.

Tvorba vytvarného artefaktu (kresleni), které melo podnitit spolupraci ve dvojicich, se
nakonec vyvinulo tim zpisobem, Ze nékteré déti chtély obrazek kreslit sami. Do kresby ve
dvojicich jsem déti nenutila, ale doporucila jsem jim, aby své obrazky ve dvojici sdilely.
Propojeni uslovi ,,mit svazané ruce* a Faustova konani bylo pro déti pfili§ abstraktni. Dé&ti

chépaly uslovi samo o sobg, ale propojenost s postavou Fausta jim nebyla jasna.

4. Faustuv konec

Cil:

e Déti se sezndmi s disledky Faustovych ¢intl.

Dialog mezi Faustem a €ertem #3: Faust listinu podepiSe (pfiloha €. 3).

Zivé sochy ve dvojicich: ,,Faust si po celé roky uzival darti. Cert mu splnil kazdé jeho piani.
Avsak co se stalo na konci Faustova Zivota?* Déti ve stejnych dvojicich, ve kterych kreslily,

tvoii Zivé sochy znazornujici Faustiv konec.

Cteni povésti: , Ale pak, kdyz vyprsel cas, Fekl ddabel: ,, Dost uz a pojd!“ Nez doktoru
Faustovi se jeste nechtélo; branil se, jak mohl a umél. Zaklinal, zarikaval, ale nic naplat. Cert
se do neho obul, chytl ho, pazourem ho drzel, a kdyz se Faust jeste branil, vyrazil s nim ven, a
ne dvermi, ale primo stropem. A tak Faust, jak Jednal, tak se mél: certu se zapsal a cert ho
vzal. A ta dira, kterou ve stropé vyrazil, ziistala. Sice ji nékolikrate zazdili, ale pokazdé se

zdivo do rana vysypalo a byla zase cernd dira jako predtim. 3%

Komentar k realizaci:

Dialogy, které decti vyslechly, vedly k celkovému zaujeti déti, které bylo
rozvinuto tvorbou zivych soch, prostfednictvim nichz déti zobrazily to, jak si mysli, Ze
Faustv Zivot skoncil. VSechny dvojice vyobrazily Fausta pfi setkdni s certem, ktery ho

odnasi.

38 Jirasek, 1959, s. 175.
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5. Seznameni se studentem

Cil:
e Déti se seznami s postavou studenta Simona.
e D¢ti budou svédky vyvoje jeho postavy (z chudého chlapce se student promeéni
v nepokorného muze), coz jim umozni nahlédnout na postavu z vice perspektiv a

posili tak napéti mezi jednotlivymi argumenty v momentu rozhodovani.

Dopis a predmét postavy: Doprostfed komunitniho kruhu se polozi staré sako, které ma v
kapse kratky dopis. Dopis je adresovan piiteli Janovi, kterému piSe student Simon, ktery s
nim sdili své nesnaze — je totiz v té€zké Zivotni situaci. Tato aktivita se odehrava ve vedlejsi
mistnosti, kde probéhla tivodni honi¢ka. Nyni se nachdzime mimo Faustiiv dim, do kterého

vstoupime zahy.

Reflexe: ,,Co asi znamen4, Ze je na tom student Spatn¢?*

Komentar k realizaci:

Dopis studenta byl kratky a stru¢ny, coz podnitilo déti v jejich pfedstavivosti. DéEti se
po ptedcteni dopisu aktivné zapojily do diskuze ohledné toho, co miZze znamenat, Ze se
student ,,ma Spatn¢“ a v napadech byly velmi konkrétni. Zaznély rizné nazory, jako

napiiklad, Ze nema penize ¢i nema kde Zit.

6. Vstup do role studenta

Cil:
e D¢ti pochopi, co motivuje studenta ke vstupu do Faustova domu. Student je v tézké

zivotni situaci a okolnosti ho tak nuti jednat.
Vstup do role: ,,Jaka jsou studentova ptani?* Uprostied komunitniho kruhu je polozZeno sako

studenta, kdo bude chtit, miize vstoupit do role studenta, obléci si sako a sd¢€lit ostatnim, co si

jako student preje.
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Rekapitulace: ,,Podivali jsme se na to, jaky student nyni zije zivot. Student studuje, ale neméa

kde bydlet, protoze je chudy. M4 pfitele Jana, se kterym si dopisuje.*

Narativni pantomima: ,,Simon se potuluje ulicemi Prahy, ve které se zacind smrdkat a
hledd, kde by hlavu slozil. Simon je velmi unaveny, a tak jde pomalu. Klepe se zimou.
Rozhlizi se a uvidi dvere starého domu. Student se na chvili rozmyslel, pak sahl po klice
nejblizsich dveri a vstoupil do jizby *“ (oteviu dvere a déti vstoupi). Vstupujeme do mistnosti,
ktera nam slouzila jako prostor Faustova domu. Je zde umisténa nova rekvizita — miska s

minci.

Vypravéni: ,,Student se velmi opatrné a potichu prochazel domem. Pii prizkumu domu se
obcas zastavil, jestli neusly$i n¢jaky zvuk. Vstoupil do mistnosti, kde byl stlil, na némz lezela
miska. V misce se blystil zlat’dk. Student se pfed miskou zastavil, ale pak si pomyslel, ze

tam zlat'’ak asi nékdo zapomn¢l a zlat’dk si vzal.

Komentar k realizaci:

Pro déti bylo obtizné se do narativni pantomimy zapojit. Pfes pocate¢ni snahu
narativni pantomimu zrealizovat, jsem se uchylila k vypravéni 1 této Casti pfibéhu. Pfisté
bych pied realizaci této aktivity zafadila pantomimické cviceni, které by narativni pantomime
pfedchazelo. Déti by mély moZnost si techniku narativni pantomimy nejdiive vyzkouset
v jednodussi formé.

Prostfednictvim vypravéni jsem détem sdélila, Ze student vstoupil do Faustova domu,
kde si vzal prvni zlat’dk. Vypravéni mi umoznilo navodit tajemnou atmosféru a informovat
déti o vyvoji dé€je, na ktery se navaze v dal§im bloku dramatu, kdy se student rozhoduje, jak

se zlat'akem naloZi.

7. Student a zlat’aky
Cil:

e D¢ti se seznami s problémovou situaci.

Zivé sochy: Co si student za zlatak potidi? Jak s nim nalozi? ,,Napoditam do péti a zkuste ze

svého téla vytvoftit véc, kterou si student za zlat'ak koupi.*
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Dialog studenta a kamarada Jana #1: Student sdé¢luje svému kamaradovi, Ze ptfenocoval ve

Faustové domé¢. Pritel Jan ho nabada k opatrnosti. (pfiloha €. 3)

Cteni povésti: Student vstoupil ,, do velké jizby klenuté a piehlizel tu pergamen a papiry. Pod
nimi nasel hladkou lesklou misku z cerného mramoru a v ni stribrny tolar, ryzi, leskly, jako
novy. Zaradoval se i lekl. Chvili nad nim stdl, uvazuje, co s nim. Sam nemél v kapse ani
vindry a hlad se ozyval. Ale kdyby tak Faust, nebo sam dabel! Vahal, bal se, pak tolar prece

vzal. “3°

Dialog studenta a kamarada #2: Student a kamardd Jan se znovu potkdvaji.  Dialog

poukazuje na to, ze student zpychl. Jan ho varuje. (priloha ¢. 4)
Vypravéni: ,,Student se vratil z hospody a pohlédl na misku. Na ni lezel dalsi zlatak.
Studentovi se v hlavé rojily predstavy toho vSeho, co si za zlatdk maze koupit. Ale Jan ho

prece varoval...

Komentar k realizaci:

Dialogy pomohly vybudovat napéti. Jelikoz ptitel Jan v povésti nevystupuje, byly
dialogy mezi studentem Simonem a jeho kamaradem Janem nové pro vsechny déti, bez
ohledu na to, zdali povést znaly ¢i nikoliv. To pomohlo celkovému napéti, které se vytvofilo
diky dramati¢nosti jednotlivych dialogli. Vzhledem k tomu, Ze mi v tomto bloku Slo o
udrzeni napéti, které se vytvofilo na zaklad¢ dialogli, nepferusovala jsem jednotlivé kroky
reflexi toho, co déti slySely, ale na vyslechnuty dialog jsem rovnou navdzala vypravénim.
Misto pivodné planovaného cteni ptibéhu jsem zvolila formu vypravéni, které mi umozZnilo
Iépe piibéh spoluprozivat spole¢né s détmi. Improvizované vypravéni mi umoznilo veétsi

intenzitu hlasu a vétsi zaujeti, jelikoz jsem text necetla, ale vypravéla vlastnimi slovy.

8. Student se rozhoduje
Cil:

o Déti si zrekapituluji rizné motivace studentova jednani.

Rekapitulace: ,,Student se vratil z hospody, v niz se potkal se svym kamarddem Janem.

Vstoupil do mistnosti, kde na n¢j ¢ekala miska, v niz se blyskal dalsi zlat'’ak.*

39 Jirasek, Staré povésti ceské, 1959, s. 177.
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Ulic¢ka postavy: Ucitel v roli studenta (nasadi si sako studenta) prochézi ulickou, kterou déti

vytvoti. ,,S kym se kontaktuji o¢ima mize fici, co se studentovi honi hlavou.*

Diivody pro/proti: Myslenky studenta, které se mu honi hlavou jsou napsany na ¢tvrtkach a
schovavany po mistnosti (,,vim pfece, jak skon¢il Faust,” ,,Jan mi radi, abych byl obezfetny,*
»touzim po tom se mit dobie,” ,studium nepotiebuji, sta¢i mi zlatdky®, ,ty zlatdky mi

nepatii, ,,nevim, kdo na misku zlat’dky dava®) Déti je hledaji a poté je spolecné Cteme.

Mluvici predmét: Komunitni kruh, v némz si déti posilaji studenttiv zlatdk. Kdo drzi v ruce

zlat'ak také sdéluje svou radu studentovi, jak by se mél rozhodnout a proc.

Cteni povésti: ,, Student odvykl skromnosti. Zapomnél, jak mu bylo, kdyz sem prisel. A
pracovati se mu jiz nechtélo. Spolehl na knihy, na tu se stolu ve velké jizbé i na tu, kterou
sebral v loznici. Bylo v nich, jak zaklinati, jak duchy volati. (...) Jednou po cely den v Praze
hyril a utracel vypiijcené penize. (...) Pozdé navecer odesel do Faustova domu. A jiz ho
nespatrili.

Kdyz nékteri z jeho znamych (...) Sli jej tam hledat, nezastali ho. V domé bylo placho,
ticho, vSechno opusténo. Po studentovi nikde ani pamatky. Jen v loZnici zhlédli rozhazené
loze, podusky po zemi, rozmetané saty, plast' na cary roztrhany, prekocené zidle, na podlaze

rozchliplou, starou knihu ¢arodéjnou a vedle pievrzeny svicen s ohorelou svici. “%°

Reflexe: ,,Stali jste n€kdy pied rozhodnutim, v némz jste nevédéli, jak se zachovat? Pri jaké

prilezitosti a jak to dopadlo? Po diskuzi nasleduje zavérecna reflexe dilny, v niZ déti na

spole¢ny papir maluji nejzajimavéjsi moment piibéhu. Nésledné obrazky sdilime.

Komentar k realizaci:

VeétSina déti studentovi poradila, aby si zlat’dk nebral a z domu odesel, jelikoZ se tak
zachrani. Ti1 chlapci studentovi doporucili, aby si zlatdk vzal. Sva doporuceni vysvétlili

s tim, Ze student bude bohaty a bude mit kde bydlet.

40 Jirasek, 1959, s. 182.
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5.2 O GOLEMOVI

Téma: Dodrzim opodstatnény zékaz, ktery mi byl dan?

Cile:
Osobnostné socialni
e Spolupracovat a domlouvat se pii praci ve dvojicich
1

e Improvizovat s vyménénymi rolemi a dochdzet k pochopeni stanovisek postav*

e Rozvijet smyslové vnimani

Vzdélavaci
e Seznamit déti s povesti O Golemovi
e Seznamit déti s tim, kdo byl rabi Low a jeho Zzena Pearl

e Seznamit déti se Zidovskym méstem (kdo v ném Zil, pro¢ bylo ohrani¢eno zdi)

Dramatické
e Piiymout fiktivni prostiedi

e Vstoupit do role

Prostor tfidy: Uprostied tfidy je na n¢kolika lavicich spojenych k sobé polozeny veliky plan
Zidovského mésta (nejedna se o historicky vérohodny plan &tvrti, ale o mnou naértnuty plan
zachycujici Zidovské mésto ve velmi zjednodusené podobé). Ve stiedu planu je nakreslena
budova Staronové synagogy a kolem ni jsou poloZeny vystfizené domy (nevybarvené), které
dovytvari mésto, které je po obvodu obehnano zdi. Jeden z domi je vybarveny a napevno
ptilepeny na plan. Vedle tohoto domu je polozeny Satek a jarmulka (diim rabiho Lowa a jeho
zeny Pearl). Lavice jsou oblepeny ctvrtkami, na kterych jsou nakresleny Zidovské symboly

(Davidova hvézda, sedmi-ramenny svicen menora).

Struktura lekce:
1. Uvod a seznameni s Zidovskym méstem (Startovaci bod)
2. Obydlovani mésta (Budovani viry a sber informaci)

3. Rabi Low a jeho Zena Pearl (Budovani viry a sbér informaci)

41 Machkova, Jak se uci dramatickd vychova, 2007, s. 39.
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4. Utlak zidt (Nastoleni problémové situace)
5. Tvorba Golema (Zkoumani problémové situace)
6. Rozhodovani Pearl (Reseni problémové situace)

7. Reflexe (Zaverecna reflexe)

1. Uvod a sezniameni s Zidovskym méstem

Cil:
e D¢ti se seznami s rabi Lowem, jeho Zenou Pearl.
e D¢étem bude nastinéna situace, ve které se nachazi Zidovské mésto obec (panuji zde

spory mezi zidy a PraZany).

Honicka: Honicka s pravidlem Stronza (odehrava se ve vedlej$i mistnosti, nez ve které

probiha samotna dilna).

Instrukce: ,,Nyni se vydame do jedné ¢tvrti na této mape. Jaké mésto, myslite, je zachyceno

na této mape?* Na planu Prahy détem ukazat, kde se bude nas ptibéh odehravat.

Brainstorming: Vstup do prostoru. Prohlédnout si zde plan Zidovského mésta. ,Kde se

nachazime?* ,,Co vime o Zidovském mé&st&?*

Komentar k realizaci:

Na rozehftati jsem zvolila obdobnou honicku jako u dilny o Faustové domé. Zamyslela
jsem zacit kaZzdou dilnu stejnou rozehtivaci hrou, kterd by déti aktivizovala a zaroven se stala
opakujicim se ritudlem, kterym by jednotlivé dilny zacinaly. Po skonceni honicky vSak
nedoslo k uplnému zklidnéni. DeéEti se obtiznéji soustiedily v celém nasledujicim bloku.
S hlub§im védomim toho, Ze pro né&které déti ve skupiné je obtizné udrZet pozornost a
pohybové aktivita je jeSté vice aktivizuje, bych pfi pfisti realizaci zvolila klidovou metodu,
napf. imaginac¢ni cviceni, které by déti uvolnilo a naladilo na vstup do ptibchu.

Seznameni se Zidovskym méstem bylo trochu problematické. Cilem bylo déti
seznamit se zakladnimi informacemi o Zidovském mésté, které vychazely z planu mésta,
ktery vidély pred sebou. Cilem byl vysvétlit: co je to synagoga, proé¢ jsou kolem Zidovského

mésta zdi a upozornit na diim Rabiho Lowa. Avsak Gvodni diskuze nad Zidovskym méstem
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déti nezaujala a nekteré déti ztratily pozornost a zacaly si mezi s sebou povidat, coz mé jako
lektora rozhodilo a hife jsem se soustfedila na to, zdali zaznély dllezité informace o
Zidovském mésté a zdali jim déti rozumi. Povidani a sdélovani informaci nebylo uplné
vhodnym zptsobem, jak d€ti zaujmout a inspirovat k touze dalSiho prozkoumavani piibéhu
(nédvnada), jelikoz déti nebyly motivované informace poslouchat.

Také jsem se v pribéhu diskuze nad planem snazila vychazet ztoho, co déti o
Zidovském mésté védi, ale zpétné vnimam, Ze jsem neméla vyjasnéné, co déti mladsiho
$kolniho véku védi o judaismu a Zidovském mésté a moje otazky byly pro déti piili§ naro¢né.

Pii§t¢ bych sdblezitymi informacemi o Zidovském mésté déti seznamila
prostfednictvim hry na experty, v niz by se déti proménily v experty na Zidovské mésto. Déti
by dostaly obrazky a kratké texty, které by vzdy v ramci skupiny Cetly. Skupiny by si poté

navzéjem prezentovaly zjiSténé informace.

2. Obydlovani mésta

Mapa: Plan mésta, ve kterém budou nacrtnuté obrysy domt. Kazdé dité¢ dostane obrazek
domu a ten si vybarvi a nalepi na mapu, kde je zatim nalepena jen synagoga a dim rabiho

Lowa. Kazdy tak obydli ¢ast mésta a poté ostatnim ukaze, kde se jeho diim nachazi.

Zivé sochy: Kazdé dité si vylosuje povolani a jméno (divky a chlapci zvlast). ,,Napocitim do
péti a vytvoite sochu, ktera je pro vasi postavu typicka, kdyz vykondva své povolani.“ Poté

sochy obejdu a koho se dotknu, m& moznost fici své povolani.

Motivovana chiize po prostoru: Chiize po prostoru. ,Jste obCany, ktefi se praveé prochazi
ulicemi meésta. Rychlost chlize je udavana zvukem bubinku a dopomaha podpofit
motivovanou chiizi po prostoru, napft. ,,distojné kracite do synagogy, rychle spéchate na trh,

pomalu se vracite vecer doma*.

Komentar k realizaci:

Obydlovani mésta a vstup do role obyvatel probehly chaoticky a nepovedlo se udrzet
soustfedéni déti na to, ze vstoupily do fiktivniho pfibéhu. Déti zacaly byt hlu¢né, neudrzely
pozornost. Domnivam se, Ze seznameni s Zidovskym méstem, které fungovalo jako
,Loudovani viry* bylo pro déti pfili§ rychlé, nedostatecné a chaotické. Ptisté bych vice
rozpracovala seznamovani s kontextem celého piibéhu. Zvolila bych vice dil¢ich aktivit,
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které by pfedchazely samotnému vstupu do roli obyvatel mésta a které by osvétlovaly dalezité
informace ohledné Zidovského mésta. Také bych pracovala s vétsi historickou piesnosti.
Plan Zidovského mésta, ktery ilustroval Zidovskou &tvrt,, by byl historicky piesn&j$i a détem
bych jasn¢ uptesnila dobu, ve které se nachazime, napt. bych uvedla postavu cisafe Rudolfa,
ktera je diilezita pro celé drama, ale dé€ti se s cisaiem v prabehu této dilny neobeznamily.
Béhem tvorby postav nékteré déti nerozumély povolani, které bylo na papirku, ktery si
vylosovaly, napsané. Zaradila bych tedy aktivitu, pii které bychom si jednotliva femesla a
zaméstnani vysvétlily (napf. prostiednictvim pantomimického cviceni). DéEti byly takeé
zmatené jmény, ktera byla napsana u kazdého obc¢ana spolecné s jeho povolanim (napt. hrncif
Jakub). Pojmenovani postav bych pii opakované realizaci vynechala. Ponechala bych pouze
povolani beze jmen, jelikoz jména byla pro déti matouci. Po pfedéteni jmen se déti spise
hrozily nad jménem, které¢ dostaly a nedokéazaly se koncentrovat na povoldni, které jejich

postava vykonava.

3. Rabi Low a jeho Zena Pearl

Cil:
e D¢ti se prostiednictvim dialogli a situaci obezndmi s moudrosti rabiho Lowa a

chéapavosti jeho zeny Pearl.

Smyslové poznavani predméti: Na planu mésta détem ukazat diim rabiho Lowa a jeho zeny
Pearl. ,,V tomto domé bydli n¢kdo, kdo je velmi dilezity pro nas piibéh. Nyni vdm poslu
predméty, které patii lidem, ktefi tento dlim obyvaji.“ Po komunitnim kruhu poSlu predmeéty,
které byly poloZeny u planu mésta — jarmulku a Satek. DéEti maji zavazané o€i a pfedméty

prozkoumavaji poslepu.

Brainstorming: ,,Komu, myslite, Ze predméty patii? Kdo tento dim obyva.*

Vypravéni: ,,V tomto dom¢ bydli rabin Jehuda Low se svoji Zenou Perlou. Rabin je
duchovnim ucitelem a radcem vSech zidd, ktefi v zidovské ctvrti Ziji. Pro jeho vysokou
postavu a velikou ucenost nazyvaji ho prazsti zidé také vysoky rabin Low. Jeho Zena se

jmenuje Pearl. Rika se, Ze je perlou mezi Zenami.*
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Zivé sochy: Tvorba soch rabina pii riznych &innostech, které kazdy den vykonava.
Napocitam do péti a zkuste vytvorit Zivou sochu:

e Rabina, ktery jde do synagogy.

e Rabina, ktery uci svého zaka.

e Rabin ¢te posvatny spis zidi Toru.

Dialog mezi rabi Lowem a Pearl #1: Vyslechnuti dialogu mezi rabi Lowem a jeho Zenou
Pearl (pfiloha €. 5), v némz je rabi neStastny, ze bude muset vyfesit spor mezi zidovskym

kupcem a kiest'anskym uzenafem.

Zivé sochy a ¢teni pribéhu: ,Rabi asto fesil spory mezi Prazany a Zidy a my se s jednou
takovou situaci seznamime. Zkuste vytvofit sochu obchodnika na trzisti.“ Kdyz jsou déti
v pozici sochy, pfedctu korespondujici ¢ast pribéhu. Aktivita se opakuje s tvorbou sochy
kupce, soudce, straznika. Ke kazdé sose vzdy predctu odpovidajici ¢ast povesti:

e socha obchodnika na trzisti: ,,Na Starém mésté prodavali vedle sebe zbozi kupec a
uzenai. Kupec byl zid a uzenaf nikoliv, byl to kiestan.*

e socha kupce, ktery si piepocitava penize: ,,Jednou odpoledne si kupec prepocitaval své
penize a uloZil si je do svého kozeného vacku. Netusil vsak, ze je pozorovan. Uzenar
jej zavistiveé sledoval.*

e socha soudce: ,,Uzendf se poté vydal k soudu. Tam fekl, Ze byl okraden a popsal
presny pocet tolarti i samotny vacek. Naznacoval, ze mu je urcité ukradl né&jaky
kupec.*

e socha straznika: ,,Straze vacek nasli u zZidovského kupce, ktery byl nevinny a kterému

penize doopravdy patiily. Oba kupci se k sacku hlasili.*

Cteni povésti: ,, Rabin byl povéfen rozsoudit jejich spor. Rabin prikdzal, , poructe naplnit
cisty kotlik s vodou a zavésit jej nad ohniste. Az se voda v kotliku bude varit, at’ slouzici
vysype tolary z vacku do varici vody. (...) Po chvili dal rabin kotlik s vodou a penézi sejmout
z ohnisté a bedlivé prohlédl hladinu. “** Nasledujici ¢ast neni p¥imou citaci z knihy: Pak rabin
tekl, ,,Kupec je nevinen. VSichni vime, Ze uzenafi mivaji mastné ruce a ze penize, které
projdou jejich prsty, jsou mastnotou poznamenany. Tyto tolary v§ak mél v prstech jen kupec.

Na hladin€ neni ani oko mastnoty.*

42 Petigka, 19609, s. 55.
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Komentar k realizaci:

Seznamovani s pfedméty probihalo poslepu z toho divodu, aby déti mohly rozvijet
svoji piedstavivost, avSak jak se v nasledujicim kroku ukazalo, déti jarmulku viibec neznaly.
Proto by pro pfisté bylo vhodné&jsi, kdybych détem piredméty rovnou ukézala a mohli jsme se
s predméty hloubé&ji seznamit a vysvétlit si jejich vyznam. Nasazovéani a sundavani Satkl na
o¢i trvalo pomérné dlouho a soustfedénost déti upadala.

Seznameni s rabim Lowem bylo problematické. Poté, co si déti prohlédly predméty,
jsem détem zapomnéla piedéist Gryvek z knihy ,,Zidovské povésti Eduarda Petisky, ktery
obsahoval popis rabina a jeho zeny. Postava rabiho Lowa byla nedostatecné uvedend a
nevysveétlend, proto 1 zivé sochy rabina pfi riznych ¢innostech probéhly chaoticky a déti u
nich byly rozptylené a nebraly ¢innost vazné. DEti si se vstupem do postavy rabina nevédély
rady, coz se projevovalo tim zplsobem, Ze lehce ztracely pozornost a zacaly prubéh dilny
naru$ovat tim, Ze si mezi sebou zacaly povidat, ¢imz rusily ostatni. Z toho usuzuji, ze postava
rabina byla nedostatecné¢ vystavéna a déti s rabinem a jeho roli v ramci zidovské komunity,

nebyly obeznameny.

4. Utlak Zida

Cil:
e Déti se obezndmi s kritickou situaci, ve které se Zidé nachazi — jsou utlacovani

PraZany a hrozi jim vyhoSténi z mésta.

Pohybova hra ,,vlk v pasti®“: ,,Vytvofime kruh. VIk je uprostfed. Ostatni tvoti zed a drzi se
za ruce. Jakmile zed’ k vlkovi promluvi a fekne ,,vlku, trhej zadmky,” ti v roli zdi pocitaji

nahlas do péti a vlk se snazi dostat z kruhu ven, snaZi se skrz zed’ prorazit.

Skala pocitii: ,,Jak jste se citili v roli vlka? Jak jste se citili v roli zdi, ktera vlkovi branila?“
Reflexe probihd na pomysiné skale pociti. ,,Komu to bylo nepifijemné byt v roli vlka, at’ si

stoupne na zacatek skaly. Komu to nevadilo, at’ si stoupne na jeji konec.*

Zprava: ,Takhle podobné se asi citili nékdy zidé, kteti zili oddélené ve své ctvrti. Byla
vydavana rtizna natizeni, kterd je omezovala v jejich zivoté* (détem ukazu napsané zpravy):
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e 7idé nemohou vlastnit padu.
e 7idé musi zit oddélené od ostatnich obyvatel Prahy.

e Zidé nemohou mimo své mésto vykonavat néktera femesla.

Dialog mezi rabinem a radnim: Rozhovor, v némz prazsky radni sdéluje rabinovi, ze feznik,
kterého vcera rabin soudil, si byl stézovat u cisaie Rudolfa. Rabin je pry nespravedlivy a

upiednostiiuje zidy. Cisaf nafidil vykdzani zidt z Prahy (pftiloh €. 6).

Zivé obrazy: ,,Vstoupime do role rabina a jeho Zeny. Ve dvojicich si zvolte, kdo se proméni
vrabina a kdo v Pearl. Zamyslete se spolecné¢ nad tim, jak vypadala situace, kdy rabin
sd¢loval své zené, ze se zidé musi vystéhovat. Poté napocitam do péti a zkuste se

vymodelovat do situace, v niz rabin sd¢luje své Zen¢, co se mu dnes udalo.*

Komentar k realizaci:

Hra na vlka v kleci nebyla vhodné prostoroveé zvolend. Dal$im uskalim byla pravidla
hry, ktera déti nerespektovaly. Pravidla hry jsme upfesiiovali az na misté, kdy v ramci
bezpecnosti bylo povoleno zed’ jen ,,podlézat”, to jest podlézat spojené ruce hraci. Déti
pravidla nedodrZovaly a hra se tak stala nebezpecnou. Styl mého vedeni byl v tuto chvili
prili§ mirny a déti nebraly ohled na to, Ze jsem je nékolikrat upozoriiovala na poruSovani
pravidel. Vzhledem naro¢nosti hry jsem ji musela pfed€asné ukonc¢it. Cilem hry bylo zazit si
pocit, kdy se déti v roli vlka snazi dostat ven z kruhu, ale hra byla kontaktni a prostor §kolni
tfidy nebyl idedlni pro tento typ hry. Hra déti velmi zaktivizovala, a proto bych pfisté zvolila
hru, kterd by byla méné fyzicky naro¢nd. Vyvoj této hry mé jako lektorku rozhodil a
nésledujici aktivitu, ,,$kalu pociti®, jsem zapomnéla zrealizovat. Skala pocitli by naopak
mohla pomoci situaci uklidnit, jelikoz déti by mély mozZnost hru reflektovat.

Modelovani situace, v niz rabin sdéluje Pearl, ze Zidé jsou vyhndni, se nevydafilo,
jelikoz je ve tiid¢ ptfevaha chlapcti a tém se nechtélo vstoupit do role Pearl. Neptedvidala
jsem, Ze déti mladsiho Skolniho véku vnimaji rozdéleni muzskych a Zenskych roli fixné a ze
vstup do role opacného pohlavi je pro né narocny. Piisté bych tedy postupovala tak, Ze by
divky vstupovaly do role Pearl a chlapci do role rabina a tvofili by jeden spole¢ny obraz. V
kontextu celé dilny byla problematika vstupu do role posilena tim, ze postava Pearl byla

nedostate¢né vybudovana.
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5. Tvorba Golema
Cil:
e Setkani s rabinem podpofi divéru déti v tuto postavu.

e Tvorbou Golema posilit napéti krizové situace (vyhosténi zidl).

Instrukce: ,,Rabin celou noc nespal a rano pfiSel s mysSlenkou toho, jak by se situaci dalo
pomoci. Avsak jeho feSeni je zaroven velmi riskantni. Rabi se potfebuje poradit. Za chvili

piijde a vy budete mit moznost se s nim poradit.*

UC¢itel v roli: Rabin (ucitel v roli) pfichdzi do mistnosti s ndpadem stvofit ochrance. Po

détech zada radu, pro¢ ochrance stvofit a jaké to mlze ptinést nebezpeci?

Tvorba vytvarného artefaktu: Kazda skupina dostane arch papiru, ze kterého tvofi ¢ast
Golema. Tvorba jednotlivych ¢asti Golema se rozdéli do skupin. Jedna skupina kresli hlavu,
druha trup, tieti ruce, ¢tvrtd nohy. Golem se sestavi dohromady. Skupiny maji za tkol
vymyslet jednoduché zatikdvadlo, kterym se €asti Golema spoji dohromady. Golem je

spole¢nym zatikavadlem oziven.

Zivé sochy: Tvorba zivych soch, v nichz, déti tvofi sochu Golema, kterd poméha zidam.

Komentar k realizaci:

Pti vstupu do role rabina se mi nepodatilo po celou dobu zlstat v roli a v jednu chvili
jsem déti instruovala spiSe za sebe, nez za rabiho Lowa, coz oslabilo divéryhodnost a vaznost
situace.

Zaveérecné zatikavadlo, které mélo Golemovi ¢asti spojit dohromady, jsme nakonec
tvotili kolektivné, jelikoZ déti se ve skupiniach na zatikavadle nedomluvily. Golema jsme
spolecné obchazeli a kazdy tekl jedno slovo spolecného zatikavadla, které se improvizované

tvorilo na misté.

6. Rozhodovani Pearl
Cil:

e Déti se seznadmi s problémovou situaci, v niz se Pearl nachazi a dojdou k jejimu feSeni.
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Dialog mezi Pearl a rabi Lowem #3: Rabi je Stastny, ze Golem chrani pfed utoky

Prazanii. Sdéluje své zené, Ze cisaf pooktal a zidiim jiz vyhosténi nehrozi (pfiloha €. 6).

Cteni povésti: Rabin své zené Pearl tekl, ,, ddm mu prdci jako sluhovi synagégy a miize spat
u nas. Ale pamatuj si, nikdy ho nepouzivej k domacim pracim. Stoji psano.: Nadobu slouzici

k posvatnym iiceliim nepouzivej k vsednim sluzbam. “*

Reflexe: ,,Co tim rabin myslel?*

Honicka: ,,Pearl ma spoustu prace a slavnost, kterou za¢ina veliky zidovsky svatek Pesach, je
uz zitra. Kdo si nasadi Satek Pearl, proméni se v rabinovu Zenu. Ostatni se proméni ve
zvitata, ktera jsou soucasti jejiho hospodaistvi. Pearl se snazi pochytat zvitata, ktera se ji
rozutikala z jejiho hospodéistvi. Koho se dotkne, s tim se chyti za ruku a honi spole¢né¢ dalsi

zvitata, dokud Pearl nepochyta vSechna.*

Tvorba stroje: ,,Pearl vSechno nakoupila. DoSla domt, kde ji ¢ekalo mleti zrni, aby méla
mouku. My jeji mlynek vytvoiime.© Kazdé z déti vytvaii jednu soucastku mlynku, ktera déla

jeden pohyb a jeden zvuk.

Ucitel v roli: ,,J4 si nyni obléknu Satek a vstoupim do role Pearl.“ V roli rabinovy Zeny
zrychluji tempo mlynku. Mlynek zrychluje a zrychluje, az se stroj rozpadne a Pearl si

postézuje, Ze nema, jak dale pfipravovat jidlo na slavnost.

Myslenky postavy: Podobné jako u Fausta jsou po mistnosti schovany mysSlenky Pearl
(,musim toho hodné pfipravit na slavnost®, ,je tady Golem, ktery pomah4 v Zidovském

méste*, ,,na praci sama nestacim®, ,,mtj muz mi zakazal Golema pozadat o pomoc*).

Rozhodovani: Déti v kruhu vzkazuji Pearl sva doporuceni toho, jak se rozhodnout a proc.

Cteni povésti: , Ped jarnim svitkem Pesach méla rabinova Zena plno prdce. Rabin Lew
nekam odesel a golem sedél doma, klidny, nepohnuty uprostred spéchu. (...) Kad' v chodbé
domu byla prazdna a bylo treba nanosit vody. Golem je dost silny, aby vodu nanosil, a jenom

vysedava, pomyslila si rabinova Zena. At pracuje. Pro jednou snad nebude zle. ,,Josefe, *

43 Petiska, 19609, s. 64.
42



oslovila golema, ,,jdi a nanos vodu!“ Golem okamzité vyskocil, popadl dzbery a bézel ke
studni. Rabinova Zena zatim odesla ke kupci (...) a kdyz se vracela vidéla, (...) jak se z dveri
Jjejtho domu valila voda, ulice pred domem se podobala mélkeé rece (...) ,, Lepsiho nosice vody
sis nemohla opatrit, “ uslysela za sebou rabinitv hlas. Rabin Lew se vracel domii a poznal, co
se stalo. ,,Josefe! Prestan nosit vodu. Uz ji mame vic nez dost. Rabin pak rekl Zené:
., Cozpak jsem té neupozornoval, Ze golema miizeme pouzit jen k bohumilym sluzbam? “

Rabinova Zena micela. Misto aby ji prace ubyla, pribyla ji dvojndsob. “ **
Reflexe: ,,Stalo se i vam nékdy, Ze jste jednali proti zakazu? V jakych okolnostech to bylo?*
Po diskuzi nésleduje zéavérecnd reflexe dilny, vniz déti na spolecny papir maluji

nejzajimavejs$i moment pribéhu. Nasledné obrazky sdilime.

Komentar k realizaci:

Reflexe toho, co détem dilna pfinesla, kterd by jako v prvni diln¢ prob¢hla formou

malovani nejzajimavéjsiho momentu piibéhu, uz se z ¢asovych diivodu nestihla zrealizovat.

5.3 OHNIVY MUZ

Téma: Odvazim se pfijmout pomoc od n¢koho, koho neznam?

Cile:
Osobnostné socialni
e Spolupracovat a domlouvat se pii praci ve dvojicich

e Improvizovat s vyménénymi rolemi a dochdzet k pochopeni stanovisek postav

Vzdélavaci
e Seznamit déti s povesti O ohnivém muzi Na porici

e Seznamit déti s nékterymi strasidly prazskych povésti

Dramatické

e Piijmout fiktivni prostiedi

4 Petigka, 1969, s. 65 — 66.
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e Vstoupit do role

e Zvukov¢ improvizovat

Struktura lekce:
1. Gordicky uzel (Rozehrati)
Zvuky staré Prahy (Startovaci bod)
Prazska strasidla (Budovani viry a sbér informaci)
Ohnivy muz (Nastoleni problémové situace)
Seznameni s krej¢im Matéjem (Budovani viry a sbér informaci)

Mat¢j a ohnivy muz (Zkoumdani a reseni problémové situace)

NS RN w N

Reflexe (Zdverecna reflexe)

1. Zvuky staré Prahy

Cil:
e Evokace mésta prostiednictvim zvuk.

cey

e D¢ti si vytvoii predstavu mésta, ve kterém v dalsi ¢asti dilny oZiji jednotliva strasidla.

Rozehiati (probiha ve vedlejsi mistnosti, neZ kde se odehrava dilna): Hra gordicky uzel.
Déti vytvoii kruh tak, aby jednotlivi hraci stali velmi blizko u sebe. Déti zaviou o€i a smérem
do stfedu kruhu vztdhnout pravou ruku, kterou spoji srukou nékoho dalSiho, kterou
nahmataly. Poté to samé opakuji s levou rukou. Nasledné se skupina snaZi rozplést, aniz by

se jednotlivy hraci pustili.

Instrukce: ,,Nyni vstoupime do prostoru, kde uslysite rizné zvuky. Pozorné poslouchejte a

zkuste si predstavit, kde se asi nachazime?*

Hudebni exprese: Vstoupime do prostoru ucebny ve slepém hadovi, kde uz se ozyvaji
reprodukované zvuky mésta, které evokuji historické mésto (klapot konskych kopyt, zvuk
kovate, vyvolavac na trhu).

Brainstorming: ,,Kde jsme se ocitli?*
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Hra na dirigenta: Kazdé¢ dit¢ si vybere jeden zvuk, ktery se ve staré Praze mize béhem dne
ozyvat. Nasledné si zahrajeme hru na dirigenta zvukd. Lektor se stane dirigentem, ktery
bude prostfednictvim domluvenych signalti (ruka zdvizena nahoru a ruka polozend na zemi)

ménit dynamiku zvuk.

Hudebni exprese: Reprodukovana nahravka, ve které se ozyvaji zvuky no¢niho mésta (sova,

pomaly klapot kopyt, cvrkot).

Brainstorming: ,,Jak se zvuky v noci liSily od zvuki ve dne? Jaka straSidla by mohla ve

staré Praze v noci ozivat?“

Komentar k realizaci:

Po zkuSenosti z ptedchoziho dne, kdy uvodni honicka skupinu zaktivizovala do té
miry, ze bylo t€Zké se zkoncentrovat na nasledujici aktivity, jsem jako rozehtivaci hru zvolila
»gordicky uzel“. Hra déti bavila, coz vedlo k tomu, Ze se déti uvolnily a zaroven zklidnily a
nasledujici vstup do ptibehu probehl klidnéji nez v predchozim dni.

Pro pojmenovani prostoru, do kterého jsme vstoupili, jsem pouzivala termin ,,stara
Praha®. Pfestoze se jednd o obecny pojem, zvolila jsem jej zamémné, jelikoZ se mi tato
formulace zdala jako srozumitelna pro déti mladSiho Skolniho véku. NeSlo mi o faktickou
pfesnost, ale o evokaci Prahy, jakozto mista, ve kterém ozZivaji pohadkové bytosti a pojem
»stard Praha® odkazuje k tomu, Ze se vracime do minulosti, do dob, kdy se odehraly ptibéhy
povesti.

Zvuky noci, které¢ jsem détem pustila, byly moc tiché a détem se téZko odhadovalo,
jakym zplsobem se zvuky noci 1i8§i od zvukl dennich. Zamérem bylo evokovat tajemnou
no¢ni atmosféru, ve které by se mohla objevit rlizna strasidla, avSak to se neudalo. Nahravka
se zvukem noci v détech nevyvolala pfedstavu tajemna. Pti opakované realizaci dilny bych
zvolila jiny druh nahravky. Zvolila bych nahravku, kterd by byla nejen slyset, ale byla by

Na pocatku hry na dirigenta déti nevédély, jaky zvuk si zvolit, coz prodluZzovalo celou
¢innost a ostatni déti jiz zacCaly ztradcet pozornost. Pii opakované realizaci projektu bych
nejdiive zvolila kolektivni tvorbu zvuki, v niz by si déti mohly konkrétni zvuky vyzkousSet
prostfednictvim hromadné improvizace.

Hra na dirigenta a ozvuceni mésta, které se nakonec povedlo, mi umoznilo ihned

navazat instrukci, ve které jsem détem sdé¢lovala, ze v pravé takovéto Praze, plné zvukd,
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piebyvaji pohddkové bytosti. Jako dilezitou vnimam formu, kterou jsem instrukci sdélovala.
Nez abych jako lektor déti instruovala (k ¢emuZz jsem tihla v pfedchozich lekcich), jsem
improvizované vstoupila role ,,vypravéce, ktery instrukci zaujaté vypravél. Proménila se ma
intonace hlasu, ktery byl jasny a zivy. Technika vypravéni se nasledné ukazala jako velmi

podptirna pro udrzovani napéti piibehu.

2. Prazska straSidla
Cil:
e Déti se seznami pohadkovymi postavami prazskych povésti.

e Déti vstoupi do role strasidla.
Imaginace: Déti si vylosuji jednu postavu z prazskych povésti s kratkou charakteristikou (viz
ptiloha). Nasleduje imaginace se zavienyma o¢ima, vedena lektorem a doprovazena hudbou,

kdy si déti predstavuji, jak jejich straSidlo vypada.

Zivé sochy a ozvudovani: Tvorba soch jednotlivych stragidel. ,,Napo¢itam do péti a vytvoite

sochu vaseho strasidla. Koho se dotknu, mtize ostatnim sdélit, co je za strasidlo.*

Tvorba kresleného artefaktu: Dé&ti maluji své straSidlo. Nasleduje spole¢na vystava

obrazku.

Komentar k realizaci:

Déti si vylosovaly postavu, ale nékteré nechapaly, Ze se jednd o strasidlo, napt. smutna
jeptiska jim neevokovala postavu strasidla. Také charakteristika, ktera byla napsana ke kazdé
postave, se zdmérem jednotliva straSidla vice zkonkretizovat, byla pro nékteré déti matouci,
coz se projevovalo tim, ze se mne doptdvaly na to, co popis charakteru, napft. ,,veseld®,
znamend. Pfisté bych zvolila jinou cestu ke charakteristice strasidla. Neurcovala bych détem
pfimou charakteristiku jejich strasidla, ale misto toho, bych k jednotlivym strasidlim piipsala
jejich kratky ptibéh, ktery by vysvétlil ptivod strasidla. Z ptibeéhu by nepiimo vyplyvala i
jeho jednoduchd charakteristika.

Déti mély pfi rozzivani soch tendence aktivitu zlehCovat. Domnivam se, Ze détem

chyb€lo hlubsi pochopeni postavy, kterou znéazornovaly. Piist¢ bych pied tvorbu soch
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zafadila pfipravnou aktivitu — simultanni improvizaci, pifi niz by se straSidla nejdiive
hromadné prochézela ulicemi Prahy (prostorem tfidy). Déti by si nejdiive vyzkousely, jak se
jejich strasidlo pohybuje. Zaroven by chiize po prostoru probihala hromadné, proto by déti

nem¢ély tendenci se predvadét pred ostatnimi a 1épe by se mohly soustiedit na vlastni prozitek.

3. Ohnivy muz

Cil:
e Déti se seznami s ptibéhem ohnivého muze
e Déti nahlédnou na jeho postavu z vice perspektiv tim zplsobem, ze se sezndmi s jeho

minulosti a s tim, jak jej vnimaji n¢ktefi obyvatelé Prahy.

Kruh myslenek: Po komunitnim kruhu koluje velika, z papiru vystiizena stopa chodidla,

kterd ma oranzovou barvu. ,.JJakému strasidlu by stopa mohla patfit?*

Cteni povésti: ,,Stopa patii ohnivému muzi. Ohnivy muz je strasidlo, které se po nocich
potuluje prazskou ulici Na pofic¢i. Jedna se o straSidlo, které je vidét na mnoho metrti daleko,

jelikoZz celé jeho télo zafi jasnymi plameny. Je vysokého vzristu.*

Role na zed: ,Jaké ma ohnivy muz schopnosti, co dokdze?* Dé&ti piSi schopnosti a
charakteristiku ohnivého muze na samolepici papirky, kterd lepi dovnitt siluety ohnivého
muze, kterd je nakreslena na balicim papife. Poté si cteme, co ndm vzniklo — jaké ma ohnivy

muz vlastnosti.

Cteni povésti: ,,Ohnivy muz nebyl vzdy ohnivym muzem. Byval bohatym kupcem, v jehoz
domé& jednoho dne vypukl pozar. Kupec miloval své jméni a za Zadnou cenu jej nechtél
nechat shofet. Proto se vrhl do hoficiho domu, aby penize vynesl ven, ale ven uz se
nedostal. Kvili tomu, Ze dal pfednost penézim pred svym Zivotem, musi nyni strasit jako

ohnivy muz.*

Komentar k realizaci:

Po cely blok aktivit spojenych s ohnivym muzem se podafilo udrzet napéti a zaujeti

déti pribéhem.  Aktivity vychazely jedna z druhé a vzhledem k tomu, ze zadné z déti povést
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neznalo, vSechny déti byly zvédavé, jak se bude ptibéh vyvijet. KdyZ jsem po kruhu poslala
stopu ohnivého muze, déti si ji zaCaly zkouset a dle velikosti usuzovat, o jaké strasidlo by se
mohlo jednat. Pfi tvorbé charakteristiky a vlastnosti ohnivého muze vzniklo, Ze ohnivy muz
je dobry 1 zly, coz posililo cil celé dilny, kterd déjové smeiovala pravé k tomu, ze postava

ohnivého muze touzi po tom se vysvobodit ze svého prokleti a neni tedy jednoznaéné zl1a.

4. Ohnivy muz a dvé Zeny
Cil:
e Prostfednictvim dalSich postav, dvou Zen, které o ohnivém muzi vedou dialog, déti

prohloubi sviij pohled na postavu ohnivého muze.
Dialog dvou Zen #1: Rozhovor dvou Zen, z nichZ jedna z Zen minulé noci spatfila ohnivého
muze v ulici Na pofti¢i. Blizil se k ni a vypadalo to, jako by ji chtél néco fict. Tak ji to
vydésilo, Ze vzala nohy na ramena a utikala pry¢.
Zivy obraz: Ve dvojicich vytvofit sousosi, které bude vyobrazovat moment setkani &lovéka a
Ohnivého muZe. DéEti maji ¢as na to se domluvit kdo je kdo. Koho se dotknu, muze fict, co si
jeho postava mysli.

Reflexe: Co se asi honilo hlavou Zené¢, ktera pted ohnivym muzem utekla?

Instrukee: ,,Nyni se seznamime s jednim chlapce, dalsi postavou dilezitou pro nas piibéh.

S chlapcem, ktery bydli nedaleko ulice, kde se ohnivy muZ po nocich prochazi. *

Komentar k realizaci:

Vyslechnuti dialogu dvou Zen posililo vybudované napéti lekce. Naslednou tvorbu
soch jsem vynechala, jelikoZ jsem se po zkuSenosti z dilny o Golemovi domnivala, Ze
vzhledem k tomu, Ze déti o Zené z dialogu nemaji zadné dalsi informace, pravdépodobné by
jen opakovaly to, co zaznélo v dialogu. Uvédomila jsem si, ze tvorba soch by nebyla v tomto
ohledu tvirci, ale spiSe bych déti nepfimo vedla k tomu napodobovat a opakovat to, co
vyslechly v dialogu.

Na zavér tohoto bloku jsem dodala, Ze se k ohnivému muZi, ktery je stale dilezitou

postavou naseho piibéhu, za chvili znovu vratime. Rekapitulace toho, kde se nachazime,
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s kym jsme se seznamili a co se odehrava, jsem zaradila z toho diivodu, aby se déti 1épe

orientovaly v pfibchu.

5. Seznameni s krej¢im Matéjem
Cil:

e Déti se seznadmi s postavou Matéje.

Poznavani predméti: ,,Seznamime se s chlapcem, kterému patii tyto predméty (jehla a nit).

Co myslite, Ze chlapec umi za femeslo?*

Zapis z deniku postavy: Dé&ti si spolecné predctou kratky zaznam z Matéjova deniku (Matgj

je krej¢i a chysta odjet do Prahy).

Kruh myslenek: Po kruhu kazdy fekne jednu véc, kterou by si Matéj mél vzit s sebou do

Prahy. ,,Co mize Mat¢j potiebovat?*

Zivé obrazy: Déti utvoii dvojice, ve kterych tvoti Zivé obrazy na téma:
e Matéj se louc¢i s maminkou nebo tatinkem
e Matéj se vita se svym krej¢ovskym mistrem

e Matéj se prochazi ulicemi a tajné ho sleduje ohnivy muz.

Komentar k realizaci:

Tvorba Zivych obrazli se povedla a jelikoz obrazy zachycovaly i chronologicky vyvoj
udalosti z Maté&jova zivota, poslouZzily tak k ndzornému posunuti déje piibéhu.

6. Matéj a ohnivy muz
Cteni povésti: Tma byla v ulicich, Ze by ji byl krajet mohl. Mat&j s sebou svétla nemsll,

spoléhal, ze domi potmé dojde, nebylo daleko. Ale nevédél, jak se dostane do svého

ptibytku. Tu se pfed nim opodal najednou ve tmé cosi rozsvitilo. Svec myslel, Ze to n&kdo
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kraci s pochodni a namifil si ptes ulici k svétlu pozadat, aby mu ten, kdo je nese, na cestu

posvitil. Pfijde bliz- a co vidi? Stoji pfed nim ohnivy muz.“*’

Zivé obrazy: Ve dvojicich vymodelovat sousosi vyobrazujici setkani Matéje a ohnivého
muze. ,,Jak vypadéd setkdni Matéje a Ohnivého muze?“ Koho se dotknu, muze v roli své

postavy fici, co si pravé mysli.

Rozhodnuti: Komunitni kruh. Co byste Matéjovi poradili? Piijmout ¢i nepiijmout pomoc od

ohnivého muze?

Cteni povésti: Matéj se rozhodl pomoc ohnivého muzZe piijmout. Ohnivy muz ,,vzal Matéje
podpazdi a vedl jej k jeho obydli. Matéjovi se Slo dobre, vSecka bdzen z ného spadla. Tak se

dostal Stastné az k svému domku. *°

Slepy had ve dvojicich: V stejnych dvojicich si déti zvoli, kdo bude v roli ohnivého muze a
kdo v roli Matéje. Mat¢j mé zaviené o€i a ohnivy muz je vodi€¢. Jednd se o slepého hada,
v némz déti v roli ohnivého muze vedou svého spoluzdka v roli Matéje bezpe¢né domil — z

jedné strany mistnosti na druhou.

Cteni povésti: ,, Kdyz ohnivy muz postavil Sevce k vratiim domovnim, chtél se §vec podékovati
za bezpecny pritvod a povida: ,, Dobres mne domii dovedl. Aby té za to Pan buh pozdravil!”
Ohnivy muz se ozval: ,,Zaplat ti to Pan buh! TFi sta let uz cekam na takové pozdraveni!” V té
chvili svetlo zmizelo. A Svec Matéj stal u domu ve tmé. Vzpamatoval se za okamzik, prislo mu
na mysl, ze tim pozdravenim vysvobodil ohnivého muze ze zakleti. A vskutku uz nikdy se to

zjeveni v ulickach na Porici neukdzalo. “

Reflexe: ,,Stalo se vam nékdy, Ze jste pomohli nékomu v nesndzi nebo jste od n€koho pfijali
pomoc?*“ Po diskuzi nésleduje zaveérecna reflexe dilny, v niZz déti na spoleny papir maluji

nejzajimavej$i moment piib&hu. Nésledné obrazky sdilime.

4 Wenig, Staré povésti prazské, 1958, s. 207.
4 Wenig, 1958, s. 208.
47 Wenig, 1958, s. 208.
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Komentar k realizaci:

Zaverecna reflexe dilny, kdy déti hojné sdilely své zkuSenosti poukazala na to, ze je
jim téma pomoci blizké. Jedna divka sdilela, Ze ji po skonceni dilny doslo, pro¢ se ohnivy
muz snazil ptiblizit k zenég, kterd o tom vypravéla v dialogu, ktery jsme vyslechly v prvni
pulce ptibéhu — ,,chtél ji pomoct, aby se mohl vysvobodit ze svého prokleti.“ Reflexe toho,
co détem dilna piinesla, kterd by jako v prvni dilné probé¢hla formou malovani

nejzajimavej$tho momentu piibéhu, uz se z ¢asovych divodi nestihla zrealizovat.
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6 ANALYZA PROJEKTU

V této casti prace budu analyzovat problematické momenty, které se vyjevily
opakované ve vSech dilndch. Zaméfim se na metodu strukturovaného dramatu, styl vedeni a
na zavér navrhnu mozné zmény, které by pfi opakované realizaci projektu vice podpofily jeho

cile a plynulejsi prubéh.

6.1 Analyza hlavni metody

6.1.1 Vystavba strukturovaného dramatu

Jednou z hlavnich ¢asti strukturovaného dramatu je ,,budovani viry a sbér informaci.*
Budovani viry uvadi ucastnika do piibéhu a pfedchazi uvodu do problémové situace. Cilem
je ucastnika vtadhnout do fiktivni situace. V lekcich Ohnivy muz a Faustitv diim se budovani
viry a sbér informaci vydafily Iépe nez v lekci O Golemovi. Ve Faustové domé a v Ohnivém
muzi byly aktivity, které¢ vedly k budovani viry a sbéru informaci, détem srozumitelné, coz
usuzuji z toho, ze déti 1épe udrzely pozornost a do Cinnosti se aktivnéji zapojovaly. Déti
v téchto lekcich rozumély tomu, kde se nachdzime, kdo v piibéhu vystupuje a jaka je
problémova situace. V prubéhu lekce O Golemovi byla pozornost déti naopak velmi mala,
z ¢ehoz usuzuji, ze déti mely malo informaci o kontextu a bylo pro né¢ obtizné si vybudovat
viru v pfibéh. Proto bych piisté zatadila vice dil¢ich aktivit, které by déti jasnéji obeznamily
s kontextem Zidovského mésta.

Aby mohlo dojit k zaujeti a postupnému budovani viry Ucastniki lekce, je tfeba
soustiedénosti na jednotlivé ¢innosti, jelikoz ndvaznost jedné ¢asti dramatu na druhou buduje
napéti celého dramatu. Problematické soustfedéni déti narusovalo pritbéh a celkovou gradaci
jednotlivych strukturovanych dramat. Stavalo se, Ze deti neposlouchaly instrukce a do
aktivity se nasledné bud’ nezapojily viibec, nebo jen chvilkove, coz narusovalo celkovou
vystavbu vSech tii dramat. Strukturované drama je technika, kterd je postavena na prozitku
ucastnika, ale v prib¢hu dilen se stavalo, Ze k prozitku ani nemohlo dojit, jelikoZ déti se Casto
odpojovaly od spole¢nych ¢innosti a zaméfily svou pozornost jinam (napf. si mezi sebou
povidaly). Pii opakované realizaci bych do projektu zatadila vice her a cviceni, které

podporuji rozvoj pozornosti pozornost. Také bych vice obméinovala nekteré techniky, které
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se v prub&hu projektu vyskytovaly velmi Casto. Napft. technika ,,zivé sochy* byla pouzivana

prili§ Casto se stala stereotypni a déti ztracely motivaci sochy tvofit.

6.1.2 Problémova situace

Zakladem strukturovaného dramatu je problémova situace, proto je klicové, aby
problémova situace byla détem srozumitelna a slozitosti konfliktu odpovidala dané vékové
skupiné. Domnivam se, ze odhadnout adekvatnost a zajimavost problémové situace pro déti
ve véku 6-8 let, se mi podatilo v lekcich o Faustovi a o ohnivém muzi. V obou problémovych
situacich byly prvky tajemna a nadpfirozena. Pfestoze povést o Golemovi je téZ spjata
s nadpfirozenem, problémova situace se o nadpfirozené prvky neopirala a spiSe se pojila
s historickymi informacemi.

V lekei o Faustovi §lo o paralelu problémovych situaci. Jednalo se o dvé problémové
situace podobného razu, v nichz déti byly poprvé pozorovateli, podruhé aktéry. Domnivam
se, ze tato paralela détem pomohla Iépe pochopit motivaci postav. Dé&ti mohly 1épe
porozumét vnitinimu konfliktu studenta, jemuz v zavéreCné casti radily, jak se ma
rozhodnout. V lekci o ohnivém muzi byla problémova situace nastolena az v zavéru lekce,
avsak jednalo se pouze o jednu problémovou situaci, ke které ptfedchozi Cast lekce postupné
gradovala. V lekci o Golemovi jsem se pokusila o fetézeni problémovych situaci, coZ se
ukazalo jako nevhodné, jelikoz se piib¢h stal pfili§ slozity a pro déti mladsiho Skolniho véku
naro¢ny. Problémova situace, do niz déti mohly vstupovat (poradit Pearl, zdali pouzit
Golema na praci), byla uvedena az v posledni ¢asti lekce, coZz se pfi realizaci ukézalo jako
pfilis pozdé, jelikoz déti byly na konci lekce unavené.

Pii opakované realizaci projektu bych zménila potadi jednotlivych lekeci. Lekei o

wevr

6.1.3 Postavy

Z hlediska postav, které vystupovaly v jednotlivych lekcich a byla pro déti nejhlie
uchopitelnd postava rabiho Lowa, coz se ukézalo, kdyz déti mély obtize do role rabina
vstoupit. Diivodem byl nedostatek pocatecnich informaci o tom, kdo rabin je a jaka je jeho
role v Zidovské komunité. Nepodafilo se mi postavu rabina vystavét tak, aby déti jasné
chapaly jeho moudrost, jeho vztah ke své zen¢ a ke své komunité. Zaroveil jsem rabina
zasadila do situace, kdy jsou zidé v ohrozeni vyhoS$téni z mésta, coz se ukézalo jako pftili§

vazné téma, které nebylo dostatecné vysvétlené.
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Postavy z lekci Ohnivy muz a Faustuv dum byly vice pohddkové a pro déti mladSiho
Skolniho véku srozumitelnéjsi a 1épe predstavitelné;si, jelikoz se s postavami Certl a strasidel
setkévaji v pohddkach. Postavy Fausta a ohnivého muze pfispély k vétsi tajuplnosti celé
lekce, coz se vlekci O Golemovi nepodafilo vybudovat, jelikoz jsem lekci pojala ptes

problematiku zidi, spiSe nez pies tajuplnost, kterou nabizi postava Golema.

6.2 Styl vedeni

S ptipravou ani vedenim strukturovaného dramatu nemdm mnoho zkuSenosti.
Doposud jsem lekci, kterd by méla formu strukturovaného dramatu, ptfipravovala a vedla
pouze dvakrat a vzdy se jednalo o skupinu déti ve v€ku 10-12 let. S pfipravou ani vedenim
strukturovaného dramatu pro vékovou skupinu 6 - 8let jsem doposud zadnou zkuSenost
neméla. Poté, co jsem projekt realizovala, jsem zjistila, ze nékteré metody byly pro déti
mladsiho Skolniho véku pfili§ narocné a nékteré se naopak pfili§ opakovaly (napf. zivé sochy),
coz bylo pro déti médlo dynamické a vedlo to ke ztraté pozornosti déti, které poté mély
tendenci rusit.

V ramci celé lekce pro mne bylo dilezité si pokazdé uvédomit, jaky je cil jednotlivé
¢innosti, kterd pravé probihala, coz mi pomahalo v orientaci celkové vystavby dramatu. Ne
vzdy se mi to vSak dafilo a obc¢as jsem byla ve vysvétlovani pravidel ¢i v podavani instrukci
chaoticka. Nejasnost v zadavani instrukci vnimam jako Gskali mého lektorského vedeni. Pri
opakovan¢ realizaci bych se snaZzila si scénaf lekce 1€épe zapamatovat, abych do scénaie dilny
koukala minimalné. Pfemysleni o tom, jaky je dalsi krok ve scénafi lekce, mi znemozioval
plnou koncentraci na to, co se pravé odehravalo Také bych se snazila byt v instrukcich vice

konkrétni a vysvétlovat zadani jednodusSe a jasné.

6.3 Navrhované upravy

6.3.1 Skupina

Skupina déti, se kterou jsem projekt realizovala, lekce absolvovaly povinng, v ramci
Skolni vyuky. Pfi opakované realizaci bych lekci realizovala s détmi, které by se dobrovolné
ptihlasily.
Jednim z cilt ScioSkoly je v détech budovat samostatnost, proto détem &asto davame v ramci

hodin moznost zvolit si ¢innost, které se budou vénovat (napi. jestli budou psat pismenka
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nebo pocitat matematiku). Tento cil se v nasi tiid¢ zatim dafi realizovat jen ¢astecné, proto
jsou i samotné déti nékdy neukotvené v tom, kde jsou hranice mezi tim, co ,,musi* a tim ,,co
si mohou zvolit“. V rdmci realizace lekci jsem na toto téma narazila. V piipad¢ realizace mé
lekce déti volbu nemély a musely se Gcastnit. Jejich prace byla Casto nesoustiedéna a nekteré
déti se v priabehu lekce prestaly ucastnit, coz ¢asto vedlo k poklesu soustfedéni ostatnich déti,
coz naruSovalo vstup do fiktivniho ptibehu vSech ucastnikl. Strukturované drama vyzaduje
aktivitu ucastnikti po celou dobu dramatu, jelikoz postupné rozkryva vice perspektiv na
problémovou situaci. Pii opakované realizaci bych ucast na lekcich pfedestfela jako
dobrovolnou a moznost ucasti bych oteviela 1 pro paralelni tfidu, kam chodi déti stejné

vékové kategorie. Lekci bych realizovala s détmi, které by se dobrovoln€ ptihlasily.

6.3.2 Rozsah

Strukturované drama v takovémto rozsahu, v jakém bylo realizovano (lekce byly
rozvrzeny do tfi, za sebou jdoucich dnt), vnimam jako pfili§ naroéné pro tuto konkrétni
skupinu déti, se kterou jsem projekt realizovala. Prestoze jednim z cilii projektu byl rozvoj
koncentrace a soustiedénosti, domnivam se, Ze €asova narocnost a nezkusSenost skupiny
s dramatickou vychovou pfispély k tomu, Ze déti v druhé pulce lekci zacaly vice ztracet
pozornost. Pro absolvovani takto ¢asové naro¢ného strukturovaného dramatu je koncentrace
na piibéh a na jeho vyvoj dilezitd. V pribéhu dramatu se buduje napéti s a s nim souvisi
prozitek ucastnika. Kdybych realizaci projektu opakovala napt. s dal§im rocnikem déti ve
véku 6-8 let, které budou navstévovat ScioSkolu v nasledujicim roce, rozvrhla bych realizaci
jednotlivych lekei tim zplisobem, ze by déti absolvovaly jednu lekci za tyden. Domnivam se,
ze tento Casovy ramec by byl pro déti vhodné&jsi, jelikoz by ozvlastnil tydenni rozvrh, ale
zaroven by mezi jednotlivymi lekci byly zatazeny kaZzdodenni Skolni pfedméty, na které jsou

déti zvyklé.

6.3.3 Predloha

Vétsina déti pred realizaci projektu byly sezndmeny se povéstmi Faustuv diom a O
Golemovi, coz se ukdzalo jako nevyhoda, jelikoz déti znaly zépletku povésti a v porovnani
s lekei Ohnivy muz, jejiz predlohu neznaly, pro déti bylo obtiznéjsi budovat svou divéru ve
fiktivni pfibéh. Pristé bych déti pfedem neseznamovala s pfedlohou, jak tomu bylo v tomto

ptipad¢, kdy jsem se povéstmi zabyvali v ramci projektové vyuky pted realizaci dilen. Pfisté
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bych zvolila sezndmeni s rabi Lowem prostiednictvim jinych povésti z knihy Eduarda Petisky

Golem a jiné Zidovské pohadky a povésti ze staré Prahy.

6.3.4 Metody

Strukturované drama vychazi ze zkoumani problémové situace z vice perspektiv, které
spolu souvisi a ucastnici je poznavaji v pfimé Casové navaznosti. Problémova situace je
zkoumana, aby mohlo dojit k jejimu vyfeSeni. Pro posileni napéti, které se s vystavbou
strukturovaného dramatu poji, bych déti pred realizaci dilen uvedla do kontextu doby, ve které
se povésti odehravaji. Naptiklad bych je uvedla do kontextu Zidovské problematiky, coz by

pomohlo k jasnéjsimu chapani kontextu, do kterého je dilna o Golemovi zasazena.

6.4 Zavér

Cilem projektu byla tvorba a realizace tii strukturovanych dramat pro déti ve véku 6-8
let, které¢ détem mladsiho Skolniho véku mély zprostiedkovat vice perspektiv na problémovou
situaci, v niz se nachazely postavy studenta Simona, rabinovy Zeny Pearl a krej¢iho Matgje.
Lekce byly zrealizovany, ale v mnoha castech nesly podle planu, ¢emuz jsem se snazila
prizplisobit a improvizovat tak, aby kratkodobé cile lekci byly naplnény.

Hraci absolvovali ucelenou dramaticko-vychovnou lekeci, byly obeznameny se
zakladnimi dramaticko-vychovnymi technikami a nahlédly na problémovou situaci z vice
perspektiv. Na zakladé€ této zkuSenosti pak radily postavam, jak se maji rozhodnout. Prib¢h
lekci byl celkové naro€ny, jelikoZ se nedafilo udrZovat konstantni napéti strukturovaného
dramatu, coz pfisuzuji nedostate¢né vybudovanym postavam, nejasnym instrukcim a misty
chaotickému stylu vedeni.

V pribéhu prace bylo nutno zmeénit nékteré metody, zejména aktivizani hry byly
zaménény za hry klidové, které podporovaly soustfedéni déti. V lekcich O Golemovi a v lekci
Ohnivy muz se nestihla zrealizovat zavére¢na reflexe, proto bych pfi piisti realizaci projektu
vice pracovala s ¢asovym rdmcem.

V budoucnu bych se pii praci stouto skupinou rada soustavnéji vénovala praci
s dramaticko-vychovnymi metodami. Napiiklad se pokusim si v pfistim roce, v rdmci tvorby
rozvrhu, vymezit jednu hodinu tydn¢, kterou s détmi vénujeme dramatické vychoveé. DéEti by
tak mé&ly moznost se pravidelné seznamovat s dramatickou vychovou, coz by mohlo podpofit

dlouhodobé cile, které¢ jsem definovala v piedchozi ¢asti prace.
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Realizace projektu pro mne byla velmi dobra zkuSenost v tom ohledu, Ze jsem si v ramci
lekce vyzkousela, ze pii jeji pfiprave je za potiebi vice vychdzet z potieb skupiny a na zakladé
potieb skupiny zatazovat odpovidajici cvi¢eni a hry. Uvédomila jsem si, Ze pfi pfipravé lekce

je zapotiebi brat vétsi zietel veék ticastniki a dle toho vybirat odpovidajici metody.
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P¥ilohy

Priloha ¢. 1 - Dialog mezi Faustem a d’ablem #1

Faust: Diablum resurektum. Didblum resurektum. Vyvolavam tebe, pomocniku pekelny,
abys pfisel a vyjevil se mym pozemskym o¢im. Vyvolavam té podruhé, aby ses zhmotnil, zde
v mé studovné. Vyvolavam té potieti, zjev se!

Déabel: Fauste. Pro¢ si mne zavolal?

Faust: Zadam od tebe sluzbu. Mam tuzby a piani, které dale, nez kam saha lidska moc a

vile. Potfebuji oplyvat moci

Débel: Vyhovim tvému piani, ale nebude to zadarmo. Pod podminkou, Ze ty, na oplatku, mi
svoji dusi upiSeS. Dobfte se rozmysli. Zitra v noci znovu pfijdu a chei znat tvoji odpoveéd'.
Priloha €. 2 — Dialog mezi Faustem a d’ablem #2

Dabel: Jak jsi se rozhodl, Fauste?

Faust: Pfijimam tvou nabidku!

Ptiloha €. 3 - Dialog mezi studentem a kamaradem Janem #1
Student: Jane, kamarade, tak rad se s tebou vidim!

Jan: A ja tebe! Vypadas Iépe. Kde nyni bydlis? A jak si vyd€lavas na Zivobyti? Potad jsi na

studiich?
Student: Vcera jsem pienocoval ve Faustové domé...
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Jan: V dom¢ Fausta? Blaznis? Vis, co se o ném vypravi?

Student: Slysel jsem. Ale ja jsem dnes$ni noc jsem pieckal, a to o Faustovi jsou jen bachorky,

kterym nevéfim. Dneska platim ja, kamarade!

Jan: Bud’ opatrny...

Piiloha €. 4 - Dialog mezi studentem a kamaradem Janem #2

Student: Jane!

Jan: Kamarade! Malem bych t¢é nepoznal! Ty drahé Saty, které mas na sob¢... Kde jsi pfiSel

k takovému jméni?

Student: Cha cha! Hej hostinsky, pfines mi vino s tou nejlepsi pecinkou! A rychle, sly$is?

Zvu celou hospodu!

Piiloha €. 5 — Dialog mezi rabinem Lowem a Pearl #1

Pearl: Co se dé&je, rabi? Nechutna ti vecete?

Rabi: Pearl, Zeno moje, situace je kriticka. Zitra budu soudit spor dvou muzii. Spor mezi
zidovskym kupcem a prazskym feznikem, ktery bydli za zdmi naSeho Zidovského
mésta. Vztahy mezi zidy PraZany jsou uz ted’ velmi napjaté a nerad bych pichl od vosiho

hnizda a Prazaniim dal dalsi ptilezitost k tomu nas zavrhovat.

Pearl: Budu na tebe zitra myslet.

Priloha €. 6 — Dialog mezi rabinem a prazskym radnim

Radni: Oteviete. Zavolejte mi rabiho Lowal!

Rabi: Co zadas?
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Radni: Nesu zpravu od cisafe. Reznik, ktery prohral spor, jenz si pied par dny soudil, si byl
zt&Zovat u samotného cisafe Rudolfa. Rikal, e Zidé pii svych ndbozenskych obfadech. Nesu
do zidovské &tvrti zpravu, Ze viem Zidtim hrozi vyhosténi z Prahy.

Rabi: To je veliké nespravedlnost. Blizi se veliky zidovsky svatek Pesach, vSichni pfipravuyji!

Radni: Zprava zni jasn¢.

Priloha €. 7 — Dialog mezi rabinem a Pearl #2
Rabi: (velka uleva) Dnes jsem Golemovi dal tkol obchézet hradby Zidovského mésta. Je to

veérny strazce.

Pearl: Mam radost, ze se ti ulevilo.

Rabi: A cisaf pookidl a jelikoZ Golem udrzuje fad mezi Zidy a PraZany, vyhoS$téni nam jiz

nehrozi. Muzeme se nyni v klidu pfipravovat na nas velky svatek.

Pearl: Ani mi to nepfipominej. Pesach je za dvefmi a j4 nemam nic hotového. Tolik prace
mé Ceka!

Priloha €. 8 — Dialog mezi dvéma sousedkami

Zena 1: Sousedko, nebudete vé&fit, co se mi v&era v noci stalo!

Zena 2: Povidejte!

Zena 1: Sla jsem ulici na poii¢i a vidim svétlo. Pfiblizuje se ke mné, je skoro u mne. Ohnivy

muz to je! Vypadalo to, Ze mi chce néco fict, ale co mé je po tom. Vzala jsem nohy na

ramena a utikala jsem co mi nohy stacily. Tak se mi ulevilo, kdyZ jsem ho méla z dohledu.
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Priloha ¢. 9 — Priklady prazskych straSidel, vybranych z knihy Magdaleny

Wagnerové Praiskd straSidla a vSemoZnd jind zjeveni

VARHANIK OD SV. VITA - SMUTNY
BRUNCVIK - ODVAZNY
STRAHOVSKY DUCH — BOJACNY
ZEBRAVY KOSTLIVEC — SMUTNY

BEZHLAVY JEZDEC - ENERGICKY

63



1 Obrazky ze zavérecné reflexe lekce Faustitv diim




2 Mapa Zidovského mésta z lekce O Golemovi
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3 brz’lkv strasidel z lekce Ohm'v ) muz




4 Obrazky strasidel z lekce Ohnivy mu?




