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ABSTRAKT

Za téma své bakalarské prace jsem si zvolil Salome, operu od némeckého skladatele
Richarda Strausse, ktery ji slozZil podle stejnojmenné hry Oscara Wilda. Cilem této
prace bylo vymyslet scénografické a kostymni reseni tohoto dila.

V praci nejprve predstavuji své celkové scénografické reseni a poté zpracovani jed-
notlivych dramatickych situaci, ve kterych ¢aste¢né rozebirdam i kostymni navrhy. Poté
se kratce zminuji o Zivoté Richarda Strausse, jeho dile a novatorstvi, které pfinesl do
svéta opery. Déle se zabyvdm zobrazovdnim Salome v uméni v prib&hu dé&jin, na coz
navazuji porovnanim dvou c¢eskych inscenaci této opery a mym vlastnim nazorem na
né. Praci zakon¢uji kapitolou o své inspiraci v uméni dvou eskych autorl, Huga De-

martini a Jifiho Sozanského, jejichz dila mi pomohla najit inscenacni kli¢ k této opere.



ABSTRACT

For my Bachelor Thesis I chose Salome, the opera by the German composer Richard
Strauss, based on the eponymous play by Oscar Wilde. The aim of this project was to
create the scenography and costume design for this work.

In the thesis, I first present my general scenographic solution, and then analyse indi-
vidual dramatic situations, their handling as well as partial costume design solutions.
Then I briefly describe Richard Strauss's life, his work and the innovations he brought
to the world of opera. After that I concentrate on the image of Salome in arts
throughout history, following it with the comparison of two stagings of Salome in
Czech theatre, and my opinion on both. The thesis concludes with a chapter about my
inspiration by two Czech artists, Hugo Demartini and Jifi Sozansky, whose work
helped me in finding the key to staging of this opera.
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Dostal jsem moznost, abych si sdm zvolil téma své bakalarské prace, a s ni prilezitost vybrat si takovou operu, na kterou
bych sam rad $el do divadla, a kterou bych rad jevistné ztvarnil. Zvolil jsem si Salome (op. 54) od Richarda Strausse,
protoze mé hluboce zasahl jeji mysticky ptibéh a biblicka tématika. Kromé toho mam Straussovo dilo rad jako celek, a
operu Salome obzvlast. 15

V dnesni dobg¢, kdy jsou dvé prestavky v divadelnim predstaveni povazovany za prili§ ndroéné pro standardniho divaka,
vypravi Straussovo dilo sviij pfib¢h bez piestavky, v neuvéfitelné rychlém a strhujicim tempu. Pod vedenim zkusenych
pedagogii jsem se pokusil toto mistrovské dilo rozkli¢ovat. 15

2. RICHARD STRAUSS 15

Narozen do hudebni rodiny v Mnichové 11.¢ervna 1864, Richard Strauss byl prvnim ditétem hudebnika Josepha
Strausse. Strauss uz v Sesti letech komponoval sva prvni dila, a kdyZ mu bylo osmnact, mél za sebou 140 praci. V
jednadvaceti letech se stal dirigentem v Meiningenu. O rok pozdé&ji (1886) pracuje pro Mnichovskou operu. V roce
1883, kdy zemiel Wagner, ujal se ho Hans von Bulow, tehdejsi nejslavnéjsi wagnerovsky dirigent. V roce 1898 se
Strauss poprvé chopil taktovky jako dirigent v berlinské dvorni opete Pod lipami (Hofoper Unter den Linden), kde ridil
Wagnerovo dilo Tristan a Isolda. V Berliné se po celou svou dobu plisobeni zde (1898 az 1918) vénoval uvadeéni
skladeb soudobych skladateld. K tomu tcelu zalozil ,,Berlinsky orchestr hudebnich umélci‘ (Berliner Tonkiinstler-
Orchester). Usiloval také zlepSeni plati hudebniku a jejich vétsi uznani ve spoleénosti. V roce 1901 se stal predsedou
Vseobecného némeckého hudebniho spolku. 15

Strauss se také intenzivné vénuje hudebni teorii. V roce 1905 doplnil a pozménil vSeobecné uznavanou nauku o
instrumentaci francouzského skladatele Hectora Berlioze. Berliozovo dilo doplnil o dalsi nastroje, jako je lesni roh, a
zpracoval také podnéty Richarda Wagnera. Strauss sam dokazal dimyslnym pouzivanim hudebnich nastroji ve svych
kompozicich vytvatet nova zvukova zabarveni. V Berlin€ slozil fadu instrumentélnich skladeb, napt. zndmou Alpskou
symfonii. V té dob¢ také hodné cestoval, a cesty mu dodavaly fady namé&ti k novym dilim. Navstivil Severni Ameriku
a podnikl rozsahlé cesty po Recku a Italii. Po nastupu nacistéi k moci v Némecku v roce 1933 byl Richard Strauss bez
predchozi dohody jmenovén prezidentem Risské hudebni komory, statni organizace na podporu némecké hudby. Jiz v
roce 1935 vsak byl z této funkce sesazen pro svou spolupraci s zidovskym spisovatelem Stefanem Zweigem na opere
Micenliva zena, podle anglického alzbétinského autora Bena Jonsona. Starnouci skladatel se pokousel od nacistického
rezimu distancovat, ale stejné jako nemalo jeho krajani trpél po nacistické porazce silnou deprivaci. V letech 1945 az
1949 musel s manzelkou hledat uto¢isté ve Svycarsku, bez finanénich prosttedka, které mu byly ,,zmrazeny". Po této
nemilé epizodé vSak Strauss ke konci svého Zivota obdrzel svoleni vratit se do milovaného domova v bavorském
Germisch-Partenkirschen. 16

3 Salome 16

Opera o jednom jednani podle ptivodné divadelni hry anglického autora irského ptivodu Oscara Wilda Salomé z roku
1893 (ptivodné napsanou francouzsky pro Sarah Bernhardtovou, ale v Anglii nepovolenou cenzorem; anglicky text
1894, premiéra v Pafizi 1896 v rezii Lugné-Poéa). Hra i opera velmi volné zpracovava biblicky pfibéh Jana Kititele/
Jochanaana. Strauss vidél Wildovu Salome v Kleines Theater v Berlin€ roku 1902 nebo 1903 v proslulé rezii Maxe
Reinhardta, nechal se inspirovat, zpracoval text némeckého prekladu Hedwigy Lachsmannové pro vlastni libreto (bylo
to tésné pred spolupraci s Hugem von Hofmannstahlem). Podobné¢ inspirovala Reinhardtova inscenace z roku 1905 se
stejnou hereckou (Gertrud Eysoldt) v hlavni roli, ktera je povaZzovana za jeden z prvnich krokt k jevistnimu
expresionismu, operu Elektra (1909). 16

Straussova Salome byla poprvé uvedena v Drazd’anech 9. 12. 1905, po skandalu a bouflivych ohlasech kritiky ale bylo
zru$eno planované nasledné uvedeni ve Vidni. Némecky cisaf Vilém II. prohlasil, Ze je mu velice lito, ze se jeho dvorni
skladatel Strauss ponizil sloZenim Salome a Ze mu to velmi uskodi v jeho kariéte. Na to Strauss po letech ve své
autobiografii (Betrachtungen und Erinnerungen, Curych 1949) reaguje takto: ,,Z t¢ $kody jsem si postavil vilu v
Garmisch-Partenkirchenu". Je ale pravda, Ze na svou dobu byla opera velmi novatorska, feknéme téméf ve viem. Je
velice kratka a velice agresivni ve zméndch atmosfér hudby. Jednou Strauss nechava hrat ostfe vybrousené partie, které
v par vtefinach méni na jemné a melancholické zasnéné pasaze (viz posledni arie Salome). Podporuje tim rozervanost
povahy Salome, ktera vzhledem ke své situaci a svému véku je timto faktorem postizena a Straussovi se jeji vnitini
rozervanost dafi vynikajicim zptisobem ztvarnit v hudbé. Jeho genialni schopnost instrumentace se projevuje i ve volbé
samotnych hlast. Jediny, komu pfidélil barytonovy hlas, je Jan Kititel, ktery poté automaticky pisobi oddélené od
ostatnich postav, a také vSechny jeho promluvy dostavaji na dilezitosti a sile. Naopak Salome pfidé€luje ostry fezavy
sopran, se kterym ale nezachazi, jak uz vyse zmifuji, jen timto zptisobem. Salome a jeji zpé&v je v hudbé zakotveny v
celé skale charakterizaci, od rozmazlené hol¢i¢ky po sviudnici az do nepiijemnych pasazi, které jdou témer
disharmonicky proti hudbé. Jana Kititele popisuje skrze hudbu jako jedinou konstantu, jeho barva hlasu a motiv se
vyrazn€ neproménuje. Zatim co Herodes je napsany s tenorem, ktery znejistuje po celou dobu trvani opery az se témet
»rozpadne". Dalsi konstanta v déji je Herodias, manzelka Heroda, jeZ je napsana pro mezzosopran: tim padem puisobi
jist&jsi nez Salome a jeji motiv se v prubéhu opery pfili§ neproménuje. U motivi je dtlezité se zminit o tom, Ze celou
operu provazi jeden leitmotiv, ktery se moduluje v riiznych pasazich, ale pokazdé piisobi jako narusitel déje, jakoby
znejist'oval divaka v tom, co se teprve stane. Strauss tim skvéle vyjadiuje atmosféru, ktera panuje na dvoie krale



Heroda. Ta nejistota, tato bezboznost je jako prazdny nepopsany papir, na ktery by se pokazd¢, kdyz zazni tento motiv
udélala skvrna, ktera uz nikdy nezmizi, a tak, kdyz opera kon¢i, kon¢i i tento pomyslny papir cely pospinén a ponicen.
Skvéle zde také Straus pracuje s Casem, ktery pfesn€ vyméfil. Zacind jemné téméf melancholickou melodii v prvni
scéné. Ta melancholicka atmosféra se vSak nedrzi moc dlouho, jakmile na scénu piijde Salome, Strauss dava najevo, ze
je néco Spatng, ale tuhle navozenou atmosféru vzapéti popte reakci Salome na zpév Jana Kititele a takto skrze postavu
Salome stfida atmosféry. Proto je tak t€zké Salome zpivat: neméni jen nalady, ale i tempo a také melodii, ktera jde ¢asto
do konfliktu s orchestrem. Salome je mélo uvadéna prave diky tomu, jak je tézké operu interpretovat pévecky. Zajimavé
je, ze Strauss pouziva po celou operu vybér presné slozenych motivil v danych kli¢ich, které¢ maji symbolistni vyznam,
v praxi se jim fikd ,,leitmotiv". Nejvyrazngji je pouzivan prave pro role Salome a Jana Kititele. Pouziva je celou operu i
mimo tyto charaktery tfeba i v abstraktnim vyznéni. Strauss ve svém libretu ¢asto pracuje s chromatickymi postupy,
hlavni postavy maji své toniny, ve kterych jsou napsany vsechny jejich vystupy. Dulezitd a vyznamna ¢ast opery je také
jeji finale, kdy Salome liba useknutou hlavu Jana Kititele. Hudba je vybudovana do dramatického vystupu a kon¢i
velice neortodoxnim akordem, kterému se n¢kdy fika "nejnepiijemnéjsi akord v déjinach opery". Tim akordem Strauss
poukazuje na zkazu, kterou konci tento ptibéh. Z hudebniho hlediska je tento akord ¢asto ozna¢ovan za polytonalni tzn:
soucasné pouziti vice tonin pro jeden motiv. (napfiklad Mozart pouzil polytonalitu v humornych scénach Dona
Giovanniho). Strauss pouzil septimovy akord A dur ve spojeni s akordem Fis dur v toniné Cis dur. 16
3.1 SALOME - DEJ OPERY 18
V palaci mocného vladate Heroda probihé slavnost, uspotadana pro piivitani velvyslancii z Rima. Oslavu ale vyrusi
vézen Jochanaan/Jan Kititel, kterého Herodes nechal uvéznit v cisterné u palace. Jeho hlas sly$i Herodova nevlastni
dcera Salome. Je zvédava, kdo je ten vézen, ktery si dovoluje kritizovat Heroda a jeji vlastni matku, Herodovu
manzelku Herodias. Salome natidi strdzim, aby ji ho ukazaly, ty ale maji jednoznacny ptikaz spoutaného Jana Kititele
k nikomu nepoustét. Mezi straznymi je ale mlady Syfan Narraboth, ktery je do Salome uz dlouho zamilovan. Neodola
erotickému natlaku Salome, povoli a pfikaze vojakiim ptivést Jana Kititele. Salome je zevnéjskem Jana Kititele
uchvacena natolik, Ze od né&j pozaduje polibek. Jan Kititel odmita, Salome reaguje tak, ze i na vzdory jeho odmitnuti ho
polibi. Narraboth celé toto déni sleduje a snazi se Salome varovat, ta ho vSak ignoruje a on v zachvatu 18
zoufalstvi paché sebevrazdu. 18
Pfichéazi Herodes, v§imne si mrtvého Narrabotha a ptikaze strazim jeho télo odklidit. Kdyz vidi Salome, d4 rozkaz
presunout oslavu ven. Citi se nesvilj z pritomnosti Jana Kititele a proto zada Salome, aby mu zatancila. Ta po kratkém
pfemlouvani souhlasi - pod podminkou Ze ji kral splni jakékoliv prani. Salome zatanéi striptyzu podobny orientalni
Tanec sedmi zavoju a vyslovi své ptani: chce hlavu Jana Kititele na stfibrném podnosu. ZdéSeny Herodes se snazi
Salome misto toho nabidnout jiné moznosti - vzacné pelikany ze své zahrady nebo bohatstvi. Salome vSak trva na svém
a vSechny alternativy odmitne. Herodes tedy posle kata aby vyplnil Salome jeji pfani. Kdyz je hlava popraveného Jana
Kititele postavena pied Salome, ta ji za¢ne vasnive libat. Znechuceny a zdéSeny kral natidi strazim aby Salome usmrtili.
18
4. Salome v uméni 20
Salome a jeji zahadny pfibéh piitahoval umélce od pradavna - od prvnich iluminovanych rukopist bible az po
postmoderni uméni. 20
4.1 Pocatky v uméni 20
Prvni 20
zobrazeni Salome pochopitelné najdeme v iluminacich sahajicich az do roku 1240. V téch je nejatraktivné;jsi ¢asti
ptib¢hu tanec, ktery mél sice mit podle bible eroticky ¢i sviidny kontext, avSak Salome zde byva zachycena v zivelném
tanci, ktery pfipomina néco az nelidského, az animalniho. Nejcastéji se nachazi nékde pred stolem v hodovni sini
evropského romanského, pozd¢ji gotického, interiéru. Tento zptisob zobrazeni pokracuje bez podstatnych zmén az do
renesance. Tam se zplisob "inscenovani" obrazu i vybér epizod ptibéhu upln€ méni. Najednou je tu hra kontrasti a
detailti: mlada divka v kontrastu se studenym kovem podnosu, na némz je useknuta hlava, na pozadi renesan¢niho
interieru. Velky daraz se také klade na vyraz ve tvafi samotné postavy Salome. V renesanci se tomuto tématu vénovali
napf. Bernando Luini (1480/82 - 1532), Lucas Cranach starsi (1472 - 1553), Leonardo da Vinci (1452 - 1519) atd.
Nejzajimavéjsi z téchto obrazi je podle mého nazoru: 20
4.1.1Tizian: Salome s hlavou Kititele 21
Salome s hlavou Kititele je olejomalba namalovana v Tizianové pozdné renesanc¢nim obdobi. Je datovana kolem roku
1515. Stejné jako naptiklad u Cranacha neni zcela jisté, jestli jde o Salome ¢i Juditu. Nekteri historikové si také mysli
ze jde o Herodias (matka Salome). 21
Némecky historik uméni Erwin Panofsky poukazuje na to, Ze neni jasné, kdo je hlavni postavou. Pokud by byla hlavni
postavou obrazu Herodias, ktera je v pribéhu, ktery kon¢i stétim Jana Kititele, hlavni intrikankou, mladsi divka vedle ni
by méla byt Salome. Pokud je protagonistkou Salome, jak si mysli Erwin Panofsky: "Meditativni, smutna, mirné
zklamana. Odvracejici hlavu od hlavy Jana Kititele, ale pfesto se divajici pfitazend jeho neodolatelnou silou." Mezitim
jeji sluzebnad, kterad ji sleduje o¢ima poslusného psa, ktery citi a vidi vSe ¢im si panicek prosel. Je tu také moznost, jak
Panofsky naznacduje, ze hlava Jana Kititele je autoportrét samotného autora obrazu: domniva se, ze Tizian pouzil svij
vlastni oblicej misto Jana Kititele, a tim chtél naznacit své sebeobétovani uméni. Nebo protoze tento obraz maloval
Tizian na zacatku své kariéry (1515), kdy jesté nebyl zavedeny jako umélec, symbolizuje Salome uméni samotné a
Tizianovu oddanost vii¢i nému, to, ze mu sam umeélec obétuje cely sviij zivot. Erwin Panofsky pouziva tento obraz jako
ptiklad své teorie o tom, Ze vnimani umeéni je subjektivni, at’ se jedna o Juditu, Salome ¢i Herodias. M€ samotného na
rozdil od Oscara Wilda, ktery vSechny obrazy Salome pfed svou dobou povazoval za nepodatené, velice inspiroval
mysticky pocit, ktery je na tomto obrazu zachycen. To, co pro mé déla ze Salome pfitazlivou postavu, je jeji vzdalenost
a nejasnost, stejné, jako na obraze neni Gplné jasné o kterou postavu jde. Presné totéz mé fascinovalo na hudbé¢ a libretu
Straussovy opery. Tento obraz zachycuje jak nejistotu, tak krasu, které se pfirozen¢ misi s brutalnosti v podobé useknuté



hlavy na tdcu. 21

4.1.2 Lavinia jako Salome 1550 22

Tizian namaloval Salome jest¢ podruhé, na vrcholu své kariéry. Dnes je tento obraz v galerii Prado v Milan¢€. Jmenuje
se Liviana jako Salome podle jeho dcery Liviany, protoze Tizian pouzil jako model pro Salome vlastni dceru. Tentokrat
je Salome otocena od hlavy Jana Kititele smérem k divakovi, jeji postava je roztancena a jeji pohled s polootevienymi
usty nenapadné svudny. Jeji zada jsou eroticky poodhalena. 22

4.1.3 Gustave Moreau: Salome 23

Nivardusova kniha Legenda o Salome z dvanactého stoleti nikdy nedosahla vétsi pozornosti, ale ovlivnila sttedoveéké
texty a pisné. Vedle zminénych renesancnich zpracovani piibéh Salome nabyl na dilezitosti az v devatenactém stoleti.
V roce 1833, Jacob Grimm vydal pfibéh o Nivardusovi ve své knize Némecka mytologie, kde cituje baseit Heinricha
Heine: Atta Troll. V této basni Heine pise o lasce Salome, které - jako vét§ina némecké mytologie - dava jméno
Herodias, k Janu Kititelovi. Heine tuto basen publikoval az v roce 1841. 23

4.1.4 Salome: Zjeveni 24

Désiva hlava Jana Kititele zaii a stale krvaci. Sméfuje sviij pohled na Salome a nesleduje nic kromé ni. Ani kralovnu
Herodias, ktera se raduje z dosazené odplaty a pomsty, ani Heroda, ktery se jen stézi vzpomatovava z $ileného vecera
plného tance, vina a nasili. Salome je méné povznesena a majestatni nez tomu bylo na prvnim obraze. ,,V té necitelné a
neuprosné sose, v tom nevinném a nebezpe¢ném idolu se erotismus a hriiza lidského byti naplno odhalily, bohyné byla
tatam, hrtizny snovy pfizrak désil tu ted’ Salome piivedenou v extazi virem tance, kurtizanu zkamenélou,
zhypnotizovanou zdé$enim. Tady byla Salomé opravdu dévkou, vérna svému temperamentu kruté a vasnivé zeny.
Divoka, hanebnd a rafinovana“. Gustav Moreau vytvofil zcela ojedinéla dila s timto tématem. Ve své tvorbé se vracel az
k etnografickym zdrojim, k prvopoc¢atkiim myti a porovnaval a odhaloval jejich krvavé zahady. Myty a legendy z
dalekého vychodu spojoval s virami ostatnich narodd a ospravedliioval si tak smésice architektonickych prvku a latek.
Jeho dila jsou plna bolesti a smrti. Pronasledovany symboly nadlidskych perverzit a smilstev, pachanych s jasnym
védomim a bez jakéhokoliv soucitu. Platna Gustava Moreaua maji v sobé néco fascinujiciho, divaka dokazou rozechvét
az do morku kosti, ohromit ho a vyvést z rovnovahy uménim, které piekrac¢ovalo hranice malifstvi. Salomé Gustava
Moreaua ztélesiiuje jeden z hlavnich obsedantnich motivti éry symbolismu. Tvaf Salome je tvari neposkvrnéné panny, v
kontrastu je ale jeji téméf nahé télo a mnozstvi krasnych Sperki. Vrazedkyné i svat, tak vidi tuto zenu Gustav Moreau,
ktery je fascinovan nejistotou, jez z tohoto prameni. 24

4.1.5 Edvard Munch 25

Edvard Munch se narodil 12. prosince 1863 v Norsku, ve vesnici Adalsbruk v Lotenu; rok po jeho narozeni se rodina
Munchovych pfest¢hovala do Osla. Zde se pravdépodobné jeho matka nakazila tuberkulézou, na kterou poté zemfiela v
roce 1868. V roce 1877 umira i jeho sestra Sophie. Tyto dvé tragické udalosti ovlivnily Munchiv zivot natolik, Ze se
ovlivnily jeho celozivotni tvorbu az do konce. Byly to pocity osaméni, tzkosti a smutku, ale pravé diky nim se mlady
Munch rozhodl malovat. Byl to jeho tinik z reality, misto kam muze ulozit své pocity a zanechat je tam. Jeho obrazy
byly tedy temné od zaéatku. Zvlastni svét Munchovy ojedin¢lé fantazije jesté umocnoval vliv jeho oblibeného autora a
basnika Edgara Allana Poea. Velky vliv na jeho dilo mél také jeho otec, ktery mu stale piipominal smrt jeho matky,
takze mlady Edvard vlastn€ nikdy neunikl smrti, kterd ho obklopovala po cely Zivot. Do toho byla jeho sestra
diagnostikovana s maniodepresivni psychézou. V Oslu se tedy Munch za¢ina pln€ vénovat uméni. Zprvu studuje
technickou Skolu, ale pak pfes nesouhlas svého otce piejde na Skolu designu, kde kone¢né zapadne do umélecké
spolecnosti a jeho dilo ziskava pozitivni ohlas v uméleckém prostiedi. V tomto obdobi se také seznamuje s mistnim
bohémem a filozofem Hansem Jagerem, ktery mu tika, ze "sebevrazda je jedinou cestou ke svobod¢". Munch pozdé;ji
tika, Ze jeho dila a celkové umélecké smétovani bylo ovlivnéno pravé Jagerem a jeho pohledem na zivot. Tou dobou
Munch poprvé zkouma své pocity do hloubky, aby se mu podafilo co nejupfimnéjsi sd€leni téchto pocitd. Jeho umeéni se
ale v tomto obdobi setkdva s hlubokym nepochopenim. 25

4.1.6 Autoportrét — Salome parafraze 26

V roce 1898 autoro dilo prochazi zasadni proménou a zde vznika i obraz s nazvem Autoportrét Salome parafraze, timto
jak vyse zminuji, vyjadiuje svym ojedinélym zpisobem sviij pohled na vztah muze a zeny dvou odli$nych svétd.
Muizeme tu vidét obraz, z které¢ho pravdépodobné vzesel motiv na obraz Salome. Je to obraz s nazvem Vampir. Vidime
zde par v objeti, z zeny vidime jen vlasy a ¢ast t&la, vlastné zde neni vidét ani jeden z oblidejii postav. Zena zde drzi
muze v naruci a objima ho, muz je zaklinén jakoby do ni a obé postavy pronikaji do sebe v odstinech ¢erné a modré.
Zena zde vysava muze, ktery to ale naprosto piijima a oddava se tomu, leZi ji v naruéi. Je to i zvlastni nazor umélce na
jeho vztah k uméni, kdy Zena mutize také zpodobiiovat uméni jako vaSen umélce tvofit a nechavat se pojidat touto vasni,
byt Giplné odevzdan tvorbé, vlastné vénovat svilj Zivot tvorbé a odevztat vse a jeding timto zpisobem byt svobodny
umélec. Obraz Salome parafraze je na obalu sbirky basni Wilhelman Goldstaina, ktery umélci naznacil, ze mandragora
je Silena plavovlasa zena, ze které jsou vidét jen jeji vlasy. Tedy obraz na ostrém Cerveném pozadi, kde je jen portrét
umélce a nad nim se vznasi jen vlasy Zeny pfipominajici mandragoru. Je to zobrazeni vztahu muZze a Zeny "umélec se
tedy stava na Zen¢ zavisly, pohlcen jejimi vlasy", ze které se rodi a ve které¢ zanika "vznasi nad nim jako né&jaké zvlastni
svédomi, které ho ovlada, zvlastni vasen, kterou sebou vSude nosi a nemutize se ji zbavit." Je to tedy nazor a zobrazovani
zeny v umeéni jako takové, ktera vysava Zivot, bere ho, ale zaroven i dava tvircim. 26

4.1.7 Gustav Klimt Judita I (Salomé) 27

Judit I Gustav Klimt namaloval v roce 1901. Gustav Klimt byl zndmy tim, Ze si pro své portréty vybiral pfiznacna
historicka témata. Dodaval tedy portrétu jistou minulost, piibéh ktery obraz mohl vypravét. Zde se inspiroval biblickym
ptibéhem o Judité, ktery pojednava o zidovském mésté, ve kterém se opevnili pfed hrozbou zvenci vojeviidce
Holoferna. Kdyz uz to vypadalo, Ze Zidé mésto ztrati, vydala se Judita za hradby mésta. Nechala se zajmout
Holofernem a pozdéji ho svedla. Kdyz se ji podafilo ptiblizit se k Holofernovi ve spanku, usekla mu hlavu a zmatené
vojsko bez velitele pak odtahlo pry¢. Kniha kon¢i pisni na oslavu Juditiny vérnosti. 27



Gustav Klimt zde tedy ukazuje Zenu, kterd pouziva svou sviidnost k pohlceni muzského svéta. 27

Na obraze je zena napil zahalena do zlaté latky.Piekvapivé ploché zobrazeni portrétu doplnéné ornamenty, do kterych
se postava postupné nofi, autor pravdépodobné ptevzal z gotickych iluminaci. Judita na obraze jakoby svadéla divaka,
jeji vyraz a pohled namiteny sebevédomé dopiedu s eroticky pootevienymi tsty. Jakoby pozorovatele chtéla vtahnout
do obrazu, do svého svéta kde se jeji zenska postava rozplyva ve zlaté aute riznych motivii a ornamentii. Obraz ukazuje
zenskou silu a jeji mocné postaveni vic¢i muzi. Podobné jako Edward Munch zde Klimt zobrazuje Zenu, ktera bere a
rozehrava nebezpeéné hry. Zenu, ktera dava a bere. Zajimava je zde tieba samotné ¢ast piib&hu, kterou si autor vybral.
Vétsina umélct si do té doby vybirala ¢ast piibehu kde Judita usekava hlavu spicimu muzi. Gustav Klimt si v§ak vybral
scénu po tomto déni a useknutou hlavu vojeviidce zde odsouva na druhou kolej déni, protoze hlava je umisténa v levém
rohu obrazu a malif na ni neklade takovy diraz jako na samotnou Zenu. Jeden z urcujicich prvku Klimtovy prace je také
oblékani a zdobeni Zen na obraze riznymi $perky. Tyto motivy poté opakuje v pozadi obrazu, kde nechava postavy
doslova plavat ve zlatém zdobeni. 27

4.2.1. Salome v Cechach a na Moravé 28

Tim, Ze se téma Salome v Cechéch piili§ neobjevuje (ani ve folklornich piibézich a podobné), se k nam tato latka do
uméni dostala dost pozdé, s vyjimkou iluminaci v biblickych rukopisech a reliéfti na romanskych kostelich. Na rozdil
od Polska, kde je Salome soucasti folkloru (podle polskych lidovych vypravéni ji hlava statého Jana Kititele vyfoukla
do nebes, a tam Salome za noci jako prokleta jezdi po obloze a fidi divoky hon.) Do vétsiho povédomi se v Cechach
Salome dostava az po uvedeni ve své dob¢ tolik kontroverzni opery Richarda Strausse, ktery byl diky ni povazovan za
Wagnerova nastupce. Zlomovym rokem je tedy rok 1910, kdy téma Salome objevi skupina Sursum. 28

Sursum bylo ¢eské literatské a umélecké sdruzeni, které fungovalo v letech 1910 - 1912 a které tvofila mladsi generace
ceskych symbolisti. Nejvice se zabyvaji brutdlnimi aspekty piib&hu jako je useknutd hlava Jana Kititele. Timto
intenzivnim tématem se nejvice zabyva Jan Kontipek. V nejbrutalnéjsi varianté Salome na své nahé télo zahalené jen
pfitmim nechava stékat krev. 29

Dosti té brutalnosti taky dodava samotna technika prace a tim je lept. Atraktivni pro umélce byla i osobnost Jana
Kititele, ktery pro né byl pfitazlivéjsi. Naptiklad Jan Preisler a FrantiSek Bilek vidi Jana Kititele jako poutnika. Preisler
ho vidél jako snédého urostlého muzZe. Salome je pro tento piibéh jen obéti jeho sarmu. Clenové skupiny Sursum Jan
Konipek, Josef Vachal a Rudolf Adamek cerpali z Bible, ale nepienaseli na platna jeji pfesné citace. Adaptovali je pod
vlivem secesniho symbolismu, ktery jejich dilu dodava silu a temnotu a zahadnost, typickou pro tento smér na uzemi
naSich zemi. 29

4.2.2 Skupina Osma 29

Nejpodstatnéjsi je zfejmé Emil Filla a jeho zobrazeni Salome I. V prvnim pokusu zobrazit Salome (Salome I 1911) $lo
vlastné o jedno z prvnich dé€l zabyvajicich se kubistickou figurou, tedy piesnéji Slo o kuboexpresionismus. Jedna se o
velmi vyznamné pfelomové obdobi ve Fillové dile. Z postupného studovani El Greca dochazi k postupné zméné a
navazuje na pafizskou tvorbu P. Picassa a G. Braqua. V obraze Salome I Filla vidi Salome a celou situaci jako energicky
tanec, cely obraz je rozvibrovany pohybem Salome, ktera se az vznasi v prostoru, vidi ji jako femme fatale, ktera s
neuvéfitenou energii predvadi polonaha sviij tanec. Jediné dva statické prvky na obraze jsou hlava Jana Kititele a
Herodes, ktery tleska Salome za jeji tanec. O¢i mtize nechat jen na ni, a proto si v této situaci jesté nevsiml dusledku,
ktery spociva vedle Salome v podobé hlavy Jana Kititele. Filla zde nezapie svou inspiraci v Ceské maliiské gotice, proto
prostor nikoliv ndhodou pfipominé prace Mistra vySebrodského oltare. U n€ho se nechal Filla inspirovat kompozici a
barevnosti, i kdyz u vySebrodského otlafe Mistr pouzil vice zlaté, kterou Filla nahradil za hnédou. 29

4.2.3 Josef Liesler Salome 1944 30

Josef Liesler se zde vraci k symbolismu. Tato Salome na rozdil od vSech ostanich je poznamenana hriizami véalky a tim,
co chti¢ v ¢lovéku dokéaze vyvolat. V anonymnim prostiedi se v levé ¢asti obrazu nachazi Salome zahalena do temného
stinu, ktery nedovoli pozorovateli nahlédnout do jejich o¢i. Jeji charakter je Cisté démonicky - ztélesiiuje touhu po moci,
sile a odplaté. S jistotou sedi a na kolenou ma trofej v podob¢ hlavy Jana Kititele, jakoby se v této poloze s tou hlavou
chtéla nechat portrétovat. Za ni se nachazi prazdna krajina zpusto$ena valkou. Dal$i dvé anonymni hlavy odkazuji na

se fici, ze 1 kdyz autor zde vychazi a narazi na urcitou dobu, nejedna se o vypovéd generacni, ale aktualni v jakékoliv
dobé. 30

5. Pfedchozi inscenace Salome 31

Autofi 31

skladatel:Richard Strauss; libreto:Oscar Wilde; piekladatelka:Hedwiga Lachmann 31
Inscenatofi 31

prekladatel: Karel Kovarovic; 31

dirigent: Zden¢k Kosler 31

rezisér: Ilja Hylas31

scénicky vytvarnik: Zbynek Kolar 32
scénicka vytvarnice: BedfiSka Ustohalova 32

choreograf:Emerich Gabzdyl 32
korepetitorka:Drahomira Ritzova 32
Obsazeni 32

Herodes:Lubomir Prochazka; 32
Herodias:Eva Téluskinova; 32

Salome:Eva Gebauerové; 32
Jochanaan:Cenék Mi¢ak; 32
Narraboth:Oldfich Lindauer; 32



Paze:Alena Havlicova; 32

5.2 Salome 2014 Narodni divadlo 32

Hudebni nastudovani: Heiko Mathias Forster 33

Dirigent: Heiko Mathias Forster, Jifi Strunc 33

Rezie: Mariusz Trelinski 33

Scéna: Boris Kudlicka 33

Kostymy: Marek Adamski 33

Svételny design: Felice Ross 33

Video: Bartek Macias 33

Choreografie: Tomasz Wygoda 33

Dramaturgie: Piotr Gruszczynski 33

Bohuzel jsem prvni zminovanou inscenaci nevidél na jevisti, jenom ze zaznamu, ale pfisla mi zajimava pravé opa¢nym
pristupem oproti soucasnéjsi Salome v Narodnim divadle, kterou jsem na jevisti vidél. Zatimco Salome z roku 1965 se
zabyva spise myticnosti postavy Salome a odkazy na antickou a kiestanskou minulost a inscenaci buduje spis kolem
hudebnich témat opery, nez aby se soustiedila na témata libreta, opera v Narodnim divadle déla pravy opak - soustredi
se velmi konkrétné a do hloubky na libreto, a hudebni témata spiSe vypousti. Vybral jsem si tyto dva piistupy a tyto dvé
inscenace pravé proto, Ze ve své koncepci usiluji o stfedni cestu. Reknéme, Ze v obou inscenacich jde o jakési extrémy.
Inscenace v Narodnim divadle odhaluje na jevisti minulost Salome a zabyva se psychologii této postavy, je to jakoby
realisticky rozbor zivého ¢loveka. Jsou zde naptiklad pridané ¢asti minulosti Salome, kdy ji Herodes zneuzival.
Zajimavy je prvek, kdy je Jan Kititel postaven mimo jevisté do orchestfisté. Inscenace z roku 1965 na Salome nahlizi
spise jako nadlidskou mytickou postavu. Naptiklad Tanec sedmi zavoji v Salome v Narodnim divadle je feSeny pravé
jako pohled do jeji minulosti, a tim ukazuje pfesné pro¢ se Salome tak chova; tim podle mé ztraci jeji postava na
zajimavosti a celkové cela inscenace jde proti hudbé a vice po textu, ktery ale zavadi - feknéme - za dva rohy, takze i
divak, ktery libreto zna se, mize snadno ztratit. Na druhé stran¢ oceiuji tuto inscenaci jako studii povahy Salome, jako
¢loveka, ktery zije mezi nami. Mam ale pocit, Ze tento smér neni tak aktualni, jak by se mohlo zdat. Podle m¢ postaveni
biblické a mytické postavy, zahadné jako je Salome, na uroven dneSniho svéta, Salome pfipravi praveé o to kouzlo
zahadnosti i myticnosti. A pak se vlastné pere hudba s dénim na jevisti, protoze hudba uZz je napsand jako zdhadna
melodie, jez nas provazi ve snech a no¢nich mirach. 34

5.3 Salome 2000 13.4. Néarodni divadlo v Brné 34

Autofi 34

skladatel:Richard Strauss; libreto:Oscar Wilde; prekladatelka:Hedwiga Lachmann 34
Inscenatofi 35

dirigent:Jan Zbavitel; rezisér:Zden€k Kalo¢; choreografka:Renata Vynikalova; vyprava:Jana Zbofilova; asistent
dirigenta:David Svec; asistent rezie:Mojmir Stary; korepetitorka:Milada Btezinové; korepetitor:Evzen Holis;
korepetitorka:Drahomira Ritzova; korepetitor:Frantisek Sonek; korepetitor:David Svec; inspicientka:Ivana Cisatova;
inspicient:Pfemysl Svihalek 35

obsazeni35

Herodes:Roman Sadnik; Salome:Natalia Kostenko; Jochanaan:Richard Haas; Naraboth:Zoltan Korda;

Herodias: Adriana Hlavsova; Paze:Jana Stefackové; 1.Zid:Petr Levitek; 2.Zid:Milan VI&ek; 3.Zid:Milan Rudolecky;
4.7id:Tomas Krej¢itik; 5.Zid:Jiii Klecker; 1.Nazaretsky:Pavel Kamas; 2.Nazaretsky:Josef Skrobanek; 1.vojak:Jan
Hladik; 2.vojak:Ale$ Stava; Muz z Kapadocie:Ladislav Mlejnek; Otrok:Zdendk Smukai 35

K této inscenaci jsem bohuzel nenasel zaznam, jediny material ze kterého vychazim je tedy kritika kterou jsem nasel na
internetu. 35

Inscenace méla premiéru 13.4. 2000. Jednalo se o odvazna krok ze strany dramaturgického vedeni divadla, ktery ma ale
sva opodstatnéni. Po roénim piisobeni tehdejsiho $éfa opery, Tomése Simerdy bylo provedeno mnoho zmén v
dramatugickém vedeni divadla a to melo za nasledek zvySeni kvality. Co se ty¢e repertoaru vedeni divadla se rozhodlo
uvést kontroverzni operu Salome. Coz je dle mého nazoru odvazny krok, protoze se jedno o velice naro¢nou operu jak
na poslech tak i na techniku zpévu a to nemluvé o herectvi.Inscenace ale podle kritik dopadala dobte. Zminuji, zde dva
velice zdarilé pévecké vykony a to Heroda, kterého ztvarnil Roman Sadnik, ktery pochazi z Vidné a na této inscenaci
hostoval. O jeho vykonu se v kritice piSe takto: "Roman Sadnik se s postavou krale Heroda dokonce piedtim nesetkal, a
pfesto na jevisti pisobi dojmem jejiho zkuseného interpreta. Jeho Herodes je psychicky labilni slaboch, uslintany nad
krasou své nevlastni dcery Salome, neschopny udrzet se chvili v klidu. Vnitini nervozitu vyladil i do hlasového projevu,
technicky naprosto bezpe¢ného a rovnocenné dbajiciho na smysl slov i krasu tonii. Jeho postavou vladne az patologicka
smyslnost, kterd nemtze koncit jinak nezli piikazem zabit Salome, vasnivé se mazlici s utatou hlavou proroka
Jochannaana." Chale kritikl se nevyhnula ani piedstavitelka Salome Natalia Kostenko o které napsali: 35

"Jestlize jsem ji po prvni scén€ pokladal za primérnou zpévacku, navic herecky piili§ lacinych gest, zdhy mne vyvedla
z hlubokého omylu a zavér role od okamziku, kdy Salome la¢né ocekava prorokovu hlavu na stfibrné mise, je prosté

strhujici." 35
6. Wild Salome: 36
rok:201136

Rezie: Al Pacino 36
Scénar: Al Pacino36
Hraji: Al Pacino 36
Jessica Chastain 36

Kevin Anderson 36
Hudba: Jeff Beal 36



Kamera: Benoit Delhomme 36

Dokumentérni film pojednéva o slavném americkém herci a jeho hledani pivodu piibéhu Salome, Wildovy hry a
soucasné o jejim ztvarnéni, kdyz se Al Pacino ujal hlavni role. Dokument velmi detailn¢ vykresluje okolnosti vzniku
dila Oscara Wilda a nenapadné odkazuje na nepiijemné udalosti, které vedly k jeho vzniku. 36

Diky tomu, Ze se Al Pacino chopil role Heroda, je zde dobie zdokumentované hledani lidskosti této postavy a
soucasného tématu celého pribchu. Jedna se o kratké Gryvky z Wildovy Salome, které jsou zfilmovany a prokladaji tak
dokument. 36

7. Osobnost/postava Salome: 37

Salome a jeji zobrazovani se v uméni natolik ménilo, Ze se az ztratilo to, co Salome doopravdy je a byla. Co a kdo je
Salome 21. stoleti ? Co mé vlastné po del$im premyslenim nad touto otdzkou zaujalo nejvice je toto: podle mé je jeji
postava nejzajimavéjsi tehdy, kdyz tato otazka zistane ne zcela zodpovézena. Jako ¢lovek, ktery vyristal ve svobodé,
povazuji za velmi sou¢asnou moznost délat svobodné vlastni rozhodnuti a mit diky tomu tu obrovskou moc - stejn¢ jako
Salome ze své pozice ma moc pfinaset a odnaset zivot. Tento motiv mladické "rozervanosti" je vepsan i v jejim
hudebnim motivu: jako jediny je skrze celou operu proménlivy. Salome tedy ve své mladém véku ma moznost brat
zivot jako by se nic ned¢lo, a pravdépodobné toho byla svédkem i v celém okolnim svété. Hledani vlastni osobnosti ve
svéte svobody ale znamena také nést zodpoveédnost za vlastni rozhodnuti. Jeji neurcity nebo proménlivy charakter
pravdépodobné prameni mimo jiné z toho, v jaké spolecnosti existuje, protoze spolecnost bez viry prece nemize
nikomu ur¢it jistou cestu. Tim, jak jsem uz fekl, neminim jenom viru v boha, spiSe abstraktni viru jako takovou, at’ je to
vira v uméni, moc ¢i lasku. Salome jako postava se tedy nema od ¢eho odrazit. Zaroven pravé to Heroda tolik pfitahuje,
neurcitost, nejistota, na cem je, protoze Herodes je bohaty vladaf, ktery mtize mit témét kteroukoliv Zenu. Pro¢ tedy
chce Salome? Je to pravé proto, Ze ji nerozumi a Ze chce védét vic, nevi kdo doopravdy Salome je.37

8. Prubéh prace: 37

Po preéteni a poslechu opery mé primarné uchvatilo jeji neuvéfitelné tempo. Bez prestavky je cely d&j odvypravén
béhem jedné hodiny a Ctyficeti minut (zalezi na pfistupu reziséra a dirigenta). Svizné tempo je prospikovano jednim
velmi specifickym motivem. Zaroven jsem také cetl Wildovu predlohu, a doslo mi, co vlastné chtél Richard Strauss
sdélit jiného nez Oscar Wilde. Richard Strauss zastava, feknéme, ,,némectejsi zptisob prace. Otfezal Wildovo dilo o
humor a nadsazku, a zaroveil velmi omezil ostatni postavy. Soustfedi se pfevazn€ na Salome a na to, jak ona reaguje na
svet okolo sebe. 37

Poté jsem kolem sebe zacal shromazd’ovat inspiraéni material. Velmi mé zaujala prace Jamese Turrela, svétove
proslulého vytvarnika a architekta, s barevnym svétlem jako motivem. Praveé pro tuto operu, jejiz autor rovnéz pouziva
leitmotivy pro urcité postavy a pro urcité casti déje, jsem se podobn¢ snazil nalézt svételny motiv pro protagonisty
tohoto dégje. 37

8.1 Inspirace v umeéni: 38

8.2 Jiti Sozansky 38

Narodil se 27. Gervna 1946 v Praze. Studoval AVU v letech 1967/1973 u Frantika Jiroudka, Ladislava Cepelaka a
Jitiho Johna. 38

Tvorba Jifiho Sozanského je vzdy silné propojena s prostorem v némz pracuje. Oproti standartnim ateliérim, kde se za
vin¢ nedomalovanych obrazii koufi cigarety a popiji €ervené vino, jsou jeho ateliéry spiSe ,,bojovym polem®. Vystavuje
se nepiijemnému prostiedi, kterym se nechava piimo ovliviiovat ve své tvorbé. Mozna je to tim, Ze byval boxerem, a
tyto souboje jsou jeho pfirozenou tvur¢i pudou i v uméni. Prostiedi, ve kterych tvofil, jsou naptiklad Terezin, nebo
apokalyptické rozvalisté mésta Most, nebo vybombardovana knihovna v Sarajevu. Jifi Sozansk}'/ je umélcem, ktery jiz
skoro Ctyficet let znepokojuje Ceskou vytvarnou scénu. Abych nejlépe piiblizil, kde j je 1nsp1race Jitiho Sozanského v
mém pojeti scénografie, dovolim si citovat &ast knihy CESKE ATELIERY: ,, - Jeho vyrazny rukopis, nabity
dynamickou expresi,vytvari iluzi himotu zapasicich tél ¢i zase naopak naléhavé a alarmujici ticho lidskych
osudii.“Reknéme, Ze toto je téméF piesny popis hudby k opefe Salome, ktera st¥id4 epické pasaze, inspirované
Wagnerem, s tichou nelitostnou prazdnotou. 38

8.3 Hugo Demartini: 39

Narodil se 11. ¢ervence 1931 v Praze. Na Prazské AVU studoval v letech 1949-1954 u Jana Laudy. Jak sam tekl:
"Patiim do generace, kde uméni, jakkoliv ho nelze definovat, bylo pro nas Bohem. A o Bohu jsme nikdy nepochybovali.
Pteli jsme se o relikvie, porusovali jsme posvatné, Boha jsme vSak respektovali." Odkaz 39

8.4 Informel 40

Tento umélecky smér poprvé pojmenoval spisovatel Michael Tapié v roce 1952.Jedna se o umélecky smér ktery je
zalozeny na absenci formy jako takové. Od toho latinska piedlozka in. Tedy v pfimém ptekladu "neformalni". Informel
meél za tikol bourat nastavené hranice umeéni byl spontanni dél se tedy a ted’. Jistym zpisobem vychazel z Amerického
expresionismu a pozd¢ji i akéni malby. Informel byl uménim napéti, velké vrstvy barvy a €asti nalezenych objekti
zakomponovanych do obrazu. Informel vznikl z uméleckého smeru Art brut. Ktery vznikl na zaklad¢ sbirky Andrého
Bretona, Jeana Dubuffeta. Umélci se rozhodli sbirat uméni z psychiatrickych 1é¢eben po vzoru Zenevského psychiatra
Charlese Ladama a zacali svou sbirku oznacovat Art Brut - Brut jako "hruby" nebo "surovy". Prvni vystavu Art brut
uspofadali v roce 1941. Dubuffet po této vystave napiSe pojednani o uméni Art brut "Art brut preferované pied
kulturnim uménim" Dubuffet nebyl jedinym kdo se v té¢ dob¢ snazil vratit k svobodnym az détinskym zptisobim
uchopovani ndmétu uméni. Podobnym smérem se v té€ dob¢ vydaval naptiklad Paul Klee, ale na rozdil od Paula Klee
povazoval uméni mentaln¢ nemocnych za navrat k ¢istym "hloubkam" uméni. 40

9. Spole¢nost v Salome: 41

Nachazime se ve spole¢nosti, kde lidé ztratili Boha. Nechci ve své koncepci uplné€ prosazovat jeho podobu, ani
ptipodobiiovat ho pfimo bohu jednoho urcitého nabozenstvi. Je to spise spolecnost bez viry v néco vétsiho, jako je tfeba
uméni, literatura apod. Proto také v mé koncepci neni nic jiného nez bilé stény, prazdné tam, kde mohly byt obrazy. Ted’



jsou tam jen bilé stény. Tam, kde si lidé v zahrad¢ mohli &ist, je jen jeden strom, davno mrtvy, zalit do sadry, vlastn€ vse
co byvalo, kdysi zivé, je zde zalité¢ do sadry nebo prazdné. Zaroven si ale tato spolecnost mysli, Ze zije v blahobytu -
tudiz kritika ze strany Jana Kititele je pro n€ tipln€ nepochopitelna. Tim jsem se chtél dotknout problémii minulych, ale
i soucasnych: ze kdyz si spolecnost moc dlouho zvykne zit v blahobytu, je pak velmi naro¢né piijimat kritiku
soucasného déni. 41

Velmi ptiznacny je pro toto pojmenovani osud pisnickare Karla Kryla, jehoz hlas, stejné¢ jako v opete hlas Jochanaana,
fungoval jako kriticky hlas spole¢nosti. Po ,,sametové revoluci roku 1989 zacal skladat kritické pisn€ na porevolucni
stav nasi spolecnosti, a byl proto oznacen za zahotklého. 41

Chtél jsem tedy poukazat i na to Ze Jan Kititel je pro tuto spolecnost urcitou nadéji, ze se da jesté vSe napravit. Proto je
podle mé dilezité, ur€it spolenost ve které se Salome pohybuje, protoZze pravé ona formuje jeji charakter - pfesné jako
uméni je odrazem spole¢nosti. Salome slouzi uplné stejné, je to jednoduse dokazatelné na tom, jak ji uméni zobrazuje v
prabéhu déjin. 41

10. Koncepce: 42

Je rano. Divék vidi koufem zamlZenou architekturu, ktera se od néj v perspektiveé vzdaluje. Scénu osvétluje studeny
"mésicni" svit. Vepiedu nalevo na jevisti stoji dvé postavy. V pozadi bloudi nékolik skupinek. Vecirky, které Herodes
porada na oslavu riznych vyroé¢i z nudy témér nepietrzité, bézi uz tak dlouho, Ze si nikdo nepamatuje, kdy vlastné
zacaly. 42

Nachazime se v jakémsi zvlaStnim prostoru, kde neexistuji zadna pravidla nebo hranice pro to, jak se ma ¢lovek
pohybovat, a tak vSichni podivné bloudi jako v deliriu a mlze. Uz ani nevédi, které vitézstvi se vlastné slavi. 43
Jediny, kdo stoji pevné na misté, je Jan Kititel, pfipoutany veptedu ke stromu. M4 kolem stromu vychozenou cesticku,
jako kan pfivazany u kilu. Je zde vystaven jako trofej: Herodes chce ukazat, ze se jako mocny panovnik opravdu
ni¢eho neboji; atkoli sem Jana Kititele dal vystavit jen diky tomu, e tady ma kontrolu z Rima, které chce predvést a
dokazat svou moc, ve skutecnosti se totiz Jana Kititele boji. 43

Straze u vchodu do paléce, ktery se nachazi hned za portalem, sleduji déni pfed sebou a referuji o ném mésici, k némuz
ironicky pfipodobiiuji sviij osud — ten osud se pozdéji ve hie vyplni. Mésic se nenapadné pohybuje po scéné v podobé
studeného svétla, jez vrha stiny na riizné ¢asti jevisté. Ve skutecnosti jsou to pohybliva svétla, umisténd mezi portaly,
ktera jevisté nasvécuji a prosvétluji riizné Casti perspektivni scénografie; pohybuji se tedy v prostoru. Pohybuje se tedy
v prostoru. 43

10.1 Kostymni feSeni: 48

Hlavnim kostymnim tématem i tématem spolecnosti, ve které se Salome nachazi je dekadence, vykloubenost
spolecnosti, zaroven se ale jeji clenové nachazeji na Spicce své spoleenské vrstvy. Hlavni inspiraci jsou pro mé
uniformy exotickych zemi v kombinaci s dneSnimi detaily, které bychom mohli najit na molech médnich ptehlidek,
jako jsou napiiklad prace Alexandera McQueena. Dulezité je také téma vecirku. Zde jsem se inspiroval antickymi
maskami z rituall a scénou ze zakazaného nevéstince ve filmu Stanleyho Kubricka Spalujici touha (Eyes Wide Shut,
1989). Témito prvky se snazim navodit atmosféru tajnych vedirku smetanky v dekadentni spoleénosti. 48

Salome: Salome je pro mé jedina postava, ktera se proménuje. Proto béhem inscenace vystiida nékolik prevleka. Je
rozervana a pere se v ni dospé€la Zena se sebevédomou valecnici, mlada nevinna divka s modelkou, ktera se ptedvadi na
mole modni prehlidky. Témito zménami Salome neprochazi jen v textu, ale také v hudbé, kde se jeji motiv neustéle
méni. 48

Herodes: Je mocny panovnik v drahém obleku, ktery nakonec skon¢i jako stary, ponizeny a bezmocny muz ve slipech a
kosili polité ¢ervenym vinem. V jeho prvotnim stadiu jsem se inspiroval filmem Briana de Palmy Zjizvena tvar
(Scarface, 1983), a konkrétné postavou ztvarnénou Al Pacinem. 48

Jan Kititel/Jochanaan: Svobodny vézen, nahy. Vousaty, zarostly. Jeho moc spoc¢iva v jeho svobodé. Ma na sobé
napsana hesla, ktera kaze, podobné jako nedavno ¢lenky skupiny Pussy Riot. Tedy v porovnani s ostatnimi zcela
vybocuje. 48

11. ZAVER 49

Cilem této prace bylo zpracovat komplexni scénografické feseni opery a pripravit vyrobni podklady k pfipadné realizaci
tohoto dila. Nejdtlezitejsi ¢asti této prace pro me bylo hledani soucasnych souvislosti pfibé¢hu Salome, aniz bych jej
zasazoval do néjaké konkrétni doby. Domnivam se totiz, Ze tento pfibéh je archetypicky, platny pro celou nasi historii,
ze jde o reflexi spolecenskych a lidskych vztahi, zakotvenych hluboce v nas uz od pradéavna. O tom, ze Salome je téma
které protina nasi historii, jsem se piesvéd¢il hlavné diky hledani toho, jak byla Salome zobrazovana v d&jinach uméni.
Tim jsem dosel k tomu, Ze ptib¢h jako takovy zustava, jen prostiedky k jeho zobrazeni se méni na zakladé doby a
uméleckych sméri, ve kterych umélci pracovali. Proto jsem se snazil vztahy a motivace postav zachovat tak, jak byly
napsany v hudbé a textu, ale predstavit je soucasnymi prostredky a uvést je do soucasné problematiky spole¢nosti, ve
které se praveé nachazime. Dnesni spolecnost Zije uz pies sedmdesat let v blahobytu bez valek. Na druhé strané nase
svédomi, stejn¢ jako hlas Jana Kititele, ktery se rozezniva na jevisti, fika pravy opak. 49

Predstirdme tedy v dobach blahobytu, Ze problémy, které jsou kolem nas, neexistuji a pehlizime je. Nezapominame
nahodou na to, které vitézstvi slavime? Dilezita ¢ast pfibéhu také pojednava o vite. Kladl jsem si otazky, jak takovou
viru zobrazit, nebo v piipadé tohoto zpracovani, jak ji nezobrazit. Spole¢nost, ktera nevéii v nic, ale zaroven zije v
pomeérné klidné dob¢ neschopna vlastni reflexe. Toto vSechno se mi jevilo jako velmi soucasna problematika
spolecnosti, ve které se nachazime. Labyrint, ktery nema vestavéné hranice toho, kam az ¢lovek miize zajit. A také
ignorovani soucasnych svétovych problémi a neschopnost za n¢ brat zodpoveédnost. Toto bylo moje druhé setkani se s
operou v pozici scénografa. 49

Pouzita literatura: 51



Uvod:

Dostal jsem moznost, abych si sdm zvolil téma své bakalarské prace, a s ni prilezitost
vybrat si takovou operu, na kterou bych sam rad Sel do divadla, a kterou bych rad je-
vistné ztvarnil. Zvolil jsem si Salome (op. 54) od Richarda Strausse, protoze mé
hluboce zasahl jeji mysticky pfibéh a biblickd tématika. Kromé toho mam Straussovo
dilo rad jako celek, a operu Salome obzvlast.

V dnesni dobé, kdy jsou dvé prestavky v divadelnim predstaveni povazovany za prilis
narocné pro standardniho divéka, vypravi Straussovo dilo sv{j pfib&h bez prestavky, v
neuvéfitelné rychlém a strhujicim tempu. Pod vedenim zkugenych pedagogd jsem se
pokusil toto mistrovské dilo rozklicovat.

2. RICHARD STRAUSS

Narozen do hudebni rodiny v Mnichové 11.¢ervna 1864, Richard Strauss byl prvnim
ditétem hudebnika Josepha Strausse. Strauss uz v Sesti letech komponoval sva prvni
dila, a kdyz mu bylo osmnact, mél za sebou 140 praci. V jednadvaceti letech se stal
dirigentem v Meiningenu. O rok pozdé&ji (1886) pracuje pro Mnichovskou operu. V roce
1883, kdy zemfrel Wagner, ujal se ho Hans von Bulow, tehdejsi nejslavnéjsi wag-
nerovsky dirigent. V roce 1898 se Strauss poprvé chopil taktovky jako dirigent v
berlinské dvorni operfe Pod lipami (Hofoper Unter den Linden), kde fidil Wagnerovo
dilo Tristan a Isolda. V Berlin& se po celou svou dobu plsobeni zde (1898 az 1918)
vénoval uvadéni skladeb soudobych skladatell. K tomu Ucelu zaloZil ,Berlinsky or-
chestr hudebnich umé&lci™ (Berliner Tonkiinstler-Orchester). Usiloval také zlep$eni
platd hudebnikl a jejich vét&i uznani ve spole¢nosti. V roce 1901 se stal pfedsedou

VSeobecného némeckého hudebniho spolkut.

1 NEZNAMY AUTOR: Richard Strauss — a Life Dedicated to Music. Dostupné na http:/
www.richardstrauss.at/biography.html 17.4. 2018
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Strauss se také intenzivné vénuje hudebni teorii. V roce 1905 doplnil a pozménil
vSeobecné uznavanou nauku o instrumentaci francouzského skladatele Hectora
Berlioze. Berliozovo dilo doplnil o dalsi nastroje, jako je lesni roh, a zpracoval také
podnéty Richarda Wagnera. Strauss sam dokazal dimysinym pouZivanim hudebnich
nastrojd ve svych kompozicich vytvaret nova zvukovd zabarveni. V Berliné sloZil Fadu
instrumentalnich skladeb, napf. znamou Alpskou symfonii. V té dobé také hodné ces-
toval, a cesty mu dodavaly fady ndmétd k novym dildm. Navstivil Severni Ameriku a
podnikl rozsdhlé cesty po Recku a Itélii. Po ndstupu nacistl k moci v Némecku v roce
1933 byl Richard Strauss bez predchozi dohody jmenovan prezidentem Ri$ské hudeb-
ni komory, statni organizace na podporu némecké hudby. Jiz v roce 1935 vsak byl z
této funkce sesazen pro svou spolupraci s zidovskym spisovatelem Stefanem Zweigem
na opere Micenlivd Zena, podle anglického alZbétinského autora Bena Jonsona?.
Starnouci skladatel se pokousel od nacistického rezimu distancovat, ale stejné jako
nemalo jeho krajani trpél po nacistické pordzce silnou deprivaci. V letech 1945 a?
1949 musel s manzelkou hledat utocité ve Svycarsku, bez financnich prostiedkd,
které mu byly ,zmrazeny". Po této nemilé epizodé vSak Strauss ke konci svého zivota
obdrzel svoleni vratit se do milovaného domova v bavorském Germisch-
Partenkirschen.

Richard Strauss zemfrel 8. zafri 1949 ve véku 85 let.

3 Salome

Opera o jednom jednani podle pdvodné divadelni hry anglického autora irského plvo-
du Oscara Wilda Salomé z roku 1893 (plvodné& napsanou francouzsky pro Sarah
Bernhardtovou, ale v Anglii nepovolenou cenzorem; anglicky text 1894, premiéra v
Parizi 1896 v rezii Lugné-Poéa). Hra i opera velmi volné zpracovava biblicky pribéh
Jana Krtitele/Jochanaana. Strauss vidél Wildovu Salome v Kleines Theater v Berliné
roku 1902 nebo 1903 v proslulé rezii Maxe Reinhardta, nechal se inspirovat, zpracoval
text némeckého prekladu Hedwigy Lachsmannové pro vlastni libreto (bylo to tésné
pred spolupraci s Hugem von Hofmannstahlem). Podobné inspirovala Reinhardtova in-
scenace z roku 1905 se stejnou hereckou (Gertrud Eysoldt) v hlavni roli, ktera je po-
vazovana za jeden z prvnich krokl k jevi§tnimu expresionismu, operu Elektra (1909).

Straussova Salome byla poprvé uvedena v Drazdanech 9. 12. 1905, po skandalu a
bourlivych ohlasech kritiky ale bylo zruseno planované nasledné uvedeni ve Vidni.
Némecky cisar Vilém II. prohlasil, Ze je mu velice lito, Ze se jeho dvorni skladatel

Strauss ponizil slozenim Salome a Ze mu to velmi uskodi v jeho kariére. Na to Strauss

2 Pribéh li¢i hra Ronalda Harwooda Spoluprdce (Collaboration).



po letech ve své autobiografii (Betrachtungen und Erinnerungen, Curych 1949) reagu-
je takto: ,Z té skody jsem si postavil vilu v Garmisch-Partenkirchenu". Je ale pravda,
Ze na svou dobu byla opera velmi novatorskd, reknéme témér ve vsem. Je velice
kratka a velice agresivni ve zménach atmosfér hudby. Jednou Strauss nechava hrat
ostfe vybrousené partie, které v par vtefinach méni na jemné a melancholické zas-
néné pasaze (viz posledni arie Salome). Podporuje tim rozervanost povahy Salome,
kterd vzhledem ke své situaci a svému véku je timto faktorem postizena a Straussovi
se jeji vnitfni rozervanost dafi vynikajicim zplsobem ztvarnit v hudbé&. Jeho genialni
schopnost instrumentace se projevuje i ve volb& samotnych hlast. Jediny, komu
pridélil barytonovy hlas, je Jan Kttitel, ktery poté automaticky plsobi oddé&lené od os-
tatnich postav, a také véechny jeho promluvy dostavaji na dileZitosti a sile. Naopak
Salome pridéluje ostry rezavy sopran, se kterym ale nezachazi, jak uz vyse zminuji,
jen timto zplsobem. Salome a jeji zpév je v hudbé& zakotveny v celé kale charakteri-
zaci, od rozmazlené holci¢ky po svidnici az do nepFijemnych pasaZi, které jdou témér
disharmonicky proti hudbé. Jana Krtitele popisuje skrze hudbu jako jedinou konstantu,
jeho barva hlasu a motiv se vyrazné neproménuje. Zatim co Herodes je napsany s
tenorem, ktery znejistuje po celou dobu trvani opery az se témér ,rozpadne". Dalsi
konstanta v déji je Herodias, manzelka Heroda, jez je napsana pro mezzosopran: tim
padem pusobi jist&j&i neZ Salome a jeji motiv se v pribé&hu opery pftili§ neproménuje.
U motivQ je ddlezité se zminit o tom, Ze celou operu provazi jeden leitmotiv, ktery se
moduluje v rlznych pasazich, ale pokazdé plsobi jako narusitel d&je, jakoby zneji&to-
val divdka v tom, co se teprve stane. Strauss tim skvéle vyjadruje atmosféru, ktera
panuje na dvore krale Heroda. Ta nejistota, tato bezboznost je jako prazdny nepop-
sany papir, na ktery by se pokazdé, kdyz zazni tento motiv udélala skvrna, ktera uz
nikdy nezmizi, a tak, kdyz opera konci, kondi i tento pomysiny papir cely posSpinén a
ponicen. Skvéle zde také Straus pracuje s ¢asem, ktery presné vymeéril. Zacina jemné
témér melancholickou melodii v prvni scéné. Ta melancholickd atmosféra se vsak ne-
drzi moc dlouho, jakmile na scénu prijde Salome, Strauss dava najevo, Ze je néco
Spatné, ale tuhle navozenou atmosféru vzapéti popre reakci Salome na zpév Jana
KFtitele a takto skrze postavu Salome_stfidad atmosféry. Proto je tak tézké Salome zpi-
vat: neméni jen ndlady, ale i tempo a také melodii, ktera jde casto do konfliktu s or-
chestrem. Salome je malo uvadéna pravé diky tomu, jak je tézké operu interpretovat
pévecky. Zajimavé je, Zze Strauss pouziva po celou operu vybér presné slozenych mo-
tivi v danych kli¢ich, které maji symbolistni vyznam, v praxi se jim fikd ,leitmotiv".
Nejvyraznéji je pouzivan pravé pro role Salome a Jana Krtitele. Pouziva je celou operu
i mimo tyto charaktery tfeba i v abstraktnim vyznéni. Strauss ve svém libretu casto
pracuje s chromatickymi postupy, hlavni postavy maji své téniny, ve kterych jsou nap-



sany vsechny jejich vystupy. DlleZitd a vyznamna &ast opery je také jeji finale, kdy
Salome libad useknutou hlavu Jana Krtitele. Hudba je vybudovana do dramatického
vystupu a kondi velice neortodoxnim akordem, kterému se nékdy fika "nejneprijem-
néjsi akord v déjinach opery". Tim akordem Strauss poukazuje na zkazu, kterou konci
tento pribéh. Z hudebniho hlediska je tento akord Casto oznacovan za polytonalni tzn:
soucasné pouziti vice ténin pro jeden motiv. (napfiklad Mozart pouzil polytonalitu v
humornych scénach Dona Giovanniho). Strauss pouzil septimovy akord A dur ve spo-

jeni s akordem Fis dur v téniné Cis dur.

C ey
~
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3.1 SALOME - DEJ OPERY

V palaci mocného vladare Heroda probiha slavnost, usporadana pro privitani velvys-
lancl z Rima. Oslavu ale vyrusdi vézer Jochanaan/Jan Kititel, kterého Herodes nechal
uvéznit v cisterné u palace. Jeho hlas slysi Herodova nevlastni dcera Salome. Je zvé-
dava, kdo je ten vézen, ktery si dovoluje kritizovat Heroda a jeji vlastni matku,
Herodovu manzelku Herodias. Salome nafridi strazim, aby ji ho ukazaly, ty ale maji
jednoznacny prikaz spoutaného Jana Krtitele k nikomu nepoustét. Mezi straznymi je
ale mlady Syfan Narraboth, ktery je do Salome uz dlouho zamilovan. Neodold erotick-
ému natlaku Salome, povoli a ptikdZze vojakim pfivést Jana Kfttitele. Salome je
zevnéjskem Jana Krtitele uchvacena natolik, Ze od néj pozaduje polibek. Jan Krtitel
odmitd, Salome reaguje tak, ze i na vzdory jeho odmitnuti ho polibi. Narraboth celé
toto déni sleduje a snazi se Salome varovat, ta ho vSak ignoruje a on v zachvatu
zoufalstvi pacha sebevrazdu.

Prichazi Herodes, vSimne si mrtvého Narrabotha a prikaze strazim jeho télo odklidit.
KdyZ vidi Salome, d4 rozkaz pfesunout oslavu ven. Citi se nesvlj z pfitomnosti Jana
Krtitele a proto zada Salome, aby mu zatancila. Ta po kratkém premlouvani souhlasi -
pod podminkou Zze ji kral spini jakékoliv prani. Salome zatandi striptyzu podobny ori-
entalni Tanec sedmi zavoju a vyslovi své pfani: chce hlavu Jana Kftitele na stfibrném

podnosu. Zdéseny Herodes se snazi Salome misto toho nabidnout jiné moznosti -



vzacné pelikany ze své zahrady nebo bohatstvi. Salome vSak trva na svém a vSechny
alternativy odmitne. Herodes tedy posle kata aby vyplnil Salome jeji prani. Kdyz je
hlava popraveného Jana Krtitele postavena pred Salome, ta ji zacne vasnivé libat.

Znechuceny a zdéseny kral nafidi strazim aby Salome usmrtili.



4. Salome v umeéni

Salome a jeji zahadny pribéh pfitahoval umélce od pradavna - od prvnich ilumino-
vanych rukopisl bible aZ po postmoderni uméni.

4.1 Pocatky v uméni
Prvni
zobrazeni Salome pochopitelné najdeme v iluminacich sahajicich az do roku 1240. V

téch je nejatraktivnéjsi casti pribéhu tanec, ktery mél sice mit podle bible eroticky Ci

svidny kontext, avéak Salome zde byva zachycena v Zivelném tanci, ktery pfipomina
néco az nelidského, az animalniho. Nejcastéji se nachazi nékde pred stolem v hodovni
sini evropského romanského, pozdé&ji gotického, interiéru. Tento zplsob zobrazeni
pokrauje bez podstatnych zmén aZ do renesance. Tam se zpusob "inscenovani"
obrazu i vybé&r epizod pfib&hu uplné méni. Najednou je tu hra kontrastl a detaild:
mlada divka v kontrastu se studenym kovem podnosu, na némz je useknutd hlava, na
pozadi renesanéniho interieru. Velky ddraz se také klade na vyraz ve tvafi samotné
postavy Salome. V renesanci se tomuto tématu vénovali napf. Bernando Luini
(1480/82 - 1532), Lucas Cranach starsi (1472 - 1553), Leonardo da Vinci (1452 -

1519) atd. Nejzajimavéjsi z té&chto obrazl je podle mého nazoru:



4.1.1Tizian: Salome s hlavou Krtitele

3Salome s hlavou Kftitele je olejomalba namalovana v Tizianové pozdné renesancnim
obdobi. Je datovana kolem roku 1515. Stejné jako napriklad u Cranacha neni zcela
jisté, jestli jde o Salome ¢i Juditu. Nékteri historikové si také mysli Ze jde o Herodias
(matka Salome).

Némecky historik uméni Erwin Panofsky poukazuje na to, Zze neni jasné, kdo je hlavni
postavou4. Pokud by byla hlavni postavou obrazu Herodias, ktera je v pribéhu, ktery
konci stétim Jana Krtitele, hlavni intrikdnkou, mladsi divka vedle ni by méla byt Sa-
lome. Pokud je protagonistkou Salome, jak si mysli Erwin Panofskys: "Meditativni,
smutnd, mirné zklamana. Odvracejici hlavu od hlavy Jana Krtitele, ale presto se diva-
jici pritazena jeho neodolatelnou silou."s Mezitim jeji sluzebna, ktera ji sleduje ocima
poslusného psa, ktery citi a vidi vSe ¢im si paniCek prosel. Je tu také moznost, jak
Panofsky naznacuje, ze hlava Jana Krtitele je autoportrét samotného autora obrazu:

3 http://rogerslectures.blogspot.com/search/label/Panofsky 17.12.2017
4 Erwin Panofsky: VYZNAM VE VYTVARNEM UMENI. - 1981
5 Erwin Panofsky: VYZNAM VE VYTVARNEM UMENI. - 1981

6 Heslo Titian: Salome na Wikipedii. Dostupné na https://en.wikipedia.org/wiki/
Salome_(Titian)#cite_note-4 17.12. 2017
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domnivd se, Ze Tizian pouzil svlj vlastni obli¢ej misto Jana Kttitele, a tim chtél naz-
nacit své sebeobétovani uméni. Nebo protoze tento obraz maloval Tizian na zacatku
své kariéry (1515), kdy jesté nebyl zavedeny jako umélec, symbolizuje Salome uméni
samotné a Tizianovu oddanost v(¢&i nému, to, ze mu sdm umélec ob&tuje cely svij
Zivot. Erwin Panofsky pouziva tento obraz jako priklad své teorie o tom, Ze vnimani
uméni je subjektivni, at se jednd o Juditu, Salome & Herodias. Mé samotného na
rozdil od Oscara Wilda, ktery vSechny obrazy Salome pred svou dobou povazoval za
nepodarené, velice inspiroval mysticky pocit, ktery je na tomto obrazu zachycen. To,
co pro mé déla ze Salome pritazlivou postavu, je jeji vzdalenost a nejasnost, stejné,
jako na obraze neni Uplné jasné o kterou postavu jde. Pfesné totéz mé fascinovalo na
hudbé a libretu Straussovy opery. Tento obraz zachycuje jak nejistotu, tak krasu,

které se prirozené misi s brutalnosti v podobé useknuté hlavy na tacu.

4.1.2 Lavinia jako Salome 1550

“Tizian namaloval Salome jesté podruhé, na vrcholu své kariéry. Dnes je tento obraz v
galerii Prado v Milané. Jmenuje se Liviana jako Salome podle jeho dcery Liviany, pro-
toze Tizian pouzil jako model pro Salome vlastni dceru. Tentokrat je Salome otocena
od hlavy Jana Krtitele smérem k divakovi, jeji postava je roztancena a jeji pohled s
polootevfenymi Usty nendpadné svidny. Jeji zada jsou eroticky poodhalena.

7 NEGINSKY, Rosina: Salome: The Image of a Woman Who Never Was; Salome Nymph,
Seducer, Destroyer. Dostupné online: https://www.cambridgescholars.com/download/sample/
60341



4.1.3 Gustave Moreau: Salome

Nivardusova kniha Legenda o Salome z dvanactého stoleti nikdy nedosahla vétsi po-
zornosti, ale ovlivnila stifedovéké texty a pisné. Vedle zminénych renesancnich zpra-
covani prib&h Salome nabyl na dileZitosti aZz v devatenactém stoleti. V roce 1833, Ja-
cob Grimm vydal pribéh o Nivardusovi ve své knize Némecka mytologie, kde cituje
basen Heinricha Heine: Atta Troll. V této basni Heine pise o lasce Salome, které - jako
vétSina némecké mytologie - dava jméno Herodias, k Janu Kftitelovi. Heine tuto basen

publikoval az v roce 1841.

Ary Renan fikd, ze Moreau urcité basen cetl, a ze kdyz Cetl: "hrozivy vyjev Herodias
hrajici si s hlavou Jana Kftitele" inspirovalo ho to natolik, Ze na salon roku 1876
pripravil hned dvé malby s tématem Salome a to: Salome tanci pred Herodem (olejo-
malba) a vice znamy akvarel Zjeveni, kde Salome stoji pred Herodem a pred nimi se
vznasi hlava Jana Krtitele. Obé prace tehdy mély pozitivni ohlas u kritiky i u publika,
diky ojedinélym barvam, nevidanému uchopeni tématu a expresivnimu konfliktu
postavy Salome s vznasejici se hlavou Jana Krtitele. Jedna se o vlastni nahled umélce
na filozofii a pribéh jako takovy. Tento obraz mimo jiné inspiroval Oscara Wilda k nap-
sani divadelni tragédie Salome, jejiz berlinské uvedeni poté inspirovalo Richarda
Strausse k napsani stejnojmenné opery.



V dopisech Gustave Moreau popisuje svoji praci na akvarelu Salome takto: "Musel
jsem tam zasadit vSechno... nejdfive jsem si v hlavé sestavil osobnost, kterou jsem
chtél vnutknout postavé a pak jsem ji oblékl podle prvni dominantni myslenky"s. I
kdyZ jsou jeho Salome velmi osobni, Gustave Moreau si pdj¢oval motivy naptiklad od
Rafaela a Rembrandta; z orientalnich miniatur kombinoval slohy a nabozenstvi. Michal
obecné symboly a zapomenuté pribéhy. Moreau také odebiral ¢asopisy: napriklad Le
Magasine Pittoresque, ze kterého si vypUjcil prvky pro kostym Salome?.

4.1.4 Salome: Zjevenil®

Dé&siva hlava Jana Kftitele zafi a stale krvaci. Smé&fuje svij pohled na Salome a nesle-
duje nic kromé ni. Ani kralovnu Herodias, ktera se raduje z dosazené odplaty a pom-
sty, ani Heroda, ktery se jen stézi vzpomatovava z Sileného vecera plného tance, vina
a nasili. Salome je méné povznesena a majestatni nez tomu bylo na prvnim obraze. ,V
té necitelné a nelprosné soSe, v tom nevinném a nebezpecném idolu se erotismus a
hriza lidského byti naplno odhalily, bohyné byla tatam, hrdzny snovy pfizrak désil tu
ted Salome pfivedenou v extazi virem tance, kurtizanu zkamenélou, zhypnotizovanou
zdésSenim. Tady byla Salomé opravdu dévkou, vérnd svému temperamentu kruté a
vasnivé Zeny. Divoka, hanebnd a rafinovana". Gustav Moreau vytvoril zcela ojedinéla
dila s timto tématem. Ve své tvorbé& se vracel az k etnografickym zdrojim, k pr-
vopodatkiim mytl a porovnaval a odhaloval jejich krvavé zdhady. Myty a legendy z
dalekého vychodu spojoval s virami ostatnich nérod( a ospravedifioval si tak smé&sice
architektonickych prvkd a latek. Jeho dila jsou plnd bolesti a smrti. Pronasledovany

8Jules Kaplan The Art of Gustave Moreau
9 Salomé - hrdinka uméni fin de siécle Iva Danielowitzova

10 MRAZOVI, Bohumir a Marcela. Secese.



symboly nadlidskych perverzit a smilstev, pachanych s jasnym védomim a bez
jakéhokoliv soucitu. Platna Gustava Moreaua maji v sobé néco fascinujiciho, divaka
dokdazou rozechvét az do morku kosti, ohromit ho a vyvést z rovnovahy uménim,
které prekraCovalo hranice malifstvi. Salomé Gustava Moreaua ztélesfiuje jeden z
hlavnich obsedantnich motivi éry symbolismu. TvaF Salome je tvari neposkvrnéné
panny, v kontrastu je ale jeji témé&F nahé t&lo a mnoZstvi krasnych Sperkl. VraZzed-
kyné i svatd, tak vidi tuto zenu Gustav Moreau, ktery je fascinovan nejistotou, jez z

tohoto prameni.

4.1.5 Edvard Munch

Edvard Munch!! se narodil 12. prosince 1863 v Norsku, ve vesnici Adalsbruk v Lotenu;
rok po jeho narozeni se rodina Munchovych prestéhovala do Osla. Zde se
pravdépodobné jeho matka nakazila tuberkulézou, na kterou poté zemrela v roce
1868. V roce 1877 umird i jeho sestra Sophie. Tyto dvé tragické udalosti ovlivnily
Munchlv Zivot natolik, Ze se ovlivnily jeho celoZivotni tvorbu az do konce. Byly to poc-
ity osaméni, Uzkosti a smutku, ale pravé diky nim se mlady Munch rozhodl malovat.
Byl to jeho Unik z reality, misto kam mdzZe uloZit své pocity a zanechat je tam. Jeho
obrazy byly tedy temné od zacatku. Zvlastni svét Munchovy ojedinélé fantazije jesté
umocnoval vliv jeho oblibeného autora a basnika Edgara Allana Poea. Velky vliv na
jeho dilo mél také jeho otec, ktery mu stale pripominal smrt jeho matky, takze mlady
Edvard vlastné nikdy neunikl smrti, kterd ho obklopovala po cely Zivot. Do toho byla
jeho sestra diagnostikovana s maniodepresivni psychézou. V Oslu se tedy Munch za-
¢ind plné vénovat umeéni. Zprvu studuje technickou Skolu, ale pak pres nesouhlas
svého otce prejde na skolu designu, kde kone¢né zapadne do umélecké spolec¢nosti a
jeho dilo ziskava pozitivni ohlas v uméleckém prostredi. V tomto obdobi se také sez-
namuje s mistnim bohémem a filozofem Hansem Jagerem, ktery mu fika, ze "se-
bevrazda je jedinou cestou ke svobodé". Munch pozdé&ji rika, ze jeho dila a celkové
umélecké smérovani bylo ovlivhéno pravé Jagerem a jeho pohledem na Zivot. Tou
dobou Munch poprvé zkouma své pocity do hloubky, aby se mu podafilo co nejupfim-
n&jsi sdéleni t&chto pocitl. Jeho uméni se ale v tomto obdobi setkavad s hlubokym
nepochopenim.

Norsky malif a zakladatel expresionismu je predevsim znamy svymi obrazy, kde se
neboji reflektovat vlastni zivot, rozebrat jej i své pocity na nanocastice. Kazdy asi zna
jeho obraz Vykiik. Dlouho zlstaval nezndmy, do povédomi &eskych umélcl se dostal,

11 Martina Glenn: Edvard Munch. Dostupné na: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?
art_id=611 Patek 10 srpna 2018 17:43
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az kdyz mél v prazském Manesu vystavu roku 1905. Jeho obrazy jsou intimni zpovédi
¢lovéka a jeho utrpeni. Jeho specificky a detailni ndhled na Zeny je velmi ojedinély ve
své dobé. Napriklad v obrazu Puberta zachycuje pocity mladé divky dospivajici do
dospélé Zeny a pocity s tim spojené. Na zakladé jeho tragickych zkusSenosti ve vz-
tazich se &asto zabyva napétim vztahl muZe a Zeny a proto je i jeho zobrazeni Sa-

lome, které se objevuje vickrat v jeho tvorbé, odliné od ostatnich prikladl. Rika se,

ze v nékterych dilech dokonce predesel poznatky Sigmunda Freuda. Ukazuje pocity v
ryzi formé& bez okras nebo pridanych motiv{. V roce 1899 se Munch seznamuje s Tul-
lou Larsenovou. Jejich vasnivy vztah trva asi rok. Tulla se za néj chtéla provdat, ale
Munch chapal manzelstvi jako prokleti - z jeho nepfijemnych zkuSenosti z détstvi se
obaval, ze by na né na oba uvrhl osud, ktery méla i jeho rodina. Citil, Ze nema na

manzelstvi pravo.

4.1.6 Autoportrét - Salome parafraze!?

V roce 1898 autoro dilo prochazi zasadni proménou a zde vznika i obraz s ndazvem Au-
toportrét Salome parafréze, timto jak vyse zmifiuji, vyjadiuje svym ojedinélym zpd-
sobem svlj pohled na vztah muze a Zeny dvou odlignych svétl. MlZeme tu vidét
obraz, z kterého pravdépodobné vzesel motiv na obraz Salome. Je to obraz s nazvem
Vampir. Vidime zde par v objeti, z zeny vidime jen vlasy a ¢ast téla, vlastné zde neni
vidét ani jeden z obli¢ejl postav. Zena zde drzi muze v narudi a objima ho, muz je za-
klinén jakoby do ni a ob& postavy pronikaji do sebe v odstinech ¢erné a modré. Zena
zde vysava muze, ktery to ale naprosto prijima a oddava se tomu, lezi ji v naruci. Je

12 AMAC, Miroslav: Edvard Munch



to i zvla&tni nazor umélce na jeho vztah k uméni, kdy Zena mize také zpodobriovat
umeéni jako vasen umélce tvofit a nechavat se pojidat touto vasni, byt Uplné odevzdan
tvorbé&, vlastné vénovat svij Zivot tvorbé a odevztat vée a jediné timto zplsobem byt
svobodny umélec. Obraz Salome parafraze je na obalu sbirky basni Wilhelman Gold-
staina, ktery umélci naznacil, ze mandragora je Silena plavovlasa zena, ze které jsou
vidét jen jeji vlasy. Tedy obraz na ostrém cerveném pozadi, kde je jen portrét umélce
a nad nim se vznasi jen vlasy zeny pfipominajici mandragoru. Je to zobrazeni vztahu
muze a zeny "umélec se tedy stdva na zené zavisly, pohlcen jejimi vlasy", ze které se
rodi a ve které zanika "vznasi nad nim jako néjaké zvlastni svédomi, které ho ovlada,
zvlastni vasen, kterou sebou véude nosi a nemize se ji zbavit." Je to tedy nézor a zo-
brazovani zeny v uméni jako takové, ktera vysava zivot, bere ho, ale zaroven i dava

tvarcdm.

4.1.7 Gustav Klimt Judita I (Saloméeé)

Judit I Gustav Klimt namaloval v roce 1901. Gustav Klimt byl znamy tim, Ze si pro
své portréty vybiral priznacnd historicka témata. Dodaval tedy portrétu jistou minu-
lost, pribéh ktery obraz mohl vypravét. Zde se inspiroval biblickym pfibéhem o Judité,
ktery pojednava o zidovském mésté, ve kterém se opevnili pred hrozbou zvenci vo-
jevidce Holoferna. Kdyz uz to vypadalo, e Zidé mésto ztrati, vydala se Judita za
hradby mésta. Nechala se zajmout Holofernem a pozdéji ho svedla. Kdyz se ji podafilo
priblizit se k Holofernovi ve spanku, usekla mu hlavu a zmatené vojsko bez velitele
pak odtahlo pryc. Kniha kondci pisni na oslavu Juditiny vérnosti.

Gustav Klimt zde tedy ukazuje Zenu, kterd pouzivd svou svlidnost k pohlceni
muzského svéta.

Na obraze je Zena napll zahalena do zlaté latky.Pfekvapivé ploché zobrazeni portrétu
doplnéné ornamenty, do kterych se postava postupné nofi, autor pravdépodobné
prevzal z gotickych iluminaci. Judita na obraze jakoby svadéla divaka, jeji vyraz a
pohled namifeny sebevédomé dopredu s eroticky pootevienymi Usty. Jakoby po-
zorovatele chtéla vtahnout do obrazu, do svého svéta kde se jeji zenska postava roz-
plyva ve zlaté aufe rlznych motivl a ornamentd. Obraz ukazuje Zenskou silu a jeji
mocné postaveni vQ¢&i muZi. Podobné jako Edward Munch zde Klimt zobrazuje Zenu,
kterd bere a rozehrdva nebezpecné hry. Zenu, kterd dava a bere. Zajimava je zde tre-
ba samotnd ¢ast prib&hu, kterou si autor vybral. V&tsina umélct si do té doby vybirala
¢ast pribéhu kde Judita usekava hlavu spicimu muzi. Gustav Klimt si vSak vybral
scénu po tomto déni a useknutou hlavu vojevidce zde odsouvd na druhou kolej déni,

protoZe hlava je umisténa v levém rohu obrazu a malif na ni neklade takovy diraz



jako na samotnou Zenu. Jeden z urcujicich prvku Klimtovy prace je také oblékani a
zdobeni Zen na obraze rliznymi $perky. Tyto motivy poté opakuje v pozadi obrazu, kde
nechava postavy doslova plavat ve zlatém zdobeni.

4.2.1. Salome v Cechach a na Moravé

Tim, Ze se téma Salome v Cechéch pfili§ neobjevuje (ani ve folkldornich pFibézich a
podobné), se k ndam tato latka do uméni dostala dost pozdé, s vyjimkou iluminaci v
biblickych rukopisech a reliéfl na romdanskych kostelich. Na rozdil od Polska, kde je
Salome soudasti folkléru (podle polskych lidovych vypravéni ji hlava statého Jana
Krtitele vyfoukla do nebes, a tam Salome za noci jako prokletd jezdi po obloze a Fidi
divoky hon.) Do vétsiho povédomi se v Cechach Salome dostavé az po uvedeni ve své
dobé tolik kontroverzni opery Richarda Strausse, ktery byl diky ni povazovan za Wag-
nerova nastupce. Zlomovym rokem je tedy rok 1910, kdy téma Salome objevi skupina
Sursum.



Sursum bylo cCeské literatské a umélecké sdruzeni, které fungovalo v letech 1910 -
1912 a které tvorila mladsi generace ¢eskych symbolistl. Nejvice se zabyvaji brutal-
nimi aspekty pribéhu jako je useknutd hlava Jana Kfrtitele. Timto intenzivnim tématem
se nejvice zabyva Jan Konlpek. V nejbrutdln&jsi varianté Salome na své nahé télo za-
halené jen pritmim nechava stékat krev.

Dosti té brutalnosti taky dodava samotna technika prace a tim je lept. Atraktivni pro

umélce byla i osobnost Jana Krtitele, ktery pro né byl pfitazlivéjsi. Napriklad Jan
Preisler a FrantiSek Bilek vidi Jana Krtitele jako poutnika. Preisler ho vidél jako
snédého urostlého muze. Salome je pro tento pfibéh jen obéti jeho $armu. Clenové
skupiny Sursum Jan Konlpek, Josef Vachal a Rudolf Addmek &erpali z Bible, ale
neprenaseli na platna jeji pfesné citace. Adaptovali je pod vlivem secesniho symbol-
ismu, ktery jejich dilu dodava silu a temnotu a zahadnost, typickou pro tento smér na
uzemi nasich zemi.

4.2.2 Skupina Osma

Nejpodstatnéjsi je zfejmé Emil Filla a jeho zobrazeni Salome I. V prvnim pokusu zo-
brazit Salome (Salome I 1911) Slo vlastné o jedno z prvnich dél zabyvajicich se kubi-
stickou figurou, tedy presnéji Slo o kuboexpresionismus. Jedna se o velmi vyznamné
prelomové obdobi ve Fillové dile. Z postupného studovani El Greca dochazi k postupné

zméné a navazuje na parizskou tvorbu P. Picassa a G. Braqua. V obraze Salome I Filla



vidi Salome a celou situaci jako energicky tanec, cely obraz je rozvibrovany pohybem
Salome, ktera se az vznasi v prostoru, vidi ji jako femme fatale, kterd s neuvéritenou
energii predvadi polonaha svij tanec. Jediné dva statické prvky na obraze jsou hlava

Jana Kftitele a Herodes, ktery tleskd Salome za jeji tanec. O& muize nechat jen na ni,

a proto si v této situaci jesté nev&iml dlsledku, ktery spociva vedle Salome v podobé
hlavy Jana Krtitele. Filla zde nezapre svou inspiraci v ¢eské malifské gotice, proto
prostor nikoliv ndahodou pfipomina prace Mistra vysebrodského oltare. U ného se
nechal Filla inspirovat kompozici a barevnosti, i kdyz u vySebrodského otlare Mistr
pouzil vice zlaté, kterou Filla nahradil za hnédou.

4.2.3 Josef Liesler Salome 1944

Josef Liesler se zde vraci k symbolismu. Tato Salome na rozdil od vSech ostanich je
poznamenana hrizami valky a tim, co chti¢ v ¢lovéku dokaze vyvolat. V anonymnim
prostfedi se v levé ¢asti obrazu nachazi Salome zahalena do temného stinu, ktery ne-
dovoli pozorovateli nahlédnout do jejich oci. Jeji charakter je cCisté démonicky -



ztélesniuje touhu po moci, sile a odplaté. S jistotou sedi a na kolenou ma trofej v
podobé hlavy Jana Krtitele, jakoby se v této poloze s tou hlavou chtéla nechat portré-
tovat. Za ni se nachazi prazdna krajina zpustosena valkou. Dalsi dvé anonymni hlavy
odkazuji na nigivost valky a mafeni lidskych Zivotd. Salome zde funguje jako symbol
valky, ktery stejné jako valka nici zivoty. Da se fici, ze i kdyZz autor zde vychazi a

nardzi na urcitou dobu, nejedna se o vypovéd generacni, ale aktualni v jakékoliv dobé.

5. Predchozi inscenace Salome

5.1 Salome 1965 Divadlo Zdenka Nejedlého Ostrava

Autori

skladatel:Richard Strauss; libreto:Oscar Wilde; prekladatelka:Hedwiga Lachmann
Inscenatofi

prekladatel: Karel Kovarovic;

dirigent: Zdenék Kosler

rezisér: Ilja Hylas



scénicky vytvarnik: Zbynék Kolar
scénicka vytvarnice: BedfiSka Ustohalova
choreograf:Emerich Gabzdyl

korepetitorka:Drahomira Ritzova

Obsazeni

Herodes:Lubomir Prochazka;
Herodias:Eva Téluskinova;
Salome:Eva Gebauerova;
Jochanaan:Cenék MIak;
Narraboth:Oldfich Lindauer;
Paze:Alena Havlicova;
Zidé:Karel Kozu$nik; Vladimir Kohut; Ervin Kirschner;
Svozil;

I. Nazaretsky: Karel Hanus;

II. Nazaretsky: FrantiSek Janda;
I. vojak: Jan Kyzlink;

II. vojék: Karel Priga;

Muz z Kappadocie: Rudolf Jusa;

Otrokyné: Alena Kupkova

5.2 Salome 2014 Narodni divadlo

Richard Stukheil; Radoslav




Hudebni nastudovani: Heiko Mathias Forster
Dirigent: Heiko Mathias Forster, Jifi Strunc
Rezie: Mariusz Trelinski

Scéna: Boris Kudlicka

Kostymy: Marek Adamski

Svételny design: Felice Ross

Video: Bartek Macias

Choreografie: Tomasz Wygoda

Dramaturgie: Piotr GruszczynskKi

Kritika na inscenaci

Jednd se o koprodukci ¢eského Narodniho divadla a Velkého varsavského divadla. Za
praci scénografa stoji Boris Kudlicka ktery nedavno pro Narodni divadlo pfipravil operu
Elektra.Boris Kudlicka ma lehce rozpoznatelny rukopis, v jeho soucasnych pracich se
témér vzdy setkame s realisticky vystavénym soucasnym interierem, pro inscenaci
Elektra to bylo napfiklad muzeum. Co se tyle scénickych promén postupuje podob-
nym zpUsobem, ¢asto nechdvd ze stran scénografie vyjizdét stejné realistické kulisy
jako jsou ty co obklopuji jevisté. Napriklad, v Elektfe takhle vyjede cely pokoj.
Reknéme Ze to co mu ale fungovalo v Elektie nefunguje v Salome. Jak to vystizné po-
jmenovala kritika deniku iDnes.cz 13"Kdyz ma do déje vstoupit skupinka hadajicich se
Zidl, tak rezisérovi nezbyva, nez ji posadit ke kuchyriskému stolu. A tak dale. Navic je
vSechno utopené ve tmé, v niz Ize tézko néco rozeznat, maximalné cervenou kuchyni
s osvicenym vnitfkem lednicky." Dalsi kritika napriklad poukazuje na problematiku
samotné rezijni interpretace '4"Kudlickova jako vzdy technologicky sofistikovana
scénografie je oprena o holografické projekce koule vrhajici stiny svych pavucin na
domdacnost u Herodesl, vybavenou atributy sou¢asnosti: bar, fotel, ledni¢ka. Vytvarné
pUsobivé symboly, neposouvaji véak poznani vnitiniho svéta Salome nikam zdsadné
jinam. Coz naprosto nekritizuji, jen konstatuji rozpor mezi deklarovanym umyslem a
scénickou realitou. Mozna budme radi, Ze jeho revize Salome jako halucinujici
rozkolisané bytosti, stihané flashbacky na traumata détstvi, zlstala pouhou prokla-
maci, Strauss prece kresli, a brutdlnimi tahy, néco zcela jiného: obraz divky tvrdé a

vibec ne rozkolisan& vyzaduijici dodrzeni slibu. To je ,problém" Salome: Straussova

13 Zdroj: https://kultura.zpravy.idnes.cz/salome-cqd-/divadlo.aspx?
c=A141024_141157_divadlo_era
21.srpna 2018 0:39

14 http://www.divadelni-noviny.cz/richard-strauss-salome-nd-praha-recenze 22.srpna 2018 6:30
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dramaturgie je tak silnd a dislednd, Ze partitura je vlastné& dokonalou reZijni knihou, v
niz kazdy takt nezaménitelné definuje postavu a situaci."
Rezisér se také zminuje v rozhovoru pro radio Vitava. 15"Nechceme jen vypravét

pribéh, chceme analyzovat ,komplex Salome"
Srovnani téchto dvou inscenaci:

Bohuzel jsem prvni zmifovanou inscenaci nevidél na jevisti, jenom ze zaznamu, ale
prisla mi zajimava pravé opacnym pristupem oproti soucasnéjsi Salome v Narodnim
divadle, kterou jsem na jevisti vidél. Zatimco Salome z roku 1965 se zabyva spise
myti¢nosti postavy Salome a odkazy na antickou a kfestanskou minulost a inscenaci
buduje spis kolem hudebnich témat opery, nez aby se soustfedila na témata libreta,
opera v Narodnim divadle déla pravy opak - soustredi se velmi konkrétné a do
hloubky na libreto, a hudebni témata spiSe vypousti. Vybral jsem si tyto dva pristupy
a tyto dvé inscenace pravé proto, Z7e ve své koncepci usiluji o strfedni cestu.
Reknéme, Ze v obou inscenacich jde o jakési extrémy. Inscenace v Narodnim divadle
odhaluje na jevisti minulost Salome a zabyva se psychologii této postavy, je to jakoby
realisticky rozbor Zivého clovéka. Jsou zde napriklad pridané c¢asti minulosti Salome,
kdy ji Herodes zneuzival. Zajimavy je prvek, kdy je Jan KFtitel postaven mimo jevisté
do orchestristé. Inscenace z roku 1965 na Salome nahlizi spiSe jako nadlidskou myt-
ickou postavu. Napfiklad Tanec sedmi zavojl v Salome v Narodnim divadle je fedeny
pravé jako pohled do jeji minulosti, a tim ukazuje presné pro¢ se Salome tak chova;
tim podle mé ztraci jeji postava na zajimavosti a celkové cela inscenace jde proti hud-
bé a vice po textu, ktery ale zavadi - reknéme - za dva rohy, takze i divak, ktery libre-
to zna se, mize snadno ztratit. Na druhé strané ocefiuji tuto inscenaci jako studii po-
vahy Salome, jako Clovéka, ktery zije mezi nami. Mam ale pocit, ze tento smér neni
tak aktualni, jak by se mohlo zdat. Podle mé postaveni biblické a mytické postavy,
zahadné jako je Salome, na Uroven dnesniho svéta, Salome pfipravi pravé o to kouzlo
zahadnosti i myti¢nosti. A pak se vlastné pere hudba s dénim na jevisti, protoze hud-

ba uZ je napsana jako zdhadna melodie, jeZ nds provazi ve snech a noénich mirach.

5.3 Salome 2000 13.4. Narodni divadlo v Brné
16 Autofri

skladatel:Richard Strauss; libreto:Oscar Wilde; prekladatelka:Hedwiga Lachmann

15 https://vitava.rozhlas.cz/zneuzivana-salome-jako-mytus-ktery-se-nikdy-nestal-ale-deje-se-porad-
5101359

16 hitp://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=5883&mode=0
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Inscenatofi

dirigent:Jan Zbavitel, rezisér:Zdenék Kalo¢; choreografka:Renata Vynikalova;
vyprava:Jana Zbofilova; asistent dirigenta:David Svec; asistent reZie:Mojmir Stary;
korepetitorka:Milada Brezinova; korepetitor:Evzen HoliS; korepetitorka:Drahomira Rit-
zova; korepetitor:FrantiSek Sonek; korepetitor:David Svec; inspicientka:Ivana
Cisarova; inspicient:Premysl| Svihalek

obsazeni

Herodes:Roman Sadnik; Salome:Natalia Kostenko; Jochanaan:Richard Haas;
Naraboth:Zoltan Korda: Herodias:Adriana Hlavsova; PaZe:Jana Stefackova: 1.Zid:Petr
Levidek; 2.Zid:Milan Vi¢ek; 3.Zid:Milan Rudolecky; 4.Zid:Toma$ Krejcifik; 5.Zid:JiFi
Klecker; 1.Nazaretsky:Pavel Kamas; 2.Nazaretsky:Josef Skrobdnek; 1.vojak:Jan

Hladik; 2.vojak:Ale$ Stava; Muz z Kapadocie:Ladislav Mlejnek; Otrok:Zdenék Smukar

K této inscenaci jsem bohuzel nenasel zdznam, jediny materidl ze kterého vychazim je
tedy kritika kterou jsem nasel na internetu.

Inscenace méla premiéru 13.4. 2000. Jednalo se o odvazna krok ze strany dramatur-
gického vedeni divadla, ktery méa ale sva opodstatnéni. Po ro¢nim plsobeni tehdejsiho
$éfa opery, Tomase Simerdy bylo provedeno mnoho zmén v dramatugickém vedeni
divadla a to melo za nasledek zvysSeni kvality. Co se tyce repertoaru vedeni divadla se
rozhodlo uvést kontroverzni operu Salome. Coz je dle mého nazoru odvazny krok,
protoze se jedno o velice naro¢nou operu jak na poslech tak i na techniku zpévu a to
nemluvé o herectvi.Inscenace ale podle kritik dopadala dobre. Zminuji, zde dva velice
zdarilé pévecké vykony a to Heroda, kterého ztvarnil Roman Sadnik, ktery pochazi z
Vidné a na této inscenaci hostoval. O jeho vykonu se v kritice piSe takto: ’"Roman
Sadnik se s postavou krale Heroda dokonce predtim nesetkal, a pfesto na jevisti pd-
sobi dojmem jejiho zkuSeného interpreta. Jeho Herodes je psychicky labilni slaboch,
uslintany nad krasou své nevlastni dcery Salome, neschopny udrzet se chvili v klidu.
Vnitini nervozitu vyladil i do hlasového projevu, technicky naprosto bezpecného a
rovnocenné dbajiciho na smysl slov i krasu téndl. Jeho postavou vladne aZ patologicka
smyslnost, kterd nemdzZe kon¢it jinak neZli ptikazem zabit Salome, vasnivé se mazlici
s utatou hlavou proroka Jochannaana." Chdle kritikd se nevyhnula ani predstavitelka
Salome Natalia Kostenko o které napsali:

18"Jestlize jsem ji po prvni scéné pokladal za primérnou zpévacku, navic herecky pfilis
lacinych gest, zahy mne vyvedla z hlubokého omylu a zavér role od okamziku, kdy
Salome lac¢né ocekava prorokovu hlavu na stfibrné mise, je prosté strhujici."

17 http://host.divadlo.cz/noviny/archiv/cislo18/kritika.html

8nhttp://host.divadlo.cz/noviny/archiv/cislo18/kritika.html
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6. Wild Salome:

rok:2011

Rezie: Al Pacino

Scénar: Al Pacino

Hraji: Al Pacino
Jessica Chastain
Kevin Anderson

Hudba: Jeff Beal

Kamera: Benoit Delhomme

Dokumentarni film pojedndvd o slavném americkém herci a jeho hledadni pdvodu
pribéhu Salome, Wildovy hry a soucasné o jejim ztvarnéni, kdyz se Al Pacino ujal
hlavni role. Dokument velmi detailné vykresluje okolnosti vzniku dila Oscara Wilda a
nenapadné odkazuje na neprijemné udalosti, které vedly k jeho vzniku.

Diky tomu, Ze se Al Pacino chopil role Heroda, je zde dobfe zdokumentované hledani
lidskosti této postavy a soucasného tématu celého pribéhu. Jedna se o kratké Uryvky
z Wildovy Salome, které jsou zfilmovany a prokladaji tak dokument.



7. Osobnost/postava Salome:

Salome a jeji zobrazovani se v uméni natolik ménilo, Zze se az ztratilo to, co Salome
doopravdy je a byla. Co a kdo je Salome 21. stoleti ? Co mé vlastné po delSim
premyslenim nad touto otadzkou zaujalo nejvice je toto: podle mé je jeji postava ne-
jzajimavéjsi tehdy, kdyZ tato otazka zUstane ne zcela zodpovézena. Jako &lovék, ktery
vyristal ve svobodé&, povazuji za velmi souasnou moznost délat svobodné vlastni
rozhodnuti a mit diky tomu tu obrovskou moc - stejné jako Salome ze své pozice ma
moc prinaset a odnaset Zivot. Tento motiv mladické "rozervanosti" je vepsan i v jejim
hudebnim motivu: jako jediny je skrze celou operu proménlivy. Salome tedy ve své
mladém véku ma moznost brat zZivot jako by se nic nedélo, a pravdépodobné toho
byla svédkem i v celém okolnim svété. Hledani vlastni osobnosti ve svété svobody ale
znamena také nést zodpovédnost za vlastni rozhodnuti. Jeji neurcity nebo promeénlivy
charakter pravdépodobné prameni mimo jiné z toho, v jaké spolecnosti existuje, pro-
toze spolenost bez viry pfece nemiZe nikomu urdit jistou cestu. Tim, jak jsem uz
fekl, neminim jenom viru v boha, spiSe abstraktni viru jako takovou, at je to vira v
umeéni, moc ¢i lasku. Salome jako postava se tedy nema od c¢eho odrazit. Zaroven
pravé to Heroda tolik pritahuje, neurcitost, nejistota, na ¢em je, protoze Herodes je
bohaty vladaF, ktery mize mit témé&F kteroukoliv Zenu. Pro¢ tedy chce Salome? Je to
pravé proto, Ze ji nerozumi a ze chce védét vic, nevi kdo doopravdy Salome je.

8. Priibéh prace:

Po precteni a poslechu opery mé primarné uchvatilo jeji neuvéritelné tempo. Bez
prestavky je cely déj odvypravén béhem jedné hodiny a Ctyficeti minut (zalezi na pfis-
tupu reziséra a dirigenta). Svizné tempo je prospikovano jednim velmi specifickym
motivem. Zaroven jsem také cCetl Wildovu predlohu, a dosSlo mi, co vlastné chtél
Richard Strauss sdélit jiného nez Oscar Wilde. Richard Strauss zastava, reknéme,
~némectdj&™ zplsob prace. Ofezal Wildovo dilo o humor a nadséazku, a zarover velmi
omezil ostatni postavy. Soustiedi se prevazné na Salome a na to, jak ona reaguje na
svét okolo sebe.

Poté jsem kolem sebe zacal shromazdovat inspiracni material. Velmi mé zaujala prace
Jamese Turrela, svétové proslulého vytvarnika a architekta, s barevnym svétlem jako
motivem. Pravé pro tuto operu, jejiz autor rovnéz pouziva leitmotivy pro urcité
postavy a pro urcité ¢asti déje, jsem se podobné snazil nalézt svételny motiv pro pro-

tagonisty tohoto déje.



Kromé toho mé velice inspiroval Sozansky a jeho prace ve Veletrznim palaci a Mosté.
Také mi prisSly velmi zajimavé a pro mou praci prinosné ilustrace Féliciena Ropse,
které mé inspirovaly ke ztvarnéni postavy Herodias.

8.1 Inspirace v umeéni:

V hledani inscenaéniho kli¢e a zprostiedkovani sdélovacich prostfedkd mi hodné po-
mohlo predrevolucni Ceské uméni. Hlavné dila Jifiho Sozanského a Huga Demartiniho.

8.2 Jiri Sozansky

Narodil se 27. Cervna 1946 v Praze. Studoval AVU v letech 1967/1973 u FrantiSka
Jiroudka, Ladislava Cepeldka a Jifiho Johna.

Tvorba Jifiho Sozanského je vzdy silné propojena s prostorem v némz pracuje. Oproti
standartnim ateliérim, kde se za viiné nedomalovanych obraz{ koufi cigarety a popiji
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cervené vino, jsou jeho ateliéry spiSe ,bojovym polem". Vystavuje se nepfijemnému
prostredi, kterym se nechava primo ovliviiovat ve své tvorbé. Mozna je to tim, ze by-
val boxerem, a tyto souboje jsou jeho pfirozenou tviréi pldou i v uméni. Prostiedi, ve
kterych tvoril, jsou napriklad Terezin, nebo apokalyptické rozvalisté mésta Most, nebo
vybombardovana knihovna v Sarajevu. Jifi Sozansky je umélcem, ktery jiz skoro

Ctyricet let znepokojuje Ceskou vytvarnou scénu. Abych nejlépe pfriblizil, kde je in-



spirace Jifiho Sozanského v mém pojeti scénografie, dovolim si citovat ¢ast knihy
CESKE ATELIERY: 19, - Jeho vyrazny rukopis, nabity dynamickou expresi,vytvaii iluzi
hfmotu zdapasicich tél ¢i zase naopak naléhavé a alarmujici ticho lidskych
osudl."Reknéme, Ze toto je témér presny popis hudby k opefe Salome, kterd strida
epické pasaze, inspirované Wagnerem, s tichou nelitostnou prazdnotou.

Nejvice mé inspirovala prace Jifiho Sozanského ve vyhorelém Veletrznim palaci, kdyz
pracuje v misté kultury, které bylo zdevastovano pozarem. Jedna se o jakousi apoka-
lypsu spoleénosti. Ve své koncepci jsem nechté&l davat diraz na konec spolednosti, ale
spiSe na urcitou prazdnotu: tedy vyuzit praci Sozanského a odistit ji od destrukce,
kterd by se néjak projevila deformaci prostoru. Deformace, kterou pouzivam, je spise
uklizeny vyprazdnény Veletrzni palac, ve kterém uz neni zadné umeéni, ale neni tu ani
zminka po tom, Ze by tu probihala néjaka valka, spiSe prazdnota a nicota, kterou ale
vSechny postavy nevnimaji nebo spiSe - kazda ji vnima jinak. Tak se dostavam k
dalsimu autorovi, ktery mé ovlivnil pfi hledani klice. Mementa zaniku obnovy (nadace
Symposium)

20"Zamér

Zadmérem projektu je symbolickou formou pfipomenout mista, ktera sice ztratila svij
duchovni obsah, ale zlstala v paméti obyvatel jako rediny otisk po staleti fungujici
struktury doba neddvno minuld likvidovala v regionu severnich Cech nejen desitky
jednotlivych pamatkovych objektl, ale i celé vesnice a mésta, ¢imZ nasilné prerusila
prirozeny urbanisticky rozvoj, formovani krajiny a duchovni tradice." Tato citace vysti-
huje presné spoleCnost ve které se Salome nachazi je to spolec¢nost bez hlubsi minu-
losti, Sileny koloto¢ kde se méni spolecnost za spolecnosti , kral za kralem a svét za
svétem, predchozi se vzdy zboura pohibi hluboko pod zem a zacind se stavét znovu.
Proto si myslim Ze ani spole¢nost v Salome nikdy nedosahla vyssich idedll. Proto hra
zacind prazdnotou a prazdnotou i konci. Jakou si pustinou na které muze se zacit
stavét "nova Salome".

8.3 Hugo Demartini:

Narodil se 11. ¢ervence 1931 v Praze. Na Prazské AVU studoval v letech 1949-1954 u
Jana Laudy. Jak sam rekl: "Patfim do generace, kde uméni, jakkoliv ho nelze defino-

19 Ceské ateliéry/czech studios Art CZ,v. o. s.,Praha 2005
20 SOZANSKY JIRi zéna KANT v Praze roku 2013



vat, bylo pro nds Bohem. A o Bohu jsme nikdy nepochybovali. Preli jsme se o relikvie,
poruSovali jsme posvatné, Boha jsme vsSak respektovali." Odkaz

Hugo Demartini rad objevoval ,zakleté tvary" utajené ve stinech vlastni imaginace, v
neprobadanych hlubinach védomi i v okolnim svété." Odkaz prace Huga Demartiniho
se meénily skrze jeho pestrou kariéru, od prvni samostatné vystavy v roce 1963, kde
predstavil své cervené reliéfy az po prace s nahodou v zavérec¢nych pracich. Mé po-
mohlo k vyresSeni scény nejvice jeho obdobi mezi lety 1980 az 1984, kdy se autor
vénoval velkoformatovym objektdm ze sadry. Napfiklad cyklus Mista zachycuje rtizna
torsa, pozlstatky podest, polorozpadld zapomenutd, aZ oltarni, mista. Tim se pfiblizu-
je jakémusi stavu mezi objekty, ktery Casto vyvolava pocity prazdnoty destrukce a
pomijivosti. Pravé tato tématika mi pripadala soucasna pro reseni problému Salome a
spoleCnosti, ve které se vyskytuje a ve které se vyskytujeme i my. Tedy pricina déni je
pravé prazdnota spolecnosti, ve které se nachdzi Salome, pozlstatky jakési staré

prazvlastni modly v podobé skaly a stromu a prazdné stény.

8.4 Informel

21Tento umélecky smér poprvé pojmenoval spisovatel Michael Tapié v roce 1952.]Jedna
se 0 umélecky smér ktery je zalozeny na absenci formy jako takové. Od toho latinska
predlozka in. Tedy v prfimém prekladu "neformalni". Informel mél za uUkol bourat nas-
tavené hranice uméni byl spontanni dél se tedy a ted. Jistym zpUsobem vychdzel z
Amerického expresionismu a pozdé€ji i akéni malby. Informel byl uménim napéti, velké
vrstvy barvy a ¢asti nalezenych objektl zakomponovanych do obrazu. 22Informel
vznikl z uméleckého smeru Art brut. Ktery vznikl na zakladé sbirky Andrého Bretona,

21 http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=70 21. srpna 2018 1:06

22 FOSTER Hall, KRAUSSOVA Rosalind, BOIS Yve-Alain, BUCHOLD H.D Benjamin,
JOSELIT David, Uméni po roce 1900 Slovart s.r.o. 2007
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Jeana Dubuffeta. Umélci se rozhodli sbirat uméni z psychiatrickych Ié¢eben po vzoru
Zenevského psychiatra Charlese Ladama a zacali svou sbirku oznacovat Art Brut - Brut
jako "hruby" nebo "surovy". Prvni vystavu Art brut usporadali v roce 1941. Dubuffet
po této vystavé napiSe pojednani o uméni Art brut 23"Art brut preferované pred kul-
turnim uménim" Dubuffet nebyl jedinym kdo se v té dobé snazil vratit k svobodnym
aZz détinskym zplsobim uchopovani ndmétu uméni. Podobnym smérem se v té dobé
vydaval napfiklad Paul Klee, ale na rozdil od Paula Klee povazoval uméni mentalné

nemocnych za navrat k ¢istym "hloubkam" umeéni.

9. Spolecnost v Salome:

Nachazime se ve spoleCnosti, kde lidé ztratili Boha. Nechci ve své koncepci uUplné
prosazovat jeho podobu, ani pripodobnovat ho pfimo bohu jednoho urcitého nabozen-
stvi. Je to spiSe spole¢nost bez viry v néco vétsSiho, jako je tfeba uméni, literatura
apod. Proto také v mé koncepci neni nic jiného nez bilé stény, prazdné tam, kde
mohly byt obrazy. Ted jsou tam jen bilé stény. Tam, kde si lidé v zahradé mohli Cist, je
jen jeden strom, davno mrtvy, zalit do sadry, vlastné vse co byvalo, kdysi zivé, je zde
zalité do sadry nebo prazdné. Zaroven si ale tato spolecnost mysli, Ze Zije v blahobytu
- tudiz kritika ze strany Jana Krtitele je pro né Uplné nepochopitelnd. Tim jsem se
chtél dotknout problému minulych, ale i sou¢asnych: Ze kdyZ si spoleénost moc dlouho
zvykne zit v blahobytu, je pak velmi naro¢né prijimat kritiku souc¢asného déni.

Velmi priznacny je pro toto pojmenovani osud pisnickare Karla Kryla24, jehoz hlas, ste-
jné jako v opere hlas Jochanaana, fungoval jako kriticky hlas spole¢nosti. Po ,same-
tové revoluci® roku 1989 =zacal skladat kritické pisné na porevolucni stav nasi
spolec¢nosti, a byl proto oznacen za zahorklého.

Chtél jsem tedy poukdzat i na to Ze Jan Kftitel je pro tuto spolecnost urcitou nadéji, ze
se da jesté vée napravit. Proto je podle mé dlleZité, uréit spole¢nost ve které se Sa-
lome pohybuje, protoze pravé ona formuje jeji charakter - presné jako umeéni je
odrazem spolec¢nosti. Salome slouzi Uplné stejné, je to jednoduse dokazatelné na tom,
jak ji uméni zobrazuje v prib&hu dé&jin.

23 FOSTER Hall, KRAUSSOVA Rosalind, BOIS Yve-Alain, BUCHOLD H.D Benjamin,
JOSELIT David, Uméni po roce 1900 Slovart s.r.o. 2007

24 V Sedesatych letech napsal také pisnicku o Salomé.



10. Koncepce:

Je rano. Divak vidi koufem zamlzenou architekturu, kterd se od néj v perspektivé vz-
daluje. Scénu osvétluje studeny "mési¢ni" svit. Vepredu nalevo na jevisti stoji dvé




postavy. V pozadi bloudi nékolik skupinek. Vecirky, které Herodes porada na oslavu
rlznych vyrodi z nudy téméF nepretrzité, bézi uz tak dlouho, Ze si nikdo nepamatuje,
kdy vlastné zacaly.

Nachazime se v jakémsi zvlastnim prostoru, kde neexistuji zadna pravidla nebo hran-
ice pro to, jak se ma clovék pohybovat, a tak vSichni podivné bloudi jako v deliriu a
mlze. Uz ani nevédi, které vitézstvi se vlastné slavi.

Jediny, kdo stoji pevné na misté, je Jan Krtitel, pfipoutany vepredu ke stromu. Ma
kolem stromu vychozenou cesti¢ku, jako kGf pFivazany u kilu. Je zde vystaven jako
trofej: Herodes chce ukazat, Zze se jako mocny panovnik opravdu ni¢eho neboji; ackoli
sem Jana Kititele dal vystavit jen diky tomu, Ze tady méa kontrolu z Rima, které chce
predvést a dokazat svou moc, ve skutecnosti se totiz Jana Krtitele boji.

Straze u vchodu do palace, ktery se nachazi hned za portalem, sleduji déni pred se-
bou a referuji o ném mésici, k némuz ironicky pripodobfiuji svlj osud - ten osud se
pozdéji ve hre vyplni. Mésic se nendapadné pohybuje po scéné v podobé studeného
svétla, jez vrha stiny na rlzné &asti jevisté. Ve skute€nosti jsou to pohybliva svétla,
umist&nd mezi portaly, kterd jevisté nasvécuji a prosvétluji rdzné &asti perspektivni

scénografie; pohybuji se tedy v prostoru. Pohybuje se tedy v prostoru.

Kouf pomalu ustupuje a na scéné se objevi Salome. Je jakoby vytrzena z kontextu
barevnosti vojak(. V ostfe oranzové bundé&. Napll naha vejde na jevisté jako model-
ka, kterd si jde zapalit cigaretu o pauze pfi foceni. Okamzité si tim ziska pozornost
vSech pritomnych. Salome sdéluje, co vSechno se déje v tomto nekonecném bludisti:
jak se slavi, jak se na ni vSichni divné divaji, jak na ni Herodes nenapadné déla oci
pres stll pfi hosting, a jak s tim jeji matka Herodias, jeho manZelka, nic nedé&la. Tim
klade dliraz na divédkovu fantazii: co se vlastné opravdu dé&je v dalSich ¢astech tohoto
bludisté, ve kterém se postavy nachazeji.

Salome se pomalym krokem blizi k Narrabothovi, syrskému vojakovi, jenz ma ten
vecer hlidku. Ten sedi na prosté lavici, ovazané balonky z oslav a obsypané prazdnymi
lahvemi od Sampanského.

Najednou se rozezni bas Jochanaana, Jana Kfrtitele, kritizujici Herodovu rodinu. Jan
KFtitel funguje jako néco na zplsob svédomi spole¢nosti. I kdyZ je v této scéné jesté
vystaven a divaci ho maji pred oCima, neni na néj Uplné vidét. Je na néj namirené jen
lehké svétlo, které se prevazné odrazi od bilé scény. Jeho odvaha Salome zaujme;
navic je presvédcenad, ze je to jediny muz, ktery se odvazi néco fict proti Herodovi. A

Herodes ji pravdépodobné tyra uz dlouhodobé. Chce tedy takového muze vidét.



Jenze Narraboth ma jasny prikaz ho nepoustét. Salome se proto posadi vedle néj a
pomalu si mu lehd na nohy. Pouziva jednu z technik, kterou odkoukala na dvore, hraje
si s nim tak, ze Narraboth nakonec ustoupi a dovoli odvazat Jana Krtitele. Ten sedi
mimo "hraci plochu" aby pfisel k nim.

V tuto chvili se stmiva: svétlo dostava namodralou barvu, postavy se pomalu ztraceji,
jen silné teplé protisvétlo a jejich siluety. Celek architektury se zde poprvé ukazuje
sice v siluetdch, ale zjistujeme, Ze tato chodba pokracuje nékam do nekonecéna, a ze
se zde nachazi v pozadi i zvlastni odlitek néjakého oltare nebo hrobky (viz moje in-
spirace Hugem Demartinim), z doby davno pred Salome, predtim, nez kde se zde us-
adila civilizace.

Po prvnim kontaktu s Janem Krtitelem Salome zjisti, ze se do néj okamzité zamilo-
vala. Neni zvykld na to, Zze by ji nékdo jen tak odmitl, a je si také jista tim, ze
Jochanaan je jeji jedind mozna zbran proti Herodovi.

Ve chvili, kdy Salome vyznava lasku Jochanaanovi, Narraboth, ktery Salome miluje - a
ta si ho od doby, kdy spatrila Jana Krtitele, nevSima a nereaguje na jeho varovani - na
sebe chce upozornit. Je také nestastny, kdyz vidi Salome zamilovanou do jiného

muze, a tak spacha sebevrazdu. Jeho krev potrisni kus bilého jevisteé.



Vtom se objevi podnapily zbloudily Herodes, a chvili se zda, ze nevi, kde se ocitl. Kdyz
spatfi Salome, otodi se k ni, vola na ni, a prikazuje, aby se se oslava presunula sem,
za ni.

Kdyz Herodes mifi k Salome, zakopne a uklouzne po krvi, kterd tu zbyla po
Narrabothové sebevrazdé. OkamzZité nafidi, aby sluhové uklidili, co tu po ném zlstalo
a sluzebnictvo ihned odtahne mrtvé télo.

Mezitim prichazeji hosté v plechovych maskach jako ve filmu Osudova pritazlivost a

zahaleni v plasti. Dostavame se tedy do velmi snové scenerie: scéna je navrzena tak,

aby hercim umoznila extrémné rychly nastup v nékolika Urovnich jeviété, takze je
jakoby lusknutim prstu mohou celé zaplnit. Masky maji navic na stojanech, takze kdyz
dojdou na svd mista, jejich masky tam zlstanou jako divné pozorujici pfizraky, jez
vrhaji odrazy po celém jevisti jako disko koule. PlIasté jsou z pevného materidlu, ktery
obkresluje jejich siluetu. Vchazeji tedy vchazi do prostoru, jako kdyby byli v néjakém
drahém zakazaném bordelu.

Soucdasné s prichodem hostl pFijizdéji na stolech nazdobené poodhalené prostitutky z
obou stran prvniho portalu paldce. Do toho se na jevisté vyvali rlZe a konfety.
Herodes se svou velkolepou oslavou predvadi, prestoze neni nejklidnéjsi: musel jakoz-
to mocny panovnik pFedstirat, ze se Jana Kftitele viibec neboji.

Hosté se usadi kolem stolu. Uprostfed zasedne Herodes a jeho manzelka a zaroven
Svagrova Herodias, ktera na scénu prichazi s ochocenym prasetem (inspirace ilustraci
Féliciena Ropse).



Herodes Salome zada, aby mu zatancila. Salome jeho pfani odmita a rika, ze zatanci

jediné pod podminkou, Ze ji pak tetrarcha splni jakékoliv jeji prani. Herodes, s uz

rozepnutou kosili, odlozenym sakem a polity vinem, souhlasi a natéSené vyckava, co

se stane. Salome se odejde prevléci. Vraci se previecena.




Zadind jeji tanec Sedmi zavojl. Postupné se ze strany pfida jeji dvojnice, a pak ze
vSech stran jevisté prichazeji na scénu dalsi Salome. Zaroven projekce prodlouzi pros-
tor, a také v projekci tanci kdesi v nekonec¢nu dalsich nékolik Salome.

V této chvili se stll s hosty pomalu rozjizdi do stran a mizi i s divkami.

Herodes z(stane na jevisti sam. Vechny dvojnice Salome zase odtanéi do stran. Mez-
itim skutecnd Salome na zavér svého tance eroticky svléka Herodovi kalhoty a
navléka si je. Herodes, aniz by si vSiml, Zze uz je na scéné sam, stoji jen ve slipech,
koSili a s korunou na hlavé, polit vinem, vlasy posypané kokainem, takze vypada,
jakoby zestarl o dvacet let. NadSené tleskd a pta se Salome, co Ze je to jeji vysnéné
prani, které si pred tancem vyzadala. Salome odpovi, Ze to je hlava Jana Krtitele na
stfibrném podnosu.

Vtom se svétla zméni - jsou to Uplné prirozend studena svétla, a Herodes si uvédomi,
co se doopravdy stalo. Ze bude muset zabit jediného muze, kterého se kdy opravdu
bal a 0 némZ si myslel, Ze je to svétec, kterého nemdZe zabit. Salome velmi dobfe
védéla, ze tim obéma zasadi smrtici ranu - jak Janu Krtiteli, ktery ji odmitl, tak
Herodovi, ktery ji svym chovanim i diky svému postaveni zneuziva.

Ve chvili, kdy Herodes vyhovi, pfivazeji hlavu Jana Krtitele z pozadi scény. Kdyz jede

vozik s hlavou (zde jsem se inspiroval posledni scénou z filmu Petera Greenawaye
Kuchaf, zlodéj, jeho zZena a jeji milenec, v niz na konci pfivezou mrtvolu, krasné naz-
dobenou jako z nejlepsi restaurace), a kdyZ kat pfijizdi s timto rGZemi nazdobenym



vozem, ktery vypada témeér jako néjaka umeélecka instalace, stény kolem se zvedaji,
az vSechny kromé té zadni a pIlné predni vyjedou nahoru. Stejné jako na obraze Gus-
tava Moreaua z(stava na jevisti jenom Salome, Herodias, Herodes a kat. Salome bere
hlavu a liba ji (v kalhotach, které mél na sobé jesté pred chvili Herodes), pred
obrovskym obeliskem, ktery pripomina pradavnou kralovskou hrobku.

A v této prazdnoté lezi masky, pohazené chaoticky na zem s vylitym vinem a prolitou
krvi. Zni¢eny Herodes stoji sdm uprostfed jeviété, a uv&domuje si svlj absolutni
konec, jak jej predpovidal Jan Krtitel. Ten konec, kterého se tolik bal, se vyplnil.

Vé

10.1 Kostymni FesSeni:
Hlavnim kostymnim tématem i tématem spolecnosti, ve které se Salome nachazi je
dekadence, vykloubenost spolecnosti, zaroven se ale jeji ¢lenové nachazeji na Spicce
své spolecenské vrstvy. Hlavni inspiraci jsou pro mé uniformy exotickych zemi v kom-
binaci s dnesnimi detaily, které bychom mohli najit na molech mddnich prehlidek, jako
jsou napriklad prace Alexandera McQueena. DlleZité je také téma veéirku. Zde jsem
se inspiroval antickymi maskami z ritudld a scénou ze zakazaného nevéstince ve filmu
Stanleyho Kubricka Spalujici touha (Eyes Wide Shut, 1989). Témito prvky se snazim
navodit atmosféru tajnych vecirku smetanky v dekadentni spolecnosti.

Salome: Salome je pro mé jedind postava, kterd se proménuje. Proto béhem insce-
nace vystfidd né&kolik prevlekd. Je rozervand a pere se v ni dospélad Zena se sebevé-
domou valecnici, mlada nevinna divka s modelkou, ktera se predvadi na mole médni
prehlidky. Témito zménami Salome neprochazi jen v textu, ale také v hudbé, kde se
jeji motiv neustale méni.

Herodes: Je mocny panovnik v drahém obleku, ktery nakonec skondi jako stary,
ponizeny a bezmocny muz ve slipech a kosili polité ¢ervenym vinem. V jeho prvotnim
stadiu jsem se inspiroval filmem Briana de Palmy Zjizvena tvar (Scarface, 1983), a

konkrétné postavou ztvarnénou Al Pacinem.

Jan Krtitel/Jochanaan: Svobodny vézen, nahy. Vousaty, zarostly. Jeho moc spociva v
jeho svobodé. Ma& na sobé napsana hesla, kterd kaze, podobné jako nedavno clenky

skupiny Pussy Riot. Tedy v porovnani s ostatnimi zcela vybocuje.

Narraboth: Mlady strazce: inspiroval jsem se zde africkymi uniformami, jimz jsem pri-
dal néZnost v podobé poloprihledné kosile a zachoval jsem panskou sukni.



Herodias: Kostym je inspirovan zpévackou pop music Nicki Minaj, znamé svou kontro-
verzni médou, jiz se snazi na sebe upoutat pozornost. Také jsem se u ni inspiroval
malbou Pornokratés Féliciena Ropse, kde polonaha Zena vede prase na voditku jako

domaciho mazlicka.

Hosté: Z pocatku v maskach z plechu upevnénych na stojanu, které zlstanou stat na
misté, kde se zastavi. PFedstavuji rGznd etnika: Reky, Rimany, Barbary, domorodé

kmeny atd.

11. ZAVER

Cilem této prace bylo zpracovat komplexni scénografické reSeni opery a pripravit
vyrobni podklady k pfipadné realizaci tohoto dila. NejdlleZit&jsi &asti této prace pro
mé bylo hledani soucasnych souvislosti pribéhu Salome, aniz bych jej zasazoval do
néjaké konkrétni doby. Domnivam se totiz, Ze tento pribéh je archetypicky, platny pro
celou na&i historii, Ze jde o reflexi spolefenskych a lidskych vztahl, zakotvenych
hluboce v nas uz od pradavna. O tom, Ze Salome je téma které protinad nasi historii,
jsem se presvédcil hlavné diky hledani toho, jak byla Salome zobrazovana v dé&jinach
uméni. Tim jsem dosSel k tomu, Ze pribéh jako takovy zUstavd, jen prostfedky k jeho
zobrazeni se méni na zdkladé doby a uméleckych smérd, ve kterych umélci pracovali.
Proto jsem se snazil vztahy a motivace postav zachovat tak, jak byly napsany v hudbé
a textu, ale predstavit je souCasnymi prostfedky a uvést je do soucasné problematiky
spoleCnosti, ve které se pravé nachazime. Dnesni spolecnost Zije uz pres sedmdesat
let v blahobytu bez valek. Na druhé strané nase svédomi, stejné jako hlas Jana
Krtitele, ktery se rozezniva na jevisti, fikd pravy opak.

Predstirame tedy v dobach blahobytu, ze problémy, které jsou kolem nas, neexistuji a
prehlizime je. Nezapomindme ndhodou na to, které vitdzstvi slavime? DdleZitd cast
pribéhu také pojednava o vire. Kladl jsem si otazky, jak takovou viru zobrazit, nebo v
pripadé tohoto zpracovani, jak ji nezobrazit. SpoleCnost, ktera nevéfri v nic, ale
zaroven zije v pomérné klidné dobé neschopna vlastni reflexe. Toto vSechno se mi
jevilo jako velmi soucasna problematika spolecnosti, ve které se nachazime. Labyrint,
ktery nema vestavéné hranice toho, kam az &lovék mize zajit. A také ignorovani
soutasnych svétovych problémU a neschopnost za né brat zodpovédnost. Toto bylo
moje druhé setkani se s operou v pozici scénografa.

Prace mi prinesla mnoho nového, co se tyce prace s hudbou a textem a jejich propo-
jeni. Doposud jsem se s praci Richarda Strausse setkal jen jako divak. MoZnost



nahlédnout a do hloubky zkoumat jeho dilo mé utvrdila v tom, proc je Richard Strauss

povazovan za jednoho z nejdllezit&jsich opernich a hudebnich skladatell 20. stoleti.
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