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Abstrakt

Tato diplomni prace se zabyva problémy, vyzvami a inspiracemi, s nimiz se
scénograf musi vyrovnat pfi adaptovani antiutopického romanu pro jevisté. Roman
Jevgenije Ivanovi¢e Zamjatina My z roku 1920, ktery pfimo inspiroval George
Orwella pfi psani 1984, se primo nabizi k efektnimu divadelnimu zpracovani, ale
také ke zkoumani i scénické realizaci principd symbolistického divadla. Jedno z
oblibenych témat tohoto divadelniho hnuti, dualita postavy jako osobnosti ve
spole¢nosti a jako loutky manipulované loutkarem/Osudem, ma velmi blizko k
tématu My: zkoumdni osoby, obdafené vlastni vili, emocemi a schopnosti
rozhodovat o vlastnim byti v mechanickém, nelidském prostredi spolecnosti v

antiutopii.

Prace je rozdélena do dvou casti. V prvni kapitole se zabyvam vlastnim
Zamjatinovym romdanem a rlznymi kontexty, jeZ ovlivnily jeho vznik, a také
historickymi, estetickymi, uméleckymi a filosofickymi faktory, které mé jako
scénografku pfi praci na navrhu inspirovaly, oslovily a prispély k formovani
jevistniho ztvarnéni.

Ve druhé kapitole na téchto vseobecnych zakladech stavim konkrétni
scénografickou koncepci inscenace jevistni adaptace Zamjatinova romanu My pro
jevisté Stavovského divadla. Definuji zde jednak celkové feSeni prostoru a jeho
vyvoj a proménu v pribé&hu predstaveni, jednak symbolické konotace a konkrétni
fungovani jednotlivych prvkd tohoto fedeni. Tato kapitola obsahuje také podrobny
scéndar inscenace, ktery v Sestnacti obrazech podrobné predvadi, jak moje
scénografie bude vyjadrovat konflikty, symboliku i hlubsi emocionalni a lidské

momenty predstaveni, a jejich vzajemné interakce.



Abstract

This thesis deals with the challenges, problems and inspirations a scenographer
faces when adapting a dystopic novel for stage. Yevgenyi Zamyatin's 1920 anti-
utopia We, that directly inspired Orwell's Nineteen-Eighty Four, lends itself very
well for a spectacular theatrical presentation as well as for the practical exploration
and implementation of the principles of Symbolist theatre. One of the main beloved
themes of that theatre movement, the dual role of a character as both an individual
within society and a puppet manipulated by the puppeteer/Fate, is very close to
that of a person endowed with their own will, emotions and ability to decide their

own destiny in @ mechanical, inhuman environment of an anti-utopian society.

The thesis is divided into two parts. In the first one, I consider the novel itself
and various contexts that influenced its creation, and the historical, aesthetic,
artistic and philosophical factors that inspired me as a scenographer during the

designing process and contributed to the shaping of my staging concept.

In the second half I build on these general basic principles to create a specific
scenographic concept for a production of the stage adaptation of Zamyatin's novel
We for the stage of the Estates Theatre in Prague. Here I define, on the one hand,
a general solution for the space and its development and transformations during
the performance, and, on the other hand, the symbolic connotations and
functioning of its individual elements. This chapter includes a detailed scenario for
the production describing the sixteen scenes of the play and demonstrating how
my scenography will express conflicts, symbolism and deeper emotional and

humane moments of the production and their interactions.
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Uvod

Jedna z méné znamych primych inspiraci proslulé Orwellovy antiutopie
Devatendact set osmdesat Ctyri (vyslo 1949), skoro o tficet let starsi roman ruského
autora Jevgenije Zamjatina My napsany roku 1920, se - jak uvidime - vyloZené
nabizi k divadelnimu zpracovani; svédci o tom fada jevistnich adaptaci z posledni
doby. Ale svou povahou, zkoumajici konflikt mezi jedincem a zmechanizovanou,
loutkovou spolecnosti, otevira také prostor k praktickému divadelnimu zkoumani
vnitfni duality postavy jako loutky v rukou osudu a postavy jako ¢lovéka s vlastni
vUli, emocemi a schopnosti rozhodovat - tedy principl symbolistického divadla.
Proto jsem si jako vychodisko této prace zvolila projekt scénografie pro moznou
divadelni adaptaci Zamjatinovy predlohy s citacemi a vyuzitim prvkd dominantni
divadelni kultury doby, kdy roméan vznikal, a jejich dvou hlavnich ptedstaviteld v

Rusku - Vsevoloda Mejercholda a Konstantina Stanislavského.
Diplomova prace je rozdélena do dvou casti.

V prvni se zabyvam dobovym kontextem vzniku romanu a historickymi,
estetickymi, uméleckymi a filosofickymi faktory, které mé pfi praci inspirovaly a
prispély k formovani jeviétni koncepce. DlleZitou souéasti je vymezeni utopického
statu jako takového a hledani jeho negativnich stranek. Tuto otazku rozebirdm
hlavné na prikladu idedlu Zlatého véku ve starovékych civilizacich. V této
souvislosti budu také mluvit o mytu, o d&jindch symbold, o utopii - a o antiutopii.
Ze srovnani mytu s antiutopii se dovidame, ze oboji sleduje stejné myslenky. Pro
mytus je dlleZitym vyjadfovacim prostfedkem symbol, ktery s pomoci obrazi
generuje vlastni systém vnitfnich vyznamu. Tato symbolika ma skryty smysl a
pokoudi se vysvétli otdzky existence komunity, naptiklad: povahu a plvod jevd,
priciny jejich vzniku, jejich nasledky, ale také etymologii slov oznacujicich principy,
fenomény a mistopisné nazvy... Oproti tomu antiutopie je prikladem soucasného
umeéle vytvoreného mytu, jaky ilustruje Jevgenij Zamjatin ve svém romanu My.
ProtoZe mytus a antiutopie jsou si svym smyslem velmi podobné, pouzivam pro
vypracovani své koncepce jevistni verze knihy podobny vyjadrovaci jazyk. Pri
hleddni symbold, naptiklad pro fantazii, lasku a city, se snazim nejen pfisoudit jim
pri jejich scénické reprezentaci predmétny vyznam (zhmotnit je), ale desifruji také
plvodni filosofii, kterd v nich byla uloZena. Zabyvdm se také problémem
psychologie uméni jako jednim ze stavebnich kamen( své koncepce inscenace. Na
principech Jungovych archetypl ukazuji, jak podvédomi lusti ifry symbolQ a jak
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funguje interakce mezi lidskym mozkem a uméleckym dilem. Na principech
symbolismu tedy prakticky studuji problematiku romanu. Budu také mluvit o
politické situaci po prvni svétové valce, o autorech, ktefi tvofrili paralelné se
Zamjatinem; o divadle té doby, o kolektivismu a mechanizaci v tehdejSim realném
zivoté, o konstruktivismu a moderné novych uméleckych smérech v architekture

a jejich vlivu na kazdodenni zivot, a o proménach v tehdejsich spole¢nosti.

Ve druhé kapitole na téchto vseobecnych zakladech stavim konkrétni
scénografické vychodisko a koncepci pro inscenaci jevistni adaptace Zamjatinova
romanu My. Zde definuji celkové resSeni prostoru a jeho proménu v dobé trvani
predstaveni, symbolické konotace jeho jednotlivych prvkd a uzitého materidluy,
zhmotnéni trojiho svéta hry (Jednotny Stat, svéta za sklenénou sténou,
,minulost"), za¢len&ni hercl jako objektl pFi dotvaFeni jevistnich obrazd (mj. jako
zdklad pro navrhy kostymd), pouziti projekci a jevistni techniky (inscenace je

koncipovana pro Stavovské divadlo).

V &estnacti obrazech podrobn& ukazuju, jakym zplsobem bude moje
scénografie vyuzita k vyjadfeni a prezentaci konfliktl, symbolismu i hlubsich

emocionalnich a lidskych momentl predstaveni, a jejich vzdjemnych interakci.

Pro¢ jsou tyto interakce tak dlleZité pti diskusi o tvorbé& divadelni inscenace?

Odpovédi na tyto otazky hleddm na nasledujicich strankach.



Zamjatinova antiutopie - kontexty,
inspirace a uvahy

~Zlaty vék", Utopie a antiutopie

Mys$lenka a téma spole¢ného, Stastného Zivota v souziti s ostatnimi pfitahovala
lidstvo odedavna, a myslitelé se v prib&hu dé&jin k této myslence neustdle vraceli.
V predkiestanské dobé to byla zejména dila starofeckého filosofa Platona Ustava
a Zakony; v dobé evropské humanistické renesance predevsim Utopie Thomase

Mora. Proc¢ byla tato idea tak aktudlni, a proc je tomu tak dodnes?

,Utopie" je popisem idedlniho spole¢ného spoluziti lidstva, ale situace se
promeénuje, protoze prichdzi technicka civilizace a prindsi mechanicky zacatek,
ktery je nepratelsky pro clovéka, protoze jeji manipulace s jeho védomim a jeji
vliv na cClovéka se stdle vice globalizuje. Jako protiklad utopie vznika Zzanr
antiutopie, ktery poukazuje na negativni vyznam utopickych predstav. Utopie
hleda cesty pro stvoreni idealniho svéta, které vychazeji ze zakladu syntézy dobra,
spravedlnosti, Stésti, bohatstvi a harmonie. Antiutopie se snazi pochopit, jak
lidstvo bude opravdu citit v teto idedlni atmosfére. Antiutopie je logickym
rozvijenim utopie, ktera se pokousi rozeznat mozny vyvoj popsanych spolecenstvi
a jejich slozeni, pracuje se slozitymi socidlnimi modely; specifikou utopie je jeji

stati¢nost.!

Ve svétové mytologii se objevuje téma ,zlatého véku lidstva™ poprvé ve versich
staroreckého basnika Hesioda. O Zlatém véku psali také v antickém Rimé Ovidius,
Vergilius a dalSi. Hesiodos ve svém prehledu soudobé mytologie a znamé
historiografie, Prace a dni (konec VIII. - pocatek VII. stoleti pf. n. I.) li¢i Zivot
zlatého véku takto: V davnych dobach si byli vSichni pred pfirodou rovni, nikdo
nebyl ani bohaty, ani chudy, a toto rodové uspotadani pomahalo lidem preZit riizné

Utrapy. Zlaty v&k predstavuje vrcholy a rozkvét pro kultury rliznych narodd svéta.

1 Obecnymi aspekty vyvoje utopického mysleni se podrobnéji zabyva E. Ja. Batalov,
viz: . BATAJIOB, 3. A: B Mmupe ytonuu - Matb gnanoros 06 yTonmun, yTonmyeckom
CO3HaHWUM 1 yTonm4yeckmx akcnepumenTax. (Ve svété utopie - Pét dialogl o utopii,
utopickém védomi a utopickych experimentech. Moskva, Politizdat, 19899



Je to krédlovstvi Eden, obraz Stastného lidstva, jemuz je dano vééné mladi, véény
svét, vécné oslavovani, hodokvas ducha. Lidé v té dobé ,nejinak zili nez bozi a
nenicili starosti v srdci, bez prace, bez protivenstvi a béd; ani starobu vetchou
neznali; mreli tak lehko, jako kdyZ usne; na dosah méli vSecko dobré a sklizen jim
davala plodistvd zemé od sebe sama, a hojnou a bujnou; oni se chuté délili o dilo
v klidu v tom nadbytku vselikych dard..."2 Po zlatém véku prichazi vék stiibrny, po
ném meédény - kazdy dalsi vék je tézsi a chudsi nez ten predchozi. Pak nastane
Zzelezny vék, dnesni zkazeny a kruty vék, kdy ,...zelezné plémé od stradani, do
stradani ono nema klidu ve dne, nema od zahuby v noci; ale jesté tézsi bédy pridaji
a daji bozi."3 Stale viditeln&jéi bude Upadek mravi a rozpad rodovych a
genealogickych vazeb a vztahd. Hesiodos i Ovidius povaZovali za polatek lidstva
»zlaté pokoleni® Zlatého véku, kdy lidé zZili v podminkach nevidaného rozkvétu
pfirody - ,v&&ného jara". Jeden z mytl o Zlatém v&ku mlZeme pozorovat také
v starozdkonnim biblickém vypravéni o Zivoté prvnich lidi v R&ji, odkud je Bh za
neposlusnost vyhnal. Tento biblicky mytus, ktery pozdé&ji vstoupil do kfestanské
vérouky, ziskal zcela mimoradny vyznam, protoze se promeénil v jedno z
nejdulezitéjdich dogmat kiestanstvi — prvotni hitich a nasledujici pad je tu chapan
jako hlavni pri¢ina hrisnosti celého lidstva, z niz plyne i ztrata raje a veskeré dalsi

zlo na svété.

Stejné déleni lidskych déjin na Ctyfi véky jako u Hesioda a Ovidia zkouma také
staroindickd pisemna pamatka, sanskrtsky epos Mahabharata. Jednotlivé véky
maji v ndzvu slovo ,juga" - podle tradi¢nich termind pro vrhy kostek; z té&ch je
nejlepsi prvni Krita, zlatéd ¢i bozska Kritajuga; pak stfibrna Tretajuga, treti je
meédéna Dvaparajuga, a posledni Zelezny vék Kalijuga, do néhoz epos vyusti.
Podobné jako anticky mytologicky obraz svéta, také tato periodizace pevné stanovi
ustavi¢né zhorsovani zivota lidstva, které je nazorné vyjadreno v podobé Upadku

a padu moralnich a sv&tonazorovych pilifd spole¢nosti.*

Téma ,zlatého véku" se da povazovat za pravzor, archetyp, protoze prezil a
uchoval se v paméti lidstva. Projevuje se ve filosofii a v uméni rlznych epoch.

Jednim z uméleckych ztvarnéni tohoto archetypu, se stal utopicky stat. Nazev

2 Hesiodos, Prace a dni, pieklad Dr. Julie Novakova in: HESIODOS, Zelezny vék,
Odeon, Praha 1976, s. 13

3 Tamtéz.

4 Problematiku mytQ o Zlatém v&ku zkoumad V. S. Polikarpov v préci: Monukapnos,
B.C.: 30110TOl BEK B UCTOPUN MUPOBOI KyNbTypbl. (Zlaty vék v déjinach svétové kultury.)
Vydala Rostovska statni univerzita. Rostov na Donu - Taganrog, 2000.
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zanru Utopie se odvozuje od stejnojmenného dila Sira Thomase Mora - je to
literarni zanr, ktery nema daleko k pozdéjsi védeckofantastické proze, a ktery
popisuje model idealni spolecnosti. Pfestoze tento termin zminuje uz drive Platdn
v dialogu Ustava, mys$lenka Utopie je pevné spojena pravé s Thomasem Morem.
Vyznam slova vznikl sloZzenim zaporky ot - ,ne" - a Tonog — ,misto", podle jiné
verze si ironik More v prvni Cast slova pohrava se zvukovou podobnosti
starofeckych slov ou, ne, a €0, dobry ¢&i spravny (jak je zndme tfeba ze slova
euthanasie. Jedna se tedy o ne-misto, nebo misto dobra (které neexistuje). More
chapal Utopii jako idedlni usporadani spolecnosti nebo (a mozna zaroven) jako
satiru na spolecenské a statni zfizeni své doby. V textu se realizuji prastaré
predstavy o nebi na zemi, o pozemském rdji. ,Utopie™ popisuje souziti lidstva v
idedlnim spolecenstvi, ale situace se proménuje: prichazi technicka civilizace
(reprezentovana dominantnim primyslem pocatku 16. stoleti, zpracovanim ov¢i
viny) a pfindéi mechanické vychodisko, které je vié&i &lovéku nepratelské. S
prib&hem ¢asu se technologie, manipulace s lidmi a ovliviiovani jejich védomi a
Zivota stale vice globalizuje. V literature vznika - jako protiklad k utopii - zanr
antiutopie. Ten poukazuje na negativni aspekty idealizovaného obrazu spolecnosti
v utopii. Utopie hleda cesty ke stvoreni idedlniho svéta, ktery vychazi ze syntézy
dobra, spravedinosti, a Stésti na jedné strané, a bohatstvi a harmonie na druhé.
Antiutopie se snaZi pochopit, jakym zplsobem se budou lidé v této idedlni

atmosféFe opravdu citit a jak v ni budou pod rlznymi tlaky jednat.



Hierarchie

. . . . o Ve, Vav7 . . 7 7 . 7 7 v 7
Hierarchie je nejdulezitejsim principem strukturalni organizace viceurovnovych
systémul, uspofadanych shora doll. Pokud je struktura hierarchie nasilnd a
prosazuje se surovou strukturu, vznika totalitarni rezim, je-li hierarchie pfilis slaba,

spolecnost se rozpadda. Zname dvé formy hierarchické organizace:

1. Hierarchie zalozend na principu determinace, coZz znamena, ze
parametry kazdé z Udrovni struktury jsou jednoduchym zplsobem
propojeny s parametry ostatnich Grovni. Tato forma hierarchické
organizace je typicka pro organizaci fizeni spolecnosti. Pokud se ve
spolecnosti vznikne jeden individuum s pravem na iniciativu, je nutné
potlaCit iniciativu vSech ostatnich lidi. Spolecenské systémy,
vybudované na principu surové determinace, ziskaly nazev totalitarni
systém.

2. Hierarchie zalozena na principu vzajemné nezavislosti svych slozek a
jejich stavl. Jednotnost takovému systému davaji vné&jéi okolnosti a
podminky. Celkova charakteristika systému programové predvadi

organizaéni schéma moznych stav( a chovani.

Filosoficka tradice popisuje duchovni a socidlni poradek tim, ze rozliSuje
rozezndvd v systému soufadnic rlzné hierarchie jako jeho sou&ast. Dalsi
souradnici je svoboda. Hierarchie, ktera vyloucila svobodu, se stava krehkou a nici

samu sebe>.

Touha po lepsim zivoté v budoucnosti nebo premysleni o pohadkové minulosti
jsou odedavna typické pro clovéka, nespokojeného s vlastnim uUdélem nebo
s usporadanim véci ve své dobé. Starorfecky filosof Platon v Ustavé prinasi
podrobny popis demografie idedlni spolecnosti. ObCany tohoto statu rozdéluje
podle vlastnosti a schopnosti na tfi skupiny: pracovniky, vojaky a filosofy-vladare.
To je hierarchie svéta utopie — jeho prvni zakon. Druhy zdkon — uméni v takovém
Statu se nevnima jako néco dllezitého. Platon vyluéuje z idedlniho svéta malife a

basniky: je presvédcen, ze uméni je druhotné, protoZze se pokousi napodobovat

> Srv. MOMEPAHLU, Mpuropunii ConomoHoBu4: MEPAPXUSA (Encyklopedické heslo:
Hierarchie). In: Novaja filosofskaja enciklopedia v 4 t., Mysl', Moskva, 2000 - 2001.
Dostupné na internet: https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc philosophy/425/VEPAPXUNA
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uméni boht, a tedy pfirodu a stvoreni jako takové. Usili zrealizovat utopické sny
bylo dlouho bezvysledné: lidska povaha odmitala existenci pod racionalnim vlivem
rozumu. Teprve ve 20. stoleti, kdyZ rozvoj techniky prekrocil inosné hranice a
doslo k rozmachu védeckého pokroku, objevila se moznost zrealizovat utopické
sny. Prvni, kdo zadal citit nebezpedi, Ze se zivot miZe zménit v jednu velkou
deprimujici utopii, byli spisovatelé. A tak se v dobé& triumfu utopickych projektl v
realité, kdyz sen prestal vyhovovat hledajicimu rozumu, zjevi se novy velky zanr:

antiutopie.

Antiutopie a symbolismus

Starovéké, archetypické myty o Zlatém véku, stejné jako nejriznéjsi pozdé&jsi
umé&lé utopie, napsané v prubé&hu staleti, i pozd&jsi pfirozend reakce v podobé
antiutopii, tedy popisy, jak by to vypadalo pro Clovéka, kdyby se podobné vize
sidedlniho statu" opravdu uskute&nily, maji jedno spole¢né. Aby plsobily dojmem
vérohodnosti, museji si - na rozdil od realistické literatury - kompletné vytvaret
vlastni, aspon trochu pravdépodobny svét i model spolecnosti, v nichz se jejich
optimistické Ci pesimistické déje odehravaji. V mytech o Zlatém véku i v utopiich
vétsSinou chybéji jednotlivci, model je predem dany strojek, ktery vétSinou funguje
mimo realitu — v minulosti v pfipadé mytologie, ,nékde jinde"“ v pfipadé utopii.
Antiutopie prinasi novy prvek - hrdinu ¢i antihrdinu, ktery v daném fungujicim
fadu, zpravidla v (nedaleké) budoucnosti (rovnéz mimo realitu) musi fungovat a
podrizovat se mu. Autofi antiutopii museji tuto spole¢nost i jednani svého hrdiny
presv&d¢ivé predstavit svym ¢tendrdm, a pouzivaji k tomu jednoduchy, ale
fungujici autorsky prostredek - jejich svéty existuji ve fiktivné ,realné" roviné, ale

také v roviné symbolické.

Tésné spojeni mezi symbolismem (a symbolistickou poetikou) a antiutopii je
zcela logické: autofi jsou nuceni naplnit zplsob vlddy v antiutopickém statu
rlznymi symbolickymi ritudly, které jsou samy o sobé& od samého pocatku
naplnény dalsSi symbolikou; symbolikou, jiz se novy rad definuje a zaroven
potvrzuje svou spravnost a nadvladu. U Zamjatina jsou to napriklad symbolické
vlddni pompézni oslavy: poprava basnikl, volby v Den Jednomyslnosti, zplsoby

informace a dezinformace obyvatel; symbolické predméty: osobni centralné
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kontrolované harmonogramy v podobé ikonam podobnych casovych desek,
budovany vesmirny korab Integral, Stara mistnost. Ale symbolicka jsou také gesta
osobniho vzdoru, at uZ? dobrovolnd nebo vynucend - porusovani zakazd a
(symbolickych) tabu, z nichZ nejdileZité&jsi jsou spojena s prostymi lidskymi
potfebami jako je relaxace nad skleni¢kou, vytvareni lidskych vztahQ, t&hotenstvi.
Tato gesta postava vzdy proziva a reflektuje, snazi se s nimi vyrovnat jako s né¢im

neprirozenym, a tim je ozvlastiuje.

Tyto Uvahy mé vedly k tomu, Ze jsem zvolila praci se symboly jako pracovni
metodu pri pripravé scénografie k jevistni verzi Zamjatinova My. Inspiraci i

voditkem tohoto rozhodnuti byl samotny text predlohy.

Zamjatindv roman je dilo syntetické, které v sobé spojuje kvality a prvky Fady
literdrnich smérd. Kniha je v prvni fadé symbolickd, protoZe v ni jednotlivé
umeélecké podrobnosti nesou zvysenou smyslovou zatéz. Roman je také
expresionisticky, protoze je mu vlastni vyostfenda emocionalita a vysoka mira
abstrakce. Ale Zamjatinova prdéza je soucCasné realistickd svou presnosti a
vérohodnosti svych obrazd. Autor sdm v souvislosti se svou literdrni teorii mluvil
o ,neorealismu". Neorealismus je podle néj hledani syntézy, spojeni nejlepsich
Uspéchl realismu a symbolismu: ,dialekticky Fedeno: realismus je téze,
symbolismus antitéze, a tento okamzik je néco nového, tretiho, syntéza, kde bude
pritomen zaroven jak mikroskop realismu, tak teleskopicka skla symbolismu,

vedouci k nekonec¢nu."®

Zamjatin popisuje antiutopickou, neexistujici civilizaci budoucnosti, a v jeho
liceni hraje symbolika sdm o sobé nemalou Ulohu. Je to symbolika barev,
symbolika prostoru, a archetypické rysy hlavnich postav. Pozorujeme tak primé
spojeni Zamjatina se symbolismem. Jaké jsou specifické rysy symbolismu, v ¢em
spocivaji jeho principy? Pro¢ je ddleZité tyto principy prozkoumat z hlediska
romanu Jevgenije Zamjatina My, a jaké toto zkoumani prinese praktické vysledky?

Hledani odpovédi na tyto otazky nasleduje.

6 BAMATUH, E.: MonyaHne — MOsl OCHOBHas niuTepaTypHasa npodeccus - MNucbMa
E. 3amatunHa K. ®eaunHy. (Ml¢eni je moje hlavni literarni femeslo - Dopisy Jevgenije
Zamijatina K. Fedinovi). N. K. Fedinova a L. Ju. Konovalovova, eds. Pfedmluva a
komentar: L. Ju. Konovalovova. In: Ruskaja litératura r. 1998/¢. 1, s. 94-109



Uvod do symbolismu

Symbolismus ve vytvarném uméni se vyvijel ve stejné dobé jako symbolismus
v literature - zacinal v Sedesatych a sedmdesatych letech 19. stoleti, a kulminoval
v devadesatych letech devatenactého a prvni dekadé dvacatého stoleti, tedy
v dobé ,secese" (fin de siécle) nebo dekadence, jak ji pojmenoval kulturolog Max
Nordau. Pravé symbolismus (za jehoz zakladatele je povazovan Belgi¢an Maurice
Maeterlinck) a dekadence byly dominantni sméry v literature a divadle této doby
jako kontrapunkt klasicistickych smérd, ale také jako reakce na nové
experimentalni exkurzy do sféry realismu a naturalismu, které k uméni
pristupovaly cestou fotografii pripominajici napodoby reality. Ale symboly,
alegorie, metafory a dalsi charakteristické rysy symbolismu sledujeme v uméni uz
daleko driv: celé malirstvi a ikonografie stfredovéku mély symbolickou povahu, a
stfedovéké divadlo presahovalo ve fraskach a interludiich ndpodobu konkrétnich,
prevazné komickych soudobych situaci, a v mystériich a miraklech seriézniho
divadla rdmec pouhého vypravéni ndbozenskych ndmétd; usilovaly totiZ o jejich
pochopeni jako o odraz kosmického déni (v tom navazovaly na antické divadlo) a
o aktivni zapojeni divdkd nejen do procesu divadelniho pfedstaveni, ale i do
samotné komunity, naptiklad pomoci kostym{, jeZ svou barvou doplfiovaly prvky

vlastni obrazové ,scénografie" inscenace.

Velky vliv na vznik symbolismu méla estetika romantismu konce 18. a zacatku
19. stoleti, kterad vychazela z némecké klasické filosofie, obzvlasté z idealismu 1.
Kanta, ktery tvrdil, Ze pro nds rozum je prijatelné jen to, jak predmét vznika
ve vnimani nasich smyslovych organ(. Bezprostiedné& nelze povahu pfedmétu
pochopit, poznani bez vnimani ¢i smyslového nazoru neni mozné. Myslenky bez
obsahu jsou prazdné, smyslové pojmenovani bez vhodnych pojmu je slepé. Tady

prichazi na pomoc symbol, ktery musi vyjadrit vyznam, pochopitelny pro Clovéka.

Symbolismus vznikl jako reakce na krizi ndboZenstvi. ,Blh je mrtev,“’
prohlasil Friedrich Nietzsche (1844-1900) v prologu knihy Tak pravil Zarathustra,
a tim obrazné vyjadril pocit vycéerpani tradi¢ni nabozenské viry. Symbolismus se

otevira jako novy typ hledani Boha nebo jeho nahrazky: hledani Freseni

7 NIETZSCHE, Friedrich: Tak pravil Zarathustra, prel. Otakar Fischer, VySehrad,
Praha 2013, s. 11



nabozensko-filozofické otazky, vcetné otazky Clovéka, ktery chce prekonat lidské
moznosti a ocitnout se na jedné uUrovni s Bohem; takové bytosti fika Nietzsche
»,Nadclovék". Po ,smrti Boha", kterého stvofily tradice staroreckého platonismu a
kfestanstvi, zijeme vsichni v hluboké IZi, protoze nadale predstirdme, ze stdle jesté
plati kfestanska moralka, ac¢koli uz v ni v hloubi duse nevéfime. Tak jako ¢lovék
pfekonal své predchldce ve vyvojové linii, fikd Nietzsche, mél by se také stat
jakymsi mostem na cesté k bozské podstaté. Toto téma probirala celd fada
spisovatelG-symbolistd (rany G.B. Shaw, Alfred Jarry, ktery teorii Nad¢&lovéka
lehce paroduje v romanu Nadsamec) a ve dvacatém stoleti dala vzniknout radé
komiksovych postav a hrdind pokleslé literatury a dobrodruznych filmd). Ale ve
své prvni fazi Nietzscheho teorie silné ovlivnila literaturu viibec a symbolismus
zvlast, a tak se prelom stoleti stal ¢asem hledani absolutnich hodnot. Hnuti
symbolismu tehdy zkoumalo hranice lidskych moznosti, a pfitom pfisuzovalo
mimoradny vyznam myslence posmrtného zivota a obnoveni kontaktu se
zahrobnim svétem. V uméni tak vzristd Gloha obrazotvornosti, fantastickych
prvkld, zajem o mystiku, vychodni filosofie, pohanské kulty, okultismus, magii.
Symbolistickd estetika se promitala do rliznych, neo¢ekdvanych forem, nofila se
do fiktivniho posmrtného svéta (astral), a také do oblasti, které nebyly do té doby
prozkoumany: sen a smrt, svét lasky a magie, stav védomi a absence mravnosti.
Zvlastni inspiraci byly pro symbolisty mytus a naméty neprirozené vasneg, extrémni
smyslovosti, $ilenstvi (,Salomé" Oscara Wilde), obrazy naptl mytologickych
»Slozenych bytosti* (kentaur, mofska panna, Zena-had) které poukazuji k moznosti

paralelni existence v nékolika svétech zaroven.®

Symbolismus byl tésné propojen s eschatologickymi pocity své doby.
Ocekavani ,konce svéta“ a zaniku civilizace prohlubovaly a zaostrovaly

metafyzické nalady a nutily lidského ducha, aby nabyval vrchu nad télem.

8 Prehled vyvoje evropského symbolismu podava: CkpsabuHa, TaTbsHa:
3AI'IA,£I,HOEBPOI'IEVICKI/II7I CMMBOJIM3M - CUMBOJT A XyLI,O)KECTBEHHbIVI OBPA3 (heslo
Zapadoevropsky symbolismus - symbol a umélecky obraz.) In: Universal’naja naucno
populjarnaja onlajn-enciklopedija Krugosvét. Nedatovano. Dostupné:
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/SIMVOLIZM.htmlI?page=0
,0#part-1
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Co je symbol

Historie symbolu zacind v dobé neolitu, kdyz se prvni lidé snazili zachytit a
zvécnit vlastni hrdinské ciny, predat budoucim generacim své zkuSenosti a
dovednosti. Tady se objevuji jednak prvky, které symbolizuji lov, tézbu rudy a
zpracovani kovu, jednak symboly vojenskych i jinych vitézstvi. Pozdéji se objevuji
boZské symboly (antropomorfni symboly, znazorfujici prirodni sily jako ohen nebo
voda). Jesté pozdéji se objevi prvni Saman, ktery reprezentuje primé spojeni s
boZzstvem jako nadpfirozenou postavou, nasleduje idea svatého a posvatného.
Prichazeji dalsi, nové symboly, vznika symbolika nabozenskych a spoleCenskych
obfadd, symboly poznaného tajemstvi, ,vy$si® ochrany, a také symboly pfedmétd
a jejich zobecnéni - pojmenovani, jazyk (abeceda). N&které z té&chto symbold,
napriklad nejstarsi znakova pisma nebo egyptské hieroglyfy, budou pevné spojené
s minulosti, a jejich znaky budou v ramci své vypovédi predavat slozity a
komplexni smysl, emoce, zvuky, a dokonce i intonace. Dalsi symboly ztrati
postupem casu svou sakralnost a budou mit uzitkovy ucel: jeden symbol bude
predstavovat nikoli vyznam, ale pouze zvuk. Né&kolik takovych symboll se spoji ve
slovo s vlastnim zvukovym a abstraktnim vyznamem, s vlastni symbolickou
hodnotou. Symboly se také za¢nou pouzivat pro oznaceni konkrétnich osob a jejich
vyznamu ve spolecnosti, jejich socidlniho ¢i hierarchického vyznamu (heraldicky
erb).?

Symbol je z hlediska sémantiky obrazem a také znakem, obdarfenym jak
omezenim tak mnohovyznamovosti mytl a obrazd. Kazdy symbol je obrazem a
kazdy obraz ma svou symbolickou strukturu. Obraz a smysl urcitého predmétu se
ve strukture symbolu objevuji jako dva vzajemné zavislé faktory, protoze smysl
mimo obraz se ztraci, a obraz mimo smysl se rozpada na své soucasti. Teprve kdyz
se obraz spoji se symbolem, stdva se jakoby né&&m prdhlednym a prosvicenym
vyznamem. Symbol jako takovy, neexistuje jako racionalni formule, kterou Ize do

obrazu vlozit a poté ji z néj zase vyjmout.

° Srovnej lOnua TenenuHa - JllogMnna Hukonaesa: Turbi U pyHKLMM CUMBOJIOB B
KynbType umuansaumii. (Typy a funkce symbold v kultufe civilizaci.) Gramota, Tambov,
2012, s.190-192
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Symbol zdédil od mytu jeho socidlni a komunikativni funkce, na néz poukazuje
samotna etymologie terminu: antic¢ti Rekové nazyvali slovem cUpBoAa rozlomenou
desticku, jejiz okraje se na zlomu doplfiovaly. Po slozeni téchto dvou c¢asti se lidé
mohli navzajem poznat nebo identifikovat; takovy artefakt se pouzival také jako
dikazni pfedmét pFi uzavieni smlouvy, identifikaci posla, ptijeti penéz nebo zboZi
atd. V pozdéjsi dobé jej nahradil jiny typ symbolu, nahrazen peceti. Podle symbolu
pozndva ,svUj svého". Na rozdil od alegorie, kterou muze desifrovat i ,cizi* osoba,
skryva symbol ve védomi teplo sdileného tajemstvi. V klasické antice nebo ve
stfedovéku v roli zasvécenych vystupuji celé narody a v SirSim méritku také
kulturné nabozenska spolecenstvi; naproti tomu v dobé, kterou marxistické
spoleCenské védy oznacuji jako burzoasni, toto povédomi funguje v ramoci
elitadského systému krouzkd, v nichZz umozfiuje svym adeptim moznost vzajemné
identifikace ve ,lhostejném davu". Ale i v takovém pripadé si védomi uchovava
svou jednotici, integrujici povahu: tim, ze ,propojuje" predmét a jeho vyznam,
~propojuje" zaroven také lidi, ktefri tento vyznam pochopili a ztotoznili se s nim.
Uméleckd vile prekonat propast mezi podstatou a vidénym, mezi ,celkem" a
»ZvIastnim™ uz svou povahou stoji symbolicky proti spoleCenskému odcizeni, i kdyz

nad nim ve skutecnosti nevitézi.

Vyznam symboll je mnohovrstevny a predpoklddd vnitini myslenkové
zapojeni. V symbolice Dantovy BoZské komedie mizeme naptiklad zdGraznit motiv
prekonani lidské samoty v osobni a nadosobni jednot&, miZeme presunout akcent
na predstavu idedlniho svéta se stalou zdkonitosti a pohyblivou rovnovahou
(,....vezdy mou vUli a mé chténi laska hnala, jeZ u vir Zene slunce a vée hvézdy.",
tj. kterd udava pohyb a smér Slunci a jinym nebeskym télesim??). Tyto vyznamy
se pritom projevuji nejenom ve vnitfni strukture, ale prechazeji plynule jeden do
druhého. Tak je mozné v obrazu vesmirné rovnovahy spatfovat pouhy znak pro
harmonii lidského spole&enstvi; ale miZzeme ji chapat také jinak, naptiklad zménit
smysl| zakladni myslenky, ktera bude z lidského harmonického vztahu prostupovat

ten vesmirny.

10 ALIGHIERI, Dante. Bozska komedie. III., R&j. Prel. Jaroslav Vrchlicky. Praha : Alois
R. Lauermann, 1882. Dostupné:
https://web2.mlp.cz/koweb/00/03/62/16/70/bozska komedie.pdf s. 611
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Dante sam fika, Ze je nutné chapat jeho dilo alegoricky.!! V kazdé udalosti, v
kazdém obrazu Ize podle néj najit Ctyfi vyznamy. Vezméme si napfriklad zacatek
basné, kdy Dante stoupa na horu. V lese na své pouti potkava tri zvirata, ktera
mu brani pokracovat v cesté: pantera (symbol smyslovosti), Iva (symbol
panovacnosti) a vicici (symbol kofistnictvi/chtivosti). Prvni vyznam je primy, les je
les, zvirata jsou zviraty. Druhy vyznam je alegoricky: les je nas Zivot, a tfi zvirata
jsou smrtelné hrichy vyznam - navzdory hfichu vstoupit do nebeského kralovstvi.
Dante objevil ve slové vSechno, co dané slovo mize znamenat. Co existuje ve
slové, existuje také ve skutecnosti. Pravé na tom je zaloZen jeho obraz Raje a

rostouci rajské blazenosti, a s nimi i celé basnické dilo.

Typy a funkce symbolu

Svét symbolu zabird dlleZité misto v ¢lovékem vytvorfeném svété kultury.
Symboly jsou obrazy pfedmétd, jevd, lidskych vztahl, ulozené v nadem védomi.
Tyto véci ziskavaji metafyzicky vyznam, ktery vznikl z predmétu a prekrocil hranice
jeho fyzické existence. Symboly se neustale vyvijeji a dopliuji, ale mohou byt
také poskozeny nebo zni¢eny. Patri k nasemu racionalnimu mysleni. V tomto svété
koexistujeme se symboly a pod jejich vlivem neustdle organizujeme vlastni zZivot.
Ale svét symbolu ma také vlastni, jiné zakony a rytmus, protoZe jeho plvodem je

tradice.

Logika symbolu je logikou protikladd. Povaha symbolu je myslena jako uréita
organickd syntéza pevného a nestdlého, formy a obsahu, konecného a
nekone&ného. Diky ni v riznych kulturdch jeden symbol (napfiklad: rGze, hakovy
kFiz, holubice) na sebe bere rlizné vyznamy a vyjadfuje je rozmanitymi vytvarnymi
formami. Proto, kdyz chceme interpretovat symbol, musime predem pojmenovat
jeho kulturni nebo historicky kontext. Podle vyznamného ruského filosofa, filologa
a kulturologa A. F. Loseva existuje devét typl symbolG: symboly védecké (napf.

matematicka rovnice, pravouhly trojuhelnik), filosofické symboly (napf. filosofické

11V dopise svému patronovi Can Grandovi della Scala. Viz ALIGHIERI, Dante: Dopis
XIII (Epistula XIII) pfel. Irena Zachova, in: O uméni basnickém a dramatickém, Praha,
KLP 1997
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kategorie: pri¢ina, potfeba, svoboda), vytvarné symboly!? (obraz ,ptaka-
trojky”); 13 mytologické symboly (kruh, symbol ohné); ndbozenské symboly (kfiz,
svatost); prirodni symboly (symboly plodnosti, strom Zivota); jevy se
symbolickym vyznamem pro c¢lovéka (Usmév - symbol radosti, bledy oblicej -
strach, barva klZe, struktura nosu); ideologické symboly (idedl, heslo, zakon);

vnéjskové technicky spolecensky symbol (pozdrav, stisk ruky, tanec).#

Diky tomu se v procesu lidské informativni interakce proces symbolizace
projevuje v nejriznéjdich formach. V dnedni dobé&, vzhledem k rozdifovani a
upeviiovani kulturnich kontaktl, pozorujeme veliky rist intelektudlni, duchovni a
tvardi Ulohu symbolu. Svét kultury je svétem symboll, a aby bylo mozné symbol
pochopit na mezinarodni Urovni, je zapottebi jej dikladné& zkoumat. Jazyk kultury
je pro symboly dlleZity - znak, forma, text, které umozfuji lidem vzajemnou
komunikaci a orientaci v kulturnim prostoru. Symbol v kontextu kultury plni fadu
funkci, z nichz nejdGlezitéjsi jsou nasledujici: hlavnimi lidskymi potfebami jsou:
funkce transformovani — osvojeni a transformace okolni reality s pomoci kreativity,
a nasledujici poznani okolniho svéta - a funkce bezpecnostni zaklopky, tedy lidska
potfeba vytvorit a udrzet rovnovahu ve vztahu k okolnimu svétu, jak pfirodnimu,
tak spoleCenskému. Dale je tu funkce komunikativni - s jejiz pomoci kultura
definuje konkrétni pravidla a zplsoby komunikace; funkce poznavaci - s jejiz
pomoci kultura vytvaFi svij vliastni obraz svéta, zkouma lidskou dusi, spole¢nost a
svét; normativni funkce - kterd s pomoci norem chovani Fidi frad ve spolecnosti a
reguluje chovani lidi a socidlnich skupin; humanistickd funkce formuje mravni
podobu osobnosti: socializaci, rozvoj jedince, jeho schopnosti, jeho duchovnich i
fyzickych kvalit; hodnotova funkce symbolizuje v uméni a kultufe formovani
hodnot, idedll, kulturnich norem. Znakovd funkce je v systému kultury
nejdGleZit&jsi, pfedpoklada totiz pfedchozi znalosti, napfiklad pochopeni urcitého

znakového systému.!®

12 Viz JIOCEB, A.®.: MNpo6nemMma cMMBOa U peannctmyHoe nckycctso (Problém
symbolu a realistické uméni.) Iskusstvo, Moskva 1995, s. 156-160

13 Ptak-Trojka" (,MTuua-Tpoiika"“), zvécnény v Gogolové romanu Mrtvé duse, je
symbolem ndarodnich zivll v ruském Zivoté&; je to symbol velikého putovani Ruska ve
vesmirném méritku. Ale tato cesta uz nepredstavuje Zivot jediné osoby, ale osud celého
ruského statu. Samo Rusko je personifikovano v obraze Ptaka-Trojky, leticiho do
budoucnosti.

14 Averincev, S. S.: Slovar Sofia-Logos. (Slovnik Sofia-Logos). 2. opr. vydani. Spirit i
Litera, Kyjev 2006, s.155- 161

15 Viz: KAPA-MYP3A, C.I.:. MaHunynaums codHaHneM — Masa 3: Pa3pylleHue
cumeonos. (Manipulace védomi - Kap. 3: Rozbijeni symbol{.) Moskva, Eskmo 2000
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Svét symboll organizuje dé&jiny ndroda a statu, a v naSem vlastnim Zivoté poji
minulost, soucasnost i budoucnost. Ve vztahu k minulosti symboly vytvareji nasi
spole¢nou pamét, s jejiz pomoci se stdvame narodem, podobné jako bratfi a sestry
se stavaji rodinou, uchovavaji v paméti rizné symboly détstvi, napfiklad matcin
zpév. Ve vztahu k budoucnosti se symboly v narodu propojuji, poukazuji na to, po
c¢em touzit a ¢eho se bat. Jejich prostfednictvim citime kontakt se svymi predky i
potomky; tato vlastnost Clovéku zaroven dava nesmrtelnost a pomaha mu
prijmout myslenku vlastni smrti. VSichni patfime do vécného svéta symbolu, ktery
byl a bude po nas. Jsme nadéleni kosmickym citem, ktery nas podporuje v

marnosti vSedniho dne a trapeni.

Symbolismus v uméni a hledani inspirace

Symbolismus dominoval prakticky vSem oblastem uméni na Uzemi Evropy
konce 19. a pocatku 20. stoleti. Jako vychodisko pro vznik stylu poslouzil zacatek
stoleti, které zahajily revoluce, jez zménily svétovy nazor lidi. V tomto smyslu byl
symbolismus reakci na vyzvu samotného Zivota. Symbolismus se nechtél
omezovat na definovani &isté literérnich problémd. Chtél byt nejen umé&nim, ale
predevsSim zZivotni filosofii a smyslenim. Hlavni myslenkou bylo prekonani
dekadence, estétstvi a subjektivismu. Symbolismus se ptvodné& formoval v
oblastech prozy, poesie, ve filosofii a v divadle, posléze se rozsiril také na vytvarné
umeéni. V malifstvi se tomuto sméru rika , postimpresionismus". Symbolismus byl
Uzce spjat s mytologickou tématikou ve vSech malifskych Zanrech. Malifi hledali
hlubinny smysl fantazie, touhy, védomi a emoci. Inspirovali se literaturou a poezii,
déjinami, myty, legendami a biblickymi pribéhy. SoubéZzné se formujici sméry,
realismus a naturalismus, pak usilovaly o sdélovani skute¢nosti v objektivni formé,
a soustredily se pfitom na zprostifedkovani dokonalého obrazu jeji vnéjsi slupky,

jako pozdé&ji cinéma-verité.

Symbolisticka poetika se opirala o esej Jeana Moréase Symbolismus a stavéla

se proti jakémukoliv prostému vyznamu a prozaickému popisu. Moréas tvrdi, Ze
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»~Symbolistickd poezie usiluje o to, obléci myslenku do rozumné formy, ktera by ale
nebyla cilem sama o sobég, ale snazila se vytvorit myslenku nadfazenou, jiz by se
podrizovala," coz predpoklada ,archetypalni a komplexni styl, neznecisténa slova
(...), vyznamné pleonasmy, tajemné elipsy, pozastavena vysinuti z vétné vazby,

veskeré zatvrzelé a mnohotvaré tropy..."1®

Cilem symbolismu bylo odit idedl do hmatatelné formy. Symbolisté byli
pfesvédéeni o tom, e umé&ni ma v prvni fadé s vyuzitim metaforickych obrazl a
alegorie vyjadfovat absolutni pravdy, a prfitom v sobé skryvat symbolické
vyznamy. Pfisuzovali zobrazovanym predmé&tdm mysticky, mytologicky a
ezotericky smysl. Nejpopuldarnéjsimi naméty byly city a emoce, nabozenstvi,
okultismus, laska, smrt, nemoc a hfich. Umélci se ve svych pracich snazili sdélit
vypjaté emoce, volani duse, prozivani, naladu. Symbolismus predstavuje
intelektualni podobu expresionismu, protoze pravé obsah a nikoli barva a forma
délaji z prace néco jedinecného a charakteristického pro dany stil. Na mé osobné
velice zapUsobily prace ¢eského symbolistického grafika a sochafe Frantiska Bilka
(1872- 1941). Podivuhodnym zplsobem se mu podafilo vdechnout dusi a emoce
do drevénych soch. V jeho prazské vile-ateliéru je cela fada soch i grafickych praci,
jejichZz souhrn tvofi nepredstavitelny celek a v nichzZ se ¢lovék citi plné ponoren do
symbolismu v jeho po&ateénim zamysleni. Dokonce i sam ddm a mistnosti jsou
plny mystiky a tajemstvi s predstavuji svého druhu ,chram symbolismu®. Princip
Bilkovy prace se svétlem a stiny v sobé nese sakralni podobu a podtrhuje
dramati¢nost obral; podle mého ndzoru jsou také charakteristickym rysem v
prezentaci jeho grafickych praci. Jako dobry priklad poslouzi kresba , Bys posvétil
v nas svoji podstatu" z autorské knihy Otéenas (1900). Vidime zde svétlo, v némz
se objevuji rysy obli¢eje a postavy JeziSe Krista jakoZto syna ¢lovéka. Vzhlru
vedou schody, které symbolicky pFedstavuji postupny rdst poznani a védéni.
Stupné pyramidy znazorfuji schodisté do vécnosti. Ptaci, proletujici mezi nebem a
zemi, symbolizuji spojeni pozemského svéta s nebeskym. Postava, stoupajici po
stupnich vzhdru, si zakryva o¢i pred silnou zafi duchovniho svétla. Cely obraz
sméruje k myslence, Ze Clovék a jeho byti jsou prodchnuti bozskym Zivotem. To je
také vychodisko a predpoklad mystikl, Ze existuje jakasi ,jiskra duge* nebo ,dno
¢i vrchol duse®, jez umoznuji spojeni s Bohem. U Bilka ztélesnuje toto spojeni

boZzského a lidského osoba JeziSe Krista. Ten je pravym Svétlem, které osvécuje

16 Jean Moréas: Le Symbolisme, in: Le Figaro, 18. zafi 1886, Supplément littéraire,
p. 1-2
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kazdého Clovéka. Frantisek Bilek ve své praci dospél k transcendentalni symbolice,
ktera prekracuje meze zkusSenosti a poznani. Jeho umélecké vyjadrovani vyzyvalo
k prekonani hranic horizontu zivota. Chtél, aby se v kazdém clovéku objevila
vertikala, ktera prekracuje meze obzoru jako spojnice lidského svéta a spojeni s

Bohem.

Bilkovy prace mi pomohly pfi praci na scénografii pfi kompozici mizanscén a
pri vytvareni atmosféry Zamjatinova ,idedlniho“ svéta akcentovanim oslav
vitézstvi, oficidlnosti, strohosti a promyslenosti mésta. Sochy jsou na prvni pohled
zakovany materialem, ale ve skutecnosti nesou obraz vnitiniho Zivota. Tento obraz
v _mnoha ohledech rezonuje s lidmi-roboty Zamjatinova svéta, u nichz se v

mechanické a omezené télesné skorapce zacala probouzet duse.

Bilek vidi svét a ¢lovéka v souvislostech lidského rodu a jeho déjin jako celku.

Je aktualni a inspirativni i dnes.

Skala barev a Zivost obrazl francouzského malife Paula Gauguina (1848 -
1903) mi na druhé strané pomohly pfi tvorbé Zamjatinova divokého svéta za
sklenénou sténou. Barvy svétla jsou syté, zarivé, plné Zivota a tepla. Prostota
forem byla pro Gauguinovu tvorbu charakteristicka. Malif na platno nanasel obrys,
ktery pak naplnil barevnymi skvrnami. Tento zplsob prace Gauguinovi pomahal
vytvorit obrazy s odliSnou expresivni siluetou a dekorativnim barevnym efektem
(,Boj Jakuba s andélem™, 1888). Malir hledal nové vyrazové prostredky, stylizaci
a jednoduchost, pouzival jasné, Cisté barvy, vytvarel iluzi slunecni zare, dokonce i
na obrazech, na nichZz nebyla obloha namalovana (,Sladké sny", 1894). Skoro
statické postavy na obrazech na plochém pozadi vypadaji jako dekorativni panel,
na némz ozivaji maorské legendy. Gauguin ve svych obrazech ztélesnuje své sny
o idedlnim svété. Barevné dekorativni, monumentalni kompozi¢ni plochy se
stylizovanou kresbou jeho obrazd mély blizko ke stylu moderny, ktery vznikal v

této dobé a ktery silné ovlivnil dalsi umélce.

Podobné principy vyuzivam pfi vytvareni barevné kompozice divokého svéta,
0 némz pide Zamijatin, kde s pomoci reflektord kombinuji nékolik zaFivych, Cistych
barevnych skvrn, které spolec¢né vytvareji efekt krajiny. K tomu pfispiva vyrazna
kontura konstrukce v prvnim planu s vézi, které jsou jakoby naplnény barevnou

paletou, ktera vznika svicenim za konstrukci.

Prace umélcd, které se na prvni pohled myslenim i smyslem podobaji, vyjadiuji
absolutné odliSné emoce a nalady. Kdyz konfrontujeme jejich strany, vzdycky
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nachazime hrany tam, kde se stykaji, a jsme schopni z nich dohromady sestavit
nesourodou, ale harmonickou kompozici. V tom spociva také jedna z hlavnich
mysSlenek svéta, v némz Ziji Zamjatinovy postavy. Dva vzajemné se vylucujici
svéty, oddélené zdi, dva rlizné typy lidi, divoci pFirodni lidé a idedIni racionalni lidé.
Dva lidské rody, které se v urcitém okamziku na chvili smisi v jeden. O tom bude

rec¢ dale v kapitole o scénografické koncepci.

Symbolismus v divadle

Jestlize v literature zakladateli symbolismu byli francouzsti basnici Paul
Verlaine a Stéphane Mallarmé, u kolébky divadelniho symbolismu stal belgicky
dramatik M. Maeterlinck. Maeterlinck zacal svou literarni Cinnost jako basnik
sbirkou Skleniky (Serres chaudes, 1889). Téhoz roku se objevila jeho prvni
divadelni hra, pohadkové drama Princezna Maleina, kterou s nadsSenim pfijala
kritika. Nasledovaly hry jako: Slepci (1890, Cesky 1896), Vetrelkyné (1890, C.
1896), Pelleas a Melisanda (1892, ¢. 1900), Smrt Tintagilova (1894, ¢. 1908),
Sestra Beatrice (1900, €. 1903), Zazrak svatého Antonina (1903, ¢. 1927), Modry
ptak (1908, ¢. 1911), které se staly ,Bibli* divadelniho symbolismu. Jejich hlavnim
tématem je osud, tajemny Gdé&l, ktery si zahrava s lidmi. Maeterlinck(v vyznam

oficialné stvrdila Nobelova cena za literaturu, udélena roku 1911.%7

V koncepci divadelniho symbolismu autofi i reziséfi vénovali velkou
pozornost hercm. Herec je v pfibézich s tématem zhoubného osudu, ktery lidi
ovlada jako panenky, zbaven individuality a osobitosti, a stdva se pouhou loutkou;
symbolistické drama proto klade hlavni diraz na text, a je&té podstatn&ji - na
zamlky a nevyslovené. Stejné koncepce se drzeli teoretici symbolismu (mj. basnik
Mallarmé), a v praxi divadelni reziséfi: Adolphe Appia, Georg Fuchs, Max
Reinhardt, a Edward Gordon Craig. Ve svych inscenacich postupné vsSichni

postulovali nebo realizovali myslenku herec - loutka (nebo nadloutka), ¢i maska

17 zdGvodnéni viz: The Nobel Prize in Literature 1911. Nobelprize.org. Nobel Media
AB 2014. Web. 3 May 2018. Dostupné:
http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/1911/index.html
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bez aktivni lidské osobnosti. Symbolisté davali prednost jednoznaénému propojeni

poezie s obrazy-znaky.

Systém symbol{ u M. Meaterlinka

Zminili jsme se uZz o zakladateli divadelniho symbolismu, Mauriceu
Maeterlinckovi (1862-1949), ktera - zejména v prvni dekadé - inspirovala celou
Fadu avantgardnich reZiséri ve Francii a v Némecku. Co bylo (a je) na této tvorbé
tak inspirativni? Zakladala se na predvadéni nerozlusténych spojitosti, jejichz
zakony je mozné postihnout intuitivné a nikoli raciondlné, a casto se zpozdénim.
Protoze opravdové pochopeni symbolu neni Uplné jednoduché, vypracoval
Maeterlinck novatorsky slozity esteticky systém; ve svych esejich objasnuje své

hlavni ideové pozice i zasady.

Hlavni rozdil mezi symbolismem a romantismem spociva v novém vidéni
reality, které chape lidsky zivot jako néco nevsSedniho, povyseného. ,K nasemu
kazdodennimu zivotu je tfeba néco pridat, abychom byli s to jej pochopit", fika
jeden z hrdinG loutkové hry Vnitro (Intérieur, 1894, &. 1896). Maeterlinck byl
presvédéen, e existuji dva typy symbold: jeden vychazi z abstrakce a ptidava ji
tvarnost; ten druhy je podvédomy, objevuje se nevédomé a formuje se v zavislosti
na lidské zkudenosti. Tvirce musi podle Maeterlincka symboly vytvaret pasivné s
vyuzitim vlastniho podvédomi, protoze symbol nevznika najednou a odnikud, rodi
se na zakladé a zevnitf samotného dila jako prirodni sila, proti niz se lidsky rozum
nemUZe postavit. (Podrobné&ji se budu touto otadzkou zabyvat v kapitole o
Jungovych archetypech.) Tvorba M. Maeterlincka je nasycenda nejasnymi
nardzkami a symboly. Jeho postavy existuji v naptl fantasknim sklenikovém
prostfedi. Maeterlinckovy hry chdpeme jako rébusy, které je k pochopeni textl
treba rozlustit. Maeterlinck sam svou tvorbu definuje ve sbirce eseji Poklad
pokornych (Le Trésor des Humbles, 1896, cCesky 1906). Jeho zakladem je
mysSlenka, Ze zivot je mysterium, v némz cClovék hraje ulohu, kterou nelze
rozumové pochopit, protoze je srozumitelnd jenom zevnitf. Maeterlinck byl
presvédcen, ze hlavnim Ukolem dramatika neni sdélovat déj, ale dusevni stav. Ve
Pokladu pokornych Maeterlinck proponuje myslenku dialogu, ktery je zdanlivé
,zbyteény" a ktery prvotn& vniméme jako nedleZity. Ten sebou ale nese skryty

vyznam, ktery se pozdéji projevi jako podstatny. Pohyb a posun takovych skrytych
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vyznamd umozfiuje hru s éetnymi paradoxy - jako je slepota ¢lovéka, obdafeného
zrakem, nebo zrak slepcl, nebo &ilenstvi normalnich lidi, nebo jedine&nost
vSedniho, a stavi naladu a atmosféru nad zapletku, déj a individualizované
postavy. Novy pohled na realitu bylo nezbytné nutné vyjadrit novou formou, a tak
se objevuje novy umélecky jazyk, jehoz hlavnim rysem bylo povyseni
vyjadrovacich moznosti slova. Vyjadrovaci jazyk se obohatili a byl
mnohostrannéjsi: ,,...A fialovi hadi sni vplétaji se mi do spanku™?®,

Zaroven je dllezité vsimnout si probléml pfi jevistni realizaci takového
literarniho textu, predevsim ztélesnéni hlavni ideje dramatu prostrednictvim osoby
konkrétniho herce. Uz fyzickd podoba herce diktuje individualni zvlastnosti, a
pravé tim herce omezuje. Vnéjsi slupka odvléka pozornost od duchovniho naplnéni
postavy. Maeterlinck nachazi vychodisko z tohoto problému a utika se k myslence
loutkového divadla a k ,odosobnéni herce". Tvrdi, Zze komunikace prostfednictvim
Fe¢i neni to hlavni - nejdileZit&jsi je to, co se skryva za slovy - vnitfni dialog a
obcovani dusi. To probihad v mléeni, a nuance té&chto zamlk a bohatstvi obrazd jsou
nevycCerpatelné. Maeterlinck piSe: ,Zda se, ze kazda bytost, ktera vladne
viditelnym zivotem, ale ve skutecnosti je zivota zbavena, vyvolava v predstavivosti
neobycejné sily, a je mozné, Ze tyto sily maji stejnou povahu, jako sily, na néz
apeluje poezie.“'® Maeterlinck tvrdi, ze skute¢ny zivot probiha v miceni. Ticho je
prilis vazné a obsazné na to, aby se dalo zneuzit, a pravé proto lidé obvykle hovori
o druhoradych vécech, aby se vyhnuli strach nahané&jicimu tichu. To, co je opravdu
znepokojuje, zGstdvd nevysloveno. ,Do svéta jdou jenom ta slova, kterd se

prvotné zdaji zbytecnymi," Fika Maeterlinck.?°

V knize esejl Zivot véel (1901, ¢esky 1914), Maeterlinck hleda paralely mezi
vcelim a lidskym spolecenstvim. Vcely pristupuji pokorné k zavedenému systému
a vuli pFirody. V Ulu jsou véechny povinnosti rozdé&leny podle hierarchie - vedle
trubcl jsou tam délnice, které funguji jako kojné, hlidadi, uklize¢ky a hrobafi.
Vcely-délnice béhem jedné sezdény bez oddechu sbiraji pyl a umiraji vylerpanim.
Kralovna vyleti z Ulu jednou za zivot, ale jeji hlavni Ukol spociva v tom, udrzet

pokracovani rodu az do své smrti. Roj opousti Ul na vrcholu hojnosti, cozZ je podle

18 Offrande obscure, in: MAETERLINCK, Maurice: Les serres chaudes. Paul
Lacomblez, éditeur, Bruxelles, 1912, s. 23

19 HUKWDOOPOBA, W. [1.: MeTepnuHK - IcTopusa BCEMUPHOWN NMTepaTypbl B 8 TOMax.
(Maeterlinck - D&jiny svétové literatury v 8 dilech.) Moskva, Nauka 1994. S. 310—316
20 Tamtéz, s. 314
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Maeterlincka pfiklad sebeobétovani a nesobeckosti. ,Lepsi chudi jednotlivci ve
vzkvétajicim mésté nez prosperujici jednotlivci v umirajicim staté.“ 2! Doladéni
mechanismu spolecenstvi je zavaznou myslenkou také v Zamjatinové romanu My.
Jeho hrdinové jsou systému podrizeni stejné pokorné. Podobné jako uvedené vcely
se nesnazi prehodnotit sv{j Zivot; délaji vdechno pro dobro statu, kde neexistuje
slovo ,Ja"%, jenom jeden kazdy jako soucast velikého a silného ,My". Obétovat se
pro myslenku celku je také jednou z ideji idedlniho mechanismu. ,Véc je v tom,
aby se v duchu idealné spojilo to, co je ve skutecnosti rozpojeno v téle, dostihnout
podrobeni jednotlivce celému druhu az do stupné sebeobétovani, zaménit

hmatatelné nehmatatelnym."??

NejvyraznéjSim prikladem Maeterlinckovy tvorby se stala hra Modry ptak
(L'Oiseau Bleu, 1908, ¢. 1911). V této pohadkové féerii autor predvadi ve
ztélesnéné podobé poklady lidské duse a vSedniho Zivota, stateCnost, kterd je pro
lidi nezbytna. Maeterlinck vedle sebe klade primitivni radosti materidlniho svéta a
duchovni hodnoty lidské povahy jako personifikace. Ve hre vystupuji postavy se
jmény jako Radost byt spravedlivy; Radost byt dobry; Radost z vykonané prace;
Radost z mysleni.?®> Podle mého nazoru se v téchto na prvni pohled naivnich
drobnostech skryva bohatstvi i cil naseho zivota. Kdybychom totiZ pochopili tyto
malické drahocennosti, mohli bychom zmeénit a odvratit zlobu, nepratelstvi a tedy
i pohromy, které prichdzeji v jejich dlsledku vyplyvaji den co den z
bezmyslenkovitych &nG lidi. Naplfiuji na$ svét jako néjaky hrlzny virus.
Kdybychom si téchto pravd vsimali, mozna by se nam za odménu otevrely také

,radosti, které jsme jesté nepoznali®.

Slavnou moskevskou inscenaci Modrého ptaka z roku 1908 byla prekrocena
nova hranice jak v déjindch dramatického divadla, tak v déjinach svétové kultury
vlibec. KdyZ Konstantin Stanislavskij (1963-1938) spolu s rezisérem Leopoldem
Sulerzickym (1872-1916) tuto inscenaci v Moskevském umeéleckém divadle
realizovali, chapali, jak slozity ukol pred sebou maji - prinést novy divadelni jazyk
Sirokému okruhu divakd. KdyZ Stanislavskij predstaveni tvofil, opiral se o
myslenku dobra, lasky k lidem, hodnotu individualni osobnosti a odporu proti nasili

na Clovéku v jakékoli formé. Stanislavskij uz nechtél zobrazovat pozemské vasné

21 MAETERLINCK, Maurice: Zivot véel, ptel. Vaclav Lipa, Praha 1928
22 Tamtéz.
23 MAETERLINCK, Maurice: Modry ptak. Prel. A. Moravkova a S. Belisova. Doplnék,
Praha, 2010
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a tragickou hrlzu Zivota. Chtél odvést divadlo pry¢ od politického vlivu, pry¢ od
Cechovovych povidek a mravné zavaznych dél Dostojevského. Hledal harmonii a
zjasnéni, a s velkou laskou k lidem chtél dokazat i predvést, ze ,modry ptak" stésti
je uvnitf kazdého z nas. Protoze Stésti je vzdycky vedle nas, to jenom lidé si ho
casto nevSimnou. Kdyz presuneme vnéjsi problém do druhého planu, clovék

pochopi, ze stésti je v kazdém z nas.

Divadelni expresionismus

Filmovy expresionismus kulminoval v Némecku az ve dvacatych letech, ale ve
vytvarném umeéni (Kandinskij, Klee, Munch, Jack B. Yeats) i na divadle fungoval
uz dlouho predtim. Vznikl jako reakce na socialni nerovnost, nespravedinost a
revoluce; expresionisticky pohled na svét se soustredi na realitu a na vnitfni zZivot
Clovéka. Expresionisticka estetika neni vzdalena estetice symbolismu, protoze obé
zobrazuji duchovni podstatu a nikoli vnéjsi slupku predmétu. Ale expresionistické
umeéni na druhé strané tihne k abstrakci a ke schematismu. Symbol jako umélecky
prostfedek ztraci svoji mnohovyznamnost, udrzuje si zobecnéni a bere na sebe
zretelnéjsi charakter znaku. Mékké polotény, mi¢eni a soumrak postupuji misto

jasnym barvam, ostrym kontrastdm a grotesce.

Jednim z vyraznych ptedstavitell divadelniho expresionismu byl rakousky
avantgardni rezisér a experimentator Max Reinhardt (1873-1943). Uz v roce 1903
uvadi Reinhardt v berlinském Kleines Theater Sofoklovu Elektru, ktera zjevné
demonstruje jeho sblizeni se symbolismem a dalSi krok na cesté k expresionismu
(kratce pred Elektrou Reinhardt reziroval expresionistickou inscenaci Gorkého Na
dné). ,,Diky morbidni iracionalité, animalistické divoké krutosti a vySinuté sexualité
se predstaveni Elektry stalo okamzitou senzaci a znamenalo rekonceptualizaci
fecké antiky jako néceho démonického a extatického.“?* Novy styl je zjevné vidét
na stylizovaném herectvi, napfiklad v pouziti pantomimy nebo v Umysiném
zobecnéném predvadéni na forbiné misto konkrétni iluzivni herecké realizace
divadelni situace. S pouzitim tohoto principu odmitad naturalistickou zdsadu

»,zobrazovani skute¢ného zivota. Elektra se tak stava individuality zbavenou

24 RILEY, Kathleen: The Reception and Performance of Euripides' Herakles -
Reasoning Madness. (Prijeti a provozovani Euripidova Herakla — Rozvazné Silenstvi)
Oxford University Press, Oxford 2008, s. 210.
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symbolistickou personifikaci Zivota. (Tohle neobjevuje jenom Reinhardt, prebira to
od Francouzl, podobné pouZival svétlo bud Antoine nebo Lugné Poé v PafiZi o
deset nebo patnact let drive.) Reinhardt dlouho vyuzival scénické prostredky,
svynalezené a nasazované symbolistickymi dramatiky. Vyuzival moc hudby a
poetické sugesce a hru barevnych svétel, kdyz chtél ponofit divaky do svého
zazracného svéta - do svéta duse, po némz tolik touzil Maurice Maeterlinck.
Reinhardt odmital efekt iluze kazdodenni skutecnosti, posilal divaky, aby sami
hledali idedly symboll. Chté&l od divakd, aby pfistupovali k otdzce hledani

z hlediska estetiky a nehledali v ni Fedeni socialnich problémd.

FrantiSek Zavrel (1879 - 1915) jako prvni rezisér uvedl do Prahy metodu
scénovani expresionistického divadla. Mlady herec, malif, hudebnik a basnik odesel
roku 1905 do Némecka, studoval u Maxe Reinhardta, nechal se inspirovat jeho
stylem a osvoijil si jeho rezijni rukopis, potom pUsobil jako reZisér nékolik sezén v
Berliné a Mnichové, kde si udélal umélecké jméno. V roce 1914 se vratil do Prahy,
kde uved! Ctyri velké inscenace - senzaci vyvolala jeho ztvarnéni vlastni Upravy a
prekladu Wedekindovy Lulu ve Svandové divadle a Dykovy hry ,Zmoudreni dona
Quijota", ktera predtim byla povazovana za nehratelnou, v Méstském divadle Na
Vinohradech. V ¢lanku ,Herecka rezie" z této doby, vysvétluje svou jasnou rezijni
pfedstavu o inscenovani divadelnich text(: reZisér musi co nejvic inspirovat nejen
herce, ale také cely pracovni tym. Kdyz herec prohlasi, ,Jsem kralem"“, musi vse,
co ho obklopuje, zadit pripominat kralovskou sifi. Z hlediska projektu dramatizace
Zamjatinova romanu My je dileZité, e Zavrel v Praze prakticky zkoumal jevistni
princip davového divadla, zejména v inscenaci ,husitského" dramatu Arnosta
Dvoraka Vaclav 1V., kde dav neni pouha ilustrujici masa, ale skute¢ny nositel a
hybatel déje - kolektivni, jednotny v husitském presvédcCeni a zaroven schopny

vynést na svétlo individuality postav.

Tvorba predcasné zemrelého FrantiSka Zavrela nejsilnéji ovlivnila jednu z
nejkontroverznéjsich osobnosti Ceské rezie pocatku dvacatého stoleti. Karel Hugo
Hilar (1885 - 1935) chapal expresionismus predevsim jako esteticky systém, ktery
maZe divakim vysvétlit atmosféru krize v dobové spole&nosti. Zakladem jeho rezii
bylo vyrazné zdlrazfiovani konfliktu, soustfed&ni na vnitfni stav  postavy,
postupny hyperbolismus, poeticky symbolismus a groteska. Hilarovy inscenace se
vyznacuji emocionalnim napétim a zvySenym hereckym temperamentem. Hilar
zdlrazfiuje energii a rytmus dialogu i monologu, podtrhuje zakladni intuice

lidského chovani; casto pouziva rezdelovani a deformace jevistniho prostoru,
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sytost a kontrast barev a svétel, hudebni efekty. ,...Bés, jehoz bytostnou Fedi je
vichfeni (...) obdobi rozpoutanych sil, kdy vidime na jevisti vulkanické vybuchy
svétel, smrét hlast a té&l, divoky Utok na prostor a drsnou, syrovou ¢lovéc&inu.
Tempo, rytmus, zkratka a gradace - to jsou hlavni projevy tohoto vnitfniho
pretlaku, jimZz Hilar elektrisoval ceské divadlo."?® Jednu z prvnich
expresionistickych inscenaci v ceském prostredi, Kleistovu Penthesileu v Hilarové

rezii (1914), oznacila kritika za ,expresivni symbolismus".

Mejerchold vs Stanislavsky

V kapitole, vénované inscenacni a scénografické koncepci Zamjatinova romanu
My, vyuzivdam kontrast mezi dvéma principy herectvi - Mejercholdova
stylizovaného divadla a zasad Stanislavského psychotechniky - k predvedeni
konfliktu mezi dv&ma rlznymi typy lidi. Jednim z nich jsou emoci zbaveni ob&ané
Jednotného Statu. Podobaji se mechanickym robotim, ktefi nezaznamenavaji
realitu kolem sebe. Druhy typ tvori ,proménéni® obcané, u nichz se zacala
projevovat duse a fantazie (coz v Jednotném Staté predstavuje nemoc). Tito lidé
jsou naplnéni vnitfnim Zivotem, emocemi, zdaji se jim sny. V ¢em je podstata

té&chto dvou hereckych principt, v éem se rizni, a pro¢ jsou dilezité?

Pro mé& jsou herci dlleZitou sou&asti i doplfiujicim prvkem scénografie, protoze
vedle vlastniho herectvi v sobé nesou také mechanickou funkci, jejich téla a
pohyby pomahaji definovat prostor. Kazdy ¢lovék je jednim z mnoha $roubkd v

obrovském mechanismu.

Herecké principy Stanislavského se zakladaly na dosazeni vérohodné
psychologické hry. Herec musi véfit v to, co hraje, prozivani i emoce museji byt
skute&né. Teprve, kdyz herec své Uloze uvéF, mize ji pln& uchopit, a pak mu také
divak bude vérit. Stanislavskij tvrdil, Ze kazdy okamzik existence na jevisti musi

byt posvécen virou v pravdu prozivaného citu i v pravdu provadénych akci.?® Byl

25 RUTTE, Miroslav in: Jaroslav Prochazka: Hilarovska vigilie (Sbornik vzpominek a
rozjimani k 60. vyroci narozenin Dr. K. H. Hilara), nakl. Athos, Frant. Herman, Praha,
1946, s. 13

26 STANISLAVSKIJ, K.S.: Moje vychova k herectvi: Z deniku hereckého adepta.
Prelozil: Jaroslav Huldk. Athos, Praha 1946.

24



presvédcCen, ze herec musi v prvni fadé zkoumat sebe i vnitfni logiku postavy;
teprve v takovém pripadé se mu podafi Uplné vzit se do role. Chapat veskeré
okolnosti, v nichz se hrdina nachazi, dovoluje herci prozivat city postavy pokazdé
nove, ale se stejnym stupném pravdivosti. ,Jevistni akce musi byt vnitfné
zdlvodnéna, logickda, dislednd, a moznd ve skuteénosti."?” Herec musi byt bez
ohledu na znalost své role schopen improvizovat a poddavat se svym citdm,
existovat v harmonii se svym ja, a vyjadrovat své emoce ,ted a tady".
Stanislavského systém sméfuje k tomu, aby &lovék dosahl tvirei svobody, nejen
v emocionalnim, ale také v télesném slova smyslu. Mnoha cviceni sméruji k tomu,

aby mél herec pfistup v plné mife pfistup ke svému tviréimu potencialu.

Na pocatku dvacatého stoleti se objevila koncepce ,stylizovaného divadla®,
ktera vznikla jako protivaha divadla realistického a naturalistického. Rozpracovani
»Stylizovaného divadla®™ v recisti symbolismu zacalo - podobné jako ve vytvarném
uméni a v literatufe - od obrazd, které se vyznacovaly poetickou mnohoznaénosti.
Podstatny vklad do rozvoje tohoto sméru prinesli spisovatelé jako M. Maeterlinck,

B. Bjgrnson, a reziséri jako A. Appia, G. Craig, M. Reinhardt.

Zasadni jevistni rozpracovani ,stylizovaného divadla®™ je spojeno se jménem
Stanislavského Zaka, V. Mejercholda.?® U zrodu jeho koncepce stéla tviréi roztrzka
mezi Mejercholdem a Stanislavskym. Mejerchold ve svém novém pfistupu na
jevisti vyluduje psychologické prozivani hercl a méni herce v loutku, kterd neméa
vnitini napli, jenom vnéjsi obal. Herec ma sam se sebou zachazet jako s
materidlem, kterému je tfeba se naudit a ktery je nutno dovést k urcité formé.
Herci byli povinni obzvla$té pozorné kontrolovat svij nervovy a fyzicky aparat a

védomé ovladat a kontrolovat proces hry.

Termin ,divadelni biomechanika™ oznacuje systémy cviceni, jejichz ucelem je
rozvoj fyzické pripravy a zdokonaleni hercova téla. Herec byl chapan nikoli jako
osobnost, ale jako biologicky organismus, ktery predvadi podivanou.

»,Biomechanika usiluje o to, aby experimentdlné stanovila zakony pohybu herce na

27 TOBCTOHOTI OB, I'.A.: 3epkano cueHbl, O npodecnun pexunccepa. Tom 1, (Zrcadlo
jevisté - O rezisérské profesi. Dil 1.) Iskusstvo, Leningrad 1980, s. 243

28 \Viz CAJOBHWMKOBA, B.H.: BUOMEXAHUKA BC. MEVIEPXOﬂb,El,A: NMnoAroToBKA
AKTEPA «YCJTIOBHOIO TEATPA» (Biomechanika Vs. Mejercholda - pfiprava herce
"stylizovaného divadla.") In: Naucnyj Zurnal/Sovremennyje naukojemkije téchnologii, r.
2016, cis. 8/2, srpen 2016, s. 358-362. Podle tohoto ¢lanku cituji také komentare
Mejercholda a Komissarzevskych. Dostupné na internetu: https://www.top-
technologies.ru/ru/article/view?id=36161
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jevistnim hristi, a propracovava pfritom na zakladé norem lidského chovani
tréningova cviceni herecké hry.“?° Mejerchold nepfiSel s teorii biomechaniky,
pracoval spiS na drovni intuice a zpochybrioval pfitom Stanislavského ,teorii
prozivani*. Mejerchold chtél, aby dany pedagogicky trénink herci pomohl védomé
ovladat vlastni télo, a predstavoval pritom herce jako naprogramovany stroj, jehoz
reakce jsou predem urceny a nasmeérovany vlivem okolniho svéta. Stejné mnozstvi
c¢asu veénoval praci s imaginarnimi predméty; byl presvédcen, ze spravné
postavené télo v prostoru ovliviiuje emoce, intonaci a mluvu. Herecké uméni podle
néj spociva v organizaci a spravném vyuziti vlastniho téla. Herec musi byt jak
organizatorem, tak organizovanym predmétem, a tak sam sebe vytvaret. Mnozi

Mejercholdovi vycitali, Ze se pokousi stvorit prazdného, nepremyslejiciho herce.

»V idedlnim pripadé byste nechtél herce, ale marionety..." vycital rezisérovi
Fedor Komissarzevskij. Komissarzevska v dopise Mejercholdovi pise: ,Cesta, ktera
vede k divadlu loutek, je cestou po niz jste neustdle kracel, pokud ovsem
nepocitame inscenace, v nichz jste sjednotil principy 'starého' divadla s principy
loutkového divadla..."3° Biomechanika zacinala jako soubor cviceni pro hereckou
pripravu, ale Mejerchold ji postupné dal teoreticky zdklad a promeénil ji v
technologii. A to se stalo jednim z nejseriézné&jsich Uspéchl v divadelni praxi prvni

poloviny dvacatého stoleti.

Psychologie a vnimani uméleckého dila

VSichni vime, jak Uzce je psychologie spjata s uménim. Uméni prispiva k
hlub&imu poznavani &lovéka, je ddleZitou slozkou sebereflexe, hledani vlastniho
».Ja“ a poznavani vlastni existence. Znamy fyzik a védec Albert Einstein prohlasil,
Ze na svété je nejnepochopitelnéjsi to, ze je pochopitelny. K nepochopitelnym

v v7s v v Iré v eV v O v 7
vecem patri nase zkusenost, a s pomoci vedy o psychologii clovek muze chapat a

rozumét vlastnimu porozuméni. Védu chapeme jako prostredek komunikace

2% Dochované filmové materialy o biomechanice jsou dostupné online v ¢lanku
JIEBUHCKASA, Enena; 30JIOTYXUH Banepuii: Yto Takoe 6momexaHnka Menepxonbaa? (Co
je Mejercholdova biomechanika?). Colta, Unor 2013. Dostupné internet:
http://archives.colta.ru/docs/13326

30 CAOOBHWKOBA, B.H.: buomexaHuka B. C. Meriepxosbaa, op. cit, s. 358-362
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mys$lenek a poznatkd. V&decké poznavani pfirody, ¢lovéka a lidstva je objektivné
kontrolovatelné; to znamena, Ze existuji jistd pevna pravidla, a tuto pravidelnost
lze kontrolovat bez ohledu na jejiho nositele. Uméni miZeme vymezit jako
prostredek komunikace mezi prozitkem a estetickou intenci. Uméni se uplatiuje v
subjektivnim pocitu, v subjektivnim chapdni dila a v subjektivnich emocich. Clovék
hodnoti uméni osobné&, sam za sebe, a to znamena, Ze na kazdého z nas uméni
plsobi jinak. Umélecké dilo vznikad jako osobni lidské vyjadieni, jako poselstvi
jednotlivce, ktery se chce otevrit svétu a sdélit mu urcité vnitfni pocity. Nejde
jenom o dusSevni usporadani, ale také o jeho vlastni védomi, protoze umélec se
zabyva také realizaci svého dila a hledd vyrazové prostfedky tak, aby mohl
zrealizovat sv(j zamér co nejlépe, aby ostatni jeho symboliku a vnitfni souvislosti

jejich prvkd spravné pochopili.

~Psyché" (wuxn) je ve starorectiné duse, ,logos" znamena slovo, pojem,
my$&lenku, rozum, zakonitost. PGvodné byla psychologie vé&dou, kterd se zabyva
naukou o dusi, ale protoze termin dusSe nebyl presné definovan, zacala byt
psychologie vnimana jako véda, ktera zkouma dusevni Zivot Clovéka, védomi a
nevédomi, psychické nemoci, regulaci a Fizeni lidského chovani. Psychologie uméni
zkouma umeélecké aktivity, jejich Fizeni a regulovani; je to prakticka disciplina,

kterd se zabyva poznavanim uméni, tvorby a jejiho vnimani.

Umeéni je zcela zvlastnim druhem mezilidské komunikace; tato komunikace se
nefidi Zadnou konkrétni formuli nebo obvyklymi pravidly, operuje lidskou
psychikou, predevsim pocity, rozumem, fantazii, ovliviiuje lidské podvédomi a tim
vyvoldvd r(zné emoce. Z estetického hlediska je nejdlleZit&j$i autorské
sebevyjadieni. Umélecké dilo mizeme definovat jako zobrazeni zazitku v
objektivnim, esteticky uspofddaném tvaru, takze se na n& miZeme divat jako na

véc, obraz, vyjadreni, znak, model.

e Umélecké dilo jako objekt — prvotné je vnimano jako predmét, esteticky
plsobi teprve v pfipadé, kdy si ¢lovék uvédomi, Ze se jedna pravé o umélecké dilo.
Véci jsou chapany jako prostfedek k dosaZeni cile. Pohled na véc z hlediska jeji

uZite¢nosti je dileZitou slozkou uzitného uméni.
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e Umélecké dilo jako obraz - tento aspekt ma hluboky filosoficky dosah: do
uméleckého dila se promitd jina realita, realita, v niz Ziji oba, jak umélec, tak
vnimajici osoba (divak). Dilo je urcitou historickou skutecnosti, ktera je na

subjektu nezavisla.

o Umélecké dilo jako vyjadFeni subjektivni reality, projekce rliznych dudevnich
pochod( tvirce do jeho dila. V uméleckém vyrazu se promitd vztah umélce ke

Ssvétu.

e Umeélecké dilo jako znak - znamena prostiedek mezilidské komunikace.
Kazdé dilo reprezentuje vic, neZ samo sebe. Divdk sleduje rizné znaky, které v

sobé obsahuji urcité informace.

e Umélecké dilo jako model - zobrazeni urcitého pojeti svéta, konkrétni
realizace urcité svétonazorové koncepce. Takové dilo reprezentuje celkové vidéni

svéta a jeho chapani; v jeho jadru lezi otazky po smyslu Zivota a déjin.3!

Kdyz timto zplUsobem analyzujeme definice vnimani uméleckého pfedmétu z
pozice vztahu tvirce-umélec/divak-konzument, sledujeme, ze mezi t&mito jeho
slozkami neexistuje jasna hranice. V procesu studia pfedmétu vznikaji dalsi, nové
strany, které jsou pro rozbor nezbytné, protoze divak predevsim filtruje vidéné
prismatem svého vnimani svéta. Je to v prvni fadé vzajemné plsobeni a
podvé&domy dialog divédka s umé&leckym objektem. Pfitom je dlleZité, v jaké naladé
divak dany predmét vnima, a samozrejmé tu hraje svou ulohu také minulost a
subjektivni zkusenosti. Vezméme na priklad ¢lovéka, ktery jde zrovna do divadla,
na vystavu nebo na koncert: je olividné naladén na zazitek novych emoci, a podle
toho, nakolik je s véci obezndmen, jeho ocekavani roste. Clovék, ktery se vyzna v
otazkach daného tématu je zpocatku naladén kritictéji nezli divak bez odborné
erudice. Oba jsou zatizeni urcitym nakladem védomosti a jistym pohledem na svét,

ktery se stane ,filtrem jejich pohledu®.

31 Viz KULKA, Jifi: Psychologie uméni, Grada Publishing, Praha 2008
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Clovéku by se chtélo podotknout, Ze bez vyznamu neni ani samotna cesta na
danou udalost. V tomto procesu maji na nasledujici vnimani dila vliv také takové
faktory, jako je pocasi, prostfedi nebo nahodny rozhovor. Pfi zkoumani dané
otdzky pochopime, Ze i povaha chapani symbold je zaloZena na témZe zakladé.
Opreme se o citaty z ruského filosofa V. Ivanova: ,Symbolismus, to znamena
vztah, a symbolické dilo nemiZe existovat jako objekt, oddé&leny od subjektu."32
,O symbolismu mutZeme hovofit jenom tehdy, kdyZ budeme zkoumat dilo v jeho
vztahu k subjektu vnimajicimu i k subjektu tvoficimu jako k celistvym
osobnostem"33  pochopime, ze Zadny predmét uméni nemiZe existovat bez

interakce s posluchac¢em, divakem, spotfebitelem.

PFi praci na scénografickém Feseni Zamjatinova textu bylo jednim z mych tkolG
propojit hledisté s jevistém. Kdyz jsem vytvarela mnohaposchodovou konstrukci
za to¢nou, brala jsem v Uvahu polohu balként v hledisti. Chtéla jsem tim sjednotit
oba prostory, aby divaci méli pocit, ze jsou zaroven herci i soucasti déje. A aby se
pri filtrovani jevistniho déni pres veskeré kvantum svych zkusenosti zabyvali
otazkou, zda je ,mozné zabranit globalizaci, nasemu plnému zmechanizovani a

proméné ve slepé roboty"?

Archetypy v akci

Otazku vnimani a prace podvédomi podrobné zkouma Svycarsky psychiatr a
psychoterapeut Carl Jung (1875-1961). Jung byl jednim z nejvyznamné&jsich zakd
Sigismunda Freuda, a autorem teorie archetypt. Kolektivni nevédomi je podle né&j
tvoreno archetypy, praobrazy, vrozenymi vzorci imaginace a citéni, vyjadrujicimi
zkusSenosti celého lidstva se situacemi a jevy, které se opakuji v kazdé generaci a
nejsou zavislé na vychové, kulture, jazyku i dobé, ve které jedinec zije. Archetypy
jsou spolecné pro lidi na celém svété, jsou ulozeny v naSem podvédomi a jejich
existenci védomé nevnimame. Archetypy je nesnadné si predstavit, uz proto, ze

archetyp sdm o sobé& neni obraz. Je to sada uréitych vzorcl zodpovédnych za nage

32 BAXTUH, M.M.: CobpaHune counmHeHnii B cemn Tomax, Tom 1. (Sebrané spisy, dil 1.)
Institut mirovoj literatury, Moskva 2003, s. 441
33 Tamtéz, s. 540
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proZzivani a formovani obraz( vznikajicich v nadi mysli. Obraz vznika teprve jako
disledek fungovani archetypu; sdm archetyp je neviditelny, nelze jej pozorovat
primo, pouze zprostfedkované skrze jeho plsobeni a Ucinek. Je jakousi $ablonou,
kterd definuje podobu obrazl, vznikajicich v nasi mysli. Pro Junga jsou v&domi i
nevédomi soucasti jediné teorie, v niz se v pripade nevédomi nejedna o chaotickou

masu, ale o aktivni slozku, ktera je samostatna a schopna kreativity.3*

Pro svUj rozbor jsem zvolila &tyfi archetypy, které jsou zajimavé z hlediska mé
prace na Zamjatinové romanu. Prvni z nich, bytostné ja, je v Jungové teorii
archetypem nejdilezit&jsim. Bytostné j& se vztahuje k centru osobnosti, kolem
néhoz se organizuji vSechny ostatni jeji prvky. Teprve, kdyz jsou vSechny slozky
duse v souladu, citi ¢lovék vnitfni jednotu, harmonii a celistvost. Podle Junga je
hlavnim cilem lidského Zivota zdokonaleni tohoto bytostného ja. Celistvost a shoda
,Ja" se symbolicky projevuje v obrazcich mandaly a jejich &etnych typd. Vice méné
se da Fici, Ze se archetyp bytostného ja realizuje az tehdy, kdyz se vSechny aspekty
duse, védomé i nevédomé, ocitnou v souladu. Proto dosazeni zdravého ,Ja“

vyzaduje cilevédomost az tvrdohlavost, intelekt a velké Zivotni zkusenosti.

V pripadé Zamjatinova romanu se pri zkoumani chovani protagonisty (D-503)
da Fici, ze by jeho pokusy o naladéni naruseného vnitfniho spojeni se sebou samym
nemély Uspéch bez zasahu zvendi. Byt v souladu sédm se sebou znamena naprosto
se odpoutat od rudivych faktor(. Ale vnitfni organizovanost naseho hrdiny narusi
prichod Zeny (I-330), ktery zanecha v jeho Zivoté nesmazatelnou stopu, protoze v
ném probudi nové city. Animus a Anima jsou dva antropomorfni archetypy
nevédomé mysli, které u muzl a Zen predstavuji komplementarni Zenské a muZské
hodnoty, jeZ jsou ndm vlastni. Klasickym pfikladem té&chto dvou protichddnych
stranek je stav zamilovanosti. Kdyz se muz zamiluje, je to tim, Ze se Zena podoba
jeho vlastni Animé, respektive tim, Ze si muz do této Zeny svou vlastni Animu
promita. Kazdy z nas, at muz nebo Zena, tedy méa v sobé& &ast vlastnosti opaéného
pohlavi, a je docela mozné, ze 1-330 byla projekci jeho vlastniho ,ja“, a pravé
proto D-503 Uplné ztratil rozum. KdyZ nasel spfiznénou dusi, jeho rozum zaslepila
laska. Protagonista tak ztratil spojeni s vnéjSim svétem a ocitl se jakoby ve

skorapce, kterd ho oddélovala od reality déni.

34 Srov. Carl G.Jung. Man and his Symbols. Anchor Press Doubleday, New York 1964
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Abych dosahla tohoto uUcCinku, pouzivdm kombinaci barevnych svételnych
skvrn, které jsou nasmérovany na zamilovaného hrdinu, a abstraktni projekce,

které zdGrazfuji jeho vnitini promény a zrozeni citd.

Dalsim zajimavym archetypem je persona - maska, kterou si nasazujeme v
rlznych Zivotnich i profesnich Ulohach, naptiklad fidi¢, knéz, otec, Iékaf. Persona
souvisi také s rolemi, kterd na sebe bereme ve svém spolecenském zivoté, a
nemusi Uplné souviset s nasim pravym, osobnim ja. Tady lze vysledovat nase
riznorodé chovani podle toho, jak jedndme v praci a doma, s prateli nebo
pfibuznymi. Tyto aspekty muZeme pozorovat také u naseho protagonisty v
Zamjatinové romanu. Jako by si oblékal masky se v praci pokousi skryt své emoce,
a pritom je plny néhy a tepla (a vnimavosti), kdyz je se Zenou, do niz se zamiloval.

Je také otevrenéjsi v komunikaci s prateli.

Rada bych rovnéz poukdazala na postavu Dobroditele — presidenta Jednotného
Statu. RozSifrovat jeho masku neni jednoduché. Predstupuje pred nas v podobé
mocného diktatora. Na tribunu vystoupi Dobroditel, ,,...nehybna, jako z kovu ulita
postava... Odtud zdola se nedd rozeznat jeho tvar, jen jeji prisny, majestatni,
ctvercovy obrys. Zato ruce... ty tézké ruce, které dosud klidné spocivaji na kolenou
- jisté jsou kamenné a kolena sotva nesou jejich tihu..." (Zamj., s.38) Z této
pasaze si tvofime obraz Dobroditele i to, jak ho vidi obCané. Ale co se doopravdy
skryva uvnitf, za slupkou zdani mohutného titdna? Z dialogu s hlavnim hrdinou
m&Zeme vysledovat v prohladenich Dobroditele uréitou nejistotu. , Tedy - i vy? Vy
- jehoz jméno mélo zahajit novou, skvélou kapitolu dé&jin Jednotného statu... Pro¢
miéite? ... Jsem kat? Myslite, Ze se toho slova bojim? .. A sdm krestansky,
milosrdny Buh, ktery pozvolna upaluje véechny nepokorné na ohni pekelném -
cozpak ten neni kat? A cozpak téch, které updlili na hranicich kfestané, bylo méné
neZ upalenych kiestand?" (Zamj., s.163) Z uryvkd konverzace chapeme, Ze
Dobroditelova slova neznéji ani tolik jako uvazliva prohlaseni, jako spis jako snaha
nékoho o nécem presvédcit. Zda se, ze se Dobroditel vliastné boji, ze jeho viada
mize skonéit. ,Chcete branit Dobroditelovu soudu, D? To nejde. Ve vztahu k
lidstvu je to zlocin. Lidstvo nepotiebuje Krista, potfebuje Dobroditele. Nechdpat to
je smé&&né. Nemusite odpovidat, co Feknete, neni ddleZité," uzavird Dobroditel.
(Dramat. s. 40) Dobroditel, ktery nechce poslouchat odpovédi ani namitky
protagonisty, se usvédcuje jako nejisty vladce, kterému chybi sebevédomi a
rovnovaha, ktery je omezen ve svém svétovém nazoru a ktery se podobné jako

hrdina politické satiry Eugena Ionesca z roku 1962 ,Kral umirda" boji, Ze prijde o
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své loutkové kralovstvi. V obrazu Dobroditele bych chtéla tyto kvality podtrhnout.
Kdyz sedi na triinu, vypada jako mocna osobnost diky siluet& a stinu za nim, které
zdQraziiuji jeho status. Ale kdyZ z trlinu vstane, sledujeme jeho nicotnou figuru,
slabou a seslou, postradajici podstatu. Vnéjsi moc je jenom slupkou a maskou této
postavy. Pfi rozboru postavy Dobroditele si klademe otdzku - co vlastné ve
skuteénosti poslouzilo pti vzniku takového zplsobu diktatorského zptisobu viadnuti
ve staté? ,Osvobozeni? To je Uzasné, jak se v lidské rase udrzuji zlo¢inné pudy.
Védomé fikam zlocinné. Svoboda a zlodin jsou navzajem nerozlu¢né spojeny ...
Jediny zpUsob, jak zbavit ¢lovéka zlodind, je zbavit ho svobody," Fika hlavni hrdina
D-503. (Zamj., s.28) Ale po pravdé receno, potiebuji ob¢ané doopravdy svobodu?
Vzdyt je docela mozné, ze dané okolnosti diktuje vlastni prostor, ktery stvofili,

anebo zZe prosté nevédéli, Zze véci mohou byt také jinak.

Revolucionafka, do niz se ZamjatinUv protagonista zamiluje, také nosi masku.
Ale rozSifrovat ji je mnohem jednodussi; nehledé na veskeré zdani je tajemstvi
postavy jenom prvni dojem. Tim, Ze splétd intriky, déld vSechno prosté proto, aby
dosahla svého cile, a tento cil je dost jasny a srozumitelny - dosazeni zmény
prevratem. Proto také jeji povaha, ozarena myslenkou a cilevédomym usilovanim,
tvori dost prlzraénou slupku. Myslim, Ze je to jedind opravdu upfimna postava,

kterou ctenar okamzité chape.

V mé scénografii maji svou vlastni vahu také stiny. Stin predstavuje nase
vlastni tendence, které ve svém bdélém zivoté ve spolecnosti zavrhujeme. Do stinu
ukladame kvality, které jsou pro nase védomi nepfijatelné. Také ty ale ¢as od ¢asu
uplatfiuji svj narok na védomy Zivot a stavaji se zdrojem Gzkosti. Stin pfedstavuje
nase alter ego, nase druhé ja, které ale nemusi byt nutné Spatné a zlé. V ramci
mé koncepce stiny zd{razfiuji totoZnost povahy Zamjatinovych postav, které
nemaji vlastni individualitu. Nékdo je ustavi¢né vedle nich nebo za zdi, a vlastni,
osobni prostor naprosto chybi. Jsou to lidé-stiny, mnozstvi ,Ja%, ztracenych a

rozpusténych ve velikém ,My".
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Zamjatin, My a dalsi tvorba

Zamjatinovym romanem MY zacina Usvit literarniho Zanru antiutopie; podle

nékterych kritikd je to dokonce prvni antiutopie vibec.

Jevgenij Ivanovi¢ Zamjatin zacal na romanu My pracovat v roce 1919,
okamzité po navratu z Anglie do revoluc¢niho Ruska, a dokondcil jej roku 1920.
Kniha poprvé vysla ve Spojenych statech anglicky 1924, roku 1927 byla vydana

v rustiné a cestiné v Praze. (V Rusku byla poprvé vydana roku 1988.)

Jevgenij Zamjatin (1884 - 1937) byl rusky revolucionar staré sSkoly, ktery
aktivné prozil 1éta politického vieni na pocatku dvacatého stoleti; studoval namorni
strojirenstvi v St. Petérsburgu, béhem studii vstoupil do bolSevické strany, v roce
1905 byl za svou cinnost odsouzen k vyhnanstvi na Sibifi, odkud utekl a po
ilegalnim pobytu v Petrohradé dokoncil studia ve Finsku. Po navratu do Ruska zacal
psat, a ziskal si urcity véhlas jako spisovatel; zaroven psal pro nékteré marxistické
deniky. Roku 1916 ode&el do Britanie, kde pracoval jako konstruktér ledoborcl (v
lodénicich v Glasgow byl napriklad hlavnim konstruktérem ledoborce Svaty

Alexandr Névskij, po revoluci prejmenovaného na Lenin).

ZamjatinUv navrat do Ruska v roce 1919 mu zfejmé pfinesl politickou deziluzi,
a Jevgenij Zamjatin zacal okamzité po navratu z Anglie pracovat na novém
romanu, ktery vstoupil do déjin jako My. Autor ve svém dile li¢i spole¢nost kruté
totalitni kontroly osobnosti a individuality, a také své predstavy o rozvoji a
budoucnosti obdobi vojenského komunismu. Zamjatin byl presvédcen, ze
technicky pokrok sdm o sobé, oddéleny od pokroku duchovniho, nejenze
neprispiva ke zlepsSeni lidské podstaty, ale ze navic hrozi vytésnénim vsSeho

lidského, co ma c¢lovék v sobé.

Kniha poprvé vysla v anglickém prekladu roku 1924 v New Yorku; roku 1927
se Zamjatinovi podafrilo propasovat rukopis do Prahy, kde jesté téhoz roku vysel
rusky a vzapéti i cesky (v prekladu V. Koeniga); nasledovalo vydani ve
francouzstiné 1929. Ruské vytisky z Prahy se pasSovaly zpatky do Sovétského
svazu, a tak se v roce 1929 roman i jeho autor stali teréem sovétské oficidlni kritiky
(ackoli domaci knihu Ctenari neméli oficialné k dispozici). Zamjatin se musel branit
a dokazovat svoji nevinu: jeho roman byl chapan jako politickd chyba, ktera
poskozuje zajmy sovétskeé literatury. Sovétsti uredni Cinitelé povazovali za nutné

nazorné predvést, ze spisovatelé nadale nemohou byt nezavisli na vladé. Roku
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1931 pise Zamijatin dopis Stalinovi s prosbou, aby mu dovolil vycestovat za
hranice, a dostava pozitivni odpovéd. Na zakrok Gorkého je jeho zadost pozitivné
vyfizena a Zamjatin odjizdi do Rigy a potom do Berlina. Nakonec se Zamjatin usadil
v Parizi, kde prozil zbytek zivota v nostalgii po vlasti. Ve Francii Zamjatin psal pro
francouzské noviny a Casopisy ¢lanky o soucasné ruské a sovétské proze, o divadle
a o umélecké avantgardé. Pracoval také s Jeanem Renoirem na scénafri pro film

Na dné podle Gorkého znamé divadelni hry.

Zamjatindv literarni svét je nej¢ast&ji napjaty a dramaticky. Psal o minulosti,
ktera uvizla v dnesku, a bojoval s ni a pfitom snil o budoucim Zivoté. Pred revoluci
musel Zamjatin odjet do Anglie, kterou uvidél jakoby v nové téning; pise jednu ze
svych nejlepsich novel, Ostrované (OctpoButsaHe, 1918), v niz satiricky a parodicky
popisuje Anglii a Anglicany. Je to Anglie prvni svétové valky, Zamjatin ji popisuje
zobecnéné, Anglicané jsou stylizovani a groteskni. Jejich Zivot je organizovan podle

hodinového rozvrhu a vSichni jsou si navzajem podobni.

Po revoluci se Zamjatin vraci do Petérburgu doby blokady. V povidkach Drak,
Mamaj a Jeskyné popisuje tézké cCasy a hlad v porevolu¢nim Rusku. Jeskyné lici
Zivot manzelské dvojice, které uz nezbylo nic kromé lasky a posledni usSetrené
drahocennosti - 1zicky opravdového caje. Vafri si ho a pridavaji do néj jed. Mluvi o
své lasce a umiraji s usmévem na rtech. Zamjatin véfril, Zze revoluce prinese do
Zivota ob&and novou etapu. V Povidce o tom nejdilezitéjsim se autor pokousi
pochopit smysl revoluce a vSeho, co se po ni na svété déje. Budoucnost je v
povidce skryta, protoZze hrdinové ji jesté neznaji. Zamjatin uvadi pfimér promény

cerva v zamotek, ktery se krci na listu a nevi, co ho ¢eka.

Zamjatin je brilantni stylista, ktery siln& ovlivnil mnoho spisovateld. ,Psal ve
stylu 'ornamentalni prézy' A. Remizova, kterou dovadél az k satirickému, casto
grotesknimu surrealismu, kterému fikal neorealismus. V Zamjatinové usilovani o
jasné narativni struktury matematické metafory se odrazi jeho inzenyrské

vzdélani."3>

35 Srovnej COTHUKOBA E.C., BJIACSH I.P.: CTUNIMCTUYECKWNE HECOOTBETCTBUA
MEPEBOOOB PYCCKOS3bIYHOW IUTEPATYPbI HA AHFTMWCKUIA A3bIK HA MPUMEPE
POMAHA «Mbl» E. BAMATUHA (Stylistické nesrovnalosti v prekladech literatury z ruského
jazyka do anglictiny na pfikladu romanu My J. Zamjatina.) Studentsky pfispévek k 13.
védeckému féru mladeze v oboru humanitnich véd 2014. Dostupné
https://nauchforum.ru/archive/MNF_humanities/6(13).pdf
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MY - kratka synopse

Déj romanu se odehrava v daleké budoucnosti, po skonceni veliké Dvousetleté
valky. Mezi méstem a vesnici byl vyresen problém hladu - vynalez naftové potravy.
Experiment s jidlem prezilo jenom 0,2% lidi na Zemi, ktefi se vesmés stali obany
Jednotného Statu. Ti nemaji jména a jsou oznaceni Cisly. Po vitézstvi nad hladem
se dalSim problémem stala Laska. Proto byl slavnostné vyhlasen historicky Lex
sexualis - sexualni zakon, podle néhoz ma kazdé z Cisel-lidi pravo na jakékoliv jiné
¢islo. Za timto ucelem byl vymyslen zvlastni specidlni rozpis sexualnich dni a

O v 7 7
ruzove talonove povolenky.

O zivoté Jednotného statu nam vypravi hlavni hrdina knihy, talentovany
inzenyr D-503, ktery vSechno zapisuje pro potomstvo. PiSe o politice Jednotného
statu, o jeho kulture a lidskych vztazich. Od zacatku romanu stoji D-503 na strané
statu, nad3ené& obdivuje Dobroditele, jeho systém a zpusob vladdnuti, obdivuje
skutecnost, ze jsou vSichni stejni, od obleku az po mysleni. AZ se v jeho zivoté
zjevi revolucionarka I-330, strasné se do ni zamiluje a své nazory pod vlivem lasky
rychle zméni. To, co D-503 chape jako rovnopravnost, Zamjatin povazuje za
straslivou jednotvarnost. V Jednotném staté je vyhlasena demokracie, ale obané
mohou ve volbach hlasovat jenom pro jednoho kandidata. Takze v den voleb
vSichni jednotné hlasuji pro Dobroditele, nikdo se neodvazi hlasovat proti. V
romanu se ukazuje zivot typického totalitniho statu. Hlidaci strezi obcany, stat
sleduje a fidi to, co je zajima. Pro neposlusné lidi byla vynalezena Velika Operace,
s jejiz pomoci stat odstranuje fantazii. Po operaci lidi vypadaji jako traktory
podobné ¢lovéku. D-503 po operaci zapomina jak na I-330, tak na svoje myslenky,
které vznikly pod vlivem lasky. Jde k Dobroditelovi a uda vSechno, co vi o
revolué¢nim hnuti. Sleduje popravu I-330 bez sebemensiho citu nebo pochopeni
toho, co se dé&je. D se stane dlstojnym ob&anem Jednotného statu. Tak se naplni

predstava Dobroditele o idedlnim Raji, v némz lidé nemaji ani touhy ani fantazie.

Slovo ,My", stejné jako ,Ja"“, samo o sobé nic negativniho neobsahuje, ale po
vydani Zamjatinova romanu zni ,My" spiS negativhé nez pozitivné. ,My"
v Jednotném Statu - to neni spolecenstvi svobodnych lidi, je to jen beztvaré ,My",
mechanické, zaloZzené na soubézném plnéni spoleCensky uzitecné prace,
biologickych funkci... Tato lidska masa neni schopna premyslet, je zavisla na

Dobroditeli a dovedena az do travestie ideji kolektivismu.
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Jevgenij Zamjatin v rozhovoru s francouzskym novindfem o romanu My fekl:
,Tento roman signalizuje nebezpeci, které hrozi lidstvu, nebezpeli prehnané
nadvlady mechanizace a nadvlady statu - je Uplné jedno, jakého".3¢. Zamjatin ve
své antiutopii narazi na revolu¢ni zmény v Rusku. Zamjatin svym romanem vlastné
vyjadfuje presvédceni, ze tehdejsi vedeni statu odvadi lidi od ,svétlych ideji*
socialismu. Po revoluci pozoruje, jak je v novém zivoté statni moc stale surovéjsi,
jak likviduje klasickou kulturu i jiné tradice v Zivoté spolecnosti, napfiklad rodinné

vztahy.

Zamjatinliv Jednotny Stat

V Jednotném staté neni nic zivého, zadna pfiroda ani zvér. Cely Stat je
obklopen sklenénou zdi, za niz zQstali cizi lidé - ti, kdo po valce odesli do lesa.
Zamjatin je li¢i jako osoby, které ziji daleko od technického pokroku, a proto se
jejich vyvoj zastavil na primitivni Urovni - nejsou idedlni. Ideu romanu otevira
scéna revoluce. Revolucni hnuti MEFI a jejich stoupenci vyhodili zed do povétri.
Vyznam slova, kterym Zamjatin oznacuje rebelujici ilegalni organizaci MEFI, autor
nikde jednoznacné nerozkryva. Pro D-503 je slovo MEFI pfiznakem onemocnéni
Jednotného statu: ,Lékar ma vzdycky radéji vyrazku a Ctyricetistupriovou horecku
nez tryznivou, zvolna stoupajici teplotu inkubacniho obdobi - pak aspor snadno
urcéi diagnézu... MEFI, jez obsypalo dnes stény - to je vyrazka.."“ (Zamj., s.116)
Sdm nazev hnuti tedy vyvolal nemoc, kterd nakazila Cisla. D& se spekulovat, ze
MEFI je zkratkou jména Mefistofeles. ,Mefistofeles"™, neni ani tolik ztélesnénim
vSeobecného zla, jako personifikaci mucivych pochyb a neviry;3” hnuti MEFI
probudilo v Cislech nedlivéru ve vztahu k Jednotnému Statu. Tomu by také
odpovidala sama etymologie jména Faustova druhého ja, které se odvozuje od

zdporu pn a feckého slovesa niotevw, divéFovat, tedy ,nedtvéryhodny®.

Divoky svét se na chvili propojil s ,Idedlnim svétem”, ale revoluce byla

porazena, a zed znovu postavena. Zavér romanu nabizi nadéji: za Zed, k cizim

36 Lefévre, Frédéric: Une heure avec Zamiatin. (Hodina se Zamjatinem.) In: Les
nouvelles littéraires ¢. 497 (23. 4. 1931)

37 Tak komentuje soucasny umélec Ilja Alexandrovic¢ Kleiner sochu Mefistofela od
Marka Matvejevice Antokolského z roku 1883. Dostupné internet:
https://www.ikleiner.ru/lib/antokolsky/antokolsky-0005.shtml
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lidem stihne odejit téhotnd 0-90. Dité, které nezdkonné porodi v pfirodnim svété,

se stane jednim z prvnich idedlnich lidi.

Obrazy-symboly v romanu ,,MY”

Neménny pojem otevFenosti®® vidime v obrazu mésta (definuje je vedle
stavebniho materidlu - sklo - také likvidace osobniho prostoru). Otevreny prostor
v romanu existuje ve vzajemném vztahu s jeho hranicemi. V romanu jsou to: zed,
dvere, okno. Zed ma dvoji pojmenovani. Prvni z nich je Uzce vymezené, a tim je
hradba. Druhy, otevrenéjsi pojem, ktery v knize neustadle sledujeme, je zed-
hranice, to jest celkovy prostor romanu. Pomoci tohoto obrazu-symbolu vnimame
prostor v protikladech: vlastni - cizi, prizra¢né - neprihledné, civilizace - pfiroda,
tady - tam. Také okno je syntetickym symbolem, ktery ma dvoji vyznam:
otevieny, okno - o¢i, a skryty, okno - sklo. Dal&im z typickych symbol( mistnosti
jsou dvere. Oteviené dvere - to znamend vstoupit do nového prostoru. Tento
obraz - symbol ve hfe pomaha probouzet a aktivizovat podvédomi D-503. Za
zavienymi dvefrmi Starého domu se skryva nevédomé a mozna nebezpecné, které
v postavé probouzi strach. Zamjatin povazuje Stary dim za néco kladného,
spoléha na tradice, podle nichz ddm ptredstavuje rodinny krb, bezpeéi, Utulnost a
teplo. Ale D-503 chape ten prostor jinak, je pro néj divny a nepohodiny. Opacné
popisuje autor pokoj hrdiny D-503, ktery je chladny, Cisty, sklenény, nebarevny.
Hlavni kritérium, podle kterého D prostor vnima, vychazi z kontrastu racionalni -
iracionalni. Prostor romanu je vytvoren pomoci protikladu dvou stran: oteviené a

zavrené.

e Otevreny prostor — mésto
e Hranice - zed, dvere, okno
e Zavieny prostor — Stary ddm

38 NANYXWHA, AneBTnHa AMutpuesHa: O6pasbl-CUMBObI, KOHCTUTYMpPYOLWME
NpOCTpaHCTBO B poMaHe E. 3amMaTtuHa «Mbi» (Obrazy-symbol, které tvofi prostor v
romanu J. Zamjatina My.) Studentska prace Archiv Lomonosovovy univerzity 2009.
Dostupné Internet: http://www.lomonosov-
msu.ru/archive/Lomonosov_2009/teorlit/lapuhina.pdf
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Diky tomu sledujeme proménu tradi¢niho subjektivniho chapani prostoru:
absolutné otevifeny prostor plsobi pozitivhg, takZe pro vdechny, koho stat
kontroluje, znamena otevreny totéz, jako néco rozumové pochopitelného. Stary

dim, zavieny a bezpelny, ob&ané chapou jako néco iraciondlniho.

Barva® hraje v romanu ,MY" velice ddleZitou roli. Barva se podili na tvorbé
postavy, nese s sebou emociondlni charakter okolniho svéta, a s jeji pomoci se
konflikt romanu zviditeliuje. Barevna symbolika romanu My ma jediny cil - co
nejvic zdlraznit kontrast mezi ob&ma. Ve svété Jednotného Statu prevlada
Sedomodra. Za Zelenou zdi je svét mnohobarevny a zarivy. Svét za sténou ,je tam
dole. Jantarova, zelenda, modra - podzimni les, louky, jezero. Na okraji modré
misky stoji jakési zluté, kostlivé rozvaliny®™. (Zamj., s.144) ,Mezi unify jsou lidé -
zfejmé& jsou to lidé, se srsti vranikl, ryzakd, plavakl, hnédek i b&lousd." (Zamij.,
s.112) Na rozdil od lidi za Zdi jsou obcdané Jednotného Statu jakoby bezbarvi.
Sklenéna zed oddéluje ,idealni* svét od toho neorganizovaného, zed je zelena
protoze za ni je prirodni, zeleno-barevny svét. Ale pro D-503 je zelena barva
barvou chaosu a pozaru. V kfestanské tradici je zelend barva barvou dabla.
Zamijatin je velice vizudlni autor. Nazorné li¢i jednani i a vnitfni stav hlavniho
hrdiny D-503. VSechny udalosti a jednani vidime jeho ocima. Napriklad: po
schlzce s I-330, kdy je D-503 naplné&n $t&stim a za¢ind vidét chladny, ocelovy svét
v rlzové barvé. Hlavni hrdina je si naprosto jist tim, Ze idedlni svét nesmi mit
barvy, musi byt &isty a prihledny. Lidem Jednotného stdtu nesmi vadit zadné

pocity.

Kiestanska symbolika*® se v romanu projevuje aktivné. Napfiklad hlad v
Jednotném Statu zahani potrava z nafty - tim se likviduje odstranuje hlavni
kiestansky pokrm - chléb. Jidlo z ropy popird existenci duchovniho svéta (v
kifestanské tradici chléb a vino symbolizuji télo a krev JeziSe Krista). ,Krestansti

divosi, patrné z nabozenskych pfedsudkd, kirecovité Ip&li na svém chlebu." (Zamj.,

39 KPKOYKOB, Bnaaummp Metposuny: "Epetukn" B nutepatype: J1. AHgpees, E.
3amaTtuH, b. MunbHsk, M. bynrakos (Kacifi v literature: L. Andrejev, J. Zamjatin, B.
Pilnak, M. Bulgakov.) Nedatovano. Kapitola LiBeT B poMaHe, 3p1MOCTb, XMBOMUCHOCTb
poMaHa (Barva v romanu, vizualita, malifské vidéni romanu.) Internet:
http://www.licey.net/lit/eretic/color

40 KRJU(VZKOV, op. cit. Kapitola XpuctnaHckasa cumBonumka. Ymcnosas CMMBOMIMKA B
poMmaHe (KFestansky symbolismus. Symbolika ¢isel v romanu.) Internet:
http://www.licey.net/lit/eretic/simvolika
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s.18) V romanu jde rec¢ o chlebu vezdejsim, jehoz slozeni je podle autora davno
zapomenuto, ale ktery c¢tenar chape jako duchovni metaforu. Naftova potrava
symbolizuje nemoznost existence duchovniho svéta. Dost Casto vidime, jak jsou
kfestanské motivy a obrazy v romanu interpretovany jinak. Tak napfiklad
~Hodinova deska" je v Jednotném Staté svéraznym ,posvatnym obrazem" (zlata
barva je barvou ikony). ,Pravé ted mi ze stény pokoje pfisné i vlidné hledi do oci
jejich purpurové dislice na zlatém poli. Bezdéky si vzpomindm na to, ¢emu se ve
starovéku fikalo ,svaty obraz", a mam chut sklddat ver$e nebo modlitby (coz je

jedno a totéz)." (Zamj., s.11)

Ve svété Jednotného statu, v nédmZ je stary BUh porazen, je, jak Fika
Dobroditel, ,jedina cirkev" ztélesnénym snénim o kfestanském Raji. Dobroditel se
ve svém monologu pta D: ,proc se lidé - uz od kolébky - trapili, o ¢em snili, po
¢em touzili? Po tom, aby jim nékdo jednou provzdy fekl, co to je Stésti a pak je k
tomu Stésti pripoutal retézem. Co jiného dnes délame, kdyZ ne tohle? Prastary sen
o raji... Uvédomte si, Zze v rdji uz nikdo nema tuzby, neciti soucit ani lasku, vsichni
jsou tam blazeni, maji vyoperovanou fantazii (jen proto jsou blazeni) - andélég,
sluhové bozi..." (Zamj., s.163) Sam Zamjatin v Boha nevéril. Obviniuje cirkev,
protoZe si mysli, Ze cirkev nemlzZe byt jedind a prava. Symbolickou metaforu
vidime v Zamjatinové srovnani Dobroditele s pavoukem: ,V jitfni nezkalené, po
nocnich slzach jesté neoschlé modfi se objevila sotva znatelnda skvrna, hned
tmava, hned odéna paprsky. To k nam z nebes sestupoval On - novy Jehova v
aeru, stejné moudry a prisny ve své lasce jako Jehova starovékych lidi. Blizi se
kazdou minutou - a stale vys mu stoupaji vstric miliony srdci — a nyni nas uz vidi.
A ja se v duchu rozhlizim shora spolu s Nim: soustfedné kruhy tribun, vyteckované
jemnou modrou ¢arou - jako kruhy pavudiny poseté mikroskopickymi slunci (zare
8titkd); a doprostied ted usedne bily, moudry Pavouk — Dobroditel v bilém roude,
ktery nas na rukou i nohou moudre spoutal blahodarnymi sitémi Stésti." (Zamj.,

s.103) Symbolizuje nepevnost pavuciny*i...

41 Tamtéz.
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Téma kolektivismu po prvni svétoveé valce

Prvni svétova valka naprosto prevratila svétovy nazor lidi v celé Evropé.
Uniformy setrely stavovské, socidlni a tfidni rozdily; lidé, nespokojeni se svym
postavenim, chtéli zménu. Valka a masové zabijeni znamenaly obrovsky Sok.
Mnozstvi vojaku, které ve vale&ném bé&snéni ztraceli identitu a ¢asto i jméno vedlo
k tomu, ze po valce vzniklo v fadé mist, od hlavnich mésto po nejmensi vesnice,
mnozstvi pomni¢kd se jmény téch, kdo se z valky nevratili. Anonymitu obé&ti
podtrhovaly pomniky Nezndmému vojakovi, které na pamatku padlych postavily

hlavni evropské metropole.

Jednim z hlavnich disledkd pro povéle¢nou Evropu bylo Gzemni pferozdéleni
(které provazela rada nacionalisticky i ekonomicky motivovanych Uzemnich
konfliktl, jeZ se pokousely zvratit zavéry a rozhodnuti Versailleské konference.
Druhym dlleZitym faktorem v povaleéné situaci hraly ozvény boldevické revoluce
v Rusku, velkého pokusu o realizaci komunistické utopie. Rijnova revoluce vyvolala
na jedné strané velky vzestup moci a vyznamu evropskych levicovych stran a na
druhé strané v celoevropském méritku iluze o sovétském systému. Doslo
k mistnim pokustim o vytvoreni jeho imitace, napfiklad v Madarské republice rad
sovétl nebo v obdobném experimentu na Slovensku. Tfetim vyznamnym faktorem
byl chaos, ktery se jako reakce na militaristicky strojovou disciplinu vale¢nych
armad projevoval hlavné v radé akci Zivelnych povstani a rebelii a v oblanskych

valkach.

Dllezitym nasledkem této situace byly emigracni viny, které vedly ke vzniku
exilovych nakladatelstvi, jejichz centry byly v pripadé ruské literatury hlavné Pafriz,

Berlin a Praha; Praha sehrala v pfipadé My vyznamnou ulohu, jak uvidime.

To vSechno mohl po navratu z Britanie s jeji protibolSevickou propagandou do
nového a stale jesté optimistického Sovétského svazu na vlastni odi posoudit

Zamijatin, a kontrast idedl{ s realitou byl zfejmé jednou z inspiraci jeho antiutopie.

V tomto obdobi je ovSem mozné vliv revoluce i otazku kolektivni existence a
popirani individuality vedle Zamjatinova romanu My vysledovat také u dalSich
autorl. Téma lidi, ktefi ztraceji svou tvar, problémy budouci industrializace: fada

autorl uZ tehdy intuitivn® pfedvidala nadndrodni flze kulturnich, ekonomickych,
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historickych a politickych procest, kterym se a mnohem pozdé&ji zacalo fikat

»globalizace"; termin v tomto smyslu v Zamjatinové dobé jesté neexistoval.*?

K vnimani a predpovédi globalizace spolecnosti vedla autory prvnich antiutopii
spolecenska situace po prvni svétové valce: vitézstvi sovétské revoluce a snahy o
rozSireni jejich politickych myslenek i politického usporadani v celosvétovém
méFitku, ale také povale¢nd expanze amerického primyslu a vznik nadnarodnich
monopold a spole¢nosti signalizovaly autorské intuici nové fenomény, které
spisovatelé reflektovali ve svém dile. Desifruje a odhaluje je také Zamjatin ve
svém romanu My. Kdyz li¢i svého hrdinu a jeho zivot v Jednotném Statu, varuje
nas pred t&mi ndsledky globalizace a technickych objevl, které lidé v b&zném
Zivoté Casto ani nevnimaji ani nezaznamenavaji. Zarovenl nam ukazuje negativni
vliv totalitniho mysleni a technického pokroku, jevl, které podle nich nakonec
zahubi celé lidstvo. Zamjatinovi protagonisté maji misto jmen cCisla (predchazeji
jim pismena, samohlasky pro zenské postavy, souhlasky pro muzské); tim se stira
i popird jejich individualitu. Zamjatinlv svét se zaklddd na matematickych
vypoctech a rovnicich a védeckych Uspésich, z nichz je vylouceno vsSechno
prirozené a prirodni. V tomto svété stat, reprezentovany a personifikovany

Dobroditelem, neomezené kontroluje naprosto vSechny sféry Zivota spolecnosti.

Stoji za povsimnuti, ze tam, kde u Zamjatina dominuje spolecenska a politicka
kontrola statu, nastupuje u ¢eského spisovatele a dramatika Karla Capka (1890 -
1938) varovani pred spoleCenskou dominanci industridlniho kapitalismu a
militarismu. Capkovo kolektivni drama o vstupni komedii a tiech déjstvich R.U.R.
(napsané 1920, tedy v témze roce, kdy psal Zamijatin My) bylo napriklad
varovanim pfed moznymi negativnimi disledky vyvoje technologie a jejiho
bezmezného Sifeni pro celé lidstvo. V komedii Ze Zivota hmyzu (s Josefem
Capkem, 1922) predvadi vizi kolektivné ovlddané a Fizené spole¢nosti najdeme
také v obraze vénovaném mravencim a jejich militaristické diktatufe. Obé& hry li¢
obavy z budoucnosti a reflektuji povadlecnou nejistotu z neznamého. Nelze

prehlédnout ani klasicky némecky expresionisticky film ,Metropolis® (1927)

42 Slovo ,globalizace" bylo jako podstatné jméno poprvé pouzito v publikaci ,K
novému skolstvi" az roku 1930 ve smyslu holistického pohledu na lidskou zkusenost a na
vzdélani. Zaklad soucasného vyznamu pojmu globalizace polozil kanadsky kulturolog
Marshall McLuhan (1911-1980), ktery pocatkem Sedesatych let v nékolika spisech mluvil
o "globalni vesnici" - svétu dikladn& propojeném elektronickou technologii, vymé&nou
informaci s pomoci prudce rostouci lohy médii. Poprvé se termin "globalizace" v dneSnim
slova smyslu objevil v dile amerického ekonoma Theodora Levitta v roce 1985.
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reziséra Fritze Langa, nazorné predvadi industrializaci a tfidni nendvist své doby -
napiiklad ve scénd, kde se stfidaji smény dé&lnikd, zbavenych individuality,

mechanicky jako roboti.

Panoptikum

Slovo panoptikum - ze starorfeckého panoptikon: nav = vSe + onTikd =
k vidéni - které v dnesSnich predstavach asociuje ponejvice groteskni atrakci,
jakousi v&ehochut podivané na ptiSery a zridy, siamska dvoj¢ata, morské pany
apod., ma jesté dalsi, jiny vyznam: oznacuje budovu, kterd umoznuje neustaly

dozor a pozorovani véznd.

Termin pro panoptikum v tomto vyznamu vytvofil anglicky filosof a reformator
Jeremy Bentham (1748-1832), ktery navazal na pragmatické principy irského
filosofa Francise Hutchesona a rozvinul je do systému, jimz se podle ného maji
ridit lidské spolecnosti i jejich zakonodarstvi; tento systém nazval utilitarismus.
PoZadoval beztrestnost nékterych &ind, osvobozeni otrokl, prédvo na rozvod a
volebni prévo pro nékteré Zeny.*® Tvrdé stanovisko naproti tomu zastaval v{ci
zlo€inclim, pro néz navrhl kruhové uspofadané vézeni s hvézdicovité vybihajicimi
k¥idly (Panoptikon), v némZ dozorce miZe z jediného mista sledovat vekery
pohyb a déni. Bentham si zaroven predstavoval, ze tentyz architektonicky princip
Ize vyuzit také pro nemocnice, Skoly nebo tovarny. Zakladnimi myslenkami jsou -

prisna kontrola a represe.

Panoptikon tvofi valcovitd stavba se sklenénymi vnitfnimi prepazkami. Ve
stfedu budovy stoji samostatna véz, ktera umozinuje pozorovat z jednoho mista
kteroukoliv z kruhové rozlozenych mistnosti/cel tvorficich uzavfeny obvodovy
okruh. Bentham chtél omezit poéet dozorcd/hlida¢d na minimum, idedlné na
jediného Clovéka. Vézni podle Benthama neméli své hlidace vidét, a neméli védét,

kdy jsou pozorovani; hlidani z centralni véze v nich mélo budit dojem, Ze je nékdo

43 Viz heslo NEPEMNSA BEHTAM (1748-1832) (Jeremiah Bentham 1748-1832) na
online pravni encyklopedii katedry Ustavniho a administrativniho prava, Pravni fakulta
moskevské Vysoké skoly ekonomické, b. d. Internet:

https://pravo.hse.ru/constlaw/constitutionalists/bentham
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kontroluje v kazdém okamziku. Bez ohledu na to, Ze pro jednoho dozorce bylo
fyzicky obtizné, sledovat cely prostor zaroven, véznové méli pocit, Ze jsou
pozorovani v kazdém okamziku. Pravé v pripadé takové véznice se podle autorovy
predstavy docili nejlep$i moZné ndpravy trestancl. PFes Benthamovo Usili o
realizaci projektu experimenty nemély Uspéch. Teprve po jeho smrti, ve tficatych
letech devatenactého stoleti, bylo ve svété postaveno nékolik véznic, ovlivhénych
Benthamovou my$&lenkou, pfedevsim kvili malému poétu potfebnych dozorct. Vliv
a ohlasy této koncepce na budovy riznych napravnych zafizeni najdeme na celém
svété, v Ceské republice napfiklad na Borech v Plzni, ve vibec prvnim napravném
zatizeni v Cechach, postaveném Ucelové jako véznice podle vzoru vézeni ve
Philadelphii.**

Za nejvérnéjsi realizaci panoptikonu je pokladana véznice Presidio Modelo na
kubanském ostrové Isla de la Juventud, postavena v letech 1926-1928 za diktatury
prezidenta Geralda Machada. Véznice fungovala do roku 1967; v letech 1953-1955
zde byli véznéni bratfi Fidel a Raul Castrovi. BenthamuUv projekt tu byl realizovan
dosti pfesné: tak napfiklad, straz se do centralnich v&Zi étyF panoptikont dostavala
podzemnimi tunely, které byly podminovany, pokud hrozila vzpoura.* Bentham
psal hodné a na radu vSemoznych témat, takZze jeho prace vstoupily jak do déjin
filosofie, tak do pravnich déjin. Dokonce i Karel Marx ve svém Kapitalu vénoval
tomuto ,stfizlivé pedantskému, smutné uzvanénému orakulu prohnilého
burzoasniho mysleni*46 n&kolik radkl. Je mozné, Ze se klasik pletl, a Ze Bentham
nebyl zase az tak stfizlivym pedantem, protoze realizaci své myslenky dokonalého

vézeni zasveétil Sestnact let zivota.

Na spojitost mezi neznamym projektem osmnactého stoleti a soucasnou
spole¢nosti poukazal Michel Foucault, ktery v Panoptiku nasel néco vétsiho nez
pouhy architektonicky plan. V jeho interpretaci s z panoptikonu stava disciplinarni
princip, ktery daleko presahuje ramec kruhové budovy. Poukazuje na to, ze
panoptikon byl pdvodné vzorem pro mnohé vladni Gfady, a vidi v ném techniku
kontroly vSech forem cinnosti. Foucault cituje Benthamova slova, podle nichz je

poslanim panoptikonu obnovit mravnost, chranit zdravi, upevnit primysl, $ifit

44 0 dé&jinach véznice na Borech viz PALECEK, Lukas$: Véznice borska, nakl. Stary
most, Plzen 2017.

45> ATANESYAN, Grigor: 4Yto Takoe naHonTukyM (Co je to panoptikon). In: Online
Slovar intellektuala, Téorii i praktiki. Online 2012. Dostupné internet:
https://www.adme.ru/svoboda-kultura/slovar-intellektuala-523155/

46 Tamtéz.
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osvétu, snizit dané, zpevnit ekonomiku, rozvazat - a nikoliv rozseknout - gordicky
uzel zdkond o chudych - a to vSe diky jednomu prostému architektonickému
ndpadu. Pravé tuto ddvéru v technologii povaZoval Foucault za svédectvi

aktudlnosti Benthamovy myslenky*’.

Konstruktivismus a modernismus

Hlavnim charakteristickym rysem konstruktivismu je strohost, lakoni¢nost
vyjadreni, hermetiCnost forem, a také wvnéjsi zdani monolitni masy.
Konstruktivismus vznikl v Rusku kolem roku 1914 a rozsifil se po Rijnové
revoluci 1917. Fungoval do pocatku 30. let, a byl variaci na modernismus v
architekture. K architektonickému modernismu patfi hnuti, jako evropsky
funkcionalismus dvacatych a tficatych let dvacatého stoleti, konstruktivismus a
racionalismus v Sovétském svazu dvacatych let, hnuti Bauhaus v Némecku. Kazdy
z téchto jevl je jednou z vétvi spoleéného stromu modernismu v architekture.
Modernu a konstruktivismus sjednotilo Usili o jasné vyprojektovanou kompozicni
osnovu. Architekti se snazili pochopit smysl integrity a formy budov, typy nové
technologie. Zkoumali estetiku betonu, skla a kovu. Neusilovali jednoduse o popis
reality, $lo jim spi§ o modelovani a o stimulovani rozvoje smysluplnych ¢&ind, jak
individualnich, tak kolektivnich. Povahu modernistického svétového nazoru nejlépe
vyjadruji dvé formule, mezi nimiz modernismus nevidi rozpor: je to Sdkratova
formule (,poznani je dobro“) a formule Baconova (,poznani je sila“). ,Rozum",

»,moc" a ,dobro" tak vytvorily monolitni osnovu modernismu.48

Konstruktivismus se obvykle povazuje za fenomén sovétsky, ktery vznikl po
Rijnové revoluci, ackoli je jasné, ze dany styl nemohl byt ohrani¢en rdmcem jediné
zemé nebo presného data vzniku. Uz Eiffelova véz (1889) byla postavena na
principu otevrené skeletové struktury a demonstrovala konstruktivistické prvky ve

vnéjsich architektonickych formach. Pfedvadéni prvkd konstrukce se stalo jednim

47 Vliz Foucault, Michel: Dohlizet a trestat (Surveiller et punir: Naissance de la
prison). Prel. Cestmir Pelikan. Dauphin, Praha 2000

48 AUTOR NEUVEDEN: KoHCTpyKTMBM3M B UckyccTBe. CnpaBka (Konstruktivismus
v umeéni. Informace) RIA Novosti. Vyslo Fijen 2009. Dostupnost
https://ria.ru/spravka/20091009/188092031.html
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z nejdulezitéjsich postupl v architektuie dvacatého stoleti. Barevna $kala staveb
byla zpravidla monoténni, pfitlumend, vedena v Sedych, svétle bézovych nebo

bilych ténech.

Hlavni heslo konstruktivismu znélo: ,Uméni musi slouzit vyrobé, a vyroba
narodu™*. Umélci méli vytvaret uzitecné a pohodiné véci, urcené prro ZzZivot v
harmonii v dobfe organizovaném mésté. Jak rekl teoretik Boris Arvatov:
»...nebudou zobrazovat krasné télo, ale vychovavatt skutecného, zivého
harmonického clovéka; nebudou kreslit les, ale péstovat parky a sady; nebudou
zdobit zdi obrazy, budou tyto stény barvit...">® Umélecka dila byla povazovéana z

predméty nepotrebného prepych a vysledky zbytecné prace.

Architekti zralého konstruktivismu vyuzivali funkcionalni metodu stavby.
Umeélecky zamér a utilitarné prakticky ukol byly povazovany za jeden celek forma
musela odpovidat funkci. Architekti se stavéli proti stylizaci v konstruktivismu a
bojovali proti proméné konstruktivismu ve styl, ktery by sebou nesl pouze vnéjsi
napodobu, a byl zbaven vychozi ideje. Francouzsky architekt Le Corbusier (1887-
1965) Fekl: ,Na dim se musime divat jako na stroj na bydleni*>, a tim vysvétlil
podstatu  konstruktivismu se vSemi jeho funkciondlnimi  soucastmi.
Charakteristicky priklad nabizeji utopické domy-komuny nebo internaty. Myslenka
takového domu predpokladala plné zespolecensténi zivota. Funkcionalni schéma
se orientovalo na vytvoreni pevného radu pro studenty. Student dostal k dispozici
pridélenu takzvanou kabinu o rozmérech 2,3 krat 2,7 metrd. Do tohoto prostoru
se vesla jenom postel a zidlicka. Rano student odchdazel z pokoje jenom ve spodnim
pradle a odchazel do sanitarniho oddéleni, kde se myl a oblékal. Potom se vypravil
do spolecCenského korpusu, odkud prosel do jidelny, a potom odchazel do Ustavu
nebo do daldich mistnosti korpusu - sald pro brigddnickou praci, kabinek pro
individualni praci, knihovny, auly. Z ptaciho pohledu pripomina budova obrovské
letadlo, a dokonce i zvenci diktuje vnitfni fdd a usporadani. Podle umyslu

architekta Ivana Nikolajeva po tfech letech studia z Ustavu vychazeli nejen

49 LIEMTNINHA, M.: ApxutekTypa. [ns Tex, KTo xouer Bce ycnetsb. (Architektura. Pro
ty, kdo chté&ji vSechno stihnout.) EKSMO, Moskva 2015. S. 128

>0 O konstruktivismu viz 3r'YPCKAS, M. — NABPUHEHKO, H.: ApxuTeKkTypHbi€ CTU/IN.
(Architektonické styly.) Folio, Charkov 2013 s. 26nn. Dostupné
https://litlife.club/br/?b=213068&p=26

>1 AUTOR NEUVEDEN: 5 npoeKkToB, B KOTOPbIX Jlyylle BCEro BOMJIOTUINCE NPUHLMMbI
apxuTekTopa Jle Kop6tosbe. (P&t projektd, v nichZ byly nejlépe realizovany principy
architekta Le Corbusiera.) In: Novosti kul'tury, TV stanice Rossia K, 17. 10. 2015.
Dostupné https://tvkultura.ru/article/show/article_id/143284/
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technici-specialisté, ale také novi obyvatelé mésta, oprosténi od vesnickych
predstav o bézném zivoté. Je ovSem pravda, ze pevny rad nevydrzel dlouho, a
velmi brzy zacali uzivatelé kabiny vyuzivat nejen ke spanku, ale také k

prechovavani véci a traveni casu.

Rozkvét konstruktivismu jakozto architektonického hnuti trval jednu dekadu.
Na zacatku tficatych let minulého stoleti se politicka situace v zemi zmeénila a
novatorské proudy byly oznaceny za burzoasni. Na misto proletarského asketismu
nastoupil honosny design sovétského neoklasicismu. V Sedesatych a
sedmdesatych letech tu byl kratky ndvrat k myslenkam funkcionalniho
projektovani, ktery priSel na viné politického boje proti plytvani a neumirnéné
spotfeb&. A dal$i obrat k tomuto stylu mdZeme pozorovat i dnes, ale nikoli v

meéstském kontextu, ale v soukromé priméstské vystavbé.
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Koncepce scénografickéeho
projektu Jevgenij Zamjatin My

Roman Jevgenije Zamjatina My nuti k zamysSleni nad tim, co by se stalo s
nasim svétem, kdyby se totalitni reZim dostal k moci. VIady rlznych statd si -
podobné jako dfiv - hraji svoje hry. Ale musime skutecné jit po proudu a byt
pouhymi loutkami v dané ,hfe", anebo je v nasich silach zménit scénar a s nim
chod udalosti? Jaké nebezpeéi to sebou ptindsi, a existuje n&jaky zplsob, jak
predejit mnohym valkdm, mezinarodnim konfliktdm a hofi na na$i planetég,
zabranit rozpadu lidstva na jeho individualni komponenty? Je mozné, Ze je prece
jenom v nasich silach néco zménit a zachranit to, co je lidské? My v Zamjatinové
romanu je mechanickd hmota, masa, kterd zaroven plni ulozené prace v cCele s
Dobroditelem, myslenka kolektivismu dovedena ad absurdum. Existuje ale Sance,

neztratit se v tomto daném ,My"?

»~UZ ve starovéku védéli ti nejdospélejsi, ze zdrojem prava je sila, ze pravo
je funkci sily. A predstavte si dvé misky vah - na jedné lezi gram, na druhé tuna,
na jedné ja, na druhé My, Jednotny Stat. Pfipustit, Ze miZe mit n&jaka prava ve
vztahu k statu, je totéZ jako pripustit, e gram muZe vyvaZit tunu, to je prece
jasné. Z toho plyne délba: tuna ma pravo, gram povinnosti, a jedind cesta od
nicoty k velikosti je zapomenout, Ze jsem gram, a citit se miliontinou tuny..."
(Zamj., s.91)

Hlavni myslenkou mé koncepce je varovat divaky pred nebezpecim, které
hrozi v nejblizsi dobé lidstvu. Nas svét je preplnén soucasnymi technologiemi, lidé
se ztratili v obrazovkdch a monitorech svych pocitaéll a telefonl. Sdélovaci
prostfedky nds bombarduji infekci spousty zbytecnych informaci, otravuji nase
mysleni. Zijeme v zaplavé prolhanych zprav v bulvarnim tisku. Honime se za
materialnimi pozitky, a mezitim se z nas stali mechanicti roboti. Pripada mi, ze
jsme prestali hledat odpovéd na otdazku po smyslu nasi existence, prestali jsme
hledat pravdu a nechavame se ted unaset proudem, a pritom jsme pozapomnéli
na svou du$i a své touhy. Od polatku v&kd nebyla pfiroda pro &lovéka ni¢im

mystickym ani posvatnym.

Lidé zili v harmonii s prirodou, protoze byli naprosto zavisli na prostredi, které

je obklopovalo. S postupem casu se naucili budovat obydli a rozdélavat ohen, a
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vynalezli pracovni nastroje. Minula staleti. Dnesni c¢lovék casto v honicce za
zlepsenim kvality Zivota Casto nezvratné poskozuje okolni prostredi. Zhoubny
vztah k pfirodé mdze mit ty nejnepredvidateln&jsi disledky pro celé lidstvo. Jak
se tomu vyhnout? Podle mého nazoru se pro zaCatek musime naucit divat za
hranice vlastniho ,J&"“ a vice divéfovat sob&, svym citim a intuici. Musime myslet
nejen sami na sebe a na své potreby, ale také na nasi planetu, ktera je pro nas
véechny jedinym domovem. A jeding spoleéné mizeme predejit tomu, co je
nenapravitelné. Ionesco fikal, ze divadlo je podivana, pfi niz se ¢lovék diva sam
na sebe, chape divadlo jako fadu stavl a situaci s narlstajici smyslovou zatézi.
Ucelem divadla je podle Eugena Ionesca ukazat ¢lovéku sama sebe a osvobodit ho
tak ze strachu pred spolecCnosti, pred statem, pred okolim.>? To chapu také jako
svlj cil: Chtéla bych, aby se divaci zamysleli nad problémy predstaveni z hlediska
své zivotni zkusenosti, aby si sami do sebe promitli hlavni hrdiny a zamysleli se na

tim, v jakém svété Zijeme a k ¢emu muUze vést nade jednani v Zivoté.

>2 Citovano podle ¢lanku ,TeaTp abcypaa“ Bo dpaHLy3CKol nutepaType -
CnMBoONMKa, rpoTeCcK M 3K3MCTEHUMaNnbHbIE MOTUBbLI B aHTunbecax C. bekketa («B
oxuaaHun Foao»), 3. NoHecko («Hocopor»). (,Absurdni divadlo ve francouzské
literature — Symbolika, groteskno a existencialni motivy v antihrach S. Becketta
(Cekéni na Godota), E. Ionesca (NosoroZec)). Autor neuveden. In: Online Studopedija,
(2015), S.27. Dostupné online: https://studopedia.ru/8_198621_teatr-absurda-vo-
frantsuzskoy-literature-simvolika-grotesk-i-ekzistentsialnie-motivi-v-antipesah-s-
bekketa-v-ozhidanii-godo-e-ionesko-nosorog.html
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Archetypy hlavnich postav

Kromé& vlastni profese a ,predvadéci® funkce jsou herci zaroveri dilezitym
mechanismem, ktery, jak uz bylo feCeno, ozivuje scénografické objekty. Proto se

kratce zminim o tomto aspektu svého projektu.

Celkem pouzivdm tFinact hercl, z nichZ &tyfi hraji ¢tyfi hlavni postavy (dva
muzi, dvé zeny), a chorus deviti dalSich, ktefi se déli o ostatni role a epizody a
reprezentuji také délniky-roboty. Cislo tfindct neni zvoleno ndhodné, je piné
symboliky. Nejde jen o povéry, které se k "nestastnému" Cislu poji, ani o znamou
kFestanskou predstavu Posledni vedefe Pané (Kristus a dvanact apostold). Uz
davno pred vznikem krestanstvi se Cislo dvanact povazovalo za Uplné a dokonalé
(mnohé jazyky pro né& maji zvldstni slovo); dvandacti mésicdm soldrniho roku se
pfifazuje tfindct mésicd roku lundrniho, v metafyzice a zednafstvi tfinactka
oznacovala zacatek nového cyklu, nového Zivota, a proto se stala symbolem smrti,
ktera v sobé nese zaroven znovuzrozeni, obnovu a pokrok na spiritudlni cesté
(ukoné&eni jednoho cyklu - za¢atek jiného)53. Pozorného divdka mize uz na samém

zalatku predstaveni samotny pocet hercd upozornit na nasledujici konflikt.

Na tomto misté& bych rdda demonstrovala, jak studium Jungovych archetyp( a
s nimi spojené symboliky ovlivnilo vyklad ¢tyf hlavnich postav. Je to moje

soukroma analyza, ktery vychazi z vySe uvedenych Jungovych teorii.

D-503, napriklad, je podle mého, archetyp lasky. Na zacatku se sice jevi jako
jiny archetyp, vSemocny védec, mag a mudrc, kouzelnik s magickymi
vSemohoucimi matematickymi formulemi. Tento archetyp je nedilnou soucasti
konzistentniho mechanismu Jednotného statu. Ale kdyz se objevi I-330, méni se
nam pred oCima nejen zivot D-503, ale i cely archetyp. Pribira barvy, v hrdinovi se
rodi emoce a fantazie, sledujeme, jak v robotovi vznika duse. Béhem cesty se D-
503 proménuje, sledujeme urcitou podobnost s mytologii. D-503 pokousi zakazané
ovoce lasky, a dostane se z utopického sterilniho svéta do svéta barev, prozivani
a emoci. SnaZi se vratit ke svému plvodnimu Zivotu, ale nakonec se podda svym

citim a sdm sebe obé&tuje lasce. Kdyz ho ,o¢isti" Velka operace, vracime se zpatky

>3 Shaka Saye Bambata Dolo: The Genesis of the Bible, AuthorHouse, Bloomington,
2012 s. 470
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na zacatek déje. Ale D-503 na konci uz neni tyz archetyp jako na zacatku, je to
¢lovék zlomeny a prazdny. ProtoZe pro D-503 neni dlleZita revoluce, cely jeho svét
se soustredi na I-330 a na to, co k ni citi. Je to jedina postava, u niz sledujeme

zmény a zrod citd.

I-330 je archetyp protestu. Jak uz jsem psala drive, je to jedina postava, jejiz
cile jsou v pFedstaveni divdkiim pochopitelné a jasné. Je nad$ena svou ideou a
déla vse, aby docilila vytouzeného vysledku. Jejim hlavnim cilem je dosazeni
revoluce a proména Jednotného Statu. Revoluce je pro ni podstatné dulezit&jsi,
neZ city D-503, do té miry, Ze se milZe jevit jako pocatedni ¢ldnek nové generace
nového typu robotl. Protest a cilevédomost jsou pro danou postavu hlavni

charakteristické rysy.

Dobroditel je vyrazny priklad archetypu masky. Pod zastérkou mohutného
vladare se skryva slabd, nejista osobnost. Vytvoril své sklenéné kralovstvi a spustil
hodinovy stroj loutkovych robotl, aniz by se zamyslel nad tim, k ¢emu to méze
vést. Nemé&l ani ponéti o tom, Ze se néco mUzZe postavit do cesty soustroji idedIni
prace a narusit jeho chod. A pokud by k nécemu takovému dosSlo, pokazeny
mechanismus se da navzdycky ze systému odstranit likvidaci. Rozporuplnost
povahy Dobroditele je niternd a na prvni pohled nepostfehnutelnd. MiZeme ji

vysledovat jenom z dialogli D-503 a Dobroditele.

0-90, pritelkyné D-503 je archetyp materstvi a pokracovani rodu. Béhem
celého predstaveni je prfeplnéna touhou, pocit a porodit dité& proti pravidlim a
zakon(m statu. Pfirodni instinkty se projevi jako siln&jsi, neZ DobroditelGv

popravdi stroj. A 0-90 dosahne svého cile, aniz by premyslela o nasledcich.

Kdyz ¢lovék timto zplsobem analyzuje archetypy postav, mize Iépe definovat
jejich psychologii, pochopit hloubéji jejich povahy, emoce, pohyby i mimiku. A to
vSechno jsou podstatné faktory, které formuji jevistni obraz, v tomto pripadé z

hlediska scénografie.
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Scénografické reseni

Jako zaklad scénografie vyuzivam stavbu, kterd se podoba Panoptiku. Je to
Zelena sténa, ktera ohranicuje idedlni svét Jednotného Statu od divokého svéta.
Polovina pUlkruhu Panoptika obklopuje jevisté za to&nou, a spolu s balkony v
hledisti proménuje prostor hledisté i jevisté v jediny celek, jakysi amfiteatr.
Panoptikum se vyuziva rGznymi zplsoby v zavislosti na situaci, naptiklad jako
obydli ob&and Jednotného Statu. ,Proslunénymi st&nami vidim do dalky vpravo i
vlevo i doll - pokoje visici ve vzduchu, prdzdné, zrcadlové se opakujici," (Zamj.,
s.83) piSe protagonista D-503. Stupriovité urovné konstrukce symbolizuji
hierarchii. Kdyz se déj odehrava v hale-lodénici, kde Cisla buduji vesmirnou lod’
Integral, konstrukce Panoptika je vyuzita jako kanceldre apod. Za sténou je vidét

jenom cerny, pusty prostor, ktery symbolizuje neznamo. "...nikdo z nas od dob
Dvousetleté valky nebyl za Zelenou Sténou," piSe ve svych poznamkach D-503
(Zamj., s.10). V&% na to¢né rovnéz nese rlizné symbolické vyznamy podle situace:
méni se v trup Integrdlu, hlidkovou véz Dobroditele, véz spravedlnosti Velké
Operace, volebni podium, majak, schodisté hierarchie atd. Vysokd, nahore se

zuzujici véz stribrité kovové barvy je symbolem snazeni, letu, pohybu.

MZeme sledovat konflikt forem pfi otdceni v&%e na toéné - rovné, vyrazné
linky Panoptika proti rotujici konstrukci véze bez jediného pravého Uhlu. Ramy

obou konstrukci jsou potazeny gumovou félii a vyvolavaji efekt prihledného skla.
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Obraz 1

Predstaveni zacind prochazkou po prospektu (Obraz 1). V této scéné se
véechna Cisla prochazeji ve ¢tyFstupech po ndmésti Jednotného Statu jako jediny

celek, podobny mechanickému jednolitému organismu.

Tato scéna je ideadlné sladéna, herci rytmicky, jako roboti, pochoduji po jevisti.
Své strojové jednani v dané situaci hruaji podle principl Mejercholdovy

biomechaniky. Obli¢eje hercl jsou bilé, s §edym odstinem, absolutné bez Zivota.

Po privodu nasleduje dialog hlavnich hrdin( predstaveni na predscéné. Hlavni
konstruktér Integralu D-503 jde v koloné se svou pfitelkyni a partnerkou 0-90,
vypravi ji o novych rovnicich, které dnes vypracoval. O-90 ho posloucha
nepozorné, neustale ji rozptyluje tim, jak je dnes nebe neobycejné modré. D-503
se dale seznamuje s I-330 (kterd bude pozdé&ji revolucionatkou a vidkyni uskupeni
MEFI). ,VSichni jsme tak stejni. Chapete, i myslenky. To proto, ze nikdo neni
jedinec, kazdy je jednim z mnoha." (Zamj., s.7) fikd D-503 své nové znamé I-
330, a dava tim na srozuménou, Ze stejnost je podle jeho ndzoru dlleZitou soucasti
pro fungovani a praci idealniho organismu. D-503 Zije ve svété C(Cistého,
nezkaleného mysleni, a rozhorcuje ho nedokonalost vlastniho téla: "...ty ruce, jako
by zarostlé, chlupaté x ve mné&, nemam je rad: je to pozlstatek prastaré éry,"

(Zamj., s.8) rika D-503 v dialogu s I-330.
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Kazdy pohyb hercl v této scéné je jako spoutany Fetézy, ostry, rytmicky. Cisla
dohromady tvofi jediny idedlni mechanismus. Prochazeji kolem Zelené Stény a
pokracuji dale do hledisté; od prvniho obrazu tak zatahuji divaky do hry. Véz je v
dané situaci otocena do hledisté bokem. Tato stavba je smésici konstruktivismu a
futurismu, a symbolizuje také dokonalost logiky, sterilitu a presnost forem. Tvar

pripomina kosmicky korab, ktery sméruje do vyse.

Obraz 2

V nésledujicim obraze se divaci seznamuji se strukturou a redliemi Jednotného
Statu (Obraz 2). Prostfednictvim lekce pro déti i dospélé nam herci vysvétluji, co
je Hodinova Deska, Hodina Soukromi, Zelenda sténa, Materska Norma, Dobroditel.
Mluvi o tom, ze lidé driv zili bez ¢ehokoli, co by se podobalo Desce, Zze neméli
presné urceny cas k jidlu, ke spanku nebo k praci. ,Ve starodavnych dobach lidé
Zili divossky. Tomuto stavu se fika svoboda... je to stav, podobny Zivotu zvére,
staddnimu Zivotu." (Dramat. s. 5) Je dlleZité pov&imnout si toho, Ze , se v nékterych
Cislech obcas probouzi néco ze starodavnych lidi, jakasi divokad ozvéna" (Dramat.
s. 5), ale Ze naéli zplsob, jak tyto disharmonie v mechanismu svého idedlné
naladéného statu odstranit. Strazci, Dobrodincovi pomocnici, dohlizeji na spravny

chod organismu Jednotného Statu, jsou povinni ,opravovat" tak zvané havarie v
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mechanismu. ,Nastésti jsou to jen drobné poruchy soucasti. Jdou snadno spravit
a nezastavi vécny, velkolepy chod celého Stroje. A na to, aby se vyhodil ohnuty
Sroubek, mame mistrnou, padnou ruku Dobroditelovu, mame zkuSené oko
Strazcd.." (Zamj., s.3) Ve druhé scéné véechna pritomna Cisla sedi v ptlkruhu na
prvnim patfe Panoptika. Véz je v této scéné otocena frontdlné a funguje jako
projekéni platno prezentace. Prezentace je stfedem kompozice, a vSichni, kdo ji
obklopuji jsou plné do tohoto procesu zapojeni. Lektor se vysmiva davnym lidem
a jejich zplsobu Zivota. ,Divoch si vdiml, Ze kdyz barometr ukazoval na dést,
opravdu vzdycky prselo. A protoze zatouzil po desti, odstranil praveé tolik rtuti, aby
sloupec dosahoval na dést." (Zamj., s.14-15) Rika také, Ze skladatelé ,mohli tvorit
jediné tehdy, kdyz méli zachvat inspirace - neznamé formy epilepsie®. (Zamj.,
s.15) Timto zplUsobem ndm osvétluje priority a hodnoty obyvatel Jednotného
Statu. Po lekci se Cisla rozejdou a scéna plynule prechdzi do nasledujiciho obrazu

Starého domu.
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Obraz 3

Projekéni platno se vytdhne nahoru, a my vidime Stary ddm (Obraz 3).

Mistnost je umisténa na pohyblivé konstrukci na kolec¢kach. Kdyz mistnost vyjizdi,
dochazi ke konfliktu dvou svétl. Stary, zapraseny pokoj s vetchym nabytkem,
vypada ve sterilnim prostfedi neorganicky. V této scéné plsobi jako defekt, ale
zaroven jako néco velice Utulného, teplého, néco, co zname z détstvi. Osvécuje ho
tlumené Zluté svétlo, je plny tajemstvi a hadanek. Pokoj je ukryt v centrdlni vézi;
chtéla jsem tim predvést, ze vSechno, co je skryté je zpravidla nejvic na ocich.
Tento pokoj symbolizuje Starodavny svét a skutecnost, ze nic idedlniho neexistuje,
Zze dokonce i idedlni stat ma své kazy. ,Je mi tu néjak nedobre... Tenhle chaos,
jako by vSechno zkroutila epilepsie, nehodi se to do Zadnych rovnic," (Dramat. s.
8) rika D-503, zatimco I-330 se v tomto prostredi citi zcela organicky a prirozené.
,2da se mi, ze starodavni lidé se nam podobali o trochu vic, nez predpokladate...
mozna, ze i v nas je néco starodavného," prohlasuje I-330 (Dramat. s. 8) Kdyz
situace konéi, pokoj zajizdi zpatky do véZe a roleta se spousti dold. Konstrukce se

otaci a méni se v trup Integralu.
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Obraz 4

Nasleduje obraz budovani vesmirného korabu Integral (Obraz 4.) Zaméstnanci

sedi v kancelafskych bunkach a pocditaji rovnice. Hlavni konstruktér D-503 a dalsi
budovatelé v souladu pracuji na nejdilezit&jsim projektu Statu. Chté&ji Integral
vyslat do vesmiru, aby po celém kosmu Sifil informace o idedlnim usporadani
Jednotného Statu. Tento obraz je biomechanicky, rytmicky, podoba se pochodu,
ohromuje svou presnosti. Kazdy pohyb je promysleny, prozity, idedlné spravny.
Konstruktéri stoupaji nahoru po schodistich na Integral, ktery se blyska svou
kovovou neopakovatelnosti. Svétlo v tomto obraze je nevyrazné ostré, nepfijemné
na pohled, podoba se laboratornimu osvétleni. V této scéné se D-503 od svého
kolegy konstruktéra dozvida o revolu¢ni organizaci MEFI, ktera bojuje proti
pravidlim Jednotného Statu a za osvobozeni Cisel. ,,Osvobozeni? To je GZzasné, jak
se v lidské rase udrzuji zlo¢inné pudy. Védomé rikam zlocinné. Svoboda a zlocin
jsou spolu nerozluéné spojeny (...) Jediny zplsob, jak zbavit &lovéka zlo&ind, je
zbavit ho svobody!™ fikd D-503 (Zamj., s.29). ,At Zije Dobroditel, Ochrancové

nepfripusti zavadu na soustroji naseho statu.“ (Dramat. s. 10)
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Obraz 5

V dalSim obrazu sledujeme hodinu soukromi D-503 (Obraz 5). Protagonista

prichazi do bunky Panoptika, do pokoje k I-330, a oba se spole¢né vypravi do

Starého domu.




Jdou po schodistich dold na ndmésti. Cestou si ho I-330 dobira a popichuje ho:
,Ty jsi ale az neslusné logicky a spravny. Tak strasné se podobas vSsem tém svym
rovnicim, v8em transparentdm a vyzvdm." (Dramat. s. 18) I-330 pokousi D-503
stejné, jako Eva kdysi svadéla Adama. D-503 pije alkohol, ktery mu I-330 nabizi,
a uvédomuje si, ze se tim dopustil zlo¢inu: porusil pravidla a zdkony Jednotného
Statu. V hlavnim hrdinovi probihaji zmény a zacinaji se v ném rodit city. ,Byl jsem
sklenény. Uvidél jsem to - v sobé&, uvnitf. Mél jsem dvé ja. Jedno byl ten drivéjsi
D-503, c&islo D-503, a to druhé... Drive jen tak trosku vystrkoval z té slupky své
kosmaté pracky, ale ted vylézal cely, slupka pukala, vzapéti se rozpadne na cary
a.. a co potom?" (Zamj., s.46) Zarli na I-330 a na dal$i Cisla, kterd se na ni
»hapsala®. ,Nedovolim to! Chci, aby nebyl nikdo jiny nez ja. Zabiju kazdého, kdo...
ProtoZe ja vas - ja vas..." vola D-503 (Zamj., s.46). Zmény a rozeni duse v D-503
prinaseji do scénografie novy prvek — projekci na celé jevisté. Po skonceni scény
stahuji herci v Panoptiku rolety, podsvicené rizové, barvou hodiny soukromi. D-
503 a I-330 sedi na divanu ve Starém domé. Zpocatku vidime siluety, ale potom
jejich obrysy pomalu pohasinaji, a nase pozornost se soustfedi na akcentu
rizového, pulzujiciho sviceni kolem. S pomoci abstraktni projekce neuronovych
bunék, predavajicich informace se cely prostor jevisté méni a predstavuje to, co
se déje v hlavé hrdiny. Rodi se city, fantazie, inspirace a laska. Po této scéné se u
D-503 objevuji pfirozené pohyby. Neni uz mechanickym robotem, probudila se v
ném dude i pocity. Chlze je ptirozené&jsi, barva kize i mimika jsou Zivé. Tato
rizova barva ho prozafila zevnitf a tim zménila pro D-503 vée, co ho obklopuije.
.Bez rlZového listku, bez kontroly, bez Jednotného Statu, bez mého v&&ného ja.
ZUlstaly jen né&Zné ostré, stisknuté zuby, zlatavé oci, rozeviené mné vstiic - a tdma

oc¢ima jsem zvolna vchazel dovnitf, stale hloubégji. A ticho..." (Zamj., s.59)
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Obraz 6

Nasledujici obraz zacind monologem D-503 (Obraz 6). Pokousi se pochopit, co
se s nim den predtim stalo, citi vnitfni proménu. ,DFfiv jsem si skalopevné véril.
Véril jsem, ze znam v sobé vSechno, ale ted.." (Zamj., s.48) Protagonista
zabloudil, nechape, co se stalo pri¢inou jeho promény. ,Ocelové, Sedé odi,
ramované stinem bezesné noci; a za tou oceli... zfejmé jsem nikdy nevédél, co tam
je. A z toho tam" - toto ,tam" je soucasné zde i nekonec¢né daleko - ,z toho tam
se divdm na sebe - na néj, a dobfe vim: on je pro mé cizi, neznamy, setkal jsem
se s nim poprvé v zivoté. A skutecny ja - to neni on. Ale to vSechno jsou nesmysly,
a vSechno to blouznéni je nasledek vcerejsi otravy... Co mé otravilo - dousek
zeleného jedu, nebo ona?" (Zamj., s.48) V hlase D-503 slySime nejistotu, bloudi
po jevisti, ztraceny ve svych myslenkach, a nevnima, co se déje kolem. Kolem
prochazeji déti ve Ctyrstupech, jako v prvnim obraze. Ale ted to vypada vic jako
halucinace. Déti se pohybuji nepfirozené rychle po otacejici se to¢né, a stejné
rychle mizi. Jako zablesky se objevuji projekce na zatazenych zaclonach v burikach
Panoptika. Pretékaji v nevysvétlitelné abstraktni tvary - je to fantazie D-503.
,Tichounce, kovové jasné tukaji myslenky, tajemné aero mé nese do modravych
vysin mych oblibenych abstrakci." (Zamj., s.90) Hlavni hrdina se ze setrvacnosti

vypravi do Lékarského Ufadu. Ale vypada to spis jako by ho sice nohy samy nesly
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k doktorovi; samotny D-503, ktery si neuvédomuje, co se déje, je jako predtim i
nadale ponofen do svych myslenek. ToCna se zastavi, a zpoza véze vychazi
Lékarska Strdz. Nadzvedne D-503 a posadi ho na lehatko. "Doktore, trpim
nespavosti, nemohu spat..." rika D-503 (Dramat Str. 20). (Nespat v noci je v
Jednotném Statu zlocin). Vypravi |ékafi také o tom, ze se mu zacalo zdat o Starém
domé. Doktor se obava, Ze se D-503 zrejmé ,udélala duse", a Ze se jedna o
nevylécitelnou nemoc. Radi D-503, aby chodil ¢astéji na pési prochazku. ,A na
nespavost a na vade sny vdm muzu poradit jenom jedno: chodte vic pé&sky, D.
Tady, vemte si tohle." Podava mu potvrzeni o navstévé v Lékarském u(radu a
dodava: ,A hned zitra radno si vyjdéte na prochazku... aspon ke Starému domu."
(Dramat Str. 21) Tocna se da znovu do pohybu, a my se presouvame do dalsi

scény se Starym domem.
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Obraz 7

D-503 se vypravi do Starého domu (Obraz 7). Je v rozhodné néaladé, a chysta
se sdélit I-330, ze ho nefidi ona, ale Jednotny Stat. Jenze ze skfiné Starého domu
najednou vyjde Lékar, a za nim I-330. V této absurdni situaci si uvédomujeme, ze
skrin je tunelem, ktery spojuje jejich svét se svétem za Zelenou sténou. Lékar
zaCne do D-503 mluvit a ptat se ho, jak se citi, a tim odvadi jeho pozornost od
toho, co pravé vidél. ,Prochazky vdm opravdu prospivaji - vase mysleni je jasnéjsi,
a vypadate mnohem lip. Tfreba se nam podafi zvitézit i nad vasi nemoci? (Sméje
se.) To by byl prvni pfipad v déjinach!™ (Dramat Str. 21) Doktor odchazi a D-503
osami s I-330. D-503 se ji vyzna ze svych citl. ,PFiSel jsem sem, abych vam ftekl,
Zze nade mnou nemate zadnou moc, zZe slouzim Jednotnému Statu. A ted' vidim, ze
je to hloupost. Zadny jednotny Stat neexistuje, neexistuje UFad ochrancl, nic
neni... dokonce ani ja sam. Existuji jenom vase nézné ostré zuby, vase dosSiroka
oteviené oci." (Dramat Str. 22) ,Citim sva Zebra - jsou to jakési zelezné pruty a
prekazeji — hrozné prekazeji srdci, sviraji je, nema dost mista." (Zamj., s.42) Tato
scéna vypada jako zpovéd D-503. Chape, Ze jeho Zivot nebude jako predtim a ze
vSechno, co bylo do jeho setkani s I-330, uz ted' nema zadny vyznam. ,Prosté bez
tebe bude zitrejsi slunce pouhé kolecko z plechu a obloha plech natfeny namodro

a ja sam nebudu mit smysl." (Dramat str. 22) Jevisté zaplni mlha a vidime projekci
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oblakd na nebi. ,Nebe je zahaleno mlé¢né zlatou rougkou - kdybych jen védél, co
je tam, nad ni. A kdybych védél, kdo jsem, jaky jsem.“ (Zamj., s.51) Mlha v této
situaci symbolizuje hrdinovu nejistotu a jeho prozitek. D-503 pochopi, ze nic z
toho, co se s nim stalo, se neda zménit, Zze neni schopen néco zménit, a odchazi
domu, do své bufky v Panoptiku. I-330 pak Stary dim zavird a my vidime jeji
stin, ktery skfini pronika zpatky za Zelenou Sténu. Jakmile se dvere skriné zavrou,

jeji silueta hasne a svétlo akcentuje pokoj D-503.

Obraz 8

Déj se odehrava v pokoji D-503 v burice Panoptika. Slysime zpravy o ilegalni
organizaci MEFI. (Obraz 8). ,Tito zakernici se pokousSeji vratit lidstvo k prvobytné
divoSskému stavu." (Dramat. s. 23). U, sluzbu konajici dozor¢i a pracovnice
Détského Vychovného Zavodu, pfedava D-503 rlzovy listek od I-330 na dnesek.
Snazi se ho varovat pred nebezpecim, ale nevi, jak ho presvéddit. ,Nevite, co je
to opravdova laska," fika U. ,Vzdyt skutec¢na laska je krutd, nevi, co je to soucit,
podoba se nasemu Jednotnému Statu, ktery je ochoten obétovat ve jménu vyssich
cild vlastni déti." (Dramat. s. 23) Neznédmy ¢&lovék predava D-503 zpravu o tom,
7e I-330 dnes nemdzZe prijit, ale Ze ho prosi, aby veler v devét hodin stahl zavésy,

aby si v8ichni mysleli, Ze je u ného. D-503 je zmaten, nem{ze znovu porusit zakon.
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»,Ona je silnéjsi nez ja a ja asi udéldam to, co chce.“ (Zamj., s.86) Do mistnosti
vbéhne 0-90. Vyznava D-503 lasku a prosi ho, aby ji udélal dité, pres zakaz ze
strany Statu a pres to, ze se k sobé naprosto nehodi. D-503 ji varuje, ze ji v
takovém pripadé hrozi nebezpecli a mozna poprava na Dobroditelové Stroji, ale O-
90 uz je vSechno jedno. ,At! Ale ucitim je - budu je v sobé citit. Aspon par dni...
Uvidét - jen jednou uvidét ten faldi¢ek tadyhle - jako tam - na stole. Jediny den!"
(Zamj., s.89) D-503 zatahuje rolety. Scénu ozaFi rGzové svétlo. Vidime siluety D-
503 a 0-90.

Obraz 9

V nasleduji scéné je véz otocena frontdlné do hledisté. (Obraz 9). Hraje se
Hymna Jednotného statu. VSichni oblané se sesli na slavnost Spravedlnosti.
Nahofe na véZi sedi na trinu Dobroditel. Cisla stoji ve vyraznych Fadach kolem
véze, bez jediného zvuku nebo pohybu. Na tribunu vystoupi tfi basnici. Byli
odsouzeni k smrti, za to, Ze se chtéli ,podobat bohlm, jako basnici divokého
pravéku." (Dramat. 26) V jednotném Staté jsou si vSichni lidé rovni, tak to aspon
hldsa zakon. ,Vsichni nasi bozi jsou tady, dole, s nami, protoze jsme ted’ vSichni
podobni bohdm." (Dramat. 26) Ale my vime, Ze je to jenom iluze, kterou Cisldm

vsugerovali. Basnici maji misto hlav nafouknuté balédnky s konfetami a papirovymi
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hady uvnitf. Pfi popravé balonky praskaji a konfety se rozleti a pretékaji do
abstraktni projekce roztékajici se krve na roletach Panoptika. Tento okamzik trva
pouhou vterinu, jako by to byl pouhy zablesk, ktery vSechno kolem ozafi a zmizi v

I\\

nicoté. Dav skanduje: ,At zije Dobroditel!™ Tato scéna je plna absurdity. Grandiézni
,show" vrazdy basnikl na Cisla neudéla zadny velky dojem. I nadale staticky stoji,
jako malé loutky a plné soustredi svou pozornost na Dobroditele. Na plakaté na
predni strané véze je symbol Jednotného Statu. Tento symbol v prvni rfadé
zobrazuje mésto z ptaci perspektivy. Uzavreny kruh stény obklic¢il mésto s vézi
v centru kruhu. Na druhé strané je tento symbol vSevidoucim okem, které

ustavi¢né sleduje ob¢any Jednotného Statu.
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Obraz 10

Nasledujici situace se kona na témze misté (Obraz 10). Ted maji v Jednotném
Staté znovu ,zvolit" nového Dobroditele. Kandidat je jediny - tyz Dobroditel, jako
dosud, kterému ddvaji svdj hlas vichni bez prava na vlastni rozhodnuti, ale podle
pravidel je treba formalitu dodrzet. ,V niem se to ovSem nepodobd
nesporadanym, neorganizovanym volbam ve starovéku, kdy - je to k smichu -
nebyl pfedem zndm ani vysledek voleb. Co mizZe byt nesmysIn&j$iho neZ budovat
Stat na zcela nevypoditatelnych nahodilostech, nazdaibtih? A pfece musely zfejmé
uplynout véky, aby to lidstvo pochopilo." (Zamj., s.107) Ale tentokrat, poprvé po
mnoha letech, tisice Cisel hlasuji proti. ,Byla to jen setina vtefiny, jen zlomedcek.
Vidél jsem, jak tisice rukou vzlétly vzhlru - proti - a klesly. Vidél jsem bledou,
kFizem preskrtnutou tvar I, jeji zdvizenou ruku. V ocich se mi zatmélo." (Zamj.,
s.112)

Zacina revoluce. Straze obklopi Dobroditele, chrani ho pred nebezpedim. 1-330
a dalsi revolucionafi po zebricich (ze scény v konstrukéni hale lodénice) vylezou
na Panoptikum a strhnou sklo, jimz je potazena konstrukce, a tim protrhnou
Zelenou Sténu. Strnou takeé folii z véze, a tim obnazi kdysi skrytou Starou mistnost.
Dalsi revolucionafi se probojuji skrze Stary ddim, vytahaji z n&j nabytek a roztahaji

jej po jevidti. A najednou Stary dim, kdysi skryty pred lidskymi zraky, zaplni
65



prostor a uz nevypada ve vSeobecném chaosu neorganicky. ,Sklo" je vyrobeno z
folie a iluzi skla jenom vytvari. Félie je ve skutecnosti napnuta na ramy konstrukce,
a nékteré z nich jsou upevnény na suchy zip a umozfuji hercim, aby ji bez priliné
namahy strhli. Tento material jsem pouzila pro vytvoreni iluze skla, abych nazorné
ukazala, ze ve skutec¢nosti zadna sklenéna zed jako hrdz neexistovala. Prehrada
existovala jenom v omezeném vnimani svéta ze strany Cisel; obyvatelé
Jednotného Statu ve skutecnosti ani nechtéli védét, co je za bariérou, protoze byli
naskrz prosyceni ideou Idedlniho statu. V této situaci poprvé vidime mésto,
ozarené teplym svétlem. Oslepena Cisla sleduji udalosti jako zombie - nechapou,
co se déje. ,Byl jsem tim vsim ohlusen, zalykal jsem se - to je snad nejvhodnéjsi
slovo. Stal jsem a obéma rukama se krecovité drzel néjaké rozhoupané vétve."
(Str.112) Revolucionari, preplnéni emocemi, se zase pokouseji rozervat co nejvice
prostoru, aby zpUsobili co nejvétsi Skodu a propojili oba svéty v jediny celek. Hluk
a hifmot strhavané félie, padajicich Zebtikd, jasot revolucionafd nahle ustane.
Najednou je ticho. Na vtefinu vSechno strnulo. Potom vsSe probiha rychle, jako tep
krve v zilach. Zablesky svétla pretloukaji probihajici akce. Zablesky se rytmicky
zrychluji, udrzuji chaos v dané situaci. N&které z aktivistl zadrzi Ochranci,
nékterym se podafi utéct za Sténu, D-503 utikd s I-330. Cerny prostor divokého,
neznamého svéta za Panoptikem, se postupné stale jasnéji zapliuje teplym
svétlem. Svitani. Dech vétru nese do jejich sterilniho svéta listi. Sly&ime kfik ptakd,
celé ndmésti se zaplni listim a slunec¢nimi paprsky. ,Tu jsem otevrel oéi — a stal
jsem tvari v tvar skutecné podobé toho, co dosud nikdo nespatfil jinak nez tisickrat
zmensené, oslabené, zaretusované matovym sklem Stény. Slunce... ne nase
slunce, stejnomérné rozdélené po zrcadlové hladiné dlazby. Byly to jakési zivé
stfepiny, neustale poskakujici skvrny, z nichz oci sleply a hlava se tocila. A stromy

jako svice — aZz do nebe..." (Zamj., s.120)

Pauza.
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Obraz 11

Po prestavce vidime na jevisti Panoptikum, ¢astec¢né rekonstruované, ale na
kterém porad jesté nékde visi chomace félie (Obraz 11). Z Panoptika a v&ze z(stala
jenom kostra konstrukce. Nabytek ze Starého domu je, stejné jako predtim,
rozhdzen po jevisti. Kolem je chaos a listi. Slunec¢ni svétlo za Panoptikem je matné,
teplé a prijemné na pohled. V této scéné jsem chtéla ukazat, ze revoluce zanechala

v Jednotném Staté nenapravitelnou stopu.

Vidime D-503, jak sedi ve svém pokoji-bunice. Posloucha zpravy. ,Vcera se
konal dlouho vSemi netrpélivé ocekdavany Den Jednomyslnosti. Po osmactyricaté
byl opét jednohlasné zvolen Dobroditel." (Zamj., s.116) Zadné informace o
revoluci ani o rozboreni Zelené Stény; jenom: ,Slavnostni nadlada byla zkalena
jistym zmatkem, vyvolanym neprateli Stésti.* (Tamtéz.) A moderator uzavira:
,Kazdému je jasné, Ze vzit v Uvahu jejich hlasy by bylo stejné nesmysiné jako
pokladat za soucast nadherné hrdinské symfonie kasel nemocnych, ktefi jsou
nahodou pritomni v koncertni sini..." (Zamj., s.117) Do pokoje za D-503 prichazi
U, za sebou zadrzuje I-330 a nechce ji pustit dal. U oznamuje D-503, ze ho I-330
zneuziva; je s nim jenom proto, ze D-503 je konstruktér Integrdlu. Rozjareny D-

503 ji nevéri a U vyZene.
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I-330 rikd, ze se s nim prisla rozloucit, a Zze maji pred sebou mozna jenom
posledni dny, kdy se mohou vidét, protoze Dobroditel organizaci MEFI neodpusti
naruseni Dne Jednomyslnosti. Ochranci uz zatkli dvanact z nich, a kdyz neutecou,
zahynou. I-330 je presvédcena, ze je povinnosti D-503 pomoci jim zmocnit se
Integralu a zosnovat prevrat. D-503 fika, ze je to naprosté Silenstvi: ,Vy - a
Jednotny Stat. To je jako zakryt dlani hlaven a myslet, Ze se tim zabrani vystrelu.

Je to ¢&iré Silenstvil™ (Zamj., s.126) I-330 presto doufd, Ze jim D-503 pomUze.

Obraz 12

D-503 sestupuje z Panoptika doll a jde po jevisti dale na ndmésti (Obraz 12).

Cestou potka 0-90, kterd je k zblaznéni $tastna: je téhotna, a chce se o tuto radost
podélit s D-503. D-503 ji pripomina, ze ji hrozi smrt, Ze jedind Sance, jak se
zachranit, jak uvidét vlastni dité a vychovat je, spociva v utéku za Zelenou Sténu.
Dava ji listek s informacemi a posild ji za I-330 do Starého domu. Béhem jejich
rozhovoru se na jevisti schazeji Cisla, déti i dospéli. Pohybuji se velice pomalu,
jakoby zpomalené&. D-503 jde dold na ndmésti a jakmile se jeho noha dotkne
scény, jejich pohyb néhle oZije, nabira rytmus. Cisla se spolu za¢nou aktivné bavit,
objimaji se, déti se sméji a vyvadéji. D-503 se mezi nimi ztrati a mizi z oci. Slysime
ptaci zpév, vidime zablesk teplého svétla na druhé strané za sténou. Tato situace
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je plna zivota, lidské dobroty a radosti. Na jevisti se objevi Dobroditel. Vyleze na
pédium, soustfedi na sebe veskerou pozornost. Cisla, jako by procitla z touzebného
snu, na néj ziraji jako zombie. Dobroditel mechanickym hrobovym hlasem ohlasuje
informaci: ,Radujte se, nebot od nyné&jska jste dokonali!™ (Zamj., s.138) Centrum
VlIadni Védy objevilo zplsob, jak se zalibit idedlnimu mechanismu. K tomu je
nezbytné odstranit fantazii. V posledni dodbé zacali Ochrénci v obli¢ejich Cisel stéle
Castéji pozorovat poklidné iusmévy. ,Vidéli jste nékdy, aby se na tvafri ¢erpadlového
valce pfi praci rozlil vzdaleny, nesmysiné snivy usmeév?" (Zamj., s.139) Dobroditel
rika, Zze fantazie ktera je zene, je jenom horecka, ze je to posledni barikada na
jejich cesté ke stésti. ,Centrum fantazie je nicotnd mozkova uzlina v krajiné
Varolova mostu. Staci tfikrat ozarit tuto uzlinu paprsky X a jste - vyléceni z
fantazie - NAVZDY!!! Spécheijte proto vsichni, stafi mladi, rychle se podrobte Velké
operaci. (...) At Zije Velka operace! At zZije Jednotny Stat!™ (Zamj., s.139) Déle vse
probihd rytmicky, jako tlukot srdce, jako pulzovani krve, znovu jako jediny
organismus. Cisla, stale jesté s pfirozenym pohybem a Zivou chlzi, vystupuji na
Panoptikum. Nyni se Panoptikum stdva nemocnici nebo spiSe smrtici vrazednou
komorou. Kazdy se postavi do jedné buriky/mistnosti, a nadale se divaji na
Dobroditele. Dobroditel bere do ruky reflektor, a podobné jako s majakem jim
nékolikrat kolem dokola ozari prudkym svétlem vSechny buriky i hledisté. V této
scéné se véz-majak stava zbrani zkdzy a zaroven symbolem pfrisluhovani,
pomahani pfi potirdni nebezpecdi, predvedeni jistého vychodiska z obtizné situace,
a zaroven ztélesfiuje samotu, zamérné postaveni se proti okolnimu svétu. Velika
Operace skoncila. Tato pomoc, jejiz smysl je absurdni, zabila vSechno zivé,
véechnu radost, kterd kdysi Cisla naplfiovala. Po ndvratu do ptvodniho
mechanického stavu se Cisla spoustéji doll se Panoptika, a podobni traktorim
odchazeji z jevisté. ToCna se zacCind pomalu pohybovat, a ted vidime véz-majak z

druhé strany.
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Obraz 13

V&7 je otoc¢ena profilem do hledisté. Uplné nahore na triin usedne Dobroditel
(Obraz 13).

Na jevisti se objevi D-503. Pohybuje se smérem k vézi. Beze spéchu prijde ke
stupfilm. D-503 zadne stoupat nahoru, to¢na se zaéne pomalu pohybovat s
schodistém smérujicim k hledisti. Atmosféra této scény je plna napéti a ocekavani.
D-503 nevi, co ho nahore na nejvyssSim patie ¢eka. Mozna poprava, mozna Velka
operace. Ale nema na vybranou, musi jit a pfijmout vSechno, co mu pripravil osud,
nebo presnéji Dobroditel. Véz se stavd symbolem nerovnosti, symbolem
hierarchie. Sledujeme konflikt mé&fitek. Mocného Dobroditele, ktery sedi na tring,
jasné osvétluji reflektory. Vidime obrovsky stin vzadu na roletach Panoptika. D-
503 se shrbi a plase kraci nahoru. ,Pojdte dal... Velice si vazime vasi prace na
Integralu,“ fikd Dobroditel. (Dramat str. 37) D-503 si ulehéené oddechne.
Dobroditel Fikd, ze nékterym soudruhdm dé&la starosti jeho zdravi a Ze koluji
povésti, ze se dal dohromady s nedobrymi lidmi. D-503 se pokusi néco namitat,
ale Dobroditel mu k tomu neda pfilezitost a pokracuje ve svém monologu. Jejich
protoze D-503 je pro Jednotny Stat Cislem velmi d@leZitym. ,Je mi trochu smutno

z toho, Ze pravé vy, elita nasi spolec¢nosti, ¢lovék, jemuz se dostalo té cti, zapsat
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své jméno do stranek déjin Jednotného Statu... jste se chytil na udici téchto lidi
pochybného rozumu..." fikd Dobroditel. (Dramat. s. 38) Uvadi také, Zze uz ma k
dispozici vSechny informace, a Ze soudu Dobroditele nelze zabranit. ,Smite
neodpovédét, co feknete, neni dileZité. Musite prosté ucinit vliastni rozhodnuti.
MGzete jit." (Dramat. s. .39) Na pozadi vidime projekci tychZ bunék fantazie a citd,
které jsme pozorovali drive, ted je to doslova saje do strojku na maso. Méni se,
jsou najednou velmi matné, zacinaji se rozpadavat, a jakoby hasnoucimi vybuchy,
jako by ztratily kontakt a prerusily spojeni ukoné&i svou existenci. D-503 sleze dold

a toc¢na se otodi.

Obraz 14

D-503 jde do svého pokoje (Obraz 14). Na prahu ho ocekava U. D-503 ji
obvifiuje, e udala MEFI Dobroditeli. U svdj &in nepopird: ,Splnila jsem svou
povinnost. Dokonale chapu, Ze nejste ni¢im vinen, prosté jste se dostal do vlivu té
priSerné zeny, vy sam byste nikdy..." (Dramat. s. .39) D-503 pristoupi tésné k U,
chce ji uskrtit. U couva, Spatné pochopi situaci a zacne se svlékat. D-503 se
rozchechtd a vyzene ji. Zda se, ze smich zabranil vrazdé. ,Co se to déje ve vasi
hlavé? Co vy milZete vibec v&dét o lasce?" zufivé fve D-503 (Dramat. s. 40). D-

503 pobiha po bunkach Panoptika sem a tam, pokousi se néco nebo nékoho najit.
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Nendvistné stahuje a vytahuje rolety, vidime projekce se oznacenim byvalych
vlastnik( bunék. Nejdfiv se objevuji na jedné rolet&, pak na druhé. Jsou to jména
mrtvych Cisel, ktera se stala obéti pomsty Jednotného Statu. Mezitim jde po jevisti
privod Ochrancl. Nesou mrtvolu jednoho z Cisel, které se pridalo k organizaci
MEFI. Za nimi jde Stafec. Procesi obejde v&Z a odchazi z jeviété. Na scéné zUstava
Starec. Stoji a pozoruje pobihajiciho D-503. ,,Chapu vas, naprosto vas chapu. Ale
uklidnéte se ptece - budte zticha. To vdechno se vrati, urdité se to vrati. DlleZité
je jen, aby se vSichni dovédéli o mém objevu. Vam to fikdm prvnimu - vypocital
jsem, Ze nekonecno neexistuje! Ano, opravdu - nekonecno neexistuje. Je-li svét
nekoneény - musi se primé&rnd hustota jeho hmoty rovnat nule. Ale protoze neni
rovna nule - to vime - je vesmir konecny. Ted uz jen potrebuji vypocitat Ciselny
koeficient, a pak zvitézime filozoficky — chapete? Ale vy, vazeny, mi branite
dokoncit vypocet - kricite..." (Zamj., s.178) D-503 zoufale: ,Poslyste! To mi pak
musite odpovédét: a tam, kde konci nas Vesmir, je co? Co je za nim?" (Zamj.,
s.179) Starec je v této scéné nahodnou postavickou, kterd v sobé nese velmi
dilezité poselstvi, jez musi uspokojit a pomoci zalé¢it rany hrdiny. Stafec je piny
klidného uspokojeni a rozvaznosti. Podoba se andélu, ktery se tu ocitl odnikud,
kdyz odchazi z jevisté a néco si mruci pod nos. D-503 prestane spoustét rolety,

projekce mizi. To¢na se otoli Starou Mistnosti do hledisté
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Obraz 15

D-503 odchéazi do Staré mistnosti - doufa, ze tam najde I-330 (Obraz 15). V
mistnosti stoji na plvodnim mist& jenom skfifi, vSechen ostatni nabytek je
roztrousen po jevisti. D-503 otevira skrin, ze které se na néj vyvali spousta
rGzovych poukazek s rliznymi jmény Cisel. ,Jsem jako stroj, béZici na pfili§ velké
obratky: loziska se prehrivaji, jesté chvilku, a za¢ne kapat roztaveny kov a vsechno
se promeéni v nic..." (Zamj., s.106) Nervdzné a nahlas rikd jména z poukazek.
,Hrozné je, ze i ted, kdy je logicka funkce zintegrovana, kdy je zfejmé, ze [moje]
I v sobé implicitné zahrnuje smrt, prece jen po ni touzim rty, rukama, srdcem,
kazdym milimetrem... Veliky Dobroditeli! Jaka absurdita - touzit po bolesti. Ma
dokonce i svoji logiku..." (Zamj., s.106) Prichazi I-330. D-503 se snazi zjistit, proc
ho oklamala. Vyznava ji l1asku: ,,...je to to nejdlleZit&jsi... tolik touZim po tom, abys
se mnou zUstala navzdycky." (Dramat. s. 42) I-330 Fikd, Ze je pFili§ pozdé, ze uz
nem(ze myslet jenom na své §t&sti, e ji to nesta&i. Pro D-503 se cely svét
soustfedi do I-330. PIn& ho zaslepila ldska a naplnily ho city vi¢i ni. ,ZFikam se
své matematiky, jestli chces tohle! At je to tak, jak se ti libi..." (Dramat. s. 43) Ale
I-330 nesdili jeho city, obétovala vSechno ideji. Jeji odpovédi D-503 jsou velmi
chladné, kratké. Zahodi oharek z cigarety na podlahu a odchéazi. City D-503 jsou

v troskach, kfici: ,Ja té zabiju!™ Jeho svét se zhroutil, roztrhal se na kousky. Vidime
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stale stejnou projekci blikajicich bunék, ale ted uz se nepodobaji burikam radosti

a inspirace. Tyhle buriky se proménily v abstraktni, hranaté tvary. D-503 odchazi

ze Starého domu. Z provazisté se snaseji doll rlzové poukazky.

Véz se zacne pomalu otacet. Na jevisti se objevi Ochranci, hledaji
neodoperovana Cisla. Zmocni se D-503. Nahote na v&Zi se objevi Dobroditel. Toéna
se zaCne pohybovat, ted vidime D-503 zezadu. Ochranci odchazeji. D-503 se diva
na Dobroditele. Dobroditel s reflektorem v rukou odistuje D-503, stejnym
majakovym efektem, jako ve scéné Velké operace. VSechny projekce zacnou
pulzovat, jako kdyz tluce srdce, a najednou mizi, stiraji se. Jevisté i hledisté

osvécuje prudké svétlo majaku. Fantazie uz neexistuje.
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Obraz 16

Za chvili D-503, jako by procitl z hlubokého snu, hrdym krokem mechanického
robota vystupuje nahoru k Dobroditeli (Obraz 16). V jeho chlzi uz neni zadny
Zivot. Na cesté k Dobroditeli v prvnim poschodi véze vidi mrtvolu I-330 ve zlutém
obleku. D-503 na ni vrhne mimochodem pohled, a aniz by se zastavil, pokracuje
nahoru. ,Jak se citite po Operaci, D?" - pta se Dobroditel (Dramat. s. 44). ,Citim
se dobre, jsem zdravy, naprosto zdravy, jakoby mi vyndali z hlavy néjakou tfisku
a mam ted hlavu lehkou, prazdnou. Vlastné ne prazdnou, ale nemam v ni nic
cizorodého, co by mi branilo v radosti." odpovidad D-503 (Zamj., s.180). Mluvi o
tom, Ze byla postavena prozatimni sténa. ,Odlozit popravu, to opravdu nejde - v
zapadnich Ctvrtich je porad jesté chaos, rev, mrtvoly, zvirata, Cisla, ktera zradila
rozum..." (Dramat. s. 44) D-503 s nadsSenim idedlniho obcana, ktery je pro
Jednotny Stat schopen vseho, oznamuje, Zze uz brzy budou moci znova pristoupit
k praci na Integralu, a vSechno bude jako predtim. ,Po Operaci uz nemame proc
hledét do nebe, vybudovali jsme absolutni stésti tady, na Zemi, co je nam ted do
toho, jak se Zije za jejimi hranicemi..." fikd Dobroditel. (Dramat. s. 44) Za
Panoptikem je vidét zapad slunce, zapad se méni, az je krvavé rudy. Vybuch.
Zapad slunce mizi a méni se v temnotu. Dobroditel ho uklidriuje: neni ¢eho se bat.

»Jsem presvédcen, ze zvitézime. Protoze rozum musi zvitézit." (Zamj., s.181)
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Nevysloveny epilog

Tento zavér nam dava tusit pokracovani pribéhu. Za néjakou dobu se zZivot v
Jednotném Statu vrati ke svému predchozimu rytmu. Odoperovanad Cisla
navzdycky zapomenou na to, co se s nimi stalo v den voleb - na revoluci i na
Operaci. D-503 bude pokracovat ve své praci a proslavi Jednotny Stat. Dobroditel
si bude dal hrat se svymi loutkami. Ale moznd, Ze to vSechno neni tak beznadéjné,
jak se muZe jevit na prvni pohled. Mozna, Ze fantazie a city jsou siln&jsi nez

Dobroditellv stroj, a Ze nebude az tak snadné, vymazat je navzdy?...
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Zaver

Antiutopie Jevgenije Zamjatina My varuje pred problémy totalitarniho rezimu,
které by nas v budoucnosti mohly postihnout. Zda se, ze jeho obavy do urcitého
stupné potvrdila jak doba, jez uplynula od napsani tohoto romanu, tak realita, v
niz se dnes nachdzime. Stdle cCastéji sledujeme problémy kolem potlacovani
svobody projevu, elektronického Spehovani a snah o potlaceni individuality
jednotlivce. Aktudlnost knihy se netyka jenom politiky, ale také uméni a

sebevyjadreni vibec.

Divadelni prace na Zamjatinové romanu meé z hlediska scénografie hodné
naucila. Projekt pro mé otevrel hranice chapani a vnimani uméleckého dila. Umistit
obrovsky svét celého statu do ramecku divadelniho jevisté a stlacit cely roman do

realizovatelného dramaturgického textu, to nebyl lehky Ukol.

PFi ptipravé dramatické predlohy pro svij projekt inscenace jsem vychazela ze
dvou hlavnich zdrojG: vlastniho textu origindlu Zamjatinova roméanu, a z
dramatizace Jeleny Isajevové pro moskevské divadlo Rubena Simonova z roku
2009, z niz jsem pouzila chronologii scén a dialogl. (Vlastni text pro moznou
realizaci projektu zatim existuje v podobé mého podrobného scénare, jak je

uveden v této praci).

Prostor scény definuje scénografie, do niz jsou vedle béznych slozek zaclenéni
také herci, sviceni a hudba jako nedélitelna soucast jejiho mechanismu. Soucasti
scénografie je také herecky pohyb, ktery formuje obrazovou kompozici a tvofi s ni
plnohodnotny celek. Inspirovala mé interpretace budovy Panoptika jako modelové
véznice v dile Michela Foucaulta, a proto jsem Panoptikon vyuzila jako metaforu
pro utopické mésto v Zamjatinové roméanu. ProtoZe jsem svi{j projekt koncipovala
pro Stavovské divadlo, vychdzela jsem z jeho predpokladd a moZnosti tak, aby

nevznikly zadné technické nebo jiné problémy pfi pripadné realizaci.

Zalala jsem zkoumanim statniho zfizeni a povah hrdind projektu. Neméné
dilezitym Ukolem bylo proniknout do Zivota autora pfedlohy. Dost brzy jsem
dospéla k obrazu véZe, kterou jsem naplnila symbolikou a vyznamy. ReSeni
konfliktu dvou svétl jsem nasla v tom, Ze jsem umistila Stary diim do zakladd

véze Dobroditele. Narazila jsem pfitom na problém prazdného jevisté kolem véze,
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a otazky ,pro¢" mi nedavaly pokoje. Nechtéla jsem proménit scénografii
dramatizace My v pouhou ilustraci Zamjatinova svéta. Proto jsem se ponofila do
déjin Zivota po prvni svétové valce, do doby, kdy kniha vznikla, a pokousela se
najit to, co by vSechny prvky mohlo sjednotit do jediného mechanismu. Pomohla
mi v tom mysSlenka Panoptika anglického filosofa prelomu osmnactého a
devatenactého stoleti Jeremyho Benthama. V této koncepci jsem vidéla jak
mnohofunkcénost, tak jednoduchost forem. Vézeriska budova a téma nesvobody
lidi, véznénych v uzavieném prostoru idealnim zplsobem sjednotily véechny prvky
v plnocenny a komplexni celek. Myslenka Panoptika potvrdila moje prvni dojmy z
¢etby romanu. Proto jsem pouzila budovu jako zdklad a zacala jsem rozpracovavat
celou ideu, hledat konflikty forem, ménit plasti¢nost a funkénost a vytvaret jenom

iluzi skla, jehoz symboliku jsem chtéla ozivit.

Studium symbolismu mi pomohlo pochopit nejen hlavni myslenky tohoto
sméru a jeho projevy v rlznych typech tvorby, ale také to, co prozivali a ¢eho se
bali lidé té doby. Rozebirala jsem psychologii uméni a Jungovy archetypy, abych
porozuméla uméleckym dilim a napaddm jejich autorl. ProtoZe pravé po
prostudovani zdroji ¢lovék zaéne lépe rozumét lidstvu i idealim jednotlivych lidi.
Pfi tvorbé scénografie jsem usilovala o jasnou a srozumitelnou interpretaci,
protoZe jsem brala v Gvahu moZnou reakci divakd. Kladla jsem si aktudlini otazky
ze Zivota a zkousela najit odpovédi na problémy kolem nds. Myslim, Ze poctiva
inscenace vznika tehdy, kdyz Clovék filtruje jeji vychodisko, tj. text nebo obraz,
prismatem vlastni imaginace. Nachazime tak jednak nutna resSeni, ale také
konkrétni odpovédi na problémy dramaturgie. KdyZ jsou myslenky prizraéné a
jasné, rodi se komunikace mezi divakem a hercem, probouzi se zdjem o interakci

a desifrovani rébust pfedstaveni a také uméleckého dila jako celku.

Kdyz si promitéam problémy Zamjatinova romanu a jeho varovani do naseho
vlastniho zivota, pozoruji, Ze pres soucasnou globalizaci a mechanizaci svéta jsme
se zatim porad jesté nezmeénili v pouhé mechanické roboty. Mame prinejmensim
city, obrazotvornost a schopnost snit. Umime milovat a radovat se; a nastésti
zatim nikdo neni schopen odstranit nasi fantazii. Myslim, ze pravé v tom spociva
nage vnitfni sila. NejddleZit&j&i je, abychom o svou fantazii nepfisli, ale abychom
ji naplnovali a dale rozvijeli. V prostych pravdach se totiz ukryva to nejryzejsi
bohatstvi. Tytéz jednoduché radosti, o nich mluvil Maeterlinck v Modrém ptaku.
Tytéz city, které se projevily u hlavniho hrdiny Zamjatinova romanu a zménily jeho

svétovy nazor tim, ze mu ukazaly realitu v novém svétle.
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Uplné na zavér chci je$té dodat, Ze po energii vénované tomuto
scénografickém projektu by mi bylo lito, kdyby se zastavil na dostizeném bodu
Cisté teoretického navrhu. Velmi rada bych se zucastnila realizace tohoto projektu,

kdyby se k tomu naskytla moznost.
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Predesla zpracovani
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J.Zamjatin: My, Bol'Soj téatr kukol, Sankt-Petérburg, Rusko, 2014
Rezie - R. Kudasev, Scénografie - A. Zaporozskij

My&lenka Kudadevovy inscenace se inspiruje cvi¢enim s hilkovou loutkou pfi
studiu loutkoherectvi. Loutka vypada jako naznak, nema tvar, je to pouhy skeleton
pro cviCeni. Tyto loutky inscenace pouziva jako zaklad zobrazeni spolec¢nosti a
beztvarého ,My". Ale jak se projevuje duse v téle takového Clovéka? Rezisér timto
zpUsobem poukazuje na iracionalni hloubku vnitfniho svéta lidi, a hledd odpovéd’
na otazky: jakeé sily nuti nézny klicek rostliny, aby prorazil beton na silnici, a proc
duse hlavniho hrdiny romanu zlomila geometricky, pfisné kontrolovany Stastny

Svét.

Zdroj: http://www.politsib.ru/news/63448
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Jelena Isajeva: My (Dramatizace romanu J. Zamjatina)

Moskovskij dramaticeskij téatr Rubena Simonova, Moskva, Rusko 2009

Rezie - D. Izmestjev, Scénografie — D. Razumov, Dramaturgie - E. Isajeva, J.

Karavan

Jak Ize soudit z textu dramatizace, ktery mi poslouzil jako vychodisko pro mij
scénograficky projekt, jednalo se o méné experimentalni, tradi¢néjsi
dramaturgicky pristup k vypravéni déje romanu. Ackoli text je do znacné miry
popisny, zachovava strukturu knihy i nejddleZit&jsi charakteristiky postav, a
prevadi je do dramatického tvaru. Ve spojeni s vlastnim romanem jsem povazovala

dramatizaci za nejlepsi vychodisko své prace.

V této souvislosti je tfeba zminit, Zze roku 2014 bylo divadlo Rubena Simonova
priclenéno jako filidlka k Vachtangovovu divadlu; ze zbytku archivu se mi podafrilo

ziskat pouze text dramatizace a uvedené fotografie.
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Se mnou v hlavni Uloze podle romanu J. Zamjatina My

Altajska statni akademie kultury a uméni (2013)
Namét a rezie: Olga Vernigorova

Inscenace, koncipovana jako ,plastickd fantazie vasni* volné interpretuje
hlavni motivy Zamjatinova romanu My, s pouzitim tvQréich metod slavné
choreografky Piny Bauschové. Predvadi deset prib&hl ze Zivota postav,

propojenych laskou a krutosti. Herci je vypravéji jenom pohybem beze slov.

Zdroj: http://kudago.com/spb/event/spektakimy/
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