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ABSTRAKT

V predlozené praci se autor zabyva moznosti vnimani divadla jako celku,
ktery se vzajemné propojuje a ovliviuje s okolnim svétem. Zkouma
osobnostni stranky divadelnika, jeho schopnost uvazovat v celku
inscenace, schopnost nepodléhat vnéjsimu vlivu a uchovat si svoji
originalitu a tvorivou podstatu. Dale autor v praci apeluje na obecnou
podstatu divadla jako takového bez ohledu na to, zda je divadelnikovo
smérovani autorské, nebo interpretacni. Autor vychazi ze svych osobnich

zkugenosti a postiehd.

ABSTRACT

In the thesis, the author explores the possibilities of perceiving theatre as
a whole; as a phenomenon that connects to and correlates with the
outside world. It deals with the character traits of a theatre maker, his
ability to consider the performance as a whole, his ability not to succumb
to external influences but to keep his originality and creativity. Also, the
author emphasizes the general nature of theatre as such without making
a distinction between authorial or interpretive theatre. The author bases

his work on his own experience and thoughts.
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1. Uvod

Ma& diplomova prace je fadou rlznych postfehl a reflexi, které vznikaly ne zcela
kontinudlné. Vétsinou je vSak spojuje téma osobnostni stranky divadelnika, jeho
schopnost uvazovat v celku inscenace, nepodléhat vnéjSimu vlivu a uchovat si
svoji originalitu a tvorivou podstatu. Prace apeluje na obecnou podstatu divadla
jako takového bez ohledu na to, zda je divadelnikovo smérovani autorské, nebo

interpretacni.

Chtél jsem nahlédnout divadlo z pohledu clovéka, ktery se divadlu prakticky
vénuje a zaroven se snaZi porozumét jeho principim a analyzovat své zkugenosti

na teoretické Urovni.

PFi psani prace jsem vychazel z dé| postfehl Petera Brooka, Jana Schmida, Ivana
Vyskocila, Daivda Mameta, Radovana Lukavského a dalSich. Snazil jsem se pfi
svych Uvahach dat do souvislosti osobni postfehy a prectenou literaturu. Snazil
jsem se z konkrétnich postfehd svych i z postfeht jinych lidi vyvodit obecné
platné poznatky. Usiloval jsem o co nejvétSi srozumitelnost a primocarost

sdéleni.

Soucasti prace jsou i reflexe a rozbory mych praktickych zkusSenosti a rozhovor

s hercem Jifim Labusem.
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2. Po Gvodu Gavod aneb, co jsem vlastné zac?

Narodil jsem 3. 8. 1990 vystudované divadelni rezisérce a dramaturgyni Jané a
byvalému ochotnikovi a dle mého Usudku jednomu z nejvétSich hereckych
talentd své generace, ovem, jak poznamendvd mQj kamardd Pavel Zaji¢ek ve
své bakalarské praci (smysleje podobné o svém otci v oblasti literarni) pouze in

potentia, Pavlovi.

Jesté nez snad ¢tenar namitne, zda se ndhodou pan Vecera nezblaznil, Ze zacina
diplomovou praci jako laciny roman, chci poznamenat, ze cokoli, co v tomto
Uvodu po Uvodu uvedu, povaZzuji za podstatné a dllezité. Cinim tak, abych
osvétlil mnohé z toho, co se v praci objevi a zejména pak muUj pfistup k divadlu

vibec.

Maminka, ackoli se od pocatku devadesatych let své profesi nevénuje, je podle
mého typickym prikladem ,tyjatrem potrefeného" clovéka (mysleno v tom
nejlepsim slova smyslu). Chodici encyklopedie dé&jin brnénského divadla druhé
poloviny dvacatého stoleti, znalkyné divadelnich pomérl a sama pak svym
emotivnim zalozenim a jednanim i dlstojnym zastupcem druhu ,divadelnik®.
Tatinek, a¢ sdm v oboru nevzdélan, nezlstaval (a nezlstavd) v tomto ohledu

mamince nic dluzen.

Obsahy her, pfibéhy slavnych umélct a ptib&hy z divadelniho zakulisi byly pro
mé stejné samozrejmé jako pohadky. Spolu s tatinkovym entusiasmem, jeho
schopnosti bavit okoli a tim, co by se snad dalo nazvat sklonem pro ,lidové
vypravecstvi®, to vytvofilo solidni zaklad pro mou pozdéjsi volbu, ackoli v té dobé

jsem byl presvédcen, ze budu malir.

Schvalné jsem hned v prvni vété zminil své datum narozeni. Tusim, Ze doba, do
které jsem se narodil, je pro mé a pro celou mou generaci vic urcujici, nez se
zda. Doba cerstvé svobody a predevsim doba televize, kde se vedle osvédcéené
(a Casto reprizované) Ceské klasiky (filmové scénky Vladimira Mensika, Kaisera
a Labuse, Felixe Holzmanna, ,Cimrmand") objevovala halda zahrani¢ni kvality
i absolutniho braku. To vSe pak tvofilo neopakovatelny gulds, jehoz ,chut
avin&" mély do znaéné miry vliv na mé détstvi. Jako déti jsme se bavili
napodobovanim vseho, co jsme v televizi vidéli a formaty prejimali i pro besidky
a détska predstaveni. Neni divu, bylo to prostredi mimoradné vdécné pro parodii

a komedii.
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Ta léta oviem pattila také hokeji! Triumf v Naganu a poté tfi tituly mistrd svéta
v fadé. Euforie, kterou tyto sportovni Uspéchy vyvolavaly v narodé, je

nezapomenutelna a bohaté ve vzpominkach preddci vstup do NATO, nebo do EU.

Tento kulturni (nejen kulturni) galimatyas se samozrejmé netyka jen televize, ale
pokud jde o mé détstvi, nelze ji nezminit.

Proces vyrlistani na prelomu tisicileti mi pfijde téZ mimorddné ldkava a vdééna
latka pro dramatické zpracovani.

Pfirozené, postupem casu se dostavil i zdjem o kulturu v trochu jiném, SirsSim
a hlubSim rozméru... Kdyz mi bylo néco kolem deseti let, prestéhovali jsme se

z Brna na Sumavu, tedy na ves. Myslim, Ze i tento fakt ma v jistém ohledu vliv

na moji divadelni praci.

B&hem doby, kdy jsem Zil na Sumavé, jsem nemél nijak zvlast moc prileZitosti
navstévovat profesionalni divadlo, protoze do Ceskych Budé&jovic bylo pomérné
daleko a situace mi to pFili§ &asto nedovolovala. Tak jsem si svlj nazor na
divadlo tribil hlavné skrze cetbu knizek (predevsim dramatické literatury
a Casopisu Divadlo, méli jsme totiz doma témér vSechna vydani) a sledovani
zdznam(Q divadelnich predstaveni. Shlédl jsem se tehdy v naladé Sedesatych let,
zvlasté pak v poetice Cinoherniho klubu, ktery kladl nad v&echno herce jako
hlavni prostredek divadelniho sdéleni, coz je mi sympatické dodnes. Nejspis
pravé dlvéra v Sedesatd léta a dlvéra v lidi, ktefi jako tvirci prosli touto
epochou, mé dovedly k tomu, Ze jsem se prihlasil na Katedru autorské tvorby
a pedagogiky. Samozirejmé mam ted na mysli osobnost profesora Vyskocila. Ale
i proto, ze jsem si vzdycky rad sam vymyslel véc, ve které ucinkuji. Herec,
rezisér a autor pro meé fungoval jako jeden clovék. Tenhle model zname preci uz

od Shakespeara a Moliéra.

S touto zkusSenosti, smyslenim a presvédcenim jsem tedy nastoupil na DAMU

a tato zkuSenost smysleni a presvédceni ma na mé vliv dodnes.
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3. O herectvi a radosti

.Herectvi je predevSim zdbava. Prekvapuje mé, ze to nékdo vnima jinak.
Nedokazu si predstavit zabavnéjsi povolani. Je to ,sranda™ Ja néco délam
a ostatni se sméji, nebo placou... a ja si to ,Saskovani* uzivam, protoze mé bavi
a reakce ostatnich mi, jak se tak rika ,dobijeji baterky". Tak to vidim ja, co se
herectvi tyée! Zaplat Blh, Ze se setkdvdm s lidmi, kteFi to tak prosté nevidi.
Vlastné... ani ja to uz tak jednoduse nevidim, ackoli si myslim, ze délat tuto
profesi pro néco jiného, nez je pravé pocit radostnosti, je sice mozné, ale
herectvi trochu ochuzuje. Radost, pfipadné vzruseni nad tim, ze prave ted se to
déje, ja jsem pred lidmi, néco rikdm, oni mé vnimaji a celé to dava smysl, je pro

mé naprosto nepostradatelny vjem a velmi nerad bych se ho zfikal.

Dobry herec se ale pouze z radosti neuhnéte, a proto jsem rad, Ze se setkavam
s lidmi, ktefi tak jednoduchy ptistup nemaji. J& se vibec rdd pohybuji
ve spolenosti mirnych skeptik. Ti kroti mé nad$eni, ve kterém bych se jinak
snadno utopil. Pro Zivot je dobré prosté vzdy mit nékde pobliz néjakého alespon

mensiho skeptika.

Pocit radosti, o kterém piSu, pomaha herci k zivosti a presvédcCivosti. Energie,
kterou takovy pocit nese, musi byt ovsem peclivé vedena a doty¢ny s ni musi
nakladat obezretné. Jaromir Jagr rika, ze miluje hokej, ale bez jeho povéstné
sebekazné a vdile trénovat, by mu jeho radost ze hry byla k ni¢emu. Radost je
ostatné zavisld na tom, zda ma dlvod ji mit a ma ho samoziejmé tehdy, kdyZ?

mu hra jde a ta mu jde tehdy, kdyz pro ni néco déla....aaa a v tom prave je!

Radostnost je dobry potencidl. NejlepSi. Herec by mél vsSak citit touhu
porozumét. Porozumét, co se déje, kdyz se néco déje. Nespokojit se a sam na
sebe si vymyslet obtizné Ukoly. Stejné jako zpévaci moravskych lidovych pisni
zpivaji vzdy o néjaky kousek vys, nez je jejich poloha, ale zaroven tak, aby
danou pisen porad zvladli zazpivat. Mirné vykroceni z polohy, kde se zpévak citi
jisté, dava potom interpretaci potfebné napéti a energii, které jsou pro moravské
lidové pisné typické.

I herec by se mél pokusit ,zpivat'o néco vys. Za prvé, sam sebe chrani pred
nebezpedim takzvané ,sSkatulky", za druhé poznava a ziskava zkusenosti, za treti

i jeho vykon tim ziskava potrebné napéti.
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Kdyz jsem jako svoji bakalarskou autorskou prezentaci uvedl variaci
na Rostandovu hru Cyrano z Bergeracu ,Dohrano, Cyrano!", byl jsem si védom,
7e v pasazich, kde se objevuji verSe, budu mit rezervu. Nikdy jsem prUpravou
verSe neprosel a alexandrin, kterym je Cyrano psan, je jeden z téch slozitéjsich.
Avsak napéti a jisty ostych zaroven, ovSem i porozuméni smyslu obsahu, ve mné
vyvolalo energii, kterd, aspon v pripadé premiéry, hrala ve prospéch mé jako
aktéra. Pozd&ji jsem kvili dal$im reprizdm dochédzel na nékolik lekci verde
k Markété Potuzakové, aby se tato stranka predstaveni naplnila. Vzdy jsem si ale
snazil pri dalSich reprizach znovu evokovat pocit, ktery jsem mél jesté ve chuvili,
kdy jsem si nebyl tak ,jisty v kramflecich®. Prijemné vodivé napéti, které v tu

chvili bylo presné pro danou situaci.
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4. O tom, kdy se to zadrhne

Kdyz herec zkouma hereckou profesi poctivé, nastane nutné jedna faze-zhorseni
se. Ma-li adept herectvi talent a spoléhd na n&j, mdZe mu byt dost dlouho hej.
Pokud je ale moudry, vi, ze nastane chvile, kdy mu jen nadani nebude stacit.
A zacne premyslet; nepremysli pouze v intencich sSkoly a poucek, zacne
premyslet sdm o sobé a svém poslani, o smyslu toho, co déla. Je to faze, ktera je
samoziejmé zadouci, ale v onen moment s sebou nese to, ze se herec zhorsi.
ProtoZze takové premysleni nese pochybnost, a pochybnost nabourava
sebevédomi. V momenté, kdy ma herec nabourané sebevédomi, dostane strach.
A pravé tady zacnou jeho jevistni vykony kolisat. Zacne vysilat nejistotu, kterou
si ¢asto kolegové, pedagogové, nebo spoluherci mtZzou vyloZit jako nedostatek
talentu. A trebaze si uvédomi skutecné jadro problému, neni kazdy ochotny
s takovymto hercem pracovat citlivé a pomalu, protoze ,Cas tlaci* a je vSeobecny
trend brat véci, které ,tak néjak funguji* na prvni dobrou. Zde musim napsat, ze

osobné jsem se ve Skole nastésti s timto pfistupem nesetkal.

Obdobi pochybnosti neni ni¢im snadnym. Je ovSem prirozené. A pokud se s nim
dokaZe herec vyrovnat a obratit své pochybnosti ve svij prospéch, jako pobidky
ke zlepseni se, je vSe v poradku. Ona faze, kdy tento stav probiha, je vsak
k uzoufani tézka.

Kazdy herec se s tim vyrovnava po svém; nékdo nasadi masku protrelého borce,
kterého nic nerozhazi, jiny se stahne a uzavre... Nikdy by vsak clovék nemél
zapomenout, ze je to jen docCasny stav, ktery je potreba vydrzet a myslet na to,

Ze neni ve stavu, kdy dokaze o svém talentu myslet objektivné.

Teprve po Case, z odstupu si dokaze zpétné uveédomit, k ¢emu to vlastné bylo.
Zvlad&t u mladych hercl se jednd o moment, ktery mize zasadné ovlivnit celou

jejich kariéru.

4.1 Jedna prihoda ,,z oblasti"

Jedna moje kolegyné, spoluzacka z KATaP, dostala nabidku do nejmenovaného
oblastniho divadla. Bylo to v dobé, kdy jesté studovala na herecké konzervatofri,
tedy pred tim, nez jsme se na DAMU potkali. Je nutné podotknout, ze
na konzervatofi platila za jeden z nejvétsich talentl. Dostavala pfileZitosti, kde

se mohla predvést (napfiklad Plajznerka v Dalskabatech, Ofélie v Hamletovi
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a dalsi). Byla ji projevovéna dlvéra a pedagogové ziejmé citili, jakym zpldsobem

jeji talent rozvijet.

Kdyz zacala zkousSet v onom oblastnim divadle, konstelace nebyla tak idealni.
Hra, na které se pracovalo, nebyla pfiliS dobrda, soubor na ni pracoval s nechuti.
Nalada byla celkové Spatna a nadseni mladé herecky, ktera s radosti pfistupovala

ke své prvni profesionalni prilezitosti, si nikdo nevsiml.

Pochopitelné, Ze si pfi své nezkuSenosti a zranitelnosti novacka zacala vztahovat
neblahé okolnosti na sebe a castec¢né je priCitala sobé. VSe bylo korunovano
rozhovorem reziséra a umeéleckého Séfa, ktery dotycna zaslechla z divadelniho
odposlechu v satné, kdyz se celkové bezradny rezisér ve svém znechuceni
vyjadril nevalné i o ni.

Byla to pro tuto mladou herecku rana tak silnd a prisSla v natolik nevhodnou
dobu, Ze ji na néjaky cas vyradila z divadelniho svéta. Az po Case se rozhodla
vratit k svému a Sla studovat pravé na Katedru autorské tvorby, aby se profesné

obcerstvila. Nyni se vratila k profesi a myslim, Ze se ji dafi.
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5. Premysleni o herecké inteligenci

Jsou obecna tvrzeni, kterd ponizuji hereckou inteligenci (Chytry herec-kulaty
Ctverec atd.). Je pretfasana obecnd poddajnost hercl a jejich ndzorova
nepevnost. S&m jsem se setkal s pripady hercl, ktefi tyto rysy nesou.. Vzdor
nazoru, ze poddajna a v jistém smyslu ne docela intelektualné bohatéd povaha je
to, co herec potfebuje, aby mohl byt tim spravnym materidlem, si myslim, ze

opak je pravdou.

Nerad bych, aby to, co zde piSu, bylo chapano jako pamflet proti herecké
inteligenci. Spis se vymezuji proti inteligenci ,falesné" ¢i priliS poddajné. Herecka
inteligence je specifickd a opird se o takzvanou empatickou imaginaci, tedy

schopnost vcitit se do situace a umét si predstavit jeji dalsi vyvoj a disledky.

(Empaticka imaginace: Predstavuje vlastni prirozeny talent skutecného herce.
Takovi herci se dokdzi instinktivné ztotoZfovat s jinymi lidmi v rlznych situacich
a vnitrné jim uvérit, aniz by se museli pracné zabyvat kazdym krokem na této
cesté...

Definice prevzata z knihy Mika Alfredse ,Difrent Every Night", preklad hesla Jan
Hancil)

To je nakonec pribuzné i s principem dialogického jednani, které nas taktéz uci
empatické imaginaci a tuto schopnost v nas prohlubuje. Empatickd imaginace
ovéem predstavuje herciv ptirozeny talent. ,Fale$na inteligence", kterou jsem
zminil, je naopak né&&m, co ptirozené neni. Pfejatd suma vzorcd premysleni,
které nejsou herci jako osobnosti vilastni. ,FaleSna inteligence" je proménliva. Jeji
uzivani sice umoznuje herci rychle se priblizit problému dané udlohy, neumozni
mu vsSak jit do patricné hloubky. Kdybych mél faleSnou inteligenci k né¢emu
pripodobnit je to ucCeni se na pisemku, bez toho, abych rozumél dané Iatce.
Prosté jen biflovani dat a Gdaji a pak jen jejich pfifazeni ke spravné otazce tak,
aby se, co nejrychleji splnilo zadani a dosahlo se kyzené znamky, bez hledani
souvislosti, vztahd, atd.. Je jasné, Ze bez hlubdiho pochopeni smyslu
zkoumaného se nabyté védomosti rychle vytrati a jsou tedy pouzity ve vysledku

bezmyslenkovité pouze pro jediny ucel.

Empatickd imaginace jde naopak stejné jako dialogické jednani cestou k nalezeni

osobniho tématu, ¢i osobniho a neopakovatelného vyrazu. Predstava vyvoje
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disledk{ situaci je v takovém pripadé bohatsi, dikladné&jsi a prirozené lid§téjsi,
nez je tomu v pripadé ,falesné inteligence" a pribliznosti.

Herec by mél mit nadzor, védét co chce, a mél by mit schopnost uvazovat nad
ramec toho, co mu rikd rezisér. Myslim, Ze teprve potom se v herci probouzi
autorstvi. U hercl, ktefi sami sebe profiluji jako herce autorské, je tento
predpoklad samozrejmosti a neodmyslitelnou podstatou. Domnivam se ale, ze by

mél byt tento predpoklad zakladem i pro herce interpretacniho.

S autorskymi herci byva ovSem prace narocnéjsi, jsou komplikovanéjsi,
vzpurnéjsi, vice diskutuji, premysli, v jistém ohledu mozna praci zdrzuji. Nemaji
ovéem tak silnou tendenci k intrikafeni a Sifeni ,Spatné nalady". Nebot
argumentuji pfimo a na rozdil od hercd, ktefi takto obdafeni nejsou, v&di, nebo
aspon tusi, co jim presné vadi a dokazi to pojmenovat. To co prinesou, je
podstatné a predevséim to zabrafuje, aby predstaveni fidila vile jednoho. CoZ je
vzdy velice obcerstvujici. Inscenace, které vznikaji v takovéto pospolitosti, maji,

domnivam se, daleko bohatsiho ducha.

Takovi herci, pokud si nejsou sami reziséry, potrebuji dobrého reziséra, pripadné
pedagoga, ktery dokaze pochopit jejich odliSnost a jejich predpoklady. Je tedy
lepsi, kdyZ se osoba, kterd herce vede, dokaZe pfizplUsobit herci a vychazet z né&j,

nez naopak.
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6. O Haskovi aneb originalita stylu

Dovolim si malou odboc¢ku k hokeji. Hokejista Dominik Hasek je dnes uznavanou
legendou svého oboru. Je clenem siné slavy svétového hokeje a jednim
z nejlepdich  hokejovych brankaifG vdech dob. Kdyz odeSel po&atkem
devadesatych let do NHL, mél povést nejlepsiho evropského brankare. Za morem
se mu oviem nedafilo dle ptedstav. Nebyl nasazovan a byl vysmivany pro svij
styl chytdni. Hagek chytal zplsobem ,samé ruka, sama noha". Nebral na zretel
obecnou estetiku chytani. Jeho jedinym cilem bylo zabranit puku, aby se dostal
do brany. V nadséazce se da fict, Ze jeho pfistup k chytani byl autorsky. V zamofri
ovSem panovala predstava, ze brankar by mél poklidné stat a situace resit bez
toho, aby padal k ledu. Tomuto formalnimu stylu Hasek nevyhovoval. Tvrdilo se
o ném, Ze se placa jako ryba na suchu a vibec, Ze to, co dé&l3, je jaksi divné,
a dokonce, Ze chytat neumi. Tyto posmésky na Haska dopadaly i presto, ze kdyz
uz nastoupil a chytal, mél vysledky dobré. Predsudek trval i pres statistické
Uspéchy. Takové byly jeho zacatky v NHL, kdyz byl soucasti tymu Chicago

Blackhawks. Uvazoval tehdy i o konci kariéry v zamofri.

Ke zméné doslo, kdyz byl vyménén do tymu Buffalo Sabres. Zde, v tomto
primé&rném klubu zadal koneéné HaSek dostdvat prilezitosti, a co je
nejdileZit&jsi, zdejsi trenér brankard nechtél jeho styl ménit, naopak pochopil, Ze
je potieba ho rozvijet. Spole¢né& s Haskem hledal zplsoby, jak jej posunout dal.
Zanedlouho se stal Hasek hvézdou NHL a diky jeho vykontim se z primérného

tymu stal tym, ktery usiloval o nejvyssi pricky.

Sam Hasek pozdéji vzpominal, Zze jedno z mala pozitiv mu v zacatcich bylo to, ze
neumél anglicky. Nevédél tak, co si o ném povidaji. Nevédomost mize byt n&kdy

i vyhoda.

Je to ucebnicovy priklad, jak se ma a nema pristupovat k originalité jedince. Jak
nebyt proti nému a jak byt v souladu s nim. V hereckém prostfedi- a vlastné
mozna v jakémkoli prostredi- hraji vzdy velkou roli emoce. Spousta véci, i kdyz
se to primo nepfizna, se odbyva systémem vyhovuje/nevyhovuje, libi/nelibi...je
mi to sympatické nebo neni. Hledani skute¢né kvality, nikoliv té vnucené nebo
doporucené, ale takové, kterou ten ktery ¢&lovék miZe zaujmout, neni ¢asto
jevem tak obvyklym. MUj respekt k Ladislavu Smockovi plyne z toho, Zze dokaze

vést herce tak, ze se v jejich jevistnich vykonech objevuje i to, co u nich neni
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docela bézné. Dokaze rozSirit jejich jevistni rozmeér a pomoci jim v sobé objevit
néco nového a origindlniho. Vlastné nedéld nic jiného, nez Zze jim pomaha

rozvinout jejich ,styl chytani®.
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7. O otrlosti divadelnika

Divadelni prostredi je prostfedi komplikované. PIné afektu, hysterie, casto i
intrik. A vSe je provazeno jakousi dramati¢nosti a oparem toho, Zze se odehrava
»Néco vic". Mozna se to opira o romantické citéni, ze umélec je bytost mimoradna

a jeji emoce jsou projevem cehosi vyssiho.

Jistd mira otrlosti tedy jisté patfi do vybavy divadelnika. Otrlost a védomi, Ze to,
co se déje kolem, je jen dalsi predstaveni a nic vic. ,Pravovérny" herec, jakmile
neni na jevisti, se nudi a premysli, co hrat jiného a tak hraje v zivoté. Osobné to

nechapu, ale je pravdou, ze k tomu c¢asto dochazi.

Jestli ma divadelni prostiedi néco jako emblém, pak je to fakt, ze se v ném
béZzné véci nedaji resit bézné. Jde myslim o jakousi zvyklost, nesSvar, ktery se
kdysi utvoril a natolik se propojil s divadlem, Ze je otdzkou, zda bez néj divadlo
vibec mize fungovat. Takovy nador, ktery se proménil v organ.

I kdyz ¢lovék pFipousdti, Ze je to néco, bez &eho nemize divadelni prostiedi byt,
smifit se s tim neni snadné. Myslim, Ze ty nejlepsi pociny vznikaji navzdory tomu
a ne diky tomu.

Pfikladna jsou v tom divadla generacni, kde jsou si lidé natolik pribuzni
my$lenim, Ze nedochdazi k nepochopeni, které byva Zivhou puldou pro vyse
zminény neduh. Lidé se mezi sebou znaji natolik, Ze nemaji potfebu pred sebou
cokoli hrat. Védi totiz, Ze by to tak jako tak nemélo smysl. A pokud uz hraji, je to
hra v ramci hry. Problém mizZe nastat v moment&, kdy do takto vyladéného
souboru prijde nékdo novy. Prichazi s nim totiz i novy nazor, ktery, tfebaze neni
Spatny, nemusi byt kompatibilni se souborem. Proto vétsSina generacnich divadel
starne a chradne spolu se svymi zakladateli.

Jedinou moznou cestou je v tomto pripadé zdravy kompromis. ,Novi i stafi" si
musi uvédomit, Ze jedin& skrz vzédjemné pochopeni miZe dojit k zachovani toho
dobrého. V prostredi, kde se to hemzi ,egomaniaky" a egocentriky (protoze

takovi umélci byvaji), je ale nékdy cesta ke zdravému kompromisu trnita.
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8. O divadle a sportu

R4d bych jesté chvili zlstal u sportu. Propojeni mezi nim a divadlem jsem hledal
vzdycky. Zdalo se mi totiz, Ze je tu néco hluboce spole¢ného. Casto mi moje
sportovni zkusenost pomahala v uvazovani o vécech divadelnich. O to vic mé

potésilo, kdyz jsem narazil na tato slova:

,Podle mého minéni lze z oblasti sportu brat nejpresnéjsi obrazy a nejlepsi
metafory pro divadelni predstaveni. Z jistého hlediska neexistuje v zavodé nebo
ve fotbalovém zdpase vibec ?adna svoboda. Jsou tu pravidla, hra je vypoditana
podle nejpresnéjsiho planu zrovna jako v divadle, kde se kazdy herec naudi roli
a respektuje ji do posledniho slova. Tento veskrze navodny scénar mu pritom ale
nebrani v improvizaci, kdyz se udalost déje. Kdyz zavod zacne, vybavi si bézec
vSechny prostredky, kterymi disponuje. Kdyz zacne predstaveni, vstoupi herec
do struktury misanscény: je v ni dokonale obsazen, improvizuje v ramci predem
danych voditek a podobné jako béZec vstupuje do oblasti nepredvidatelného. Vse
zUstava oteviené a pro divédky se dand uddlost odehravd pravé v tom okamziku:
ani pred tim, ani potom. Z pohledu nebes vypada kazdy fotbalovy zapas stejné,

zadny ale neni mozné do detailu zopakovat." !

Vzdy mé potési, kdyz mi néjakou moji domnénku potvrdi nékdo véhlasny.
Nastésti nejsem hnan touhou po tom, abych objevoval nové véci, spiS zastavam
nazor, ze naprostd vétSina véci, alespon v principech, objevena byla. Avsak
opakovani a znovuobjevovani mi pfinasi dGvéru v jakysi fad, ktery je mocné&;jsi
nez lidsky rozum. A pravé v tomto znovuobjeveni a znovu rozziti se ukryva nova
originalita. Protoze stejné jako nejde zcela zopakovat jeden fotbalovy zapas,
nejde zopakovat ani jeden princip, ¢i objev bez toho, aby nezménil podobu podle

toho, kdo jej znovu objevil...

Sport je jako metafora divadla jedinecny. Je totiz zjevnéjsi nez divadlo, je
vrs v 4 7 v 7 v o 7 7
primocary. Tim, ze se ve sportu nelze skryvat za myslenky, duvody, nazorové
rozdily, dokazeme v ném mnohem snaze Cist. Chyby se odhaluji snaz a fanousci
byvaji ve vétdiné ptipadl k sportovcim daleko upiimnéjéi, neZ divaci k hercdm

a inscenatordm.

Divadlo je totiz prece jen stdle opredeno aurou néceho nedotknutelného

a né¢eho, co neni dostupné véem. Koneckoncd, vic lidi v Zivot& koplo do mice,

! Brook, Peter, Pohyblivy bod, Praha, Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1996, s. 20
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nez stalo na jevisti! Je ovSem pravda, ze divadlo neni apriorné soutézni, jako je
tomu v pripadé sportu. Ackoli na druhou stranu, touha vyniknout je v obou

pripadech dost podobna.

Sport ma sva pravidla, bez kterych nefunguje a bez jejichz dodrzovani prestava
byt sportem. Stejné tak i divadlo. V momenté, kdy rezignuje na urcité funkéni
prvky, které jej drzi, zacind se hroutit a neni ni¢im, nez jen radou nesourodych
bezbiehych efektd. Rika se, Ze ten pravy um se poznd teprve v omezeni. Jediné
mezi mantinely ma hokej spad, jediné mezi lajnami ma fotbal smysl, zavod se
musi béhat vymezenou drahou, ale vSe ostatni uz zalezi na osobni pfipravenosti,

napaditosti a odhodlani.

Ke zvlastnimu propojeni sportu a divadla jsem se dostal ve své bakalarské
autorské prezentaci Dohrano Cyrano!
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9. Utkani s klasikem aneb Dohrano, Cyrano!

Le Bret

Kdybys byl na chvilku svou musketyrskou dusi
zaprel... byls bohat a Stasten !

Cyrano

A to se slusi?

Najit si priznivce a potom den co den

jako psi vino, jez oviji mocny kmen,

splhat se po ném Isti a olizovat kiru

ne viastnim dsilim se rvat a stoupat vzhdru?
Ne diky! Strachovat se, blednout, kalkulovat,
nezZ basnit, radéji se spoleCensky chovat

0 panskou prizeri stat a nikdy nebyt syt?

Ne! Diky! Diky! Ne! Zato vsak... volné snit,
zpivat a toulat se byt vZzdycky sam a smat se vsemu,
mit bystré oCi a hlas, ktery nezna trému
nenapsat nikdy nic, co v srdci necitim,

a skromné rikat si: Mdj mily tés$ se tim,

co se v tvé zahradé za léto urodilo,

jenom to patfi ti, jen to je tvoje dilo!

Le Bret
Jen se tu nafukuj! Ale mné povéz, vzdyt

jsme prece prateli: Nema té rada, vid?

Cyrano
(prudce)

MIEI?

2 Rostand, Edmond, Cyrano z Bergeracu, Praha, Artur, s. 327, ISBN 987-80-87128-23-7
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9.1 Cesta k Cyranovi

Nejlep&im momentem, ktery se vdm mdze ptihodit je, kdyZ najednou vite, o ¢em
je to, co Ctete. Kdyz najednou odemknete zamek a vite, ze nectete Citanku, ale
néco, co je skutecné. Zkratka, kdyz se dostavi moment pochopeni. Moment
propojeni toho, co zndm, s tim, co uz poznal a popsal nékdo prede mnou.
(Nemusi nutné souviset vzdy s Cetbou). Tento moment je idedlni zacdatek
jakékoli tvorby, protoze vam dava dost velkou pravdépodobnost, ze pokud
v néem neudélate vylozené chybu, nebudete pfinejmensim v tom, co délate,
lhat. A to je v divadle vé&c mimorddné ddleZitd. Téchto momentl bohuzel ¢lovék

nezazije moc. Rozhodné ne tolik, kolik by si pral. A jsou velice vzacné.

Ja jsem se jednoho takového (a doufam, zZe to nebyl jen pocit) dockal v pfipadé
Cyrana z Bergeracu, a to konkrétné ve scéné, kterou jsem si dovolil zde i uvést:

Cyrano se vraci od Roxany, jiz hodlal vyjevit své city. Ona mu vsak, pred tim,
nez cokoli stacil fict, rekne, ze miluje jiného - Kristidana. A jesté k tomu Cyrana
pozada, aby na jejiho milého daval jakozto zkusenéjsi pozor. V rozladéné naladé
potka Cyrana pan De Guiche, ktery mu nabidne mimoradné basnické postaveni,
které vdak Cyrano odmitne, &imz nedltklivého De Guiche urazi. CyranQv pfitel
Le Bret mu jeho Cin vyclitd a nasleduje vySe uvedend scéna. Le Bret ovsem
rozkliCuje pravou pri¢inu Cyranova podrazdéni. A prave to je ta chvile, kdy jedina
Le Bretova véta ,presvit™® cely velkolepy Cyrandv monolog o tom, jak je odporné
se ponizovat, byt nékomu zavazan, byt vrtichvostem mocnych, a jak je naopak
skvélé drzet si svoji svobodu, byt vzdy sdm za sebe a sém vibec. Veskeré
Cyranovo fanfarénstvi a furiantstvi, hrdinskost, odvaha, nepoddajnost a moralni
velikost je nahle v troskach, ¢i jde docela stranou. Je sam, je ztraceny, je
opustény. A samotu se snazi porazit tim, ze ji chvali. Je to také jedina scéna
(mimo té zavérecné), kde se nam Cyrano otevre, kde nahle dohlédneme dal, nez
jen na zed plnou obratné formovanych ver$d. Je to autorem predepsana
poznamka vV zavorce, kterd nam dava znat, ze je trefen stred. ,Cyrano

(podrazdéné): Mi¢c

Spolu se Cyranovym fanfarénstvim pro mé Sel v tuto chvili stranou i veskery
balast, ktery tato hra nabrala tim, co se o ni rika: ,velkolepé romantické drama,
drama nestastné lasky, romantickd hra o nose, velké kostymové drama, slavna
balkonova scéna, pribéh velkého basnika a hrdiny", atd... ve vSech téch versich

a krasnych slovech se najednou objevilo néco zfejmého a dlvérné znédmého.
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Néco naprosto presné trefeného. Néco, co se mé osobné dotklo a ja jsem nahle
meél v ruce kli¢. Najednou jsem védél, Zze jsem se Cyranem potkal a tusil jsem, ze
rozumim tomu, co se ho tyka, o ¢em mluvi a co ho trapi. Mél jsem pocit (asto
tak velice mylny, ale zaroven tolik dllezity), e jsem nadel néco, co nenadel
nikdo prede mnou, Ze se dokazu k véci postavit tak, jak nikdo prede mnou a ze

to bude dobré...Dostal jsem velkou chut se do cyranovského tématu pustit.

Zacal jsem premyslet. Chapal jsem o c¢em, ale nebylo zatim jasné jak.
Nepremyslel jsem néjak urputné, prosté jsem téma nosil v hlavé a tak jsem si
stifadal napady, co se hodi a co nehodi, hledal podobnosti ve vlastni zkuSenosti
(coz byl nakonec jeden z op&rnych bodl predstaveni). Sem tam jsem zkusil
i nékomu (tfeba nékomu z pedagogl) nadhodit téma Cyrano a jemny naznak
svého pohledu na véc, ale reakce byly natolik rizné a sporné, Ze vlastné vic
rusily, nez pomahaly. Ani ne tim, Ze by byly Spatné, ale spisS tim, ze uz jsem mél
na Cyrana svUj prili§ vlastni ndzor. Tak jsem si tedy jeho téma hnétl sam,

uvazoval a cetl preklady...

Pfeklady!!! Jedna z dal$i uréujicich stop vychazela pravé z prekladd.

V inscenaci se uziva dvou. Klasického prekladu Jaroslava Vrchlického a casti
nedokoné&eného prekladu Frantiska Hrubina. HrubinQv preklad mé& nadchl, mozna
proto, Ze FrantiSek Hrubin je mUj oblibeny basnik a také proto, Ze uZ z pfekladu
je znat, ze basnik mél v sobé zakddovano néco, co korespondovalo s tim, jak
Cyrana vidim ja. Koneckoncl plachost a obtiznost toho, své&fit se svymi city

nékomu druhému, je téma, které se Hrubinovou tvorbou prolina...

Hrubin prekladal Cyrana s myslenkou, ze by jej v Praze mohl hrat Ludék Munzar.

K dokonéeni prekladu bohuzel nedoslo, nebot Frantisek Hrubin zemfrel.

U jednoho vydani tohoto fragmentu je otisknut dopis, ktery Ludék Munzar napsal
tehdy uz zesnulému basnikovi, ktery byl i jeho osobnim pfitelem, jako takovy

»~pozdrav do nebe". PiSe v ném, mimo jiné, toto:

(...) Vim, ze jsi nechapal Cyrana jako slechetnost samu, jako romantického
basnika hrdinu, ale jako mladického fanfarona, ktery se na basnika teprve uci,
vzdélava: popudlivého, neditklivého uli¢nika, ktery mZe ve svych dvaceti letech

délat velikd a nabubrela gesta (aniz by byla frajerska, dutéd a prazdna (pravé
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proto, Ze je mu téch dvacet let). Védél jsem, Ze Rostandova divadelni hra je pro

Tebe predevsim dramatem mladika, ktery se stavéd muzem.’?

Kdyz jsem si toto precetl, zaplesal jsem. Objevil jsem totiz néco, co mi zcela
mluvilo z duse! Néco, co najednou davalo smysl a propojovalo se s mymi
vlastnimi myslenkami. Cyranovo chovani skute¢né vykazuje znamky néceho, co
je velice nedospélé a nezralé, spiSe nez Slechetné. Tim vSak nic neni ubirdno
z tragi¢nosti a romanticnosti, kterou v sobé hra nese. Ba naopak, timto srazenim
Z rytifského piedestalu se hrdina polidstuje a stdva se srozumitelnym. Jeho
monology, vyroky a chovani najednou dostavaji hlubsi, nez jen plakatové
a literarni rozméry. PFfitom ale neni potfeba zachazet az pfilis daleko a vymyslet
komplikované véci, aby se postava Cyrana obcerstvila a byla blizka nékomu, kdo

ji chce pochopit v dnesni dobé.

Zacal jsem Cyranovi ¢im dal lépe rozumeét, a toto pochopeni bylo zdkladem pro

dalsi praci. Kym tedy pro mé Cyrano je? Jaky je jeho cely vyklad?

9.2 Cyrano - co je zac?

Je to mlady muz, spi$ kluk, ale navenek pUsobi jako muz. Zd4 se dospélej&i neZ
jeho vrstevnici. Jeho nejvétSim handicapem neni nos. Nos je pro néj predevsim

vymluva pro stav, ktery ho trapi a uzira.

Cyranovym nejvétSim handicapem je totiz to, ze pfiliS premysili.

Je v urcité oblasti moudrejsi nez lidé kolem néj. Nedokaze nékteré véci prehlizet,
. WV, v v v Ve . . . v, v 7 v v O .

ale jesté presne nevi, jak se k nim postavit. Jesté nema presne svuj styl - na

basnika se teprve uci.

Je soudasti spolecnosti, ale je i mimo ni. Hledd zplsob, jak v ni existovat. Sazi
na svoji obratnost v Sermu a v basnéni. Je popularni, znamy, neprehlédnutelny.
Své pochyby o sobé samém zakryva fanfaronstvim. Je poklddan za dobrého
bracha, baviCe, razantniho clovéka, ktery ma odpovéd vzdy na vse. Malokdo
v ném vidi romantického hrdinu, ¢lovéka milujiciho, zranéného, to o sobé vi jen

on sam (a mozna Le Bret).

A pravé neschopnost, jak dat ostatnim poznat i tuto svoji druhou stranku
a uvéznéni v oné prvni, je néco, co je skutecnym zdrojem Cyranova trapeni.

VySe jsem napsal, ze je Cyrano v urcité oblasti dal nez jeho vrstevnici. V oblasti

¥ Edmond Rostand/Frantisek Hrubin,Cyrano z Bergeracu (Fragment prekladu), Praha, Odeon, 1971, s. 121
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citu je ovSem na stejneé urovni, ma stejné potreby a touhy, ma jen strach, ze mu
je nikdo neuvéri. Pravé ona disproporce mezi pokrocilym uvazovanim a touhami,

jez jsou pripadné jeho véku, jej uvrhuje do osobni tragédie.

Kdyz jsem napsal, Zze nos neni tim pravym jadrem problému, mozna jsem nemél
tak docela pravdu. Jeho velky nos je dle mého néco, co ho donutilo dospét
mentalné drfiv. Vyrovnavani se s handicapem donuti clovéka relativizovat
hodnoty. Najednou dohlédne, ze starosti, které vétSina lidi povazuje za velké,

nejsou ve skutecnosti tak velké, pokud je pomérite s néc¢im, co nedokazete

zménit a co je vam navéky souzeno.

Cyrano se musel vyrovnavat s posmeésky uz od malicka a jisté uz od této doby si
zacCal mnohé véci uvédomovat. Diky nosu ziskal moudrost, diky moudrosti ztracel

lasku.

9.3 Romantika na hristi

Spolu s premitanim o Cyranovi a dramaturgickém vykladu textu a postavy jsem
uvazoval o svém vlastnim autorském pojeti. Vyse jsem napsal, ze Cyrano je
soucasti spoleCnosti a zaroven stoji mimo ni. Napadla mé metafora, se kterou

jsem z polatku vibec nepodital, a sice FOTBAL.

Fotbal je mdj koni¢ek, hraval jsem ho zavodné, jakozto brankar.

Chytani mé bavilo od mali¢ka, vzdycky jsem chtél, aby se na mé stfilelo, nez
abych sam strilel. Pozice brankare v sobé nese zakletou velkou zvlastnost.
Brankar je soucasti svého tymu, ale pritom uz od pohledu do néj nepatfi tak
Uplné. Stoji mimo hru a do hry se dostane vétSinou jen v pripadé, Ze jeho tym
zaziva kritickou chvili. Je na ného obrovsky tlak. Je to pozice, kterd je mentalné
narocna. Uz jenom proto, ze kdyz tym vyhraje, mohou za to strelci, zatimco kdyz
se prohraje, na viné je brankaf. Mnoho profesionalnich hrad¢d vam potvrdi, ze
brankafi nejsou svym zplsobem tak docela normalni lidé, protoZe jejich zplsob
soustfed&ni a vnimani hry je uZ z principu véci dost odliny od vétsiny hracd v
tymu. Brankar trénuje sam, stoji v brané sam a prece se na néj béhem zapasu

upiraji zraky vsech.

Tato paralela mi najednou priSla zfejma a logicka i s ohledem na to, Ze spojeni
fotbalu a divadla poskytuje velkou sSkalu moznosti hry. A tak se z mého Cyrana

stal fotbalovy brankaF, ktery odmitd kariérni postupy do lepsich tymd, nebot
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nehodld hrat za kluby, jez maji pochybné sponzory. Cyrano je tak brankarem,
ktery béhem horecného tréninku vymysli verse pro tu, kterou miluje. Brankarem,
ktery se stydi za své ,kachni nohy" a je rad, ze mu je jeho nové kopacky drzi
pohromadé a neni to tolik vidét. Brankarem, kterému se stane osudnym zakerny
faul. BrankaFem, ktery i tak dochytd sv(j posledni zapas az do zavére¢ného

hvizdu.

Tak se v mém Cyranovi potkaly dva svéty, které jsou rozdilné, ale zaroven se
mohou doplhovat. Pfemysl Rut o nasem Cyranovi napsal, ze je to predstaveni,
kde se misi viné $minek $atny divadelni s pachy té fotbalové. Tento vyrok jsem
pfi pozdéj$im uvadéni Cyrana dal jako motto inscenace. Cinilo mi velké potéseni,
7e jsem si mohl dopfat spojeni t&chto dvou svétd a Ze skrze toto predstaveni

mohly promlouvat tak, aby se doplfnovaly, a ne prekrikovaly.

Pfedstaveni jsme hrdli ve tfech, spolu s Pavlem Zajickem a Annou Drabkovou.
Zkouseni nam zabralo pomérné malo casu. Zhruba tfi dny. PriSel jsem jiz
s hotovou osnovou a pomérné jasnou ideou. Navic jsme se mohli spolehnout na

nade vzajemné porozuméni a naladé&ni. DlleZitou slozkou byla souhra.

Pfedstaveni bylo komponované tak, aby se vSechny vrstvy neustdle prolinaly.
Aby se hral fotbal i Cyrano. Aby se osobni vypovéd misila s pribéhem Rostandova
dramatu. Vyhodou predstaveni bylo, Ze mantinely a strukturu stale zajistoval

plvodni dramaticky text.

9.4 Cyrano zanedbava sex!

(Hudba v predstaveni)

Ak ta v noci budia strasidelné sny
Ak ta nudia ludia a ak si obézny
Ver Ze za to méze len jedina vec

A tou je a tou je a tou je zanedbany sex

Ak mas horké sliny a ak ti skripe hlas
Ak mas syndrém viny dnu Ci ischias
Vedz ze za tym vézi len jedina vec

A tou je a tou je a tou je zanedbany sex

30



Mam to rad
Ano chcem ta
Mam to rad
Celd zjém ta
Mam to rad

Si nezné zviera
Mam to rad

Na to sa neumiera

Toto je citace &asti textu pisné skupiny Eldn Zanedbany sex. Svym zplsobem je
pro mé tato citace stejné podstatna jako predchozi citace Cyranova originalu.
Nebot se Cyranem samozfejmé ,Siji* i pudy naprosto pfirozené jeho mladi
a touham. V inscenaci je tento ,song" zpivan coby duet v reakci na monolog,
ktery jsem uvedl hned na zacatku. Kdyz jsem hledal pisné, které v Cyranovi
pouziji, hledal jsem takové, které jsou tak rikajic z jiného soudku, ale zaroven
vypovidaji. Zanedbany sex byl prvni volba. Pisen je totiz obecné znama,
srozumitelnd, v kontextu hry plsobi jako odlehéeni, a neni-li pouzita
samoucelné, vypovida. V souslednosti, v jaké byla uzita, tedy po originalnich
versich Rostandovy hry, je vlastné jakymsi osvézenim, ne vsak vzdalenim se od
toho, o éem je fe¢. Dalsi uzitou pisni byl Stin katedral (pGvodni interpretace
Vaclav Neckar), ktery zpiva Cyrano v ramci balkonové scény a Kristian na
playback otvira pusu. Princip hry je vlastné stejny jako predtim... Posledni pisni,
ktera v predstaveni zazniva je ,Ja s tebou zZit nebudu® od skupiny Nerez. Pisen
pojednavajici o milostném trojuhelniku je zde predevSim predélem pred

samotnym zavérem.

9.5 Cyrano-shrnuti

S Cyranem mam i spojeny jeden ze svych nejintenzivnéjdich hereckych zazitkd.
V ramci jednoho rocniku festivalu autorské tvorby Nablizko jsme si dovolili uvést
Cyrana na velkém jevisti v DISKU. Pred tim jsme jej hrali v malych prostorach a
to konkrétné ve studiu Retizek a U¢ebné K 222. Obava z toho, Ze se nas Cyrano
na velkém prostoru ztrati, se nastésti nakonec nepotvrdila. Naopak se v souladu
s tématem fotbalu ,velké hristé" osvédcilo velice dobre. Predstaveni sice ztratilo

jakousi komorni kvalitu a sevienost, avsak velky prostor umocnil téma Cyranovy
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samoty. Bylo tak ve vysledku vlastné jen otazkou divackého vkusu, co komu vice

vyhovuje.

Z tohoto jednoho konkrétniho predstaveni si pamatuju onen vnitfni pocit, ze se
podafilo sejit se s divakem v kazdé poloze a roviné. Pocit toho, ze divak sleduje
a spolu s herci proziva déj predstaveni se vSim veselym i smutnym, co nese.
Tento pocit herec miva casto, ale tehdy jsem véril tomu, Ze je opravdovy
a podlozeny. Nechci fict, ze toto predstaveni bylo jediné tohoto druhu. Ale

okolnosti byly natolik vyjimecné, ze si jej pamatuji jako jedno za vSechny.

Cyrano byl pro mé dilezity zaroven tim, Ze jsem si v ném dovolil i jinou polohu,
nez je ta, reknéme komicka. Mél jsem ztoho ostych. Stavalo se mi totiz
mnohokrat (a stava se mi dodnes), ze ackoli jsem ve svém vystupu nechtél
pobavit, lidé se smali jesté pred tim, nez vibec zjistili, o¢ se jedna. CoZ nebyla
zrovna pro Cyrana nejlepsi vychozi pozice. Byla to vSak zaroven moznost pokusit
se o polohu, kterou mam jako herec, autor i rezisér nejradsi, a sice tragikomedii.
Je pro mé nejlakavéjsi proto, Zze mi prijde, ze se nejvic podoba zZivotu, tak jak ho

vnimam a chapu.

Nebyl jsem si jist, zda bude tento pokus pfijat. Byl jsem si vSak jist, ze tim, co
budu prezentovat, nebudu Ihat, Ze nebudu bajit o né¢em, co znam jen letmo a je
to pro mé atraktivni jen tim, ze to je. Toto védomi mi dalo urcitou jistotu,

a odvazuji se napsat, Zze vSe nakonec dopadlo dobre.

K predstaveni ,Dohrano, Cyrano!™ vznikla recenze, kterou si zde dovolim uvést.
Myslim, Ze shrnuje nékteré aspekty predstaveni |épe, nez bych to dovedl j3,

jakozZto zainteresovany autor.

Recenzentem je Jakub Skorpil.

Obdobné autorsky zrala, i kdyz ve své kompozici i tématu podstatné volnéjsi, se
mi zdala inscenace Dohrano, Cyrano! Jana Vecleri, Anny Drabkové a Pavla
Zajicka. I ona byla v programu prehlidky uvedena mottem, které tentokrat — na
rozdil od pouhého naznaku Prima Big Bandy prozrazuje prakticky vse: ,,
Absolventské predstaveni na motivy dila Edmonda Rostanda, kde se michaji viné

n

sminek herecké sSatny s pachy satny fotbalové." Variace nékolika vybranych
motivG & scén z Rostandova nejznaméjsiho dramatu je tentokrat predevsim
zaminkou ke hre. A to nékolikanasobné: hraje se Cyrano, hraje se Cyranem, ale

hraje se i fotbal, divadlo a hudba. Nejprve to vypadd, Ze pdjde pfedevsim
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o fotbal: herci se na jevisti prevlékaji do sportovniho, sesli se zFrejmé po Skole Ci
po praci, aby lehce potrénovali. Vcelku logicky a mozna i oCekavatelné se zde
smésuji a zaménuji hovory o sportu a divadle. Neni to nijak originalni, ale porad
jesté spolehlivé ucinné (zejména pak samozrejmé pred publikem verbujicim se
pfedevsim ze studentd divadelni skoly). Postupné vychdzi najevo rostandovsky
trojuhelnik: o divku maji zajem oba panové, ale zrucnéjsi v reci lasky je jen
jeden z nich a ten druhy zvitézi. Ktery je presné ktery, neni dlouho az tak upiné
jasné, protoze motivy se plynule prelévaji a, jak jiz bylo mnohokrat zopakovano,
zakladem divackého zazitku tu neni rafinovana dramaturgicka skladba, ale
(spolu)radost ze hry. A tak se nakonec Cyrano v paméti tristi do ojedinélych
scén, z nichZ utkvi zejména nazivo hrand uUprava pisné skupin Nerez, kterd mize
nakonec byt prekvapivé kruta a cynicka. Vzpominky zlstanou i na fadu odkazd,
aluzi a (vnitro)divadelnich narazek, které dokazou okamzité vyborné pobavit, ale
po jednom vidéni se pochopitelné vytraci. Co se naopak nevytrati, je zavéreCny
obraz: po vsech peripetiich znovu zni Cyraniv/Kristianiv dopis Roxané (ktery je
jinak jednim z nejéastéji se vracejicich motivd). Na scéné vsak zdstava jiz jen
jeden herec: Jan Velefa uprostred scény v kompletni brankarské vystroji. Je to
bezpochyby nejsiln€jsi obraz inscenace, ktera jinak spoléha predevsim na slovni
(¢i intertextovy, chcete-li) humor. A tady najednou jakoby se viastné beze slov
uplné obesla, a pritom vyborné zprostredkovava smutek, osamélost

a horkosladkou tragédii.”

Vzdor hre s klasickym tématem, jsem byl Cyrano asi moji dosud nejosobnéjsi
jevistni vypovédi. Zaroven ho povazuju za jakysi meznik, od néhoz jsem se
odrazil dal. Néco, co se povedlo a na co jsem byl hrdy. Ale i néco, co mélo stale
dostatek chyb na to, aby mé pohdnélo po dalsim pidéni se, jak k vécem
pristupovat, jak je objevovat, jak je rozvijet tak, abych i v dalSich projektech

a predstavenich mohl jit dal.

* Kolektiv autord, Klauzury DAMU 2014, Praha, nakladatelstvi AMU, 2014, s. 136
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10. O intimité v divadle

Casto se v souvislosti s hereckym projevem hovofi o intimité. SlySel jsem mnoho
hercl ¢&i adeptd herectvi hovofit o tom, jak je to, & ono velice intimni, jakou to
vyzaduje miru intimity a jak je to celé (rozumi se jejich uUloha v predstaveni)
intimni zpovédi. Malokdy, a snad vibec jsem se nikdy nedozvédél, co vlastné

znamena to intimni.

Intimita v hereckém projevu je ovsem pojem, ktery mé dovedl k premysleni. Je
beze sporu, Ze dobry herec, at uz se jedna o herce autorského ¢i interpretacniho,

dava do svého projevu a prace kus sebe.

Mam dojem, Ze pokud se zacne v divadle hovofit o intimité, vyvstane odkudsi
predstava, Ze se bude probirat nahota, patologické spoleCenské jevy, deviace
atd. Dochazi potom k zdméné, Ze intimni na hereckém projevu je napriklad to, ze
je herec ochoten se svléknout, hovorit o svych Uuchylkach, pfiznavat se
k nejrdzné&j$im mravnim, & mordlnim prestupkim. Takto chdpand intimita
zdanlivé vyvolava obraz, Ze se dostdvdme do samych Utrob hercovy duse. Ze se
nam otevird a Zze to vSe je pak dokonale intimni. Divdka by v téchto pripadech
meéla ohromit reknéme sila tématu, které herec zprostredkovava...a pravé v tom
si myslim, Ze je ona zrada. Forma sdéleni nékdy odvadi pozornost od samotného
vykonu a praveé v pripadech, kdy se hraje s tak zvanymi intimnimi tématy, velmi
Casto dochazi k tomu, Ze je herec v naprosté kreci. Vysledkem pak byva
naprosté ,zneintimnéni* a nepristupnost smérem k divakovi. Je to samozrejmé,
protoze hovofrit na jevisti o jistych vécech vyZaduje od clovéka silnou davku
energie. A to tak velkou, Ze pak uz nezbude zadna energie pro vlastni herecky
vykon. Vykon je tak potom dvojrozmérny, nevérohodny a ve vysledku nudny.
Zaroven tento explicitni zplsob ztvarfiovani intimnich témat brani herci, aby si
vytvoril s divdkem pravé onen intimni vztah. Stejné jako si nevytvorite vztah

s transparentem, Ci billboardem, nevytvorite si ho ani v tomto pripadé.

Prikladem nécéeho takového pro mé byla inscenace Erekce srdce.” Pfedstaveni,
které jsem zhlédl, bylo plné nahoty jak dusevni, tak i fyzické. Mélo byt

prihledem do lidské dude. Ostatné takto zni oficidlni text k inscenaci:

® Erekce srdce -prem. 5.5. 2014 v divadle DISK, reZie Petra Tejnorova (piedstaveni Katedry alternativniho a
loutkového divadla)
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Nékteré véci zdstavaji skryty, protoZe je zndme. KdyZz nahle zménime uhel
pohledu, tyto véci zasadné zméni vyznam situace. Dost casto se smeéjeme, nebo
placeme jenom proto, Ze je to tak spravné, Ze se to ocCekava. Touzime po
intenzité prozitku, kterou mnohdy supluje jen to, co je opojné. Hledame aplikace,
navody a hlavné jistoty. Stojime o falesné zpovédnice, o rychlé ultimativni
vykoupeni. Soudasny obraz ldsky vede k frustraci a traumatdm. A co kdyz tolik
devalvovana nahota v zasadé nema nic s pornografii - mohla by byt Cista

a posvatna? Kde ale jsou Casto kfehké hranice zmény vyznamu?

Zadmér inscenace sam jesté nic neznamena. Jsou to jen slova. Zalezi na
provedeni. BohuZel, pokud se zobrazuji véci kfehké a intimni zplsobem hrubym

a okazale zverejiujicim, zacina zanikat jakékoli poslani inscenace.

Jako divak jsem byl zahlcen Sokujicimi prostfedky, které ovsem ve vysledku
nenechaly nic, nez prazdno. Pokud bych mél uvazovat tak, ze divadlo na urcité
véci upozornuje a v dobrém slova smyslu ,vychovava", tak stejné jako ve
vychové déti i zde plati Setfit krajnimi prostfedky. MUj dojem z predstaveni byl
takovy, Ze dostavam od zac¢atku do konce ,vyprask". Po pul hodiné (ptedstaveni
mélo hodinu a pdl) jsem byl ov&em tak otupély, Zze mi to bylo vice méné jedno.

M3j osobni nazor je, Ze k dosaZeni intimity, tak jak ji sdm vnimam, je potieba
jaksi Uspornéji pracovat s tématem, nedavat ho na odiv a nechat ho spis jen
misty proklouzavat na povrch. Samozrejmé, ze v pripadé herce interpretacniho
zde hraje roli pozadavek reziséra a nakolik se to, co pozaduje, prolina s tim, jak
svou postavu vnima sam herec a jakymi prostfedky ji chce budovat. V pripadé

herce autorského je to jen na jeho volbé a uvazeni.

Co je pro meé v divadle vrcholem intimity, je vztah herce a divaka. Ono naladéni
se a vzajemné pochopeni je tou nejkrehci vrstvou kazdého predstaveni. Herec
béhem kazdé reprizy musi peclivé zvazovat prostredky, které v tu chvili uzije,

nebot jak se méni publikum, musi se, byt nepatrn&, ménit i hercQv projev.

Hercova intimita spo¢ivd, dle mého nazoru, v jisté bezelstnosti vi¢&i publiku. Ve
schopnosti hrat i to nejhloup&jsi téma s plnou divérou v n&j a zarover s virou
v to, Ze jej divak pochopi. Spociva v opravdovosti, kterou napliuje svou ulohu.
Herec mdZe hovofit o neutrdlnim tématu, napfiklad o pocasi, a presto mize mit
divak pocit, Zze se hercovi diva az do duse. Osobni angazovanost v tématu, které
herec zprostfedkovava, déld ono zazracné fluidum, které divaka zajima a bauvi.

Osobni angaZovanost, také zarucuje, e herec bude uZivat pestrych prostiedkd
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ke sdéleni toho, co je obsahem jeho Ulohy. Opét to souvisi s empatickou
imaginaci a celkovym rozhledem. Herec dokaze zaujmout i banalitou, citime-li, ze
mu na ni zalezi, ze ji rozumi. Ze v ni vidi vic, neZ slova, kterd je nutno fict, ale
vidi v ni i zdminku a ddvod ke hie. Samoziejmé je k tomu potieba znaéna davka
empatie vU¢&i tématu, se kterym se hraje. Znovu plati, Ze bohaty rozhled mize
herci pomoci i v nicotnosti najit velikost, a poté ji s patfi¢nou divérou zpracovat.
Ucta vi¢i tématu nds mize dovést ke kreativité. Na ¢em ndm zéleZi, nechceme
odbyt. Divak je v tomto ohledu velmi citlivy, a byt neméa odborné vyrazy, kterymi

by se vyjadril, dokaze vsSe intuitivné zachytit a ocenit.

Lidé se neradi divaji na odhaleni vSeho, co je mozné odhalit. Jsou radi, kdyz jsou
soucasti hry a mohou odhalovat. Jsou potom hrdi na to, ze se mohou skrze
nabidnuté cesticky propracovat ke kone¢nému obrazu. A pravé na herci zalezi (v
interpretacnim divadle pripadné na spolupraci herce a reziséra), jakymi
prostredky da divakovi nahlédnout do své intimity. A ¢im jsou tyto prostredky
rafinovanéjsi, tim je i herclv vykon pozoruhodnéjsi, plasti¢téjsi a zajimavéijsi.

Za intimni povazuji v divadle to, co je otevrené, to, co se neskryva za Sok,
tématickou velikost, okazalost. Co se predvadi ve své nahoté, nikoli vSak nahoté

ucelové, ktera se vystavuje.

Rad bych se jednou pokusil inscenovat pasijové hry (prikladné Komedii o
umuceni). Premyslim casto nad tim, jak se s takovou véci popasovat a jak
pripadné vést herce. Jak dosahnout toho, aby naivita, ktera je predpokladem
lidového divadla, nebyla strojend. Aby nebyla pouhou hrou na naivitu.
Pfedpokladam, Ze kli¢ je v rozkryti herecké intimity. PresvédcCit herce, ze je
potifeba se véci plné odevzdat, nebat se ukdzat i své nedostatky, protoze pravé
ty v tomto pripadé hru ozivuji. Nebat se dokonce na své nedostatky pfrimo
upozornit a hrat s nimi. Nepokouset se formu zkraslit, naopak. Nemit strach jit
naproti vSem uskalim, které se v ni skryvaji. Jak rikavaji asistenti dialogického

jednani takzvané ,si to dovolit".
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11. Intemezzo-rozhovor s Jifim Labusem

Pro¢ s Jifim Labusem? Mam rad véci, které jsou na hrané. Mam rad lidi, kteri
jsou na hrané. Mam rad herce, ktefi jsou na hrané. Obdivuji se schopnosti byt
premrstény, nehorazny-presto zaroven autenticky a uvéritelny. Mam rad stycné
plochy divadla, kde se potkava klasicky pristup k herectvi s pristupem
autorskym. Za jedno z nejvétSich mistrovstvi povazuji i pres nékolikanasobné
opakovani vystupu, tim vystupem nenudit. VaZim si hercl, ze kterych je citit
nejen pripravenost profesionalni, ale i pripravenost lidska. Vazim si lidi, ktefi
dokdZou uvaZovat dal, ne za ramec svého oboru a tim sv(Qj obor
pozveddvat...a vazim si divadelnikd, z kterych citim, Ze je jejich nevétsi motivaci

pro to divadlo délat, je divadlo samo.

Kdyz jsem mél tu moznost potkat se na jednom jevisti s Jifim Labusem, mohl
jsem si naprosto zretelné sledovat, co znamena v praxi termin ,vodivé napéti".
Ne, ze bych nic takového predtim nevidél, ale upfimné néco takového clovek vida
spi$ na Skole u studentl, ktery svij obor teprve zkoumaji a svQj vyraz teprve

hledaji. Ne u lidi, ktefi uz by mohli byt takfikajic na svém...

Jifi Labus béhem jednoho vystupu béhem predstaveni zasel do zakulisi, aby se
po chvili na jevisté zase vratil. Z jevisté odchazel zarazeny, nebot si ho tam
kolegové dobirali, ze stale véri na Jeziska. Vratit se mél rozcileny a na své kolegy

vykriknout: Pravé jsem volal tatovi a ten rikal, Zze jste blbci!

Pozoroval jsem ho prave v té mezifazi, kdy na chvili zasel do sal. Ani na okamzik
nevypad| ze soustredéni, ani na chvili neztratil kontakt se svymi kolegy, tfrebaze
byl mimo scénu a mné tak mimodé&k jakozto tomu, kdo svUj obor teprve zkoum4,

pripravil zajimavy a silny zazitek...

Kdy vas poprvé napadlo, Ze budete herec?

Asi v péti letech. Kdyz jsem vidél v divadle prvni loutkové pohadky, tak to mi
ucarovalo. Presto, Ze u nds v rodiné nikdo herectvi nedélal a rodice méli uplné
jiné povolani. Mné se to ovsem tak strasné libilo, Ze jsem se rozhodl, Ze ni¢im
jinym, nez hercem nebudu. TakzZe od péti let jsem vilastné mél tuhle velikou

touhu.
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A béhem toho, jak jste vyristal a dospival, jak se ménily predstavy
s touto touhou spojené?

Ja jsem mél kromé herectvi jesté dalsi velky koni¢ek - malovani. Takze jsem si
fikal, Ze bych zkusil zkousky na stfedni vytvarnou Skolu, protozZe stredni herecka
konzervator tehdy jesté nebyla. Tam jsem ale zkousky neudélal, tak jsem se
rozhodl, Ze pdjdu na gymndzium, kde udéldam maturitu a poté zkusim udélat
zkousky na DAMU. Kde jsem nakonec zkousky v roce sedesat osm udélal.

Mél jste néjaké predstavy, jak to tam bude vypadat? Na DAMU a
v divadelnim svété viibec?

To ani ne, ja jsem spis chtél to divadlo délat a o té skole jsem néjak moc
nepremyslel. Mél jsem ale tu vyhodu, Ze moje matka pracovala v Narodnim
divadle jako zdravotni sestra, takze vZdycky sehnala od hercl néjaké volridsky.
Proto jsem diky ni vidél Fadu vynikajicich inscenaci, napriklad i od Krejci, ktery
tam jesté plsobil. TakZe jsem o tom divadle mél celkem pfehled. Miloval jsem
film, sbiral jsem portréty hercd...co bude ve skole mé ani nezajimalo, prosté jsem
se chtél stat hercem.

A ten prichod na skolu zménil néco na vasi touze?

Ja nebyl studijni typ, takze prichod na DAMU byl pro mé zasadni. Na konci
prvniho roku jsem si fikal: Kdy viastné ten Skolni rok konci? A pak mi doslo, Zze
uz je u konce. Mé to bavilo. Mél jsem pocit, Ze mam vlastné porad prazdniny.
Ackoli jsem mél v prvnim pololeti velky problém, vycitali mi, Zze délam vsechno
jinak, neZ ostatni. Casem si na mé ale néjak zvykli.

Tusil jste od zacatku, jak bude vypadat vase cesta kumstem? Kdy se
zacal formovat Jifi Labus, tak jak ho dnes zname?

Ja uz jsem tehdy na té skole dost Casto délal véci komického charakteru. I kdyZz
jsem se snazil délat néco vazné, tak to Slo u mé do komiky. Kdyz jsem hral jako
absolventskou inscenaci v DISKU Mackieho Messera v Gayové Zebrdcké opere,
tak jsem mél nékolik nabidek do riznych divadel a velice jsem vahal. Shodou
okolnosti jesté pred tim, nez se prisel Schmid podivat do DISKU, jsem vidél dvé
predstaveni Ypsilonky, ktera se mi hrozné libila. TakZe kdyz za dva dny, co jsem
je vidél za mnou prisel po predstaveni Schmid a zeptal se mé, jestli bych nechtél

jit do Ypsilonky, tak jsem fikal: No to bych sel!
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Kdyz jste se ve Skole setkaval s rdznymi teoriemi herectvi-Stanislavskij,
Brecht...Mélo to na vas vliv, nebo jste to moc neresil?

My jsme dokonce béhem studia s jednim posluchalem rezie od nas ze skoly jeli
do divadla na Kladné. Tam byly v té dobé prazdniny. A tam s nami tento
posluchac zacal délat takovou laborator ve stylu Grotowského a mé to, musim
Fict, bavilo, protozZe si ¢lovék uvédomil, co to télo mizZe na jevisti délat a co mize

dokazat. Svym zpldsobem to bylo velice osvobozujici.

Dokazal byste vy sam pojmenovat sviij herecky ,styl"?

Ne. Ja jsem rad, Ze mdzZu hrat jak role komedidlniho charakteru, tak role
dramatické. Jsem vdécény, Ze paleta toho mého hrani je tak Sirokd a Ze mdzu
délat vsechno mozné.

Do jaké miry ve svych jevistnich kreacich mate rozdéleno to, co je dilo
mentalni pripravy a toho, co je pudové?

U mé je ddlezité prvni setkani s textem. Prvni setkdni mé ovlivni pro dalsi praci.
Vytvori mi to jisté mantinely a fekne mi to: odtud potud to pdjde. Myslim, Ze
nejddleZitéjsi pro herectvi, a to je moje zdsada, je té roli rozumét. Pokud ji
pochopite, tak pak uz pracujete v ramci urcité figury a pokud té postavé vazné
rozumite, se uz vlastné nemdzZete splést, i kdyZ prindsite néjaké nové véci.

Kdyz jsme délali v televizi improvizacni porad Ruska ruleta, bylo nutné si béhem
dvouminutové pripravy uvédomit, jakou socialni roli mam v nasledujicim vystupu
predstavovat. Jinak jedna ucitel, jinak jedna doktor, jinak jedna dlazdic...A
ozrejmit sam sobé, co hraju, to uz samozrejmé vymezuje vase jednani i na
jevisti.

TakzZe urcit si mantinely a mezi mantinely uz je svoboda?

Ano, pak samozrejmé prichazi prace na textu samém, a to uz zalezi i na lidech,
se kterymi se sejdete a pfipadné na reZisérovi. Tam uZ samozrejmé mizZe
dochazet k polemikam...

Co je to podle vas improvizace? Co to znamena? Jak se ma clovék tuzit
k tomu, aby byl zdatny improvizator?

Na S$kole jsem se s improvizaci vibec nesetkal. Setkal jsem se sni az
v Ypsilonce, kde jsme méli takové ty prvni Vecery pod lampou a VeCery na
pfidanou. Ja jsem tehdy netusil, ze bych mél snad néjakou schopnost
improvizace. Tehdy prichazel na tyto vecery do divadla vzdy néjaky host a my

jsme si s nim povidali a mé zacalo bavit ve vtefiné reagovat na véci, které ten
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Clovék rekl. Nejdriv mél ¢lovék samozrejmé ostych, ale pak se to prolomilo. Pak
jsem to uplatrioval v Ypsilonce dal. Je to samozirejmé trochu rozdil od toho, co
jsme délali s Oldou (Oldrichem Kaiserem). V Ypsilonce je to improvizace osobni,
autorska, s Oldou je to improvizace herecka, tam spolu vlastné hrajeme role.
Hrajeme postavu a v té improvizujeme.

Setkal jste se nékdy s takovou kritikou, ktera by vas donutila premyslet
o tom, zda to, co délate, ma vibec smysl?

Prvni kritika byla, kdyz mé chtéli v prvnim rocniku vyhodit ze Skoly. Ale tehdy
jsem si fekl: PocCkejte, ja vam ukazu. Nékdo by se z toho mozna zhroutil, ale ve
mné to viastné sebevédomi naopak posililo.

A jak se obecné s kritikou vyrovnavate?

Pokud je kritika konstruktivni, tak si z ni rad néco vezmu, ale nékdy jsou to
takové blaboly, Ze mi to prijde scestné. Pokud ovSem kritika opravdu vychazi
z néjaké situace, nebo z konkrétni véci, o které vim, tak se z ni samozrejmé
poucim.

Na co chodite do divadla, kdyz mate cas?

Na véci o kterych jsem slysel, Ze jsou dobré. Pokud mam volno a ¢as, tak se na
né snazim dostat.

A co vas bavi?

Vsechno mozné. Rad jdu do Narodniho divadla, vedle toho do Dejvického divadla.
Nemam vyhranény styl, ktery by mé vylozené bavil. Ja mam prosté rad divadlo,
které mé strhne a je to pro mé zazitek. Krasné to definoval po jedné generalce u
nas v Ypsilonce pan fotograf Ptacek. Bylo to predstaveni Hlava meduzy. On tehdy
rekl: Po tomhle predstaveni se se mnou néco stalo. A pravé proto stoji za to
divadlo, myslim si ja, délat.

Co vy a reziséFi? Jaky rezijni pristup mate rad?

Ja nemam rad ten pristup, kdy je herec presné vedeny. , OtocC se doleva! Pravou
ruku dej sem!" To jsem ovsem nastésti moc nezazil. Znam to spis z vypravéni. Ja
jsem nastésti vZdycky spolupracoval s reZiséry, ktefi vychdzeli z hercd. Jsem
rad, kdyz se s rezisérem domluvim, jak svou roli vést, ale nemam rad
uzurpatorsky pristup.

Jaka je hranice mezi vedenim a uzurpatorstvim?

Rezisér musi samozrejmé védét, co chce. Je dobré, kdyz jsou dva nazory, které

se treba i stretnou, ale ma to zaroven néjakou funkci a k néemu to sméruje.

40



Velky herecky strasak je automatismus. To, Ze pFi sté reprize uz to zacne
postradat potrebny svih. Jak se tomu branite?

Ja mam repriz vazné strasné moc, ale pokazdé si Fikam: Musis hrat jako poprvé.
Coz tak ovsem tak trochu i je, protoze predstaveni je sice stejné, kostymy jsou
stejné, ale divak je jiny. Divak totiz reaguje pokazdé trochu jinak, Cili i to
predstaveni je pokazdé trochu jiné.

Cili divak se stava v tomto pripadé partnerem?

No urcité! Divak je v kazdém pripadé partner.

A plati to i v momenté, kdy se hraje se ctvrtou sténou?

Ja myslim, Ze ano. Herec musi divaka citit porad.

Vy jste obecné velice dobre hlasové vybaven, v Ypsilonce zpivate
dokonce i operu. Jste vynikajici dabér a rozhlasovy herec. Je hlas néco,
s Cim jste zacal pracovat védomé?

Védomé? Vlastné ano. Ja jsem si jako maly kupoval texty loutkovych her. Pak
jsem vzal hrnec a ty hry jsem do toho hrnce precetl, jakoze jsem v rozhlase.
Nutil jsem rodice, aby mé poslouchali. Ménil jsem hlasy a precetl jsem tak celou
pohadku. Myslim, ze pravé tady jsem se tohle naucil.

Mél jste nékdy na jevisti pocit, Ze se takzvané odehrava néco ,,vétsiho",
nebo tenhle herecky mysticismus pFilis nevyznavate?

Komedie, tam poznate hned, jak lidi reaguji-smichem. Bud’se bavi, nebo ne. Ale
kdyz je néjaka vazna hra, tak tam jsou okamziky, kdy najednou opravdu citite,
Ze to publikum na vas ten pohled upira a mohl byste, jak se rika, slyset Spendlik
spadnout. Ze je to publikum néjakym zpGsobem tou véci zasaZené. TakZe to jsou
chvile, kdy si najednou rikate, Ze to co délate, ma opravdu smysl. To vycitite, Ze
publikum, pokud to takhle mdzZu Ffict, vém visi na rtech. To hlavné poznavam,
kdyz hraju ve Viole toho Carvera (Veler americké poezie, premiéra 14.5.2013,
Divadlo Viola), coz byl americky basnik, ktery mél docela téZky Zivot. Jsou to
takové basné v préoze. V komornim prostredi Violy je kontakt s lidmi tak
intenzivni, Ze jakmile citite, Ze je tim textem oslovite, je to pocit k nezaplaceni.
Kdybyste mél ze své tvorby uvést jednu véc, které si vazite, myslim tu,
ktera vas napadne jako prvni, co by to bylo?

Zajimavé je, Ze ja délam radu véci strasné let. Pres dvacet let dabuju Simpsonovi
, dvacet let délame v rozhlase Tlu¢horovic rodinku, pétatficet let délam Ji a Hele,
takZe v podstaté fadu véci délam pribézné neustéle...Ale pak jsou samozrejmé

véci, které mé néjakym zplsobem posunuly dal. Co se tyce divackého vnimani,
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tak byl prGlomovy film Amerika (1994, reZie Vladimir Michdlek). Tam jsem
najednou po radé televiznich vystupl hrdl najednou dramatickou roli. To byl
urcity meznik.

Musim ovsem Fict, Ze &m jsem starsi, tim jsem opatrnéjsi na vybér tituld, které
délam. Délat néco proto, abych néco délal, to uz mé nebavi. Snazim se délat ve
vécech, které maji uréitou kvalitu. Samozrejmé se mdze stat, Ze si Elovék precte
dobry scénar a nakonec je z toho spatny film, ale to uz jsou spiS vyjimky. Pokud
neni dobry scénar, vétsinou ho uz nic nezachrani.

V jednom rozhovoru jste Fikal, Ze lidem chybi dovednost davat véci do
souvislosti (Rozhovor pro idnes.cz, 23.5. 2015, Serialy vas hrat nenauci).
Proc tomu tak podle vas je?

Lidem chybi takova ta zakladni informovanost. Takové vzdélani - v podstaté
zakladni, jakoby néjak schazelo. Kdyz pfFijde do divadla mladé publikum, tak
mam nékdy dojem, Ze naprosto nemaji ponéti, napriklad o kulture minulého
stoleti, Jakoby je to ani nezajimalo. Mam pocit Upadku néjakého obecného
povédomi o historii a literature a kulture.

Tyto viastnosti jako prehled, vzdélanost, schopnost davat véci do
kontextu. Nakolik je to dilezité pro herce?

J& myslim, Ze je to strasné ddlezité. Jsou samozrejmé rdzné typy hercl, nékdo
se nemusi zajimat o nic, nemusi Cist, ale pristoupi k roli a je senzacni. Ale kdyZz
jsem chodil do lidové skoly uméni a hral jsem tam amatérské divadlo, vedl mé
takovy pan profesor a ten Ffikal zajimavou véc, ze herec by mél mit kromé
standartniho hereckého vzdélani také filozofickou fakultu. Jsou totiz potom role,
které opravdu najednou vyZaduji vic neZ intuici. Clovék najednou musi pochopit
souvislosti, napriklad Schillera, Goetha, Shakespeara... Tam by myslim herec mél
o0 jistych vécech védét a jisté véci znat. To mu totiZ i strasné pomize a pozna se
to. Myslim, Ze herec by se mél i zajimat, co se déje ve svété a co se deje tady.
Kdyz pak hraje néjakou postavu, napriklad Hamleta, musi ho hrat z pohledu
soucasného Clovéka, pokud to ma divaka zajimat. Trebaze ma historicky kostym,
musi hrat se soucasnym nahledem. Porad musi mit pohled soucasného vidouciho
Clovéka, ktery vnima tenhle svét a tuto dobu. Pak dokaze i Hamleta zahrat dobre

pres filtr soucasnosti.
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Do jaké miry mize herec tim, jak se prezentuje, ovlivnit mysleni divaka?
Ja jsem v tomhle skeptik. Myslim, Zze blbce neovlivni nic, jediné dalsi blbec. Na
druhou stranu doufédm, Ze divak, ktery chce, se na chvili dokaze zastavit a
zamyslet. Treba jen na chvilku, ale i minuta je v tomhle pripadé dobra.

KdyZ uz jsme natukli dnesni dobu. Jak moc ma podle vas pravé dnesni
doba vliv na rozvijeni talentd mladych herci?

Ja si myslim, Ze je to svym zplsobem velice sloZité. Dokonce si myslim, Ze byt
dneska mladym hercem je daleko slozitéjsi, nez v dobé, kdy jsem studoval ja.
Divadelnich skol bylo mdalo. TakZe ro¢né vychazelo tfeba tficet hercd. A dneska
vychdzi sto tficet. Skol je daleko vic, neZ bylo. Myslim tedy, Ze v dnes$ni dobé
maji mladi herci pracovni pozici ztizenou. Ackoli se na druhou stranu vice toc¢i a
televizni produkty se museji doplrfiovat, Cili se pripadné mize herec uplatnit v
seridlu, nebo v dabingu, ale takhle se rozhodné divadlo hrat nenauci. Tam si
akorat dobre cvi¢i pamét, vzhledem k tomu, kolik stran scénare se musi naudit.
Jinak mu to ale profesné moc nepomdize.

A kolik casu herec potrebuje k tomu, aby se naucil hrat divadlo?

Dfiv to bylo tfeba tak, Ze herci dostdvali umisténky, to uz za mych &asd ale
nebylo. Museli jit do oblastniho divadla a tam, myslim, se skutecné hrat naucili.
Premiérovani tam bylo daleko castéjsi, takze herec za tu sezonu nazkousel
takovych Sest, sedm titulG. Zacal malymi rolemi a tim se takzvané ,votfiskal".
Jenze dneska je to zase trochu sloZitéjsi, protoZe driv jste sli nékam do oblasti a
védéli jste, ze kdyz budete dobrej, tak se na vas nékdo prijede podivat z vétsiho
divadla... Ale dneska je to tak, Ze pokud néjaky rezisér neuvidi néjakého mladého
herce v televizi, tak se jen tézko odlepi od Zidle a jede se podivat treba do
Sumperka. Takového reZiséra ani nezném, ktery by tohle absolvoval. TakZe zase
chapu mladé herce, ktefi jsou k tomu skepticti a Fikaji si: Tady zkejsnu celej
Zivot, mzu se uhrat a nikdo si mé nevsimne. Cili je to dvousecné. Mladi herci to
dnes prosté nemaji jednoduché.

Prvni dva roky na DAMU vas mél ucit Rudolf Hrusinsky. Jaké to bylo?

Pan Hrusinsky, jak hral ve filmech, tak takovy byl i v Zivoté. Mluvil velmi strucné,
moc toho nerekl, ale kdyz néco rekl, tak to zase stalo za to. Ja si vzpominam,
jednou jsme délali néjakou obycejnou etudu a on mi povida: ,Jenom takovou
poznamecku: nedavejte si ruce do kapes porad, co kdybyste nékdy hral v
brnéni." Sédm o sobé byl ohromé inspirativni, bylo to v dobé slavnych filmG jako

Spalova¢ mrtvol, Rozmarné léto...Takze Clovék na néj koukal s ohromnou Uctou.
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Cili kdyZ se na nds béhem hodin dival, mél &lovék skoro aZ ostych se néjak
projevit. BohuZel za dva roky musel z politickych ddvodi odejit, protoZze podepsal
Dva tisice slov. V dobé, kdy nas ucil, mél dokonce na repertodru jediné
predstaveni. Byly famy, ze déla po Praze taxikare, pritom nemél ani ridicak.
Napadlo vas nékdy, Ze byste mohl sam ucit?

Nikdy. Za prvé u mé je problém s casem. Nemélo by smysl, kdybych prisel
jednou za Ctyri nedéle. UCit vyZzaduje, aby se tomu Clovék soustavné vénoval. Je
to veliky ukol a zodpovédnost. Myslim si taky, Ze vyborny herec nemusi byt
vyborny ucitel a obracené.

Jak se da podle vaseho minéni vybudovat dobry herecky soubor? Takovy,
ktery na sebe takzvané slysi.

To je strasné tézké. Vétsinou herci pfichézi do divadel ndhodou. Casto je soubor
vicegeneracni a je veliky ukol reziséra soubor do inscenace stmelit tak, abyste
najednou méli pocit, Ze je to jeden tym. Tohle dle mého umél genialné Miroslav
Machacek v dobé, kdy byl v Narodnim divadle. Ten dokazal (Casto s pouZitim
drastickych prostfedk(d) u hercG dosdhnout toho, Ze se rozzarili a kazdy si fikal:
jak je mozné, ze tenhle herec tak fantasticky hraje? Pravé i u téch, ktefi tam v
podstaté nikdy nezazarili, nebo hrali epizodni role. On opravdu dokazal soubor
sladit takovym zplUsobem, Ze se zdalo, jako by spolu byli odjakZiva, a to je velika
vzacnost. To umél tfeba taky Radok. U generacénich soubord je to samozrejmé
trochu néco jiného, ale predevsim u velkych divadel je to problém.

Mate dojem, Ze je viibec jesté mozZné, néco takového vybudovat dnes?
Narazim na zaméstnanost mladych hercii v serialech,apod.

Myslim, ze se to povedlo v Dejvicich. Tam to uzasné funguje a mate pocit, zZe je
tam dokonaly herecky tym. Takze si myslim, Ze ano, ale musi nékdo, treba i
pedagog nebo rezisér, vzit partu lidi z ro¢niku a zalozit s nimi soubor. Takhle to
mozné je, ale ve velkém divadle si to nedovedu predstavit.

Kdybyste béhem své kariéry prisel do velkého divadla, napriklad do
Narodniho, myslite si, Ze byste se jako herec proménil? PFece jen naroky
Jjsou tam jiné.

Ja jsem pred lety hostoval ve Visriovém sadu ve Stavovském divadle. V reZii
Ivana Rajmonta. Alternoval jsem se Oldou Kaiserem v jedné roli. To prostredi se
mi libilo, velké jevisté mi celkem vyhovovalo. Samozrejmé je tam ale mnohem
téZsi udrZet si svdj styl. Herec tam musi byt velice silny, aby si ho obhajil. Neni

jednoduché byt v takovém divadle a uchovat si ndazor na véci. To mé pravé
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odrazovalo. Provoz je tam prilis velky a na mé je to prilis takova fabrika. A
nevim, jestli je tam cas na tvorbu takovy, jako treba jinde.

Mluvi se dnes obcas o upadku hereckého formatu, Ze se vytraci
originalita a je nahrazovana univerzalitou. Ze takové osobnosti jako byl
Hrusinsky, Kopecky, Medficka..., Ze takové divadlu chybi. Cim to je? A je
to viibec tak?

Tihle vynikajici herci taky zrali. Pravda ale je, a nevim, jestli je to dobou, nebo
bolsevikem, ze se zacalo vychovavat tak, aby nikdo nevycuhoval. Je fakt, Ze kdyz
se Clovék diva na néjaky starsi film, kde hraji tihle herci, nebo herci z generace
pfed nimi jako Stépdnek, Pivec, Pesek, Smolik, tak ti byli naprosto
nezaménitelni. Nebylo mozné, aby misto Plachty hral néjakou roli Pivec. Kdezto
dnes je to takové, Ze kdyZ nemizZe tenhle, miZe druhy, a je to viastné podobné.
Tady se néjak ztratila ona originalita. To uz ale zaridil bolSevik tim, Ze mysleni
uniformoval. Samozrejmé nékdo se vymanil, ale bylo to samozrejmé kazdému
spiS na obtiz, kdyz byl nékdo jiny. Jsou jisté dodnes herecké osobnosti. Myslim,
Ze to ale bylo dfiv o dost vyraznéjsi a kazdy z téch hercd nesl s sebou néco
neopakovatelného. Kdyz si tfeba vezmete film Andél na horach, tak je to kravina,
ale kdyby to nehrali herci jako Marvan, Kemr...kdyby to hrali Spatni herci, je to
pitoma agitka. Mistrovstvi téch herctG zpdsobilo, Ze i kdyZ to &lovék vidi potreti,
tak se bavi. A dneska uz jsou zase jiné vlivy, je malo Casu, vsemu vladne
technika, ktera hrne vsechno dopredu.

TakzZe jestli tomu rozumim, neni cas, aby se s tou originalitou pracovalo?
Ano.

Je tézké se popasovat s roli komika? Kdyz lidé predjimaji, jak vas brat?
Moje osobni zkusenost je, ze kolikrat chci Fict néco vazného a lidé uz se
dopredu sméji, jesté nez cokoli Fict stacim.

To znam taky. Napriklad, kdyz byla prvni projekce filmu Amerika, tak se nékteri
zacali smat, jen jsem se objevil na platné. Musim Fict, ze ackoli jsem byl uz na
skole povazovan za komika, tak jsem ve svych prvnich televiznich inscenacich po
skole hral spise vazné role. Pak jsem ale potkal Oldu Kaisera a zacali jsme délat
spolu zabavné porady a tam se to zlomilo. Zacali mé obsazovat do roli

komedialnich. Az Amerika to zase nastartovala jinym smérem.
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Ve své profesi jste uz dosahl mistrovstvi. Citite i pFesto potrebu se dal v
oboru vzdélavat?

Urcité. Vibec se neuzavirdm pred ni¢im a ke kaZzdému Ukolu je potfeba pfistoupit
od nuly. Cim mé ¢&lovék vic zkusenosti, tim to naopak byvé i téZsi. Pocit
zodpovédnosti, ze Clovék nechce lidi zklamat, je vyrazny. Kdyz jsem byl mlady,
fikal jsem si, kdyz néco pokazim, jde se dal, ale tenhle pocit uz léta nemam.
Chodim se rad divat i do Disku. Zajima mé prace mladych lidi, jak se méni nazor
na divadlo. Snazim se Cist Svét a divadlo, odebiram zpravy z Dillie. KdyZz jedu
ven, snazim se vidét néjaké predstaveni.

Autorstvi v interpretacnim herectvi. Jaka je jeho mira, kdyz pracuji na
textu, ktery napsal nékdo jiny?

KdyZz je silna herecka osobnost, tak se do toho vzdycky promitne. Kdyz je to
herec, ktery ma co frict, tak bych rekl, Ze je to az spoluautor. Dokonce bych rekl,
Ze je i povinnost herce sdélit postavu pres sebe, pres filtr svého mysleni.

Kde berete inspiraci pro praci?

Kdekoliv. Nemam auto, tak chodim pésky. Koukam po lidech. Jak se chovaji, jak
jednaji. A to mi urcité kolikrat vytane na mysl, kdyz je potom potreba.

Prestoze jste Fikal, Ze byste ucit nechtél, je néco, co byste jednoduse
Fekl ¢i poradil mladému herci?

Uz jsem to trochu fikal. Hlavné by si mél o té postavé, co déla, néco myslet. Mél
by se ji snazit co nejdriv porozumét. Samozrejmé v kontextu doby, ve které Zije.
Kdyz se mu tohle podari, pak zadlezi na ném a jeho schopnostech, jaky bude
vysledek. Je taky dilezZité, aby uvaZoval v rdmci celku inscenace, aby dokdzal do
celé inscenace zapadnout, ale zaroven aby si zachoval svou vnitrni svobodu. Ta

je strasné ddleZita.
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12. Postrehy k Mametovi (o vyvrtce a emocich)

Nikdy bych si nepomyslel, Ze budu souhlasné a se zdjmem pokyvovat nad
esejemi Davida Mameta, kterého jsem =z cCetby jeho her shledal jako
nesympatického, cynického a svym zplsobem se stale opakujiciho autora, ackoli
jsem nemohl nikdy jeho hram upfit postieh, smysl pro charakter
a pozorovatelsky talent, a ve vysledku tedy i celkovou zabavnost. Nicméné jsem
si pak jednoho dne z jakéhosi popudu zacal listovat jeho esejemi a nevybavuje
se mi, kdy naposled mi néjaky soucasné svétové uznavany divadelnik mluvil
takovym zplsobem z dude, jako pravé Mamet. Jeho ironicky, ale pfitom
laskyplny vztah k divadlu, ktery byl znatelny z kazdé stranky, mé nebyvale bavil.
Jeho udté&padné poznédmky, adresované na adresu viech a v&eho, véetné gigantl
jako byl Stanislavskij ¢ Grotowski, plsobily nesmirné tlevné. Mimo to, kdyz se
vyjadfuje k praci dramatické a rezijni, vyjadfuje se nejednou i k praci herecké. U
dvou t&chto jeho postfehl bych se rad zastavil a pokusil se je dat do kontextu
s tim, co jsem sam béhem svého studia na KATaP poznal, lépe receno s tim, co

jsem poznal a jak jsem si to vylozil.

12.1 Osudna vyvrtka

V kapitole Osudna vyvrtka nabdada Mamet k tomu, aby se priliS nenaléhalo na
vnéjskové resSeni situaci, aby vyrazy nebyly dodavany prostrednictvim
povrchovych schémat a dovednosti. Rika, Ze situace ma tendenci se sama
a dobre vyresit bez naseho prispéni, staci si toho jen vSimnout. Pouzil priméru
z letectuvi...

,Prikopnici Iétani védéli, Ze vyvrtka je osudna, protoZe ji jesté nikdy zadny pilot
neprezil. Jak se ovsem rozsirovalo pouzivani padaku, vidél casto k zemi se
snasejici pilot, Ze jiz nerizeny stroj let vyrovnava-tedy Ze letadlo bez jakéhokoli
zasahu nékoho dalsiho samo vybere vyvrtku. Letce to vedlo k zavéru, ze pokud
se pouci z prirozenych reakci letadla, je vyvrtka zvladnutelna. Jinymi slovy: Ze to

neni letadlo, ale pilot kdo zpsobuje osudnou vyvrtku." ®

Mamet s touto metaforou pracuje dal. Ve vztahu k celému procesu zkouseni
inscenace, véetné prace svétel, zvuk( atd. Ponechejme si ji v8ak jen pro ten
ucel, kdy zkousi pouze herec ¢i jednajici osoba. ]Ja osobné vérfim, ze kdyz je

proces dobre nastaven, ma tendenci se sam dotvaret a dokonce, i kdyz neni

® Mamet, David, Divadlo, Praha, Svét a divadlo, 2012, s.22, ISBN 978-80-904474-3-1
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na pocatku dobre nastaven, ma tendenci se zotavovat. VSiml jsem si toho jako
aktér i jako vedouci zkousek ¢Ci rezisér. Situace se neomylné dokdazala vést sama,
stacilo jen dohlizet. Nejvétsi nastrahou je pro nas v téchto pripadech nas strach

a nase ego. Pokusim se to vysvétlit.

Zacnu u toho, co nas studenty trapi jiz zna¢nou dobu, myslim studenty KATaP
a tim je dialogické jednani. Mam ted na mysli okridlenou vétu: ,Nechat se bejt".
Nechat se bejt a pouze si vSimat. Predstavme si, ze nase télo je ono letadlo.
Pfedstavujme si ho jako dokonaly stroj se vSemi pohybovymi, hlasovymi a jinymi
artistnimi schopnostmi, které mdze mit. My vime, Ze kdyz udéldme to & ono,
kdyz zatahame za tuhle packu, stiskneme tenhle cudlik, tak ndm nas stroj bude
pracovat. Jsme si svych kvalit védomi a dokaZeme jimi oslfiovat a rizné& s nimi
zachazet. Jenomze, pak prijde vyvrtka a my nevime co. Tu se chytame svych
nejlepsSich dovednosti, poustime alarm... nic, letadlo pada. Pilot, kterého mame
kdesi v hlavé, zbésilé tukd do véeho, co se namane, ale nic. NS dokonaly stroj
se zfiti. Panika nas ovladla a my jsme nebyli schopni se presvédcit, ze zachovani
klidu nds mdze zachranit. PFemohla nds vira v to, co mame naucené, nase ego.
My prece vime, co funguje. Kdyz nezabralo nic z toho, propadli jsme panice, a to
je definitivni konec. Nebyli jsme ani na tolik duchapfitomni, abychom se
katapultovali a nd$ pokus skondil. Jsme odvolani z placu, byt, jak si neustéle
rikdme, Ze nic neni Spatné. Vime, Ze to Spatné bylo a zadna konejSiva slova nas

nepovzbudi, protoze prosté vime, Ze to bylo mizerné.

Popsal jsem ted’ vlastn& svij proces, svoje pocity, nejen pfi dialogickém jednani,

ale i na herecké, proces, kdy se mi nedafi a nejsem schopen se dostat dal.

Za zasadni pro celou tuto leteckou metaforu povazuji okamzik, kdy se letec
(chceme-li aktér) katapultuje. Letec si vSimne, Ze se letadlo samo vyrovnava.
Aktér dokaze nahlédnout sdm na sebe zvenéi a dat si dialogickou odpovéd, muze
najednou zareagovat na situaci, protoze ji vidi v celku. MizZe si uv&domit chyby.
Na rozdil od letce se aktér mdze vratit sdm k sob& a vyvrtku vybrat jesté v tu
chvili. Je to vlastné moment jakéhosi zklidnéni ¢i osviceni. Urcita forma zcizeni,

kdy z nového pohledu miZu popsat situaci, kterd probiha.

Nejhorsi je, alespori co mé se tyka, uvéfit, Ze to funguje a Ze se mQzu svéfit této
prozretelnosti. Nechci ovSem nabadat k vife v samospasitelnost této nabidky,

zklidnit se neznamena vypnout.
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Mam pocit, Ze v rezijni praci je to jesté slozitéjSi. Jako by clovék lital ve vice
letadlech naraz. Inscenovat znamena ridit inscenaci jako celek, ridit herce a jesté
sam sebe. Je tézké nepodléhat své ustalené predstavé, jez si nosim v hlavé
a uveérit, ze to, co mi tfeba ted herec nabizi, prekonava moji predstavu. Prijmout
fakt, ze celd inscenace bude mit nakonec trochu jinou tvar, nez jsem chtél,
(dokonce lepsSi). Mame-li u nads na katedre Hereckou propedeutiku na zakladé
dialogického jednani, zajimalo by mé, zda by byla mozna rezie ¢i dramaturgie na
zakladé dialogického jednani. Myslim, %e byla. Koneckoncl, domnivdm se, ze

rezie dosti casto trpi neduhy, kterym dialogické jednani uci pfedchazet.

12.2 Emoce

V dalsi kapitole hovofi Mamet o hereckych emocich. Kapitola se jmenuje
jednodusSe - Emoce. Stavi se negativné proti hereckému prozivani a predvadéni
svého vnitrné bohatého svéta. Tvrdi, Zze herec ma predevsim jednat a ne se

predvadét. Herclm vzkazuje toto:

~Nikoho nezajima, co citite. Nikoho nezajima, co citi doktor, nikoho nezajima, co
citi hasi¢, nikoho nezajimd, co citi vojék, nebo zubaf. Cekdme, Ze udélaji svou

praci bez ohledu na to, co citi, a Ze si svoje pocity nechaji pro sebe.

A stejné tak nikoho nezajima, co citite jako herec. OClekava se, Ze udélate svou
praci, to znamena, Ze prijdete na scénu a odrikate repliky a odehrajete vystup

n7

tak, aby publikum pochopilo, o co ve hre jde.

Mamet je zde mozna az prilis prisny, ale fekl bych, ze je jeho nahled opravnény.
Rada hercl hie$i na to, Ze se jaksi prili§ prozivaji. Byvaji tudiz ¢asto neautenticti
i v osobnim projevu. Emoce sama je vedlejsi produkt jednani, ale sebeprozivani
je nevkusné. Pouzivaji velka slova a Siroka gesta. Aby dali najevo, Ze to co se
déje, je nevsedni a veliké. Ze jsou v takika permanentnim kontaktu s vesmirem.
Nic proti tomu, koneckoncl kazda profese nese urditou deformaci, ale fikdm si,
ze stridmost herci pomaha. Ne, ze by se mél upozadit nebo stat nevyraznym. Mél
by se chovat stale tak, aby byl sdm sebou, nedokresloval se. Aby dokdazal sam
sebe nahlédnout a aby ho jeho ambici plny pilot nenaved! i s letadlem k zemi.
Domnivam se, ze pokud se herec nauci na svou profesi pohlizet tak, aby ji
apriorné nebral jako ,néco vic", dokaze dohlédnout i v rdmci profese dal. Dokaze

ji porovnat s profesemi jinych, inspirovat se a duchovné se obohacovat.

" Mamet, David, Divadlo, Praha, Svét a divadlo, 2012, .28, ISBN 978-80-904474-3-1
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U herectvi autorského to dokonce povazuji za nutny predpoklad. A protoze
osobné vnimam kazdé dobré herectvi jako autorské, mél by to byt predpoklad

pro jakéhokoliv adepta herectvi.
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13. O vareni
V knize M{j divadelni svét pige rezisér a divadelnik Jan Schmid toto:

~Proces vareni (smazeni, peceni, duSeni, nejprve priprava, napriklad zabiti
a odsupeni ryby, mleti masa nebo zadélavani tésta, nakonec radost z hotového
pokrmu a jeho snédeni) je prenesen na jevisté. Na zakladé vytrzené Zivotni
autenticity docileni autenticity divadelni. Proces vareni v jevistnim kontextu

za Ucasti divakd se stavé ritudlem, ¢innosti pradivadelni."®

V tomto konkrétnim textu, ktery se jmenuje ,Zplsob mysleni a metoda" pige Jan
Schmid o tom, jak autentické praktické jednani nuti herce chovat se na jevisti
prirozené. Je to zfejmé postifeh z takzvanych Vanocnich velerd, jejichz souddsti
je i to, ze herci na jevisti pripravi Stédrovecerni veceri od zabiti kapra az po jeho
podavani. Naprosto konkrétni Ukol, ktery zaroveri nelze markyrovat, nebot by

ved| ke znehodnoceni pokrmu. Schmid dale jesté pokracuje:

,Pro herce je tu prilezitost ke konkrétné smyslovému jednani, které predpoklada
umét rozlisovat jednotlivé materidly, vidét je v souvislosti, ucit se jejich

kombinacim. Umét zachadzet s rdznym materidlem hned v nékolika rovindch." °

Herec tak ma pfilezitost vSimnout si velmi navodné metafory. Hledani souvislosti
mezi prostym praktickym jednanim v realité Zivota a jeviStnim jednanim v realité
jevisté je pro n&j bezmezné dlleZité a mize mu pfinést rozsifeni jeho moznosti.
Herecka chapavost a vnimavost, na kterou se casto odvolavam, nesmi byt
omezena pouze na momenty zkouseni a predstaveni. Schopnost propojovat
ahledat souvislosti je pro herce, Ci divadelnika jeden z hlavnich profesnich
i Zivotnich Ukold.

~Herecké prostredky se stavaji graficky prehlednymi, fixuje se smysl pro cas
a prostor. Odtud pfedevsim péstovani ndvyki samoziejmého byti herecké
osobnosti na jevisti v souvislosti s divaky, jeho prosta existence na jevisti, ktera
ma pro n€j primarni charakter a méla by se stat vychozim momentem dalsi jeho
tvorivé prace™?

Pokud jsem vysSe napsal, Ze herec musi propojovat a hledat souvislosti, byl bych

nerad, aby vznikla predstava herce, ktery zarputile hledd souvislosti v ¢emkoli

8 Schmid, Jan, Muj divadelni svét, Praha, Nakladatelstvi studia Ypsilon, 2006, s. 14.
® Schmid, Jan, Muj divadelni svét, Praha, Nakladatelstvi studia Ypsilon, 2006, s. 15.
19 Schmid, Jan, Muj divadelni svét, Praha, Nakladatelstvi studia Ypsilon, 2006, s. 15.
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s Cimkoli a jesté nad svymi objevy obsSirné premysli a bada. Hercova vnimavost
by méla byt neustdlym zdravym dialogem mezi intuici a rozumem. NejspiS se
nejednd o vlastnost, ktera je vzdy stoprocentné vrozena, presto si myslim, ze ji
Ize rozvijet a prohlubovat. Cesta k tomu mozna vede tak, ze ma divadelnik zajem

a zkudenosti i mimo sv{j obor, Ze dokaze dohlédnout dal, neZ za forbinu jevisté.

13.1. Jak uvarit predstaveni

Naroky vareni Ize vztdhnout i na proces vzniku inscenace samotné. Rezisér,
potazmo inscenator, by mél pred tim, nez se pusti do dila, uvazit prostredky,
kterymi disponuje. Jak v kuchyni, tak v divadle mGze byt na $kodu, je-li t&ch
prostfedkl pfili§. Smésice dobrych kofeni se muize ve vysledku stat
nepozivatelnym blafem a na rybu s knedlikem zajisté také nema kazdy apetit.
Nékdy je nejchutnéjsi, kdyz maso pouze nasolime a okorenime jednim patficnym
korenim.

Jednoduchost toho, Ze inscenace samotna a herecké vykony v ni by takzvané

nemély hrat vsemi barvami, je v tomto ohledu samozirejma.

Da se zcela logicky namitnout, e naopak spousta objevl v gastronomii
a v divadle a samoziejmé ve vSech oborech vznikla ne¢ekanou kombinaci, né¢im
co nebylo podle "receptu". Vét$ina téchto experimentl v3ak plynula bud

z nahody, nebo z nedostatku néceho, nikoli z neomezené moznosti.
Inu...

Psal se rok 1756 a francouzsky vévoda Richelieu porazil britské vojsko u Port
Mahonu. Jeho Séfkuchar tehdy na oslavu vitézstvi pripravil hostinu, na které se
meéla podavat i studend omacka ze smetany a vajec. Smetana vsak v kuchyni
v polnim lezeni dosla, a tak ji Séfkuchar z nouze nahradil olejem. A bylo to:
mahonézska (majonézska) omacka byla na svéte.

Francouzlm majonéza zachutnala a brzy se rozsifila do celého svéta.'!

1 http://www.e-kniha.com/proc-a-jak-vznikla-majoneza-a-tatarska-omacka.html
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14. Bylo nebylo ve sladké Francii aneb tvorba ve skupiné

V ramci predmétu Interpretace pisnicky s nami (studenty KATaP) profesor
Pfemysl Rut korepetoval pisné ze sbirky Zpévy sladké Francie. Pisnicky byly
povétsinou pribéhy. Pribéhy z davnych dob, které, zachycené v pisnich, prezily az
do dob dnesnich. Pro staré pribéhy mam slabost. Byl jsem jiz od détskych let
fascinovan romantickymi prib&hy Fanfana Tulipdna & Tri musketyrd. Pisné maji
samoziejmé schopnost probouzet, skrze hudbu, fantazii jesté bohatSim
zpUsobem nezZ slova. Postupné& mi zacalo byt lito zUstat pouze u pisni. Zaéal jsem
si pohravat s myslenkou poskladat pisnicky do pfibéhu, ktery by byl ohlasem,
parodii a zarovel vzdanim Ucty romantickym pFib&8him o &varnych hrdinech,

krasnych zenach, zakernych padousich a zvonicich ¢epelich.

Vymysleni pfib&hu zalalo vyb&rem aktérl. Vytipoval jsem si okruh spoluzakd,
ktefi se mi zdali, ze by méli pro praci tohoto druhu smysl. Poté, co se po
domluvach vytvoril tym, ve kterém jsem byl ja, Pavel Zajicek, Tereza
Causidisova, Maryana Kozak a Tereza Kolackova, zacal jsem dle jejich naturelu

a odhadu toho, co by jim mohlo vyhovovat, vytvaret zakladni zapletku pribéhu.

Chlipny starec Maturin, kupec s bagetami a byvaly mordyr, ktery v dobach, kdy
mordoval, prepadl kocCar orleanského vévody. Ukradl z néj, mimo jiné i
novorozené (Marion), dceru vévody, s niz pojal umysl, ze az dévie vyroste,
pojme ji za manzelku a poté odhali, jak se véci maji. Nebot dévée ma na lytku
~materské" tetovani s vévodovym erbem. Vymysli si historku o tom, Ze to byl
pravé on, kdo nebohé dité vyrval ze spar( lotrd. Sfiatkem s ni si pak vydobude
moc a vliv. Jeho dabelsky plan ovSem dostane trhlinu v momenté, kdy se ve
mésté objevi nechténé dezertujici vojak akvitanského pluku Filip Kellvoix, ktery
se do oné divky po nahodném setkani bezvyhradné zamiluje. (Ona jeho city
opétuje).  Filip timto opousti sv(j byvaly Zivot, ktery byl plny milenek
a ndhodnych zndmosti a plane zcela uz jen pro Marion. Je ovSem pronasledovan
urputnou milenkou Geralldine, jejimz pfri¢inénim se dostal na vojnu a ktera
nehodld dopustit, aby Filip patfil jiné. Prohnand Geralldine se proto spolci
s Maturinem a upredou plan, jak mlady par rozdélit. Ten vézi vtom, ze
Geralldine Filipa pred Marion ocerni. Tim, ze zverejni jeho minulost plnou
milostnych avantyr. Tvrdi, ze kazdé zené frikal, ze ji miluje, coz ovSsem Marion
udélad radost, nebot uz od samotného Filipa vi, ze dfiv fikal kazdé Zené, zZe ji

miluje a ji samotné, Ze se naopak vyznal jen prostym a laskyplnym ,MAM TE
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RAD". Druhé faze planu spodivd v tom, Ze Maturin Marion fekne pravdu, Ze je jen
ot¢éimem a zZe k ni hofi laskou. VSe podpofi milostnym vyznanim zahranym na
pozoun. To skondi fiaskem, a tak Maturin divku unese. Filip je vSak vystopuje,
dojde na souboj a div¢ino vysvobozeni. Nakonec se vyzradi i divéin plvod, a tak
se Filipovi dostane pro zachranu Marion téz vSech poct a uznani, po kterych

touzil Maturin, véetné ruky samotné princezny.

Tento jednoduchy pribéh se stal vychodiskem pro scénaf, na némz pracovali
vSichni. Kazdy totiz rucil za svoji postavu a podilel se velkou mérou na tom, jaka
bude jeji findlni podoba. Roli zaludného Maturina dostal Pavel Zajicek, zakernou
Geralldine Maryana Kozak, kfehkou Marion Tereza Causidisova, ja sam jsem si
pak vzal na starost roli mladého vojaka a polepSeného proutnika Filipa, ¢imz
jsem se podrobil dost nelehké zkousce. Nebot byt rezisérem a zarovern jednou
z hlavnich figur je uUkol zvlastni. Chci se vyhnout slovu obtizny, protoze tato

Uloha v sobé nese pro i proti, o tom bude rec jesté pozdéji.

Specialni Ukol méla v predstaveni Tereza Kolackova, kterd za pidanem obstaravala
hudebni doprovod, zaroven vsak predstaveni doprovazela svymi autentickymi

zazitky z doby, kdy ve Francii pobyvala a zaznamenala je denikovou formou.

Prvnim zasadnim krokem bylo jasné stanoveni Zanru a jeho pochopeni a skrze to
i uchopeni postav. Jak uz je zminéno vyse - zamér byl vytvorit ohlas, laskavou
parodii. Pfizndvam, Ze v uvazovani o tomto Zanru, mam svUj osobni vzor v Jitim
BrdecCkovi. Jeho scénare se vyznacuji presnosti, absolutné pregnantnim
vystizenim zanru. V pripadé Limonadového Joea Brdecka uvadél, ze rodokapsy
a westerny byly v détstvi jeho oblibenou a vyhledavanou literaturou. Jejich
Cetbou v takto utlém véku si osvojil zakony Zanru natolik, ze byla nakonec jeho
parodie vice kovbojkou nez origindlni kovbojka. Nebyla to ovSem, snad i diky
tomu, ze mél rodokapsy rad, parodie zesmésnujici, ¢i ponizujici original. Coz je
u parodie vzdy vitanéjsi. Brdecka byl v tomto ohledu punti¢kar. Neodchylit se od
Fadu, ktery ma prib&h presné dany. DUslednost byla nakonec i jeden ze zdrojd

komicna v jeho dilech.

Nase inspirace byly zfejmé: starofrancouzské pisné, dobrodruzna literatura, filmy
(zejména pak Fanfan Tulipan z roku 1952 reziséra Christiana-Jaque s Gerardem
Philipem v hlavni roli). Bylo podstatné vSimnout si predevsim lehkosti, s jakou
jsou tyto pribéhy vypravovany. Ona lehkost je pro Francii pfiznaénda. At uz se
tyka literatury, filmu nebo, a to bylo obzvlasté potreba vzit v potaz, toho, jak
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herci pristupuji ke ztvarnéni figur. Prislusné herectvi je totiz pro stanoveny zanr a
latku klicové. Nadhled a odstup a hra s tim, co postava ve svém omezeni nabizi,

je v tomto pripadé zdrojem tvorivé podstaty.

Na tomto misté bych rad zminil commedii dell arte a nékteré jeji principy, Pro
urcity druh zkousSeni je commedia dell’ arte velmi inspirativni zZanr. Nékteré jeji
odkazy jsou smérem k dnesku platné a za urcitych podminek a okolnosti stale
Zivé.

,DVvé zakladni charakteristiky commedie dell’ arte jsou improvizace a pevné typy.
Herci pracovali se synoptickou zapletkou, na jejimz zakladé improvizovali dialog i

jednéni..."*?

Mam dojem, ze i my jsme se v tomto pripadé na chvili proménili v jakousi
italskou tlupu. S tim rozdilem, ze vznikajici improvizace jsme fixovali béhem
zkouseni a pokouseli se zachovavat jejich spontaneitu i béhem predstaveni.
Vyhodou i nevyhodou byla jisté prace s typem. Jasna a zretelna struktura
postavy, o kterou se dalo opfit. Tato struktura byla vSak zaroven tim, o ¢em
mohli herci pochybovat. Zda to vibec bude fungovat a zda jednoduchost
vyjadieni nebude pfili§nd. Na rozdil od hercl commedie dell arte nemél nikdo
z nas zafixované ustalené postupy a sv{j typ si musel teprve objevit. Poté s nim
zacit pracovat v jaksi uvolnénéjsim duchu. I vlivem téchto okolnosti se
domnivam, ze méla prvni predstaveni kolisavou uroven. Bylo potfeba najit

spravnou miru a tu si uchovat.

Faze budovani postav a obohacovani scénare o dalsi prvky a motivy nebyla tedy
v pocatku Uplné snadna. Propojovalo se zde totiz osobni s divadelnim.
A zamérem bylo propojit vse tak, aby byl rozdil co nejméné patrny. Napriklad
Tereza Causidisova v roli Marion citovala basné, které Marion piSe. Ve
skutecnosti to ovSem byly basné, které napsala sama Tereza pred nékolika lety,
kdy zaZivala obdobné pocity zamilovanosti, jako pravé ted jeji figura. Slo tedy

o praci s nékolika Urovnémi.

Tereza hraje postavu v ramci zanru, Tereza v ramci budovani své typové postavy
uzivad svych autentickych zazitkl, &imZ se podnécuje to, aby jeji postava i pres
schemati¢nost méla vnitfni obsah a zaniceni. Tereza si evokuje své drivéjsi

zazitky a vzpominky k tomu, aby vdechla své postavé Uplnost. Tereza, hraje-li

2 Brockett, Oscar G., D¢jiny divadla, Praha, Lidové noviny a Divadelni ustav, s. 176
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Marion, je Castecné ji i sama sebou. Je v tu chvili rozkroCena mezi Marion
a Terezou. Typova postava Marion dava Tereze zastitu, aby se za své autentické
verde o lasce nemusela styd&t, naopak Tereza originalitou svych versQ
a postfehem, ktery je autorsky vlastni jen ji (byt v dob& vzniku ver$d moZnd

v trochu neotesané podobé) posouva Marion mimo obvyklé schéma.

Bylo nutné neustdle dohlizet na &istotu prace hercl a neustdle zmifiovat, Ze se
hraje s typem, protoZze jakakoli odchylka od tohoto zplsobu hrani vedla k tomu,
Ze se véc prestavala vést. Zvlasté Maryana Kozak méla v pocatecnich fazich
sklon véc prilis psychologizovat. Dochazelo logicky ke ztraté tempa a napéti, coz

podrdZelo nohy i spoluhrdéiim. Je zvldstni, Ze pfimocard jednoduchost byva

vvvs

Pfehnané a nespravné uzité psychologizovani (a to ted nemyslim jen na herectvi
a divadlo) je obrovska past. Clovék za¢ne mit pocit, ze aby néco zdokonalil, musi
se upremyslet. Herec, potazmo divadelnik, musi premyslet ve smyslu urcité
jasnosti v ramci skutecné chvile, ktera se pravé nyni odehrava a ne se pokouset,
aby se odehravala jinak, ¢i néjak vykreslit to, jak se odehrava. Je vlastné

zvlastni, jak tato upfimna snaha a pokus o poctivost vyzniva nakonec falesné.

Jan Schmid ve své knize M{j divadelni svét v kapitole mysleni a improvizace pise
toto: ,Prilis myslet neni ddlezité ani pri improvizaci, protoZe je to vétsinou na
Ukor paméti, paméti smysld, paméti téla. Ze to Clovéku zapaluje, Cili urcitd
zdravost rozumu a ddvtip se predpoklada, ale ddleZitéjsi je dobre vidét a slySet
a opirat se pritom o véci, jejich hmotnost, tvar, vyraz. To nevyZaduje zadné
uvahy (to by bylo prilis predcasné), ale vnimavost, to a to je treba si rychle

zapamatovat a teprve dal s tim zachédzet a reagovat."’

Zhruba timto zplsobem probihalo ,vybarvovani® postav u vSech aktérl. Hned
v Uvodu celé hry vsichni herci nastoupili na jevisté a divakiim se zalali svéfovat,
co je na zvoleném tématu Francie a jejich pfib&h( nejvice zajima, & jakou s nim
maji zkusenost. Dale pak rozvijeji své postavy béhem hry dle toho, co na zacatku
zminili.

Zde se také dostal ke slovu autorsky potencial kazdého jednoho aktéra. Bylo
zamérem, aby zakladni stavebni materidl kazdého vychazel z toho, v ¢em je mu

nejlépe a v ¢em je jeho nejvétsi autorské ,forte". V pripadé Pavla Zajicka psany

B Schmid, Jan, Mu;j divadelni svét, Praha, Nakladatelstvi studia Ypsilon, 2006, s. 176
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a mluveny projev, textovy humor a presnost vyjadrovani. U Terezy Causidisové
smysl pro poezii, ktery vSak nepostrdda nadhled a vtip. U Maryany Kozak
temperament a sklon k velkému jevistnimu gestu. U Terezy Kolackové uz
z podstaty jejiho Ukolu v celé hfe presné hudebni citéni a autenticka poeti¢nost

jejich denikovych zdznamu z Francie.

Myslim, Ze jeden z nejdllezit&jsich ukolG reZiséra je najit cestu, na které se
herec a postava mohou nejlépe potkat. Najit téma, které ma herec a postava
spolec¢né. V pripadé autorského projektu je samozrejmé véc znacné usnadnénad
do té miry, Zze herec se sam podili i na tvorbé textu. I tak musi ale byt rezisér

pozorny a délat vSe proto, aby herec s postavou Sli spolu a ne proti sobé.

Mam casto také dojem, Ze se obecné chape Spatné pojem ,protiukol". Nékteri
reziséri daji herci Ulohu, ktera je proti jeho nature a snazi se ho dostat do polohy
jiné natury. Myslim, Ze to je zacatek konce a k naplnéni nikdy nemuize doijit,
nebot osobnost nelze ménit, zvlast ne skrze divadelni predstaveni. Dle mého
néco jako protiukol neexistuje. Existuje jen obsazeni herce do role, v niz na néj
nejsme zvykli. Pokud herec chape postavu, dokaze ji naplnit a vtisknout ji to co
je treba svou bytosti. Tim, jaky je sam, nikoli tim, Zze by sam sebe pokfivoval
v ramci postavy. Dobfe napsana ¢i nastavena role ma uz ve svém textu skryté
své poslani. Pokud je herec otevieny a vnimavy, rozkryje toto poslani a nabidne
zcela novou a originalni podobu figury. My se poté obdivujeme tomu, jak tento
herec dokazal neCekané zahrat roli, kterou bychom neclekali, Ze zahraje. Stoji
vSak za tim jen hercovo pochopeni a nase nechdpavost. Nase prekvapeni, ze

Cloveék prosté ma vic, nez jeden rozmér.

Rezisér ovSem musi v herci tuto vnimavost podnécovat a moudfe ho vést
k onomu pochopeni textu. Je to jen spoluprace. Spolecné rozkliCcovani, spolec¢né

v vrs

poznani. Vérim, ze praveé v této spolupraci se posléze rodi velké jevistni vykony.

V pokrocilejsi fazi zkouseni se dostavily momenty, které, da se fict, odpovidaly
i mé idedlni predstavé o prib&hu zkoudeni. Pfedstaveni se totiz zacne stavét
samo. Bez toho, aby moje reZisérskd vile musela Gfadovat. Predstaveni se
vlastné zacne odvijet dle mé predstavy, bez toho abych musel svou predstavu
nasilné uplatfiovat. O nécem podobném piSe ve své knize Pohyblivy bod i Peter
Brook, ale o tom bude rec jesté pozdéji. Je to v procesu zkouseni vlastné takovy

bod zlomu, kdy, pokud ma Clovék Stésti, se véci sepnou a zaCnou davat smysl.
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Pokud ovéem k tomu, aby vée seplo, ma vibec dojit, je potfeba ptrednastaveni.

V pripadé commedie dell arte na to dohlizel corago, reknéme principal skupiny.

~K jeho funkci patfilo vysvétlit vztahy mezi postavami, vyjasnit déj, vypocitat
lazzi a obstarat potrebné rekvizity. I kdyZ neni jasné, jestli se hry vlastné

zkousely, dbalo se na to, aby kaZdy herec mél jasno, co se od ného oéekava." **

Herec by mél mit jasno. V momenté, kdy jasno ma, zacne pracovat smérem pro
véc a Ukolem reziséra je uz si jenom vybirat z toho s ¢im herec prijde. Jakmile

odpadne faze vysvétlovani, je z poloviny vyhrano.

DalSim ukolem bylo vyladit vSechny tyto autorské pristupy tak, aby si vzajemné
neprekazely. Aby byly organickou soucasti jednoho celku. Zde se opét musim
vratit k tomu, Ze bylo podstatné a dlleZité spradvné& pochopit zanr, nebot
v momenté&, kdy k tomu doslo, pochopil kazdy z aktérl i to, jakym zplsobem
svlj autorsky potencidl vyuZit v rdmci daného celku. Bylo tfeba skupinu spravné
vyladit ¢ spiSe naladit, aby stejné citila a chapala, kam véc sméfuje a jak muze
vypadat vyslednd podoba predstaveni. Upfimné fikdm, Ze si nedovedu
predstavit, ze bych tehdy na néCem takovém mohl pracovat ve skuping, ktera by
se neskladala z lidi, ktefi jsou zaroven mymi prateli. Souhru, ktera byla myslim si
pravé pro toto predstaveni vrcholné dilezita, nebylo potfeba dosazovat uméle,
evokovat ji, ale byla pritomna jako prirozend vychozi platforma a bylo jen
potfeba ji vyZivovat, nezdusit, co? se muZe stit pomérn& snadno. U vsech
zucastnénych byla znatelnd chut hrat divadlo, ne pro myslenku, ne pro exhibici,

ne pro umélecké sebeuspokojeni, ale pro divadlo samo.

Osobné vyznavam a vnimam jako potentnéjsi a zivéjsi to divadlo, které vznika
z potfeby a ne z kalkulu (ackoli jsem si védom, Zze ne vée vzdy muZe u divadla
vznikat pouze z potreby). Je v tom néco naivniho a détského, ovSem néco
prirozeného a lidského. Je v tom néco, co v sobé ma jako zakladni slozku kazdy
Clovék polibeny divadelni midzou -predstoupit pred lidi a bavit je. Bavit je bez
naroku na vysledek, bez naroku na to urcovat, co si maji myslet. Myslim, ze tato
potfeba je v divadle stejné nutna jako hlas a pohyb, protoze teprve ona
propljéuje smysl tomu, co se na jevisti dé&je. Nese v sob& radost, kterd je
prenosnd, nakazlivd, a dokaze se prenést na divdka. Ten pak sleduje

predstaveni a prosté se mu podda. VSe dohromady pak pfinasi herci uspokojeni,

4 Brockett, Oscar G., D&jiny divadla, Praha, Lidové noviny a Divadelni ustav, s. 179
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ne vSak uspokojeni ega, ale uspokojeni, které vznika u hry, sportu, zkratka

u ¢innosti, ktera nas bavi.

Tézko si dokazu predstavit, ze by pravé predstaveni Bylo nebylo ve sladké Francii
proslo bez prvku radosti ze spolecné tvorby. Oporu jsme nachazeli zejména ve
spolecném odevzdani se hre. Védomi, s ¢im si hrajeme a v ramci moznosti
vynalézavost, s jakou si hrajeme. Kdyby cokoli z toho schazelo, a nutno fict, ze
béhem prvnich repriz ne vzdy k naplnéni doslo, vyznélo by predstaveni hloupé,

bezucelné, neopodstatnéné, vulgarné.

Snazim se vychazet pfi vedeni herci z toho, ze v si miZou dovolit prakticky
véechno, jen o tom nesmi pochybovat. Jediné strach z trapnosti miZe trapnost
vyvolat. Jakykoli vtip, i ten nejhloup&jsi, mdZe projit, pokud neni doprovézen
strachem z neprijeti. Herec tak muZe podiezdvat vétev sdm sob& i svym
spoluhrd¢dm. A opét podotykdm, Ze herec si dovoli jednat bez zabran zejména
ve skuping, kde existuje souhra, kde se citi bezpe¢né. Myslim, ze v tom byla
nejvétsi sila takzvanych malych scén vznikajicich v Sedesatych letech.
Neexistoval tam ostych. Clovék si mohl,zpivat" bezstarostné jako doma ve sprse.

A ve sprse, jak vime, zpivame vsichni nejlépe.

Z toho vyplyva daléi podstatny Ukol reZiséra. Pokusit se vytvofit zdravé a tvaréi
prostfedi, které da hercim pocit svobody a jistoty. Prostfedi, kde nic nebude
Spatné a kde nakonec herec sam bude dochazet k poznani, co je pro danou véc

dobré a jaka je ta nejvhodnéjsi mira pro to, co déla.

S vedenim herce je to jako s vychovou ditéte. Musi byt vedeny, ale presto se citit
svobodny.

Jaroslav Vostry ve své knize Rezie je uméni cituje Angela Ingegneriho
v souvislosti s tim, jak se postupné vyvijela Uloha moderni rezie. ,Divacky dojem
ale stejné zalezi predevsim na hercich: kdyz se podle Ingegneriho - soustredi na
své jednani a jejich rec je lahodna a zvucna, ale pritom strucné a jasné rozviji
zapletku a sméruje k ocekavanému a vytouzenému rozuzleni, potom mohou jisté
miuvit i dlouze, dovedou-li to, a i kdyby mluvil pfevazné jeden jediny, nikdy
posluchace nepresyti, neustale se libi a pouta, a kdyz herci odejdou, zanechaji za
sebou prijemné pocity a uspokojeni"

(konec Ingegneriho citace. K tomu, aby herci tyto naroky plnili, musi je corago

vést. Na co se pritom musi podle Ingegneriho predevsim soustredit, vyplyva
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z ddrazu, ktery v citované pasazi klade na jednani v souvislosti s rozvijenim
nl5

zapletky.

Povazuji to skuteéné za kli¢ovy Ukol. Dbat pfi vedeni hercl na rozvijeni celku.
Nespoustét ze zretele fakt, Zze herec nemusi ani pfi dlouhém vystupu nudit,
pokud to, co &ini, je pofad v souladu se spadem a pokracovani celé hry. Zplsob,
jakym to ¢&ini, je do znaéné miry dan jeho vnimavosti. Na vnimavost uz mdze mit
vliv sdm rezisér. Tim, jakym zplsobem herce vede a jak v ném vnimavost
podnécuje.

5 Vostry, Jaroslav, ReZie je uméni, Praha, AMU, 2001, s. 34, ISBN 80-85883-93-7
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15. ,,Chtél bych zit v poustevné, ale ta by méla stat na jevisti."
aneb o vlastnostech herce.

15.1 Zastaveni s Malym princem

Toto je vyrok francouzského romantika Francoise René Chateaubrianda, na ktery
jsem narazil pri ¢etbé knihy némeckého psychologa Mathiase Junga Maly princ
v nas. U této knihy bych se rad zastavil. Je to vlastné psychologicky rozbor
Malého prince Antoina de Saint Exupéryho. Jung se vénuje v rznych kapitolach
rdznym typam lidi, které maly princ potkdvad na své cesté po planetdch. Kral,
opilec, lampar, bussinessman, domyslivec..A pravé domyslivec je pro nas
z hlediska sledovani hereckého ¢i divadelniho tématu nejzajimavéjsim
zastavenim. Domyslivec nebo marnivec, zalezi na prekladu, je zde karikaturou
urcitého typu. Jedna se tedy spiSe o vykresleni urcité vlastnosti. Posileni jejich
obryst je tu poné&kud prehnané, aby bylo zfejmé, co ma sdélovat. Jedna se
o zcela vyprazdnénou bytost, ktera zije jen pro to, aby byla obdivovana, bez
zavislosti na tom, zda je vibec objektivni ddvod ji za néco obdivovat. On jako
dlvod k obdivovani vidi sebe samého, ve v&ech ohledech nejlep&iho na planeté.
Koneckoncl Zije na planeté sam, tak nema pfili§ srovnani.

,A heledme, prichazi néjaky obdivovatel!" zvolal z dalky domyslivec, jakmile

Malého prince spatfil. Domyslivci totiZ vidi ve vSech lidech obdivovatele." *°

Domyslivec vice méné reprezentuje temnou stranku herecké profese. MozZnost
toho, co by nastalo v pfipadé upozadéni vlastni, zdravé, sebereflektujici
osobnosti. Rekl bych, ze umélci divadelniho svéta se ve zna¢né mife rekrutuji
z osob citové zalozenych, ktefi tihnou k proménam nalad a k hysterii. Da se Fict,
Ze tyto vlastnosti jsou do znacné miry satelitem samotného talentu, nebot
herecky talent si bez citového zalozeni ¢lovéka nelze témér predstavit. Jde vSak
hlavné o to, nakolik dokaze ten ktery jedinec se svymi predpoklady k dobrému
i Spatnému pracovat. Nakolik si sam uvédomi, Zze prekracuje urcitou hranici, za
kterou uz neni nic, nez naprostd prazdnota. Je to vlastné otazka sebevédomi,
ovéem v dlsledném smyslu toho slova. V&domost sebe samého. Lidé s nizkym, &i
zadnym sebevédomim, rekl bych ,sebe-nevédomim", maji tendenci si sami sebe
utvaret z vnéjsku, jsou prakticky zavisli na reakci okoli, nebot bez té by
absolutné nevédéli, co si maji o sobé myslet ¢i jaci maji byt. Je logické, ze

takovy cClovék vyhledava predevsim obdiv, nebot je lepsi si o sobé myslet, Ze

'® Saint-Exupery, Antoin de, Maly princ ,Praha, Albatros, 1994, .46
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jsem skvély, nez Ze nestojim za nic. Proto je lepsi vidét v kazdém obdivovatele,

bez ohledu na okolnosti.

,Obdivovat se znamena uznat, Ze jsem Clovékem nejkrasnéjsim, nejlépe
oble¢enym, nejbohatsim a nejinteligentnéjsim na planeté."

LAle vZzdyt jsi na planeté sam!"

,Udélej mi tu radost, a presto se mi obdivuj!"

n

Obdivuji se ti," fekl Maly princ a pokr¢il trochu rameny. ,Ale jak té to mdze

zajimat?"

Jung se opira praveé o tento dialog z Malého prince a pise:
,TO0 je pravé ta otazka. ProC, kdyZz jsem ovladan marnivosti, povazuji za tak
bezmérné ddlezité, aby mé lidé obdivovali? Je ocividné, Ze v této chorobné

marnivosti kladu vlastni centrum mimo sebe." '8

Osobné se domnivam, Ze pravé tady se také rodi to, co se obecné nazyva
pretvarkou. Z pretvarky jsou prece herci ¢asto obvifiovani verejnosti. Myslim si,
7e tento dojem muZe vzniknout pouze tehdy, kdy ten & ten herec ma své
~centrum mimo sebe". Neni totiz presvédCivy. Mam osobni zkusenost, Zze ¢im
Llepsi" herec (rozumi se, ¢im vice je presvédcivy ve své praci), tim ,normalnéjsi®
je to Clovék v osobnim kontaktu (rozumi se, nejedna afektovanég, ale pfirozené).
Tato pfima Uméra je dle mého zplsobena pravé tim, kde ma dotyény/dotyéna
své centrum. Popripadé nakolik s nim v tu chvili pracuje, jak se mu vzdaluje
nebo priblizuje.

Mira sebepoznani je urlujici, nebot spravné sebe-objeveni, respektive objeveni
a pojmenovani svych vlastnich, tfeba i negativnich vlastnosti, vede k tomu, ze
s nimi dokazu zachazet a uzit je i v pozitivhim ohledu. Mathias Jung rozvadi ve

své knize myslenku némeckého psychologa Fritze Riemanna.

Marnivost je koneckoncl - udrZuje-li se ve zdravych mezich -produktivni silou,
kterd nas pohdni k co nejlepsim vykondm. Bez Spetky marnivosti bychom zasli
v bidé. Marnivec a hysterik totiZ, jak zddrazfiuje Riemann, ma rad riziko, je
podnikavy, je vzdy ochotny priklonit se k néCemu novému. Je tvarny, Cily, Casto
plane a strhuje, je Zivotny a spontanni, rad improvizuje a rad zkousi néco

nového... Uvadi vse v pohyb, otrasa tradicemi a zastaralymi, ztuhlymi dogmaty,

" Saint-Exupery, Antoin de, Maly princ, Praha, Albatros, 1994 s. 46)
8 Jung, Mathias, Maly princ v nas, Praha, Portal, 2008, s.40, ISBN 978-80-262-0529-6
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ma v sobé cosi nutkavé sugestivniho, velky sarm, ktery dokaze védomé
pouZzivat... Tak midze v Zivoté sméle spatfovat jedno velké pestré dobrodruZstvi.

Smysl Zivota je pro néj v tom, aby Zil, co moZna bohaté, intenzivné a plné.*

Nejsou snad vSechny tyto vlastnosti jednoznacné vybavenim pro dobrého

divadelnika, ¢i herce?

15.2 Lukavského pohled na hereckou osobnost

Dosud jsme sledovali hercovi charakterové vlastnosti. Moznosti jejich projevi
a moznosti toho, jak jimi mGze moudfe i nemoudie nakladat. Radovan Lukavsky

ve své knize Byt nebo nebyt uvazuje:

~Tajemstvi herecké osobnosti je tedy nékde v souhrnu uméleckych schopnosti,
Zivotnich a uméleckych zkusenosti a charakterovych vlastnosti. Z jejich vzajemné
soucinnosti vznika predevsim kazdé hercovo dilo. Péce o dilo zacina tedy péci
o vSechny jeho podminky a predpoklady. Vime, Ze pFi vytvareni postav i osobni
hercovy vlastnosti hraji svou roli. Kladné vlastnosti znamenaji mit z ceho ubirat.
Nedostatky znamenaji nemit z ¢eho pridat.

Sebevychova je v tomto smyslu pro herce nejen lidskou, ale i uméleckou

povinnosti. Uklddad mu ji etika jeho povolani."*°

Sebevychova herce! Této sebevychovy se jen velmi tézko dosahuje bez védomi
sebe sama. Nemam-li védomi sebe sama, nevim, co vychovavat. Mohu
maximalné vytvaret svij vnéjsi obraz, ktery vSak neobstoji, ma-li se proménit
napriklad v ramci jiné ulohy. Tady pravdépodobné vznikaji tragédie vécnych
princl a princezen. Neschopnost vérohodné& opustit pracné vystavénou vné&jsi
sténu. Pokud tvofim z centra, tedy z podstaty, mUZe byt m& podstata jakkoli

zasazena hysterii a jinymi uméleckymi neduhy.

,Citova pruznost, kterou herec jisté potrebuje, je v podstaté schopnost vcitit se
do postaveni druhého clovéka, citit jako on, soucitit s nim. Jednim ze zakladnich
predpokladd herectvi neni tedy citova labilita, ale souciténi, schopnost pochopit

druhého &lovéka."*!

9 Jung, Mathias, Maly princ v nas, Praha, Portal, 2008, s.42, ISBN 978-80-262-0529-6
%0 Lukavsky, Radovan, Byt nebo nebyt, Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1981, s.132
2! Lukavsky, Radovan, Byt nebo nebyt, Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1981,s. 132
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NemGOZu ovéem samoziejmé& pochopit druhého, pokud nechdpu sdm sebe
a pokud sdm sebe povazuji za nékoho jiného, nez kym jsem. Znovu se tim
otevirda téma védomi sebe sama a znovu tu vyvstava schopnost empatické
imaginace. Je ovSem nutné fict, Ze neni nic tézSiho, nez sam sebe najit.
Uvédomit si své misto, svou silu i slabost. Dost mozna je hledani sebe sama
a neustdlé polemizovani o sobé nekoncici cestou. Presto je pravé toto neustalé
nalézani sebe sama tou nejlepsSi moznou cestou. I tak si ale myslim, ze je ¢lovék
sam sobé tou nejlepsi branou k ostatnim lidem. Trebaze jsme k sobé velmi
kriticti, dokazeme si odpoustét |épe, nez ostatnim, protoze si takzvané
rozumime, respektive zname motivace svého jednani a vime, Ze v onom
kritickém momentu, kdy jsme udinili néjaké, byt kontroverzni rozhodnuti, jsme
meéli dojem, Ze neni jiného vychodiska. S odstupem vidime, ze vychodisek bylo
vic, jen jsme méli zakryty vyhled. U jinych sice vidime dalsi vychodiska
v momenté jejich rozhodovani, ale pripusténim vlastni omylnosti a predevsim
schopnosti podivat se na svét jejich optikou, ziskdvame pokoru a rozbourdvame
tim sv{j vlastni obraz toho nejkrasné&j$iho a nejinteligentné&j$iho na celé planeté.

Znovu tak v sobé rozSifujeme empatickou imaginaci.

MoZnd se pak trochu zmirni nade prlraznost a intenzita, v&fim vsak, Ze se
dostavi vétsi dudevni &itka, kterd je pro divadlo tolik dileZitd. Rekl bych, Ze to je
ztejmé dlvod, pro¢ nejlepsi herci dokaZou s minimem prostfedkd a bez né&jaké

vetsi vnéjsi fyzické promény hrat presvédcivé Sirou skalu postav a témat.

Lukavsky piSe o takzvaném hrani ,pod sebe" a ,nad sebe". Pod sebe, pokud jsem
na urcité mravni a dusevni Urovni hraju postavy hloupé, zlé, vychytralé,
podlézavé... Nad sebe postavy hrdinské, kladné a veskeré, které presahuji moji
Uroveni. Neni divu, Ze pod sebe se hraje vzdy |épe, nebot jit ze schodl je prece
jen lehdi.

Sam Lukavsky o tom piSe takto:

,Tvaréi schopnosti a mravni viastnosti ve Stastném spojeni mohou vytvofit
uméleckou osobnost. Jen ten rozsah osobnosti, ktery herec ma mdze propdjéit
postavé, kterou hraje. V tomto smyslu miZe herec vytvaret ,osobnosti jen na

své urovni a od sebe dold, ale nevytvofi na scéné ,osobnost" vétsi, neZ je sam.”
22

?2 Lukavsky, Radovan, Byt nebo nebyt, Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1981, s.133
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Zahy ovSem Lukavsky piSe, Ze je nemozné brat to jen z tohoto Uhlu pohledu,
protoze, kdo by potom hral vSechny ty postavy, které jsou ,nad". PiSe tedy dal:

~Hrajeme tedy a musime hrat ,od sebe nahoru". Ale to, co nds zveda ,nad nas"
je predevsim sama role, velké Ciny, které bychom sami sotva dokazali, slova a
myslenky, které bychom sami nevymysleli. Staci totiz, jestlize Ciny vérohodné

zobrazime, a myslenkam natolik rozumime, Ze je mizeme vérohodné vyslovit."
23

V jednom rozhovoru, ktery jsem vedl s panem rezisérem Ladislavem Smockem,
mi na moji otdzku co je podle n&j u herce nejdilezit&jsi, odpovédél: aby herec
svoji roli chapal. Pochopeni vSak nelze, myslim si, dosahnout bez pokory,
sebevédomi a zkrocené marnivosti. Proto mi zastavka Malého prince na

domyslivcové planeté pfisla tak dileZita.

Marnivost a domyslivost je totiz velice zaludnd. Ne vzdy ma totiz podobu
okézalosti, bohatstvi a rozkode. Clovék mlze byt velice marnivy a domyslivy
v utrpeni, bolesti, problémech a starostech. Jsou to pochopitelné situace, které
vas na prvni pohled nenapadne spojit s marnivosti, ¢i domyslivosti. Ale dost
¢asto slys$ime, Ze nékdo tvrdi, Ze ta hrlza, kterd se mi dé&je, se nedé&je nikomu
jinému, pro¢ si BOh vybral zrovha mé, takové starosti, jako ja mam svym
pritelem/pritelkyni nema nikdo jiny...pro¢ zrovna ja! Je to tak trochu volani po
obdivu za nasi statecnost, Ze to vSechno tak zvladame... Nemusim si totiz uzivat
jen vrchol, ale i to, Ze jsem na dné. Rozdil tu neni. Je vSak potreba brat vse
s rezervou, nebot kazdy si ob¢as povzdychne nad tim, jak ho néco trapi...A kazdy
nékdy potrebuje Spetku obdivu a motivace. Je zkratka na nas, abychom odhadli,

kdy jesté podnécujeme svoji tvorivost a kdy uz mlatime prazdnou slamu...

15.3 Dodatek

Byl jsem pfitomny pfijimacimu tizeni, jako ptisedici z fad studentl. Bylo tam
jedno dévée, které neslo prehlédnout a svym zplsobem zaujalo na prvni pohled.
Bylo i talentované. Na prvni pohled bylo patrné, Ze je to Clovék, ktery si libuje
v citové okazalosti. Béhem pohovoru dokdzala popsat vSechny své starosti
s matkou, pritelem, s odmitanim okoli, kdyz zastava nekonvencni postoje v rdmci
herecké branze (jakoze se napriklad nesvlékne, kdykoli si rezisér poruci).

Veskera sva tvrzeni podporovala dramatickou vraskou na cele. Bylo naprosto

% Lukavsky, Radovan, Byt nebo nebyt, Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1981, s.134
65



jasné, ze si buduje svoji osobnost mimo sebe a horlivé na ni ukazuje, aby ji
nahodou nékdo neptehlédl. NemiZe byt snad jiny divod k tomu, pro¢ tohle ve
naraz vykladat uplné cizim lidem. Na druhou stranu nutno fict, ze vSim, jak tato
divka jednala, zarover dokladala sv{j talent a potencidl. ZUstaval vdak ve
vzduchu viset dotaz, zda je schopna prenést se pies svij zjevny afekt. I z toho
dlvodu nakonec pFijata nebyla. Upfimné se v$ak musim prfiznat, 2e by mé
pedagogicky zajimalo, zda by byla schopna najit samu sebe, a pokud ano, kudy
ajak by ta cesta vedla. Pfipadné, co by ji pomohlo v hledani... Clovék totiz
takové lidi rad pozoruje, aby se sam mohl skrze né ucit, pripadné zpochybrovat
své nezpochybnitelné nazory. Potvrzuje se, ze z hlediska uceni byva nejlepsi to,

co vyvolava otazky.
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16. V ptlnocni hodinu

16.1 Od beztvarého tuseni dal

,Kdyz se dam do prace na néjaké hre, zacinam s hlubokym beztvarym tusenim,
které se podoba vini, barvé nebo stinu. Je zdkladem mé prace, mé role, je to
moje priprava na zkouseni at délam jakoukoli hru. Tohle tusSeni bez tvaru je mdj

vztah k té hfe. Je to mé pfesvéd&eni, Ze tu hru dnes musim délat." **

Ja bych jesté do vyctu Brookovych beztvarych tuseni dodal melodii ¢i ozvénu
melodie. Jednou jsem zaslechl, snad z radia, jakousi folkovou Upravu znamé
koledy V plIno¢ni hodinu. Byla zpivanad bez obvyklych vanocnich doplikd, jako
jsou zvonecky, rolnicky, détsky sbor a podobné. Byla zpivana pouze za
doprovodu kytary, zobcové flétny a zpival ji jen jeden muzsky hlas (tusim, ze
patfil Jarku Nohavicovi). Dlouho predtim jsem si fikal, Ze by se mi libilo udélat
néjaké vanocni predstaveni, ale az tehdy, pfi poslechu adaptace znamé koledy
mé napadlo, jak by mélo vypadat. Mélo by se podobat pravé té pisnicce.

Zhmotnit se ve své jednoduchosti, sdéleni i dojimavosti.

V pdinoéni hodinu andél se zjevuje
radostnou novinu pastyrim zvéstuje
nebes Pan naplnil sliby své zajisté

Kristus se narodil z maticky precisté

Chtél jsem, aby predstaveni promlouvalo stejné, jako slova koledy a aby veskeré
prostfedky pouzité k tomu byly stejné prosté jako doprovod zobcové flétny
a kytary. Aby onu radost nad narozenym spasitelem nerozhlasovaly nebeské
horny a pozouny, ale aby ji prinesla jen prosté recena slova, zastiténa predevsim

chuti a presvédcenim téch, ktefi je vyslovuiji.

Nejvétsim &Stéstim, kterého se miZe reZisér doc¢kat, je stav, kdy ma inscenace
nakonec stejnou vlni, jakou mélo ono beztvaré tudeni. Je sice mozné, Ze se bude
béhem zkousSeni ménit jeji podoba, nikdy by ale neméla ztratit svou dusi. Mam
na mysli pravé onu prvni inspiraci, prvotni beztvaré tuseni, ze kterého postupné

vychazeji podoby situaci a postav.

PFi dialogickém jednani Casto asistenti fikaji, Ze je potfeba si néceho vSimnout,

momentu, gesta, intonace. Pokud je Clovék dostate¢né vnimavy, vSimne si toho

# Brook, Peter, Pohyblivy bod, Praha, Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1996, s. 15
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momentu a dokdze s nim pracovat dal, rozvijet jej tak, ze navazujici jednani

neztraci svézest prvotniho napadu.

S beztvarym tusenim, ¢i prvotnim napadem, ktery je vyvola, je to stejné. Jako
kdyz surfar chyti dobrou vinu a nespadnout z ni je naddle jeho jedinym cilem.

Hraje tu vsak roli odhad, kterd vina za to stoji a ktera ne.

PFedstaveni V ptlnoéni hodinu bylo také prvnim predstavenim, na kterém jsem
pracoval, aniz bych v ném hral. Byla to ma prvni Cisté rezijni zkusenost. V tomto
ohledu to byla pro mé nevyhoda, protoze co jsem nestacil vypracovat béhem
zkousek, uz jsem béhem predstaveni nemohl ovlivnit. Kdyz jsem totiz zaroven
i Ucinkujici, nechavam si vzdy néktera mista ,nedopracovand" s tim, ze pritomny
okamzik dokona kouzlo. Tento postoj ovSem mohu skutec¢né dovolit jen sam k
sobé. Tedy aspon takto oteviené&, nebot i do inscenace se daji zakomponovat
mista, kterd budou z jisté Casti dilem nadhody, ale herec na né musi byt velmi

dobre pripraven.

Podle mého nazoru herec potrebuje jistotu. Musi citit, Zze jako rezisér vite, o tom
nesmi pochybovat. A pokud plsobite dojmem, Ze nevite, musi byt herec
presvédcen, Ze je to pouze jakysi motivujici trik, ktery ho nabada k vétsi aktivité.
Myslim si, Ze rezisér by mél byt zkratka vrcholné empaticky a mit dobry odhad
na lidi. Tusit, co na koho plati a vazit, jak ke komu pristoupit. Na druhou stranu
by mu mél herec aspon z pocatku nechat dostatecny prostor k tomu, aby ho

presvédcil. Nebyt odmitavy hned na prvni zkousce.

Musim se priznat, ze jsem se jesté pred nékolika lety domnival, ze stadi byt
vlidny, otevreny a demokraticky. Myslel jsem si, Ze takovy pristup by mél byt v
zdsadé prijiman se spokojenosti a priznivym ohlasem. Ze tak neni nikomu

omezovana tvardi svoboda.

Ne, ze bych si tento nazor docela upravil a nevéril vyse zminénym zasadam jako
funkénimu principu. Je ale nezbytné nespoléhat jen na néj. Byt obezretny
a predevsSim pripraveny. Herec totiz velice dobfe pozna, citite-li nervozitu. Ta se
prirozené prenasi i na néj. A nervdzni herec zaCne byt nespokojeny a zacnou se v
ném probouzet obranné mechanismy. Stejné jako obligatni situace, kdy se dité
na néco pta svého rodice. Pokud neni rodi¢ schopen uspokojivé otazku vysvétlit,
protahne dité obliCej a urazené rekne: Takze to neviS! Je na vas nastvané,

protoZe na vas spoléhalo a vy jste ho v tom svym zplsobem zradil.
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Peter Brook v pohyblivém bodu pise:
,Neuspokojivou alternativou je takovy rezisér, ktery udéla sluhu sam ze sebe,
stane se koordindtorem skupiny hercd a omezi se na ndvrhy, pripominky

a povzbuzovéni." %

Povazuji za velkou vyzvu najit zplsob vedeni herecké skupiny, ktery je
dostatedné dlrazny, ale zarover dostate¢né sludny. Je to dle mého ovéem stav,
ktery se dostavi az po dlouhé dobé& praxe. B&hem zkoudeni ,,PdInoéni hodiny" mé
nékolikrat napadlo, co déla reziséra rezisérem. Jaky mam byt, abych ostatnim
v této pozici vyhovoval a bylo mozno mé tak prijimat. Jaky narok splnit a jak se
chovat. Brook definuje reziséra takto:

~ReZisérem se stanete tak, Ze se za néj prohlasite a presvédcCite ostatni, Ze je to

pravda." %*°

Je to sice obecné tvrzeni a Zzadny navod nedava, ale prece jen fika to podstatné.
Rezisér musi byt presvédcivy. Musi z néj byt citit, ze to, co déla, nedéld nahodou.
Musi z néj vyzarovat nakazlivé zaujeti. Presvédcivost by samozrejmé méla jit

ruku v ruce se schopnosti néco prosadit.

Nicméné presvédcivost je jen zakladni predpoklad a miZe vytvofit prvni dojem,
ktery je samoziejmé& dlleZity. Pokud b&hem prvniho setkani dok&Zu ostatni
strhnout pro to, Ze je dobré délat takové a takové predstaveni, mam z c¢asti
vyhrano. Pak ovSem nastava chvile, kdy je potreba prvni dojem potvrdit, a to uz
je zalezitost ponékud naroc¢néjsi. Divadlo je, jak uz bylo nékolikrat vyse zminéno,
vysoce emotivni prostredi, a dokonce i v pripadé, kdy se na ném podili lidé stejné
naladéni. I od lidi, ktefi za normalnich okolnosti nemaji tendenci podléhat svym
emocim, si divadlo presto po néjaké dobé zacne zadat svou ,emocni dan". Je to
zkratka prostiedi socidlni a socializujici. Mize tedy i v lidech, ktefi se normalné
neprojevuji dramaticky dramatic¢nost vyvolat. Socialni kontakt je pfitom naprosto

potfebnou a nepostradatelnou slozkou divadla.

Ivan Vyskodil v knize Nedivadlo rika:

,VZdycky mi Fikali: Elovéce, pro¢ nedélas divadlo jednoho herce, vZdyt ty si na to
vlastné stacis, pro¢ k tomu mas jesté ty ostatni, kteri ti viceméné pomahaji,
pfipadné prekazeji, vZzdyt ty jsi natolik nesocialni, Ze je velice asto prekryjes,

pro¢ to nedélds sdm? ProtoZe divadlo jakoZto hru nikdo sdm délat nemdize.

% Brook, Peter, Pohyblivy bod, Praha, Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1996, s. 17
% Brook, Peter, Pohyblivy bod, Praha, Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1996, s. 25
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A jestli jsem nesocialni, jestli nejsem pro souhru jesté dostatecné v kondici, pak
délam divadlo, protoZze si to uvédomuju. ProtoZe divadlo clovéka socializuje,

mZe socializovat."?”

Kdyz se nad témito slovy zamyslime, nabizi se otdzka, zda divadlo prosté jen
nepritahuje lidi, ktefi jsou reknéme spolecensky nestandardni. Exhibicionisty,
ktefi vnimaji divadlo jako prostfedek ventilace své prebytecné energie. Nebo
introverty, ktefi naopak divadlo vnimaji jako cestu k otevienosti. Rozhodné

mUzZeme Fict, e divadlo v priméru 1aka lidi, ktefi jsou svym zplsobem zvlastni.

Zodpovédnosti reziséra, ¢i vedouciho herecké skupiny je mezi témito zvlastnimi
lidmi vyvolat tu spravnou ,chemii* najit mezi nimi hlubsi téma, nez je pouze

téma inscenace. Sportovni hantyrkou receno dobre , poskladat sestavu®.

16.2 O Souhre

Samoziejmé, Zze s chemii bezprostfedné souvisi souhra. Partnerstvi a vzajemné
napojeni je snad nejzasadnéjsi pilir divadla, prinejmensim toho, které se mi libi

a které bych sam rad délal.

,Cesta k partnerstvi, souhre, spoluhracstvi je nutné vyvoj k osobni suverenité,
k samostatnosti, nezavislosti. To je stav, kdy se predem nebojite trapnosti,
nemate strach, Ze se shodite, ze jste predem blbej a Ze to pred druhym nemusite

skryvat, musite se stylizovat a pfiznat, co jste."?®

Divadelni prostredi ¢asto hresi na to, ze v ném partnerstvi tohoto druhu chybi.
HreSi na lidské vlastnosti, jako je zavist, strach, podeziravost. Domnivam se, ze
pravé v souborech, kde tato souhra chybi, vznikaji pozdéjsi herecka traumata
(viz. napriklad podkapitola Jedna prihoda ,z oblasti"). Opét nastupuje sila
individuality a zpuUsob, jakym se s t&mito negativnimi vlivy dokaze poméfit.
Ovidem, at se s tim dokadze poméfit tak nebo tak, vznikd v ném nedlvéra

a neochota byt zcela otevreny.

O nékolik Fadkd vy$ jsem mezi vyétem neduhl divadelniho prostfedi jmenoval
strach. Strach je snad neduhem vibec nejvétsim. Strach muZe zpUsobit zase
jenom strach a prostredi, kde se lidé boji projevit se, jak to sami citi, je naprosto

neslucitelné s principem dobrého divadla.

2T Rut, Piemysl, Nedivadlo Ivana Vysko¢ila, Praha, Cesky spisovatel, 1996, s. 342
%8 Rut, Pfemysl, Nedivadlo Ivana Vysko&ila,Praha, Cesky spisovatel, 1996, s.131
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Declan Donnellan ma ve své knize Herec a jeho cil vénovanou strachu celou
jednu kapitolu v které se mimo jiné pise:

,Nic v divadelni praxi nepohlti vice energie, nez odstrariovani nasledki Strachu a
Strach je bez sebemensi vyjimky destruktivni. Cim vice strach kradmo ovldda
zkuSebnu, tim vic trpi prace. Strach ztézuje moznost nesouhlasit. Strach vytvari

rovny dilem falesny konsensus i nesvary." *°

Hned v zacatku jsem psal o divadelnim neduhu, ktery se proménil v jeho organ.
To, o ¢em Donnellan piSe, spadd do této kategorie. Ve svétle Donnellanovych
slov si ovSem preju, aby strach orgdnem nebyl, aby byl pouze nemoci, ktera se
da |éCit a odstrarfiovat. Nejlepsi pracovni skupinou je skupina, ve které neni
potfeba se na nic ohlizet, kde je nejvétSi prednosti zkouseni samo a jeho
neomezenost. Jak jiz bylo Feleno v kapitole o herecké intimit&: herec mize
i banalni véc proménit ve véc zajimavou, ovSem jen v pripadé, pokud se nestydi,

pokud nema strach.

Hodi se sem ma osobni zkuSenost z dialogického jednani. Nejvice vytek jsem
dostaval od asistentd v moment&, kdyz mé& na place prepadl strach. Jakymsi
pudem sebezachovy jsem v téchto pripadech zacal lovit v takzvané naucenych
postupech. Ono to tak néjak proslo, nikdy mi nevycitali malo intenzity, nebo
energie. Co ovSem v téchto pripadech schazelo, byl vnitfni obsah a originalita.
Jeding, kdyZz ma clovék strach, spoléha se na to, co jakztakz projde. Toto byl
ovSem strach vnitfni. PFfemira respektu k situaci zkouseni, kterd mé paralyzovala,
nikoli strach z vné&jdich vlivQ, ¢&i prostiedi. Prakticky je ale jedno, odkud strach
prijde. Zda si ho s sebou neseme nebo ndm je nékym vsugerovan. Z této uvahy
vyplyvd jedna véc: To, co nazyvdme v divadle 8arzi, mize vznikat ne
z pohodinosti, ale i ze strachu. Pokud se tedy nékdy divime, jak ten ¢i ten herec
zahral zdanlivé nad své moznosti, mozna jenom clovék, ktery s nim pracoval,
dokazal odbourat jeho strach. Dokazal byt dostatecné empaticky a pomohl

doty¢nému prekonat ramec obav, které mél.

To vde je néco, &emu jsem se b&hem své rezie ,Pllnoéni hodiny" snazil vyhnout.
Chtél jsem, aby predstaveni stalo na vzajemné souhre, podobné jako v pripadé
predchozich predstaveni. Kazdé zkousSce predchazely pohybové a ladici tréninky,
aby se skupina na sebe vice navazala. Potkali se tu sice vétSinou opét studenti

KATaP, ovSem tentokrat nebyli tak samozfejmé homogenni skupinou, jako

2 Donnellan, Declan, Herec a jeho cil,Praha, Brkola, 2007, s.40
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v pripadé predchozich predstaveni. Zaroven k nim také pribyli dva studenti
KALDu a dvé& muzikantky, které nemély s DAMU vibec nic spoleéného. Bylo tedy
potfeba z téchto lidi vytvofit co nejsviznéji tym, ktery si rozumi a ktery je

schopen rozehravat spolec¢né situace s myslenim v ramci celého kolektivu.

Tyto pohybové-ladici tréninky (pod vedenim Michaely Raisové) mély velky podil

na budovani celkové atmosféry ve skupiné.

Zkousky jsem se snazil vést tak, aby herci méli pocit, Zze predstaveni je i jejich
zodpovédnosti (a nemélo by jit pouze o pocit). Dotazoval jsem se jich, co o tom,
¢i tom soudi, jaky je jejich pohled na véc a kde se sami citi Spatné. Snazil jsem
se, aby podil jejich autorstvi nespocival pouze v textu hry (sami si totiz do
znacné miry tvorili monology i dialogy), ale aby i jejich osobni starost o véc jako
o celek byl dostateénd. Aby i ndpad, ktery tfeba zlstal ve vysledku nevyuzit, mél
moznost byt vysloven. Pokousel jsem se o pozici spoluhrace, nikoli Séfa. Ovsem

spoluhrace, ktery vi, co déla (viz Brook).

,Pokud jsem Séf, ktery jich pouziva jen jako oleandru, neni to hra. Hra zacina az
tehdy, kdy se Ucast téch druhych zvétsuje a narlstad s pozndnim. Ale neni to jen

poznani intelektudini, je to poznani proZitkové, emocionaini." 3°

Snazim se pri jakékoli praci drzet lidového hesla: Vic hlav, vic vi. Nesmim sice
nikdy zapominat na své ,prvotni tuseni® (nebot to se mize v mnoha mys$lenkach
a tezich snadno rozpustit), ale zaroven dat ostatnim moznost se hry zucastnit.
Tim tak i sam sebe posunout. Poznani druhych je totiz i mym poznanim, a pokud
se zkouseni neodchyli od smyslu hry jako takové, neni nic lepsiho, nez poznavat

skrze hru.

Stejné jako v predchozich pripadech, i zde jsem tedy vsadil predevSim na souhru
a kolektivni pojeti predstaveni. Opét jsem vsadil na jednoduché vychodisko,

které se postupné zkousenim obohacovalo.

Dé&j , PUlno¢ni hodiny"® byl velice jednoduchy, stejné jako v pfipadé Bylo, nebylo
ve sladké Francii, snad bych rekl jesté jednodussi.

Ondrej jde na pllnoéni msi, aby zde divce Bare vyjadfil své city k ni. BEhem mse
oziji postavicky z Betléma a vanocni pribéh narozeni spasitele se propoji

s pribéhem obou mladych lidi.

*© Rut, Piemysl, Nedivadlo Ivana Vysko¢ila, Praha, Cesky spisovatel, 1996, s. 132
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Vzhledem k velikosti skupiny bylo tentokrat zkouseni naro¢néjsi. I tak si troufam
tvrdit, Ze vzniklo pomérné svébytné a origindlni predstaveni, jehoZz nejvétsi
prednost byla v souhie. Samoziejmé tam, kde byla jeho prednost, byla i slabina.
V momenté, kdy z jakéhokoli dlvodu nebyli herci na sebe napojeni, predstaveni
Slo dold, ztracelo $vih a bylo jen Fadou vice ¢ méné povedené odFikanych situaci.
D3 se ale opét fict, Zze s pfibyvajicimi reprizami se predstaveni ustdlilo a vykyvy
prestaly byt obvyklé. Pfiznivy byl i divacky ohlas. NemQzu fict, ze by mé
nepot&sily recenze, které v souvislosti s ,,Pllno¢ni hodinou vys$ly". Jedna krati¢ka
se objevila na internetovém portdlu i-divadlo.cz a napsal ji Jana Koula a jedna
obsahld v podani Zdenky Hofcicové, kterd vysla v Casopisu Hybris. Ne snad pro
to, ze chvali, ale Ze zohledniuje to, co bych rad divadlu a svym divadelnim
pokusim rad vtiskl. Pro mé je i potvrzenim, Ze stopa, po které jdu, nevede (plné

mimo cestu, kterou chci. Z obou si zde dovolim citovat:

,Vanoéni lahddka, sit vtipd zjevnych i jemnych tak hustd, Ze snadno néktery
prehlédnete. Radost ze hry tak intenzivni, Ze se musite radovat téz. Ale také
néZné pohlazeni, tiché citlivéjsi tény. Dékuji.," **

,Jednoznacné pozitivni je fakt, Ze se scéna divadla DISK otevrela i dalsim
katedram. Na prikladu KATaPu jsme dostali prilezitost vidét, jaké jiné tendence
se v Ceském divadle objevuji. A kde jinde by si studenti méli funkcnost téchto
principl testovat, neZ pravé na scéné pro tento Ucel stvorené? Posluchaci KATaP
dokazali, Ze na jejich katedre se lihnou zajimavé napady, které rozhodné stoji za
to, aby se mohly ukazat v prostoru jim jinak neprilis otevieném. A predevsim
jejich pristup k inscenovani a nadseni, s nimz se do hry poustéji, je pro divaka

vyjimeé&né osvézujici,"?

* http://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-disk/v-pulnocni-hodinu
%2 Hoi¢icova, Zdeiika, Hybris, Stary pfibdh v novém kabatg, 2015, &. 22, s.21
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16.3 Dodatek

Par minut ,,PGIno¢ni hodiny" s Josefem Somrem.

V predstaveni znél z reproduktor( hlas knéze. Dovolil jsem si pro tuto roli oslovit
pana Josefa Somra, protoze jsem vzdy obdivoval jeho jevistni, filmovou
a v neposledni radé rozhlasovou praci. J. Somr je herec v tom nejklasi¢téjsim
pojeti, nicméné jeden z opravdovych mistrl tohoto oboru. Byl jsem zvé&dav, zda
mimo samu vzrusujici zku$enost vést ho jako rezisér (byt jen na par minut
v rozhlasovém studiu), bude mozné i néco pozoruhodného vypozorovat stran
jeho prace. Prekvapujici byla jeho empatie vi¢&i dané Uloze. Byl schopen
neuveéritelné presné reagovat na poznamky, které mu clovék dal a vice méné
hned napoprvé naplnit to, o¢ byl pozadan, a to i pres mUj dojem, Ze jsem kladl
své pripominky ne zcela zretelné. Zkratka velmi rychle vystihl ducha véci, na

které se, tfebaze malou mérou, podilel.
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17. Zavér pred zavérem

Rad bych zacal otazkou a opravdu to nemyslim jako otazku recnickou: Co jsem
to vlastné napsal??? Psal jsem o svém détstvi, intimité v hereckém projevuy,
o divadelnich neduzich, o svych inscenacich, o domyslivcich, o Jifim Labusovi,
o souhfe, o ndhodé&, o sportu, o radosti ze hry, o tom, Ze divadlo by se nemélo
brat tak vazné a prece trochu mélo... Sumarizoval jsem vlastné své divadelni
postiehy do uméleckého postoje. Snazil jsem se skrze vlastni (malou) zkuSenost

nastinit moznost vnimani divadla.

Pokud mé po mém prichodu na DAMU néco zarazilo, byl to urdité tridéni divadla.
Rozdéleni na rliznd odvétvi a zanry a prehlizeni obecné podstaty, kterd je vlastni
vSemu. Nedokazal jsem to tehdy pojmenovat, ale pocit nesouladu jsem citil zcela
zfeteln&. Jakoby rizné vétve jednoho stromu nevédély, e vyristaji z jednoho
kmene. Je to sice metafora otfepand, ale celkem presna pro tuhle situaci. Bez
spoleCcného védomi Ize jen tézko jit do hloubky. Nékolikrat jsem ve své praci
zminil, Ze by divadelnik mé&l mit prehled. Tohle je jeden z dlvodd. Vétsi prehled
mu da i vétsi otevFenost vU¢&i tomu, co délaji ostatni, nebot dokaZe ve dvou
rlznych vécech najit spole¢nou podstatu. Pokud ji najde, dokaZe lépe pochopit
prednosti i problémy véci, nad kterou uvazuje, nebo hodnoti.Myslim, Ze takovy

pristup je v pravém slova smyslu autorsky.

LAutorstvi neni jenom véc umélecké tvorby. Je to véc postoje k Zivotu. K viastni

existenci i existenci ostatnich." 33

Mam pocit, ze moje prace je predevsSim Uvahou, zamyslenim se nad divadlem,
tak jak jsem ho mél moznost dosud poznat. Je to tak, jak uz napovida nazev
predevsSim Premysleni v/o divadle, tedy premysleni o divadle a premysleni

vV hém.

Jan Schmid v knize Epistoly v kapitolkach pise:

,Kdyz jsem byl maly, ozivoval jsem polinka (Ci jiné pfedméty) a hral jsem si
s nimi (jen tak sam pro sebe) divadlo. Byl jsem hercem, zaroven autorem
i rezisérem a také divakem. Pri tom vsem jsem to byl jenom ja sam a ¢im

vasnivéji jsem si hral, tim méné jsem si to uvédomoval." **

* Rut, Piemysl, Nedivadlo Ivana Vyskogila, Praha, Cesky spisovatel, 1996, s. 133
% Schmid, Jan, Epistoly v kapitolkach, Praha, Kant a Aula, 2012, s. 43, ISBN 978-80-7437-087-8 (KANT),
ISBN 978-80-86751-15-3 (Aula)
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Byt hercem, autorem i rezisérem. Byt vSemi tfemi, prestoze oficinalné na plakaté
zastavam funkci jen jednoho z nich. Tusim, ze détska vlastnost hry, o které Jan
Schmid piSe na pfikladu polinek, byla kdysi v détstvi vlastni vétsSiné lidi.
Postupem casu se vSak kazdy zacal ,specializovat" jen na néco a o tom ostatnim
nechal rozhodovat druhé. Nejde o to, ze by herec mél zasahovat rezisérovi do
prace a do koncepce, jde o to, aby neztracel povédomi o celku a aby se nezrikal
své Ucasti na celku. Pripomenme, co ve vySe uvedeném rozhovoru fika Jifi
Labus:

,Je taky ddleZité, aby uvaZoval v rdmci celku inscenace, aby dokdzal do celé

inscenace zapadnout, ale zaroven aby si zachoval svou vnitfni svobodu."

Nékolikrat jsem béhem textu opravil slovo herec, nebo rezisér na slovo
divadelnik. Pojmenovavam tak pravé toho clovéka, ktery premysli za hranice
svého oboru, pripadné svého podilu na dané véci. Jan Schmid v jiz vySe citované

~Kapitolce" pokracuje takto:

,Je to rozdvojenost v naprosté jednoté (Zadna schizofrenie), protoze sami sebe
tahame takzvané za vlastni nitky (ale oblas at’ nas zpétné pritahuje i polinko).
Avédét, Ze za né oblas tahda nékdo jiny, treba imaginarné. Talent
nezpochybnuji, ale velké naroky kladu na osobni stranky herce, ktery umi byt pri
véci (ve véci) i nad véci, sam vi a chape, co lépe v této konkrétni chvili vypovida,
ale zaroveri musi umét pripustit, Ze i prinasi véci, které ho samotného presahuji."
35

Ano, je to vlastné forma Zzivotni hravosti, nikoli patologickd rozdvojenost, jak piSe
Schmid. Byt ve véci pritomen naplno a pritom se na ni podivat s nadhledu. Proto
jsem se také mimo jiné tolik vymezoval proti hereckym emocim. Nebot, kde je
prilis vazné minénych emoci, ztraci se nadhled. Sdm se ob¢as mohutné rozcilim.
Zaroven si uz béhem prvnich vterin svého rozéileni uvédomim jeho
neadekvatnost nebo smésnost. Zahy se stane, Ze vyprsknu smichy. Obcas si
Fikdm, Ze mé& nikdo nemd rdd a Ze mi nic nepfeje, zarovenl se vdak nemizu
v duchu nesmat predstavé sebe, jak na zadech nesu celou zemékouli. Nadhled
a odstup neni vyrazem neangazovanosti nebo nezajmu, jako spiSe prohloubenym

zajmem, ktery ndm ukazuje i odvracenou stranu véci, o kterou se zajimame.

% Schmid, Jan, Epistoly v kapitolkach, Praha, Kant a Aula, 2012, s. 43, ISBN 978-80-7437-087-8 (KANT),
ISBN 978-80-86751-15-3 (Aula)
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Chcete-li, jiny Uhel pohledu na ni. Je vzdy dobré pro herce, reziséra, divadelnika-

Clovéka premyslet v/o...
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18. Zaver

Touto praci jsem se pokusil shrnout svij zplsob uvaZovani o divadle. Pokusil
jsem se nastinit moznost pristupu, kdy divadelnik neni pouze ,v" divadle, ale
zaroven o ném i premysli a pokousi se v ramci svych moznosti reflektovat svoje
dosavadni poznatky a délat z nich zavéry, které potom zase vraci do praxe, ve

které je ovéruje.

Praci jsem nakonec nazval Pfemysleni v/o divadle, nebot tento nazev asi nejlépe
shrnoval jeji obsah a zaroven predznamenava jeji volnéjsi, ne zcela védecky styl.
Chtél jsem upozornit na nékolik atributl, je? mné osobné ptipadaji naprosto
samozrejmé, ale jez byvaji, vzhledem k Sirokému pojeti divadla dnes, casto
opomijeny. Mam na mysli spole¢nou podstatu, spole¢ny vychozi bod, ktery by
mél byt jakémukoli typu divadla vlastni. Ohradil jsem se proti pfiliSnému
komplikovani véci (napriklad v kapitole o intimité), zkusil jsem naopak nabidnout
jako moznost primocarost a jednoduchost, ktera ale musi byt oprena o naprosty

»zapal" herce-divadelnika.

V této praci se odrazi nejen mdj postoj divadelni, ale i Zivotni. V dne3nim svété,
ktery je preplnény radou moznosti, teorii, nabidek (které jsou casto falesné,
zavadéjici a zmatecné), ve svété, ktery v soucasné dobé marné hleda nazorovou
jednotu a politickou stabilitu, se snazim objevit néco, co je vlastni komukoli a co
prekracuje ramec nazoru, skupinové prislusnosti, politického presveédceni... Jsem
sice soucasti svéta, nemohu se od néj distancovat a ani jej poprit. Mohu ho vSak

snad pomoci nadhledu lépe pochopit. A v/o divadle premyslim zrovna tak.
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