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Abstrakt

Ve své praci se vénuji rozborlm vybranych sélovych skladeb pro
tubu. Dila, které jsem si pro bakalarskou praci vybral, jsou: Capriccio
od Krysztofa Pendereckého, Alarum od Edwarda Gregsona, Encouters II
od Williama Krafta a Triumph of the demon gods od Johna Stevense.
Rozbor této sdlové tvorby zahrnuje Zivotopisy skladateld, popis skladby,
formalni a harmonicky rozbor.

Abstract

In my bachelor thesis I focus on the analysis of selected solo
compositions for Tuba. The compositions I chose are: Capriccio by Krysztof
Penderecki, Alarum by Edward Gregson, Encouters II by William Kraft
and Triumph of the demon gods by John Stevens. The analysis of this solo
works include the composer's biography, description of composition, formal
and harmonious analysis.
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Uvod

Jako téma své bakalarské prace jsem si vybral rozbor sélovych
skladeb pro tubu, které se v dnesni dobé hraji po celém svété a jsou
uzitec¢nou soucasti hry pro kazdého sélového hrace. Koncertni véci pro tubu
jsou moderni a neobvyklou soucasti svéta hudby. Tuba samotna je velmi
mlady hudebni nastroj, ktery v prib&hu 19. stoleti postupné v orchestrech
zatal nahrazovat svého predchidce - ofiklejdu. I pfes minéni vétsiny lidi je
pro tubu zkomponovdno mnoho koncertd a sélovych skladeb rdznych
obtiZznosti, coZz z ni necini jiz pouze orchestralni nastroj.

Ve své praci se budu zabyvat pouze Ctyrmi sélovymi skladbami, které
jsem jiz v minulosti zaradil do svého repertodru a hral je na rlznych
koncertech a soutézZich. Vybrané skladby, kterym se v této praci budu
vénovat, budou: ,Capriccio® Krysztofa Pendereckého, ,Alarum" Edwarda
Gregsona, ,Encouters II" Williama Krafta a ,Triumph of the demon gods"
Johna Stevense.

Tvorbu od K. Pendereckého, E. Gregsona, W. Krafta a J. Stevense
jsem si vybral, protoze je nejen velice zajimava svym charakterem, ale také
mé odli$né naro¢nosti kazdého dila, coz mizZe slouZit predev&im k porovnani
a analyze. Dal$im dlvodem je, Ze jsem se chté&l dozvédét co nejvice
zajimavych informaci o téchto skladatelich, ktefi se podileli na napsani
so6lovych véci svétového tubového repertoaru.

Za cil jsem si v mé bakalarské praci vytycil celkovou analyzu téchto
vybranych skladeb, ktera bude spocivat predevSim v Zivotopisech
skladatell, formalniho a harmonického rozboru. Takté? udé&ldm porovnani

vybranych sélovych skladeb.



1.1 Krysztof Penderecki

Krysztof Penderecki je polsky skladatel klasické
hudby a oper. Jeden z nejvyznamnéjsich
predstaviteld poloviny 20. stoleti. Penderecki se
narodil 23. Listopadu v Debici.

Jeho otec, Tadeusz Penderecki, byl pravnik, matka
Zofia (rozend Wittgensteinova). V roce 1946 zacal
Penederecki studovat na gymnaziu. Vedle toho se
ucil hfe na housle u mistniho dirigenta vojenského
orchestru Stanistawa Dartaka, ktery v Debici
vytvoril orchestr pro mistni hudebni spolecnost. Po maturlte Y roce 1951
odesel Penderecki do Krakova, aby studoval na Jagellonské univerzité. Dale
pokracoval ve hfe na housle u Stanistawa Tawroszewicze. V hudebni teorii
byl jeho ucitelem Franciszek Skotyszewski. V roce 1954 vstoupil na
Krakovskou hudebni akademii, zanechal studia hry na housle a zcela se
vénoval kompozici. Hlavnim ucitelem Pendereckého byl Artur Malawski a po
jeho smrti Stanistaw Wiechowicz. Po roce 1956 byla v Polsku ponékud
uvoln&na tuhd komunistickd cenzura a otevfely se nové moznosti tvarci
dinnosti.*

Jeho prvni prace vykazuji vliv Igora Stravinského a Antona Weberna.
Mezinarodné zacal byt znamy, kdyz byly v roce 1959 na festivalu
soudobé hudby Varsavsky podzim uvedeny jeho skladby Strofy, Psalmy
Dawida (Davidovy zalmy) a Emanacje. Svétovy uUspéch mu vsSak prinesla
skladba Ofiarom Hiroszimy - tren na 52 instrumenty smyczkowe (Obétem
Hiro§imy - nafek pro 52 smyé&covych nastroji). V ni pouzil i neobvyklé
instrumentalni techniky (napfr. hra za kobylkou, klepani na dno nastroje) a
textury (napf. vyuZiti ténovych klastri). Skladba méla pracovni nazev
8' 37", teprve pozdé&ji se rozhodl ji vénovat obé&tem Hirodimy.?

V  nasledujicim roce uvedl na festivalu soucasné hudby
v Donaueschingen skladbu Fluorescence, ve které jesté zvysil orchestralni
hustotu pouZitim mnoha dechovych a bicich nastroji. Ve skladb& zni 32
bicich, &asto neobvyklych nastrojd, jako psaci stroje, gongy, mexické giiro
a dalsi. Zavedl rovnéz zcela revolu¢ni notaci. Jeji provedeni bylo

povazovano za provokativni a kontraverzni.>

1 Https://cs.wikipedia.org/wiki/Krzysztof Penderecki [online]. [cit. 2019-04-03].
2 Https://cs.wikipedia.org/wiki/Krzysztof_Penderecki [online]. [cit. 2019-04-03].
3 Https://cs.wikipedia.org/wiki/Krzysztof_Penderecki [online]. [cit. 2019-04-03].
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Rozmérna skladba Pasije sv. Lukase (1963-66) prinesla Pendereckému dalsi
narlst popularity nejen pro svij hluboce ndboZensky obsah, ale i pro
avantgardni hudebni jazyk. Zapadni obecenstvo vnimalo tuto skladbu jako
vzpouru proti komunistickému rezimu v Polsku. Ve skladbé jsou pouzity
nejrizné&jsi hudebni styly. Experimentalni skladebné postupy existuji v
konfrontaci s barokni formou i s obasnym pouzitim tradi¢ni harmonie a
melodie. Penderecki v této skladbé pouziva serialni techniku, pfi ¢emz jedna
z tonovych fad zahrnuje i motiv BACH. V zavéru skladba vrcholi Cistym
akordem E-dur.*

V roce 1972 zahdjil Penderecki rovnéz kariéru dirigenta. V letech
1972-1978 byl profesorem na Yale University School of Music ve Spojenych
statech. V roce 1973 dokoncil svou prvni symfonii, kterd méla premiéru v

Peterborough (Anglie).”

Ceny a vyznamenani

I., II. a III. cenu na sout&Zi Spoleénosti Polskych skladatel( za skladby:
Strofy pro soprén, vypravéde a 10 ndstroji (1959)

Emanace pro dva smyccové orchestry (1958-59)

Davidovy zalmy pro smiseny sbor, strunné nastroje a perkuse (1958)

Zalozpév obétem Hirodimy pro 52 smyccovych nastrojd (1961)°

Dilo

Opery

Najdzielniejszy z rycerzy (Nejodvaznéjsi rytifi, détska rozhlasova opera,
libreto Ewa Szelburg-Zarembina, 1965)

Diabty z Loudun (Dablové z Loudunu, libreto autor na motivy knihy ,The
Devils of Loudun” [[Aldousa Huxley|Aldous Huxley, 1968-1969)

Raj utracony (Ztraceny raj, na motivy basné Johna Miltona, 1976-1978)
Orchestralni skladby

Skladby pro smyccovy orchestr

Skladby pro dechovy orchestr

* Https://cs.wikipedia.org/wiki/Krzysztof_Penderecki [online]. [cit. 2019-04-03].
> Https://cs.wikipedia.org/wiki/Krzysztof_Penderecki [online]. [cit. 2019-04-03].
® Https://cs.wikipedia.org/wiki/Krzysztof_Penderecki [online]. [cit. 2019-04-03].
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Pittsburgh Ouverture (1967)
Actions pro jazzovy orchestr (1971)
Entrata pro 4 lesni rohy, 3 trubky, 3 pozouny, tubu a kotle (1994)

Luzerner Fanfare pro 8 trubek a bici nastroje (1998)

Koncertantni skladby

Fonogrammi pro flétnu a komorni prchestr (1961)

Capriccio pro hoboj a 11 smyécd (1964)

Sonata per violoncello ed orchestra (1964)

Concerto per violoncello ed orchestra (1966-1967, revize 1971/1972)
Capriccio per violino ed orchestra (1967)

Partita pro klavesy, elektrickou basovou kytaru, harfu, kontrabas a orchestr
(1971, revize 1991)

Concerto per violino ed orchestra (1976-1977, revize 1988)

Capriccio per tuba, Scherzo alla polacca (1980)’

7 Https://cs.wikipedia.org/wiki/Krzysztof_Penderecki [online]. [cit. 2019-04-03].



1.2 Capriccio

Popis dila:

Pendereckého Capriccio bylo napsano v roce 1980 a vénovano vyznamnému
polskému hradi na tubu Zdzislawovi Piernikovi, ktery skladbu premiéroval.
Skladba se vyznaduje prevazné velkymi skoky v rlznych polohdch nastroje.
Casto je zarazovana do repertodru na soutézich po celém svété. Aby hrac
mohl hrat tuto skladbu, musi byt natiskové a virtuosné zdatny, jelikoz

skladba patfi mezi naro¢né dilo tubového repertoaru.

Rozbor
Skladba je rozdélena do tfi ¢asti, které na sebe plynule navazuji. Formalné
tyto Casti Ize nazvat jako dily A, B, A'. Pendereckého Capriccio neni zapsané

v pravidelném rytmickém uvedeni a neobsahuje taktové Cary.

Dil ,,A" (obsahuje tfi dily: a, b, )

Scherzo alla Polacca
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Dil ,,a"
Hlavni téma skladby zacind v téniné f moll, které je zaloZzeno na prvnich

Sesti tonech.

(%,



S timto hlavni tématem pracuje Penderecki ve skladbé po celou dobu
v riznych melodickych obménach.

Oznaceni skladby ,Scherzo alla Polaca" je na zplsob polského tance,
polonézy, ve trictvrtecnim taktu.

Celd skladba se vyznacuje velkymi skoky, které jsou na tubu velmi narocné.

Jsou zde vyuzity prvky punktualismu.
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V dal§i ¢&asti skladby si vdimneme prace s postupem ténl, kdy pouziva
pravidelné stridani malé a velké sekundy. Pouziva opét velké skoky a prvky
punktualismu.

Na tretim radku jsou pouzity glissanda, které se provadéji polo zmacknutim
véech ventild na nastroji, coz neni u tuby zcela bé&Znou zaleZitosti.
Glissandovou c¢ast ukonci Sipka na ctvrtém radku, kterd naznacuje vysoky

ton podle individuadlnich dispozic kazdého hrace.
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Zde si Ize vSimnout prace s hlavnim tématem, kde jsou pouzité skoky pres

oktavy. Cést na druhém a tretim radku pfipravuje na posledni ¢ast dilu ,,A".
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Dil ,,c"

Trioly na prvnim a druhém radku pripravi zavér prvni Casti skladby, ve
kterém je v rlznych obmé&nach pouzité hlavni téma skladby. Opét jsou zde
pouzité velké skoky v polohovém rejstfiku nastroje.

Na poslednim Fadku oznacil Penderecki Sipky smé&fujici nahoru a dold.
Hra¢ v tomto pripadé mdlze hrat "co nejvyssi tdn" - oznaluji Sipky nahoru,
nebo "co nejnizéi tdn" - oznacéeni Sipek doll. Na poslednim ténu hra¢ udéla

glissando, ¢imz prejde plynule do dalsi ¢asti skladby.

Dil ,,B" (obsahuje tfi dily: a, b, ¢)
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Dalsi c¢ast, kterd je jednou z nejtézsi zcelé skladby se vyznacuje
Sestnactinovymi pohyby, kde hra¢ muize ukdzat svoji virtuositu. Stalé
pouzivani velkych skokd. Na &tvrtém tfadku se pomoci fanfarovych signald

zaCne pripravovat téma valciku, ktery bude nasledovat.



Tempo di Valse

Dil ,,b"
Dalsi nezbytnou casti skladby je valcik, ktery obsahuje jiné téma skladby. Je

v toniné D dur.
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Posledni ¢ast Useku B pfipravuje navrat hlavniho tématu a posledni dil A'.



Dil ,,C" (obsahuje tfi dily: a, b - codu)
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Posledni ¢ast Capriccia zacind hlavnim tématem skladby, oproti zacatku je

zde psané crescendo a melodie se po kratké dobé zméni.

Na poslednich

dvou Fadcich v postupech malych tercii a zpomalenim pripravi téma Cody,

kterd bude nasledovat.
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Dil ,,b" - Coda

V tématu cody jsou pouzity prvky hlavniho tématu a stale velké skoky.

Coda ma gradacni postup, kterému by mél i samotny interpret pomoct.

Pasaz je také velkou vyzvou pro technickou stranku a vydrze interpreta.

Na ctvrtém radku je pouzité vrcholné glissando, kterého hra¢ dosahne polo

zmacéknutim véech ventild na néstroji a natiskovych dispozic a dojde aZ do

vrcholného f1. Skladba je ukoncena gradaci a frullatem na ténu kontra A,

poté dvéma tény b ve vrcholné dynamice.

Ve svém sbélovém podani jsem tuto skladbu zahral na svém rocnikovém

koncerté v roce 2018 na Akademii muzickych uméni v Praze. Skladba byla

pro mne obtiznou zalezitosti, ale nezbytnou soucasti, na které jsem se mohl

zdokonalit a obohatit svoji natiskovou a technickou zdatnost.
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2.1 Edward Gregson

Edward Gregson se narodil 23. Cervence
1945 v Sunderlandu. Je skladatel mezinarodniho
postaveni, jehoz hudba byla vysildna a nahravana
po celém svété. Vénoval se orchestralni, komorni,
instrumentalni a sborové hudbé. Psal mimo jiné i
hudbu pro divadlo, film a televizi. V letech 1963-

1967 studoval kompozici a klavir na Kralovské

hudebni akademii, kde ziskal pét ocenéni za
kompozici.®

Jeho tvorba byla uvedena velmi znamymi orchestry po celém svété,
jako jsou Royal Liverpool Philharmonic, Bournemouth Symphony, Hallé a
BBC Philharmonic, na Dalném vychodé: Tokijskd filharmonie, Cinsky
narodni rozhlasovy orchestr, v Evropé: orchestry ve Francii, Némecku,
Nizozemsku, Lucembursku a Skandinavii.’

V jeho kariérnim zivoté byl v roce 1988 nominovan na cenu Ivor
Novello za svou titulni hudbu do programi mladych hudebniki BBC
Television, za které také pravidelné vystupoval jako Clen poroty. V letech
1996-2008 byl reditelem Royal Northern College of Music v Manchesteru. V
roce 2008 odeSel z akademického zivota a soustredil se na skladbu.
Poté dokoncil orchestralni zakazky pro Royal Liverpool Philharmonic,
Bournemouth Symphony, Hallé a BBC Philharmonic.*®
Mezi jeho hlavni dila v tomto zanru patfi: Hudba pro komorni orchestr
(1968), Metamorphoses (1979), Koncert pro orchestr (1983) Blazon (1991)
a Dream Song (2010).
Nastrojové koncerty: lesni roh (1971), tubu (1976), trubku (1983), pozoun
(1979), klarinet (1994), klavir (1997), housle (2000), saxofon (2006),
violoncello (2007) a flétnu (2013).

Skladatelsky prispévek k repertoaru pro dechové kapely mél také

obrovsky vyznam, skladby jako napf. Essay (1970), The Plantagenets

8 Https://edwardgregson.com [online]. [cit. 2019-04-01].
° Https://edwardgregson.com [online]. [cit. 2019-04-01].
10 Https://edwardgregson.com [online]. [cit. 2019-04-01].
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(1973) and Connotations (1977), his ‘middle period’ works, including
Dances and Arias (1984), Of Men and Mountains (1991), and The Trumpets
of the Angels (2000) - to his more recent Rococo Variations (2008),
Symphony in two movements (2012) and Of Distant Memories (2013).%!

Napsal také hudbu pro dechové soubory véetné dvou zestovych
kvintet, dvou Zestovych kvartet, tfi tanecnich epizod pro Zestovy oktet a
fanfary pro rizné ptilezitosti?.

Jeho nedavna hudba zahrnuje Triptych pro sélové housle (objednano
pro mezinarodni houslovou soutéz v Manchesteru), Pocta pro klarinet a
klavir (zaznamenany Michael Collins), Aztécké tance (ve verzich pro flétnu
nebo rekordér a klavir, a flétnu a soubor), dalSi nedavna kompozice
zahrnuje novou verzi jeho Hornového koncertu s doprovodem orchestru a
koncertem pro trombon s doprovodem dechového orchestru.'®

Edward Gregson je drZitelem &estnych tituld a stipendii z mnoha
anglickych univerzit a konzervatofi. Byl jmenovan docentem a emeritnim
profesorem Royal Northern College of Music.
Jeho vyznamnou nominaci byla cena British Composer a v soucasné dobé
plsobi na radé desek a dokument( tykajicich se hudebni vychovy a hudebni
profese.*

Kromé solové skladby Alarum, které se ve své praci vénuji, napsal
Edward Gregson velmi znamy tubovy koncert, ktery je uznavan a hran po

celém svéte.

2.2 Alarum

Popis dila:

Alarum pro solovou tubu bylo specialné napsano pro svétové znamého
tubistu Zijiclho ve Skotsku Jamese Gourlayho. Dilo bylo premiérovano
13. Unora 1994 v Adrian Boult Hall v Birminghamu.

Nazev skladby pochazi ze starého anglického vyznamu ,call to arms" (volani

do zbrang).?

" Https://edwardgregson.com [online]. [cit. 2019-04-01].
2 Https://edwardgregson.com [online]. [cit. 2019-04-01].
B Https://edwardgregson.com [online]. [cit. 2019-04-01].
" Https://edwardgregson.com [online]. [cit. 2019-04-01].
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Poznamky k interpretaci (které Gregson uved| v predmluvé k notovému
materidlu v roce 1995)

Nepouzil zadné presné Casové Useky a taktové ¢ary v zapisu not, nicméné
rytmické hodnoty jsou vsak pfisné a zamérné dané. Zapis skladby vypada
zcela preplnéné, ale ve vysledku zaméru skladby tim dava velikou moznost

sélistovi vyuzit své virtuosni moznosti nastroje.*®

Ve skladbé jsou pouzité zapisy notace:

Y —

Accelerando (zrychlovani) na stejné noté (volné a nepresné), ale v rytmu

pozadovanych hodnot.

InkEARE 7

Rytmicka zkratka pro opakovani na stejném ténu

LA

Frullato na ténu

Diminuendo do ztracena

> GREGSON, Edward. Pfedmluva skladatele. 1995. [cit. 2019-04-01].
'¢ GREGSON, Edward. Pfedmluva skladatele. 1995. [cit. 2019-04-01].
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Rozbor

Alarum Edwarda Gregsona ma tfi na sebe navazujici ¢asti. Prvni ¢ast se
vyznacuje pocity agresivity, nervozity a lyrikou. Druhd cast je melodicka,
zpévna a klidna, ale na konci ¢asti dosahne vrcholu, kdy se ¢ast pomalé a
klidné melodie spoji s agresivnéjsi ¢asti. Treti véta je tanecniho a méniciho
se charakteru, ktery vede v zavéru skladby k Gvodni pasazi dila.

Dilo Ize formalné rozdélit na A, B, C, A".

Uvodni téma skladby, kterymi jsou tény A, E, Es, G - maji v sobé ukryté

pismena solisty, pro kterého byla skladba napsana.’

be

1%

--u

i A m E S G ourlay

Skladba Alarum obsahuje sedm rdznych motivl, se kterymi Edward
Gregson v celé skladbé r(zné pracuje v podob& augmentace, diminuce,
inverze a transpozice. VSechny tyto rtzné prace s motivy jsem popsal do

notového materidlu, ktery je nize uveden.

Dil , A"

for James Gourlay

Alarum

EDWARD GREGSON

. (1993)
J=104 Aggressively J
1 f\

(like a call to arms)

Q ! 3 = 2 ! P (freely)
o -* 7 /——‘_—\

= e o - gilte e e B E
=F—F 1" — ! £ r:.LJ' { = e T

2 t —] = o

Vi —_——_ff pp

Diminuce motivu ¢.1 " Ly

Hlavni téma - motiv &.1 Augmentace motivu &.1 Spojka k motivu C.2

Hlavni téma, se kterym v celé skladb& pracuje v rlznych obménach je
sestaveno na pllovych notach, které doplfiuji b&hy, jsou pro hraée velkou
vyzvou k virtuosnimu zacatku. Prvni ¢ast dila nese oznaceni ,Aggressively"

(agresivné).

7 GREGSON, Edward. Pfedmluva skladatele. 1995. [cit. 2019-04-01].
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(strictly) molto marcato & staccato

fefefefe
s i = = = == :_ﬁﬁ#—l—:lzﬁ_—.bhﬁ#;'ﬁﬁd——d:
+ b kS, 13 P (floating) — rp
7 Motiv &.2 7 Motiv &.3

Motiv C. 2 je zapsan v hlasité dynamice a je zalozen na kratkych hodnotach

a agresivité, kterou zde musi sdlista projevit ve svém podani tohoto dila. Na

rozdil motiv ¢. 3 je zapsan v slabé dynamice a je zalozen na zpévnosti a

lehkosti, kterou musi hrac opét projevit.

—or

T helf of ool ofef —
~ i b e z 2 7
= be EE & EE; EE >
N— - N—
Rytmicka obména motivu €. 2 Zkraceni motivu &.3 Variace motivu &. 2
J ~
= N 57 S EE ir s Frg
. . — e |
™ be. >@mﬁj>>s ey, EEE EFEFLE w3
- f —3 T . 28 b o 3 > — - —
7—=% i - = = 1 z s —t
’ ; 5 e
[f > p molto cresc.ff P

Diminuce a transpozice motivu ¢. 1

Augmentace motivu ¢&. 1 s frullatem

Echo augmentace

Hlavni téma dila, nebo |i motiv ¢. 1 je zapsdn o malou sekundu vyse

(pGvodné od malého ,a" a v druhém ptipadé od malého ,b“). Vzdy, kdyZ se

toto téma v pribé&hu celé skladby objevi, tak je zapsdno o malou sekundu

vyse.
5 e

; e == =
5 — T e e e e s
— T e 11 w4 > T o ey

b# ? g == -

A = mp cantabile P yo4

PP \_40 P V'

Echo augmentace

Diminuce a transpotice motivu €. 2 Motiv E. 4

e S W o~ S o e
EE—=E==s e —be At
mp poco cresc. "‘f P

Augmentace motivu ¢. 4

Oproti motivim 2 a 3, které se od sebe znaéné odliduji, slouzi motiv ¢&. 4

jako spojka k motivu €. 5. Motiv ¢. 4 je zalozen na atonalité, které obsahuji

tédny nezpévnych intervall.
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. Slower J= 84

/_ b > b_lp_ be b,ﬁ h‘f; bf_. b[o

i
I
1 7 &

= f (ecstatically) legato
pOCOd poco cresc. . .
Augmentace motivu &. 4 Motiv c. 5
3 (Tempo)
(Tempo) Slower —
; y bedhe be-The bo 4 e
— 1 } : : E ."n71|n7|lllll=e.
- T ey 11

s

rs Wl

Augmentace motivu &. 5 L )
Diminuce motivu &. 2

Diminuce motivu €. 2

Motiv C. 5 je zalozen na zpévnosti a legatu ve vysSi poloze nastroje. Vychazi

z motivu ¢. 1 v inverzi terciového postupu.

Slower still J=72 (Tempo)
— //_—\
S PPy T A T p—
- : e —=== == #
5 By i+ @
Augmentace motivu ¢. 5 ’ 4 5
Transpozice motivu €. 4
/"’_\ 3
e 1 " J b —3 3 3 | T
b’ i e = T > *M//
poco cresc. mp - (mp)

Transpozice motivu €. 4  Diminuce motivu &. 2 Motiv &. 6

Motiv €. 6 je zaloZzen na triolovém rytmu v opét nezpévnych intervalech,

které postupné zvétsuji svij rozsah v polohovém rejstiiku nastroje.

—3— 3 3 3 ,—3—
- prm— 1 I 1 1 1 1 . N F —
e RS = ?“,:Te%jlié T e T v
¥+ <5 > LA z = H - bor
> > >
mf = 7 mp poco cresc. f 7
Diminuce motivu &. 2 Augmentace motivu &. 6 Diminuce motivu ¢. 2

) ['-—31';_: T - T = 3:&
E=SsisSEsse e e
] B b i i

mf cresc. Vi P poco a poco cresc.

Gradacni technicka

Augmentace motivu €. 6 Diminuce motivu ¢. 2 spojovaci mezivéta
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Gradacni technicka spojovaci cast

Spojovaci cCast prvniho dilu skladby spocivda ve virtuosité pro hrace
v Sestnactinovych hodnotach a jsou zde pouzity intervaly malé a velké
sekundy. Pripravuje ndm posledni ¢ast z ¢asti Uvodni, ve které pracuje
s predevsSim s hlavnim, nebo li Gvodnim tématem.

Slower, barbaric  (Tempo)

>
> ~ jiss—§
7—+ e oa 2 s L — Her=—2— i :
1 Z 7 7 7 pr o> T
' beed d9 24 - '
Nii f —_— ff
Transpozice a diminuce Diminuce Diminuce motivu C. 1
motivu & 1 motivu ¢. 2 s kontrastnim prvkem

Diminuce motivu ¢. 1 s kontrastnim prvkem spociva v tom, ze béh ktery je
vypsan v notach by meél spravné solista zahrat v presné predepsanych
notach, na rozdil od glisu, kde neni nutno zahrat presné tény na nastroji.
Hlavni téma je opé&t zapsdno o pll ténu vySe, neZ v pfedchozim uvedeni
tématu. Je zapsano od malého h.

3 3
=y b 23 b b5 bdp AT
2 > - - i
-y - Eme el BITIGN] AESEATEES &
P a— e e —
— = t
[ S — e '—J——l
- =—— ff
Diminuce motivu ¢. 1 Diminuce motivu &. 1
bg‘\a.‘ 3 ~ ~
S— = S— , i 1 :
) O L y 4 T 1 T 1 y A 1 ——
= e } i & : —
T = =
fo—=ff mp L
P —0

Konec prvni &asti je ukon&en jednim prvkem ve tfech rdznych polohach
nastroje, ale na stejnych ténech s postupnym zeslabovanim az do ztracena.

18



Dil ,,B"

Dalsi dil skladby, ktera nese oznaceni ,Moving, but steadily" (stdle se
pohybujici), se vyznacuje pomalou melodii v rytmu waltzu, ve které jsou
pouZité variace motivd z prvni &asti. Téma vychdzi z motivu & 5 a je
zalozeno na intervalech malé tercie. Neni natolik kontrastni jako ¢ast prvni a
obsahuje taktové cary.

Moving, but steadily (as a slow waltz) J =96

2)be a—bp—tie bs—1 + = — 7
LA | - T A g1 1 T 5 —= b————
I ] I I I TR & #—J & "® et / o
mp cantabile rp
Transpozice a augmentace motivu €. 5 Spojka mezi motivy
ber bo be e fo - i
3 T | - 1 T T—1 I = T T I T +—]
Z7—+ —t— — — A —— H I o B E— — ———— —
e J } ! = e pe—
~—
, P N e
Transpozice a augmentace motivu C. 5 Spojka mezi motivy v transpozici

V prikladech je transponovany motiv ¢. 5 z prvni Casti dila, ale v druhém
pfipadé koné&i o pll tdnu nize, nez v prvni imitaci motivu.

e /’—m /—"’_

L1k
il
Lin

Qi

A
—_— mp P .
Transpozice a augmentace motivu ¢. 5

| 1511

~Xix}

b

N—

il

Hlavni téma vyuzil velkym transpozi¢nim skokem z velké oktavy (Des) do
jedno&arkované (des1) a konéi opét o pul ténu nize (na malém as).

2 = ‘ //_——
L). } : E "\ E { { 1 | " ; J { } i i l i 1 I] = 6 } m|
1 1
T3 = f s é . 1 —
bz mp = P Spojka v transpozici
Spojka v transpozici m
rax 1 1 —1 T T n T /‘-T‘T? ]
iﬁf_—#tip':{ - N S — T = ———]
T B ll'l e .LI T 1 T | T— 1 > —1  — = Jli_p‘—a"_]
# = #;L ﬁ-,; o h® v o< ¥
Spojka v transpozici —_—

P poco a poco cresc. Gradacni spojka

Ve vySe dvou uvedenych prikladech si vSimneme poctu not mezi taktovymi
c¢arami. Na zacatku této pasaze v rytmu waltzu pouzival poctu tfi not mezi
taktovymi ¢arami. Déale vdak v tomto po¢tu zménil prib&zné na dvé, pét a
Sest not mezi carami.
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)y T i s e 1 b.”' — L’F:j? = b=
1 11 1 1 1 =3 1 ) 1
L i 1 1 | 1 1 1 1 1 11 1 1 ¢ 1
 ——— b 1
Mala gradacni spojka S Transpozice motivu & 5
(marca{o) h
: I e ——— - 5 —Thd
] = % = —— ————— w—— I = ——]
AT =7 v 17 ) B~ w17 -o——]
L L ya 1 1 ﬁi bas 1 D V= | -, | 1 ¥ |
5- 5 b— = el - - My b=~
F >
. i o P cresc. poco a poco
Diminuce motivu &. 2 Augmentace a transpozice motivu &. 4
ﬂ /’:’\hﬂ /—\l ol
i S—— 1 - —=—r1— R z g
p A—4 1 — 1777 B e e ——T F—F3 t
— e SIS ‘ =
= .

P poco a poco cresc.
Augmentace a transpozice motivu €. 4

VySe uvedena pasaz pripravi zavérecnou cast druhého dilu.

Usek skladby, ktery vypadd, jako by byl pro dva hrace, je napsan v urcitém
smyslu. Soélista se musi pokusit predstavit si dvé nezavislé linie, které se v
tu chvili hraji. Tato pasaz mizZe byt brana jako otdzka s odpovédi v pozici
hudebni. Vrchni hlas (legato), spodni hlas (marcato).!® Hra¢ si také podle
svych natiskovych dispozic miZe vybrat variantu, kterou ve svém podani

vykonu zvoli. Uryvek je sloZen stale z pdvodnich motivQ dila Alarum.

Transpozice motivu &. 5

Ossia

r ‘ ?/ -2 - legato f bel P bd - be- J
== I - - ~ < -
marc.! == T i P e === 7
egato
g S T R S
- £ bg o J = = = % = p=s
D ——
= — —
Diminuce motivu ¢. 2
= >~ 4 ‘; -~ ‘ll i 8
— e 1 Z e e e —
;.
rp JF (molto marcato) - = pp

Diminuce motivu &. 3 Diminuce a imitace motivu ¢&. 2 Diminuce motivu ¢. 3

'8 GREGSON, Edward. Pfedmluva skladatele. 1995. [cit. 2019-04-01].
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A~ m

Z v % lll -IJ .I( z 1 7 LI[ r —
be3 ;\'; & 79 dI
~ > > > > >
Nid (molto marcato) P Nid
yu & Diminuce P vy &
Augmentace motivu ¢. 2 inotivi &: 3 Diminuce motivu ¢. 2

Konec druhého dilu ,,B".

pil ,C"

Treti ¢ast se oproti ¢asti prvni, ktera je psana v agresivnim podani vyjadruje
lehkosti a hravosti. Nese oznaceni ,Dance like" (tanecné). Je zde pouzity
novy motiv, se kterym Edward Gregson pracuje taktéz v rGznych

obmeénach.

Dance-like 4 =104

Diminuce
mf a transpozicef mf

Motiv &. 7 motivu &. 2 Transpozice motivu &. 7

— P cresc. mf P
Transpozice av s .. . . i
a augmentacg motivu &. 7  1ranspozicni vsuka Diminuce motivu €. 3 L';g'gisv%og"c;
()

L — N S 8 PR N (S oy S S S S —— S a—
—
e e e e o e e e e
=1 st | S

— N—

b#-d#t# b SDF T+

. —_— mp cresc.
Transpozice I o
motivu C. 7 Transpozicni vsuka Transpozice motivu &. 7 Transpazmnl

vsuka

Transpozice Diminuce Transpozice Diminuce a transpozice
motiv% &. 7 atranspozice aaugmentace motivu & 2
motivu €. 2 motivu C. 7
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"% P S — T
D . T T e TR o I o | 9 L T 1
et S 7 ¥ e ———
~— ¥ > > ¥ F
P JF (molto marcato) re
Trans;m(z)ltcl:suacdlgmuce Transpozice a diminuce Transpozice a diminuce
- motivu ¢. 2 motivu ¢. 3
e\ ™
D = ]
J—F oa 8 7 ——17 7 7 7 y 1
7 7 7 I l_h # 1 7 D #: | = 5 =
¥ F OFF FF OFI e
i rp Nid rp Nid
Transpozice a diminuce Transpozice a diminuce Transpozice Transpozice Transpozice
motivu €. 2 rathar 50 BAMINCS  motwie s motwues
—
o L 1 1 1 1 1 1 |
T N—
mf Inverze motivu €. 7 iéni i
L . Transpozic¢ni spojky
Inverze motivu C. 7
: )1 | 1 1 1 1
7 e S fhe—o—aFe
— He —
\be \& J—
Transpozicni spojky Transpoziéni spojky

Augmentace Diminuce Diminuce Diminuce s
motivu é. 7 motivu €.2 motivu ¢.3 @ Tverzez Inverze motivu c.7
motivu &

— cresc. f ¥4 I P
Spojka Augmentace Diminuce Diminuce
motivu ¢. 7 ainverze a inverze
motivu ¢.2 motivu ¢.2

Inverze motivu €. 7 Transpozice motivu €. 7
,’-"___--\
S —_—
- i 2 —7 o — e =
___ﬁ__@_b_\q.l 7 — 7 —F ——F 17 —I i — r s —— ]
=EREEIEE b ¥ F
Transpozice JFf (molto marcato) PP §id
a auqmentace Dimunuce Dimunuce
motivu &. 7 Dimunuce a transpozice a transpozice a transpozice
motivu &. 2 motivu & 3 motivu €. 2
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— o Faster J =132

Dimunuce Dimunuce Dimunuce s 4 =
a trl'anuspl:)zice a transpozice a transpozice Gradacni SPOJka
motivu & 3 motivu ¢&. 2 motivu &. 3

Posledni gradacni spojka prfipravi uUplny zavér skladby, ktery vychazi

z hlavniho tématu.

pil ,A""

Broader, triumphantlyJ =104

Vo /"—_\ > 2
Mﬁ; === T —]
Tl ] —— 1 1 “—
cresc. Nid
Gradacni spojka, ktera pi‘ipravi zavér Skladby Transpozice hlavniho tématu
a malou tercii vyse
Hlavni téma o malou sekundu vyse - od cl1.
=
3 o ~
;' > / — it - = ﬁ# el i # —
o = —F Y H 1 T i I
— 1 1 s T 1 — 1 —
Diminuce motivu & 1 f Diminuce s augmentaci motivu c. 1
(hard-flutter)
. — . , (rasp)
4:3 53 /"—‘\._/—‘\
._. . m
» - £ » e~ o ' =
e e = ' §§:-? ===
cresc. f——— S b%%
= =

Diminuce s augmentaci motivu €. 1
Stala gradace skladby

Zaveér skladby Alarum stale graduje az do forte fortissima, kde je v zavéru

zapsané frullato. Tato gradace je zaloZzena na praci s hlavnim tématem.
Skladbu Alarum jsem ve svém podani zahral na soutézi v Pardubicich v roce

2015. Skladba byla pro mne velmi naro¢na a naucil jsem se na ni podobné

natiskové zkusenosti, stejné jako u Pendereckého Capriccia.
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3.1 William Kraft

William Kraft se narodil 6. zari 1923
v Chicagu. Jeho dlouholetou aktivni kariérou se
proslavil jako skladatel, dirigent, hra¢ na bici a
ucitel. Krafta rodice od détstvi vedli k hudbé, v péti
letech se zacal udit hrat na klavir a v patnacti na

bici. Zadal chodit na lekce bicich nastrojd a snazil

se ziskat podepsané fotografie kazdého velkého
bubenika z kazdé kapely. V dobé, kdy mu bylo Sestnact, hral pravidelné v
Balboa Parku v tanecni skupiné vedené Frankem Comstockem. Hral také na
klavir pod vedenim Comstocka a zalozil si vlastni kapelu. Kraft prisel o
svého otce ve véku sedmnécti let, ve stejném roce 1941 absolvoval stredni
Skolu. Poté se zapsal na Statni univerzitu v San Diegu. William chtél byt
pilotem, ale pak se zucastnil konkurzu na skupinu Air Force a travil ¢as v
Kingmanu v Arizoné, kde hral na klavir a bici a slouzil jako aranzér. UCil se
hrat mimo jiné i na trombon. V roce 1945 byl Kraft poslan do Evropy. Sest
mésich byl ve Francii, kde koncertoval se svoji kapelou. Po skon&eni valky
skupina odjela do Némecka a slouzila tam jako tanecni skupina. Kraftovym
oblibenym hudebnim stylem byl jazz. V dalSich studijnich Umyslech Kraft
pokracoval v New Yorku na Julliardu, kde studoval bici a nadale pak
pokracoval v Columbii, kde ziskal magistersky titul. Béhem studii v New
Yorku byl jako hudebnik na volné noze a externé hrdl jako bubenik
v Metropolitni opere.*®

Po svych studiich se usadil ve filharmonii v Los Angeles, kde hral
v sekci bicich. Zacal pracovat na skladatelské tvorbé a skladal hudbu
k filmu. V této linii pokracoval az do konce Sedesatych let. Zalozil také
soubor Los Angeles Percussion Ensemble, soubor hrdl dila od skladateld Lou
Harrisona, Ernsta Krenka, Igora Stravinského a Edgarda Varese. Sam Kraft
hral také na americkych premiérach skladeb od Karlheinze Stockhausena a
Pierra Bouleze. Po osmi letech ve filharmonii Los Angeles byl jmenovan

hlavni tympanistou. V této funkci slouzil dalSich osmnact let. V roce 1965

' Https://www.musicacademyonline.com/composer/biographies.php?bid=123 [online]. [cit. 2019-04-
03].
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mél premiéru vlastni skladby pro bici, se kterou jeho povést jako skladatele
a bubenika zadala rist. Kraft se nakonec usadil do rutiny sklddani, zkougeni,
vedeni a vyucovani. Spolu s jeho Ucasti v sekci bicich slouzil jako hostujici
dirigent filharmonie Los Angeles, kde byl Séf dirigent Zubin Mehta, a v roce
1981 se stal skladatelem pro Los Angeles Philharmonic.*

V pribé&hu let ziskal Kraft mnoho ocenéni, vyznamendni, za své
vykony svych dél s prestiznimi soubory. Mezi tyto pocty patfi: dvé ceny -
Kennedy Center Friedheim Awards (prvni cena v roce 1990 za Veils a
Variations for Horn and Orchestra a druha cena v roce 1984 za Koncert pro
Tympany a orchestr); cena za predstaveni choreografické verze
Contextures: Riots - Decade ‘60 (1967).%

Spolu s takovymi poctami jsou jeho dila pravidelné nahravana a
existuje nékolik nahravek, které obsahuji pouze jeho hudbu. Tyto nahravaci
znacky jsou: Harmonia Mundi, CRI, Cambria, Crystal, Albany a Nonesuch.
Jeho prace zaznamenaly GM, Crystal, London Decca, Townhall, EMI a
Neuma.*?

Kraftovi nejnovéjsi dila jsou: Brazen, ktery byl objednan symfonickym
orchestrem San Francisco; Quintessence Revisited a Concerto for Four
Percussion Soloists a Symphonic Wind Ensemble, ktera meéla premiéru
a byla nahrana v New England Conservatory Wind Ensemble; Red Azalea -
opera, kterou si objednala skupina Modern Music Theatre Troupe (Londyn),
méla premiéru v roce 2003 na University of California Divadlo opery Santa
Barbara; The Grand Encounter (Koncert pro tympany - premiéra 2005),

ktery mé&l premiéru San Francisco Symphony.?*

%% Https://www.musicacademyonline.com/composer/biographies.php?bid=123 [online]. [cit. 2019-04-
913|1|'ttps://www.musicacademyonIine.com/composer/biographies.php?bid=123 [online]. [cit. 2019-04-
923I]|.ttps://www.musicacademyonIine.com/composer/biographies.php?bid=123 [online]. [cit. 2019-04-
(2)33I1|.ttps://www.musicacademyonIine.com/composer/biographies.php?bid=123 [online]. [cit. 2019-04-
03].
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3.2 Encouters 11

Popis dila:

Skladba Encouters II byla napsana v roce 1966 pro svétové znamého hrace
na tubu Rogera Boba, ktery soélovou véc premiéroval o rok pozdéji.
Myslenka a prokomponovani tohoto tubového séla, bylo predmétem mnoha
diskuzi mezi soélistou a skladatelem, aby do dila zakomponovali co nejvice
moznych modernich technik, co jdou na tubu zahrat. Za timto ucelem
sOlovy part pokryva témeér 3 a > oktdvy a vyuziva opravdu technické a
vokalni vlastnosti nastroje v plné mire.?

Dilo se zdd byt v skutku dramatické a deklamacni. Vyzaduje velké
expresivni mysleni a velmi dobry hudebni smysl. Nazev Encouters znamena
v prekladu setkani.?

Skladba je rozdélena do péti c¢asti, které na sebe plynule navazuji. Ma
typické stridavé schéma: pomalu, rychle, pomalu, rychle, pomalu.
Jednotlivé sekce skladby jsou oznaceny nasledujici tempy: Slow and
dramatic - Presto Marcato — Andante - Furioso - Lento dramatico. Skladba
je oproti dilim od Edwarda Gregsona - Alarum a Kryzstofa Pendereckého -

Capriccio zapsana v pravidelném rytmickém uvedeni.

** KRAFT, William. Pfedmluva skladatele.[cit. 2019-04-03].
> KRAFT, William. Pfedmluva skladatele. [cit. 2019-04-03].
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Rozbor

Prvni Cast ,Pomala a dramaticka" (Slow and dramatic) slouzi jako Uvod do
schématu dila. V této ¢asti jsou obsazené dlouhé zesilujici a zeslabujici tony,
které obcas vystridaji kratké a hlasité hodnoty not.

Pfedepsané tempo je (J=60) . Skladba je atonalni a disonantni, proto nelze

urcit toninu.
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V ramci dynamického provedeni ve skladbé si urcité vSimneme velkych
rozdilnych zmén. William Kraft chtél vytvorit kus, ve kterém by vytvoril
iluzi, ze by se sélista doprovodil sdm sebou s pouZitim rdznych dynamickych
drovni. Useky skladby pokryvaji Sirokou $kalu dynamickych rozdild od
~pppp" do ,fff*.

Druha cast dila ,Presto marcato" poskytuje nahly a ostry kontrast oproti
prvni &asti. Je zapsana v daleko rychlej$im tempu (#=218) . V této &asti opét
nelze urdit presnou téninu. Téma d&asti zlstdva skoro stejné, jako u

predchozi.

Presto Marcato (J=218)
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Tato Cast také navazuje na podobné dynamické zpracovani, jako v Casti

prvni.
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Metrum stale pouziva ve stridani 4/4, 2/4 a 3/4 taktu.

Intervalové vztahy v této Casti nejsou natolik disonantni, jako v Casti prvni.

Po typickém stfidani schématu skladby nasleduje pomala ¢ast skladby.

Andante
[t aay
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Treti ¢ast Encouters II obsahuje dvé tempové oznaceni ,Andante" a ,Largo".

Andante nema zapsanou hodnotu rytmu a Largo je zapsano v tempu (J=4o)
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V Uryvku skladby ,Andante™ jsou pouZité zpivané tény, které mizou byt pro
nékoho zcela obtiznou =zalezitosti. Vyhodou v této pasazi je, zZe pouzil
prodlevu na jenom ténu, at hraném, nebo zpivaném a k tomu je v druhém

hlase tvorena melodie.
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Ctvrtd &ast je rychlého charakteru s oznacenim ,Furioso® v 3/8 taktu

T 1l
7O i

s oznacenim tempa J=s0 . Do této Casti je také vsunutd pomala ¢ast Lento
bez oznaceni tempa, ve které je opét vyuzity zpivany téon gl a pod nim
rozloZzeny kvartsextakord v Des dur, ktery trva pouze jeden takt a skonci D,
A, ¢imz opét skladatel vyuziva disonanci.

Furicso (J=80)
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Ctvrtd &ast je rytmicky nejaktivnéj$i z celé skladby a je zapséna
v Sestnactinovych hodnotach. Sélista zde milZe vyuzit své technické
schopnosti. Harmonicky je tato ¢ast velmi chromaticka.

Stale vyuziva rGzné metrum taktl 3/8, 4/4, 4/8, 2/8 a 2/4.

VSimneme si, ze v dynamickém zpracovani vyuziva stale velké rozdily

piano a fortissimo.
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Do dalSi technické casti, ve které jsou pouzity stalé chromatické postupy,
zakomponoval velmi obtizné skoky, které jsou pres tfi oktavy. Hra¢ musi

byt flexibilni a velmi dobre natiskové vybaven.
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Nasleduje posledni ¢ast dila.
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Lento e dramatico %\ r/ﬁ
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*Half valve on ”x”, regular fingering on "0”.
Posledni cast Encouters II ,Lento e dramatico® nema zadnou predepsanou
identifikaci tempa, jeji metrum je 4/4. Svym charakterem pripomina prvni
usek skladby ,Slow and dramatic". Ténem kontra C, ktery je zapsan jako
dlouhy tén, se velmi Casto v této pasazi opakuje a i tim naznacuje konec
dila. V prvni c¢asti se opakoval ton kontra E. Stale jsou zde zapsané velmi
velké intervalové skoky z kontra oktavy az po jednocCarkovanou. Pasaz je
skoro cela zapsana v dynamice piano pianissimo, az v predposlednim taktu

je zapsano forte. Skladba konci hlubokych tdnem kontra C.

Dilo Encouters II patfi mezi sélovou véc, kterou jsem jesté nikde neuvedl| na
zadném koncerté, ani soutézi. V nejblizSi dobé bych se tuto opravdu

naroc¢nou skladbu velmi rad naucil a zaradil do svého repertoaru.
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4.1 John Stevens

John Stevens byl narozen roku 1951 v
Buffalu v New Yorku. Je profesorem a reditelem
hudebni sSkoly University of Wisconsin-Madison,
kde vyucuje hru na tubu a trombon. John Stevens
ve své bohaté kariéfe plsobil jako uditel
orchestralni a komorni hry, jako sélovy a jazzovy

umélec, nahravaci umélec, skladatel, aranzér,

dirigent a administrator. Po dokonéeni titulG ve hie ;
na tubu na Eastman School of Music (1973) a Yale University (1975),
plsobil v New Yorku jako umélec na volné noze. Vystupoval se slavnymi
orchestry v New Yorku, byl ¢lenem New York Tuba Quartet a mnoha dalsich
komornich skupin. Vydal dvé sdlové nahravky vlastnich skladeb s nazvem
POWER (Mark Records, 1985) a CD s nazvem REVERIE (Summit Records,
2006). V letech 1981 a? 1985 plsobil na hudebni fakulté University of
Miami a od roku 1985 do roku 2014 na fakulté University of Wisconsin -
Madison School of Music, kde plsobil jako profesor na tubu a eufonium.?®

John Stevens je drzitelem Fady ocenéni a ziskal fadu grant( a provizi.
V roce 1997 byl povéren Chicago symphony orchestra, aby slozil tubovy
koncert. Toto dilo zvané JOURNEY mélo premiéru CSO v ¢ervnu roku 2000.
Pri premiére této skladby byl sélistou tubista Gene Pokorny (tubista Chicago
symphony orchestra).?’

Jako skladatel a aranzér, s vice nez 50 originalnimi kompozicemi je
uznavan po celém svété. Svoji tvorbou obohatil repertoar predevsim pro
sélovou tubu, eufonium, trombon, trubku, Zestové kvinteto a rlzné Zestové
soubory.?®

Kromé toho, ze Stevensova dila se hraji pravidelné po celém svété,
bud’ v sélové, nebo komorni hfe, byla také nahrana rdznymi soubory a
sOlisty, jako napr. Wisconsin Brass Quintet, Symphonia, International
Trumpet Guild, International Tuba Euphonium Association, Madison

Symphony Orchestra, Ohio State University Wind Symphony, Denver Brass.

2 Http://www.potenzamusic.com/stevens-118912.cfm [online]. [cit. 2019-04-06].
7 Http://www.potenzamusic.com/stevens-118912.cfm [online]. [cit. 2019-04-06].
8 Http://www.potenzamusic.com/stevens-118912.cfm [online]. [cit. 2019-04-06].
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Sélisté - Roger Bobo, Brian Bowman, Toby Hanks, Demondrae Thurman,
James Jenkins a Mark Fisher, a mnoho z nejlepsSich svétovych tubovych
kvartet (Sotto Voce, New York, Summit Brass, Melton Tuba Quartet). CD
nahravku vsech Stevensovych tubovych kvartet vydalo Sotto Voce Quartet.
Nedavné skladby Johna Stevense jsou Concerto for euphonium and
orchestra - slozeno pro Briana Bowmana, Symphony in three movements -

v kompozici pro velky dechovy orchestr a Monument pro sélovou tubu a

smy¢ce (nahrdl Roger Bobo na pamatku tubisty Tommyho Johnsona).?®

Stevens je mimo jiné Cdclen ,International Tuba Euphonium
Association® a v souCasné dobé je cClenem predstavenstva. Je drzitel
prestizni ceny ,International Transportation Economics Association" za
celozivotni Uspéch ve svém oboru. V uplynulych dvou desetiletich byl velmi
¢asto jako porotce na mezindrodnich soutéZich, napf. v Italii, Spanélsku,
Finsku a Francii. Profesor Stevens je skladatel pro ,American Society of

Composers, Authors and Publishers" a predstavitel pro hudebni nastroje

,Wilson".3°

Dilo:

Smyd¢cova tvorba: Adagio for strings ochestra®!

Solova tvorba:

Euphonium Concerto - for euphonium and piano

Euphonium Concerto - for euphonium and symphony orchestra/ for
euphonium and wind band

Journey - for contrabass tuba and orchestra

Monument

An Elegy in Memory of Tommy Johnson (1935-2006) - for tuba and string
orchestra

Autumn - for tuba and piano

Remembrance - for tuba solo

Salve Venere, Salve Marte - for tuba solo

Triumph of the demon gods - for tuba solo

Suite No. 1 - for solo tuba

Sonata - for horn and piano

Sonata - for trombone and piano

Sonata - for trumpet and piano

29 Http://www.potenzamusic.com/stevens-118912.cfm [online]. [cit. 2019-04-06].
30 Http://www.potenzamusic.com/stevens-118912.cfm [online]. [cit. 2019-04-06].
31 Https://www.editions-bim.com/composers/john-stevens [online]. [cit. 2019-04-06].
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https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/euphonium/euphonium-with-accompaniment/john-stevens-euphonium-concerto-for-euphonium-and-piano
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/euphonium/euphonium-with-accompaniment/john-stevens-euphonium-concerto-for-euphonium-and-symphony-orchestra
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/tuba/tuba-and-orchestra/john-stevens-journey-for-contrabass-tuba-and-orchestra
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/tuba/tuba-and-orchestra/john-stevens-monument-for-tuba-and-string-orchestra
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/trumpet/trumpet-and-piano/john-stevens-autumn-for-flugelhorn-and-piano
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/tuba/tuba-solo/john-stevens-remembrance-for-tuba-solo
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/tuba/tuba-solo/john-stevens-salve-venere-salve-marte-for-tuba-solo
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/horn/horn-with-accompaniment/john-stevens-sonata-for-horn-and-piano
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/trombone/trombone-and-piano-organ/john-stevens-sonata-for-trombone-and-piano
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/trumpet/trumpet-and-piano/john-stevens-sonata-for-trumpet-and-piano

Prometheus and the Gift of Fire - for trumpet and piano/ for trumpet and

string orchestra/ for trumpet and euphonium/tuba ensemble
Tournament - for 2 trumpets
Reflections - for oboe d’amore solo32

Komorni tvorba:

Adagio - for 4 euphonium and 4 tubas

Autumn- from Seasons for Brass Quintet/ for flugelhorn and piano
Collage - for brass quintet

Fabrics - for brass quintet

Festival Fanfare - for 11 brass instruments

Higashi/Nishi - for 8 tubas

Hodesanna - for brass quintet

Liberation of Sisyphus - for tuba solo, 4 euphonium, 4 tubas
Moondance - for tuba quartet

Seasons - symphony for brass quintet

Talisman - for 4 euphoniums and 4 tubas

Triangles - for horn, trombone and tuba

Urban Images - for brass quintet

Benediction - for 2 euphoniums, 2 tubas33

Orchestralni tvorba:

Jubilare! - for symphony orchestra/ for wind ensemble®

32 Https://www.editions-bim.com/composers/john-stevens [online]. [cit. 2019-04-06].
3 Https://www.editions-bim.com/composers/john-stevens [online]. [cit. 2019-04-06].
3 Https://www.editions-bim.com/composers/john-stevens [online]. [cit. 2019-04-06]
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https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/trumpet/trumpet-and-piano/john-stevens-prometheus-and-the-gift-of-fire-for-trumpet-and-piano
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/trumpet/2-trumpets/john-stevens-tournament-for-2-trumpets
https://www.editions-bim.com/sheet-music/woodwind/oboe-english-horn/john-stevens-reflections-for-oboe-damore-solo
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/tuba/tuba-choir/john-stevens-adagio-for-4-euphonium-and-4-tubas
https://www.editions-bim.com/sheet-music/chamber-music/brass/brass-quintet/john-stevens-collage-for-brass-quintet
https://www.editions-bim.com/sheet-music/chamber-music/brass/brass-quintet/john-stevens-fabrics-for-brass-quintet
https://www.editions-bim.com/sheet-music/chamber-music/brass/large-ensemble/john-stevens-festival-fanfare-for-11-brass-instruments
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/tuba/tuba-choir/john-stevens-higashi-nishi-for-8-tubas
https://www.editions-bim.com/sheet-music/chamber-music/brass/brass-quintet/john-stevens-hodesanna-for-brass-quintet
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/tuba/tuba-choir/john-stevens-liberation-of-sisyphus-for-tuba-solo-4-euphonium-4-tubas
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/tuba/tuba-quartet/john-stevens-moondance-for-tuba-quartet
https://www.editions-bim.com/sheet-music/chamber-music/brass/brass-quintet/john-stevens-seasons-for-brass-quintet
https://www.editions-bim.com/sheet-music/brass/tuba/tuba-choir/john-stevens-talisman-for-4-euphoniums-and-4-tubas
https://www.editions-bim.com/sheet-music/chamber-music/brass/brass-trio/john-stevens-triangles-for-horn-trombone-and-tuba
https://www.editions-bim.com/sheet-music/chamber-music/brass/brass-quintet/john-stevens-urban-images-for-brass-quintet
https://www.editions-bim.com/sheet-music/orchestra/john-stevens-jubilare-for-symphony-orchestra

4.2 Triumhp of the demon gods
Popis dila:

Tvorba s ndazvem Triumph of the demon gods je svym charakterem velice
energickd a radznd. Pro sdlovou tubu si tato soucasna tvorba vyzaduje
znacnou techniku a je vhodna pro pokrocilé studenty strednich, nebo
vysokych Skol. Pro hrace je toto dilo velice vzacnou moznosti k obohaceni
jakéhokoli recitalu, protoze je naro¢né a zajimavé pro divaky. Skladba je
casto zarazovdna na mezinarodni soutéze po celém svété, napf. Falcone
Tuba Artist (2014), Instrumentalwettbewerb Markneukirchen (2016, kde
jsem tuto skladbu uvedl| v prvnim kole soutéze).

Rozbor
Dilo Ize formalné rozdélil na ¢asti: Téma, na které navazuji Ctyri variace,
které jsou prolozeny mezihrami a zavér (hlavni téma).

Prvni cast skladby, nebo li téma nese oznacleni ,Barbaric® a je zapsano
v pomalém tempu. J. 40 John Stevens vyuzil ve vedeni melodie volnou
serialni techniku, ktera je zalozena na 10 téonech a tudiz nelze urcit toninu
skladby. Hlavnim tématem skladba zacina i konci.

Barbaric J-40 .
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Hlavni téma je zalozeno na dlraznosti, kterd se vyznaluje tedkovanym
rytmem a vyuziti velkych dynamickych zmén. Nejcastéjsi intervalovy skok,
kterym se vyznacuje zajimavost skladby, je velka septima.
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Variace 1., neboli vedlejsi téma zpracovava materiadl z hlavniho tématu
v podobé inverzi a intervalovych skok( septimy. Vyznaéuje se lehkosti a
oproti tématu je zapsano v rychlejSim tempu. [.ight « 1144

Fraze prvni variace je zakonena malou septimou, oproti ostatnim, které
jsou zakonceny velkou septimou.
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Prvni mezivéta je utvorena z hlavniho tématu a ma velice podobny
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charakter. Je zde zapsan nejnizsi tén skladby - subkontra H. Tempova
oznaleni mezivéty jsou pomala. J-32 J-a0
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Variace 2. zpracovava materidl predevsim z variace €. 1, oproti které ma

virtuosné&jsi charakter a hrd¢ zde mize vyuzit svoji brilantni techniku
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v Sestnactinovych hodnotach, které jsou zapsany v chromatickych

postupech. Variace je ukoncena velkou septimou d - Cis1.

Variace 3.

Mezivéta 2.
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Dalsi mezivéta 2. je jiného charakteru, nez predesla a jeji zapis je opét
v pomalém tempu a v hluboké poloze nastroje.

Variace 3. navazuje na predesSlou technickou c¢ast variace 2., kde opét
vyuzije technické moznosti tuby. Akcenty jsou zvlastné psany na konci
skupin Sestnactinovych hodnot. Variace je ukonlena typickym intervalem
pro toto dilo, velkou septimou.

Variaci 3. také Ize popsat jako vsuvku mezi mezivétami 2. a 3., které na
sebe zcela navazuji.

Mezivéta 3. zpracovava materidl z mezivéty 2. Je zalozena na
chromatickych postupech v hluboké poloze nastroje, které pripravi
zajimavou pasaz, kterd je postavena na trilkovani rlznych ténQ, které ve
fortissimu vystridaji kratké a iderné noty v hlubokém rejstfiku nastroje. Lze
si také vS$imnou anticipace prvku, neboli posouvani intervald o malou
sekundu smé&rem dold tykajici se prvku velké septimy (viz obr.).

Konec varjace 2.

T " : Konec variace 3. Cast mezivéty 3.
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Slow march J.56
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Posledni variace ¢. 4, je v pochodovém charakteru, ¢imz je i oznacena -
»~Slow march". V prvnich péti taktech Ize urcit téninu ¢ moll, ve které jsou
zcela tonalni skoky. K vrcholu této variace je vyuZité trilkovani na rliznych
tonech, které stridaji technické modely rychlych hodnot. Tempové oznaceni

je J.s6 .
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Mezivéta ¢. 4, nebo li posledni spojovaci dil ndm st¥idani dvou ténl F a Ges

pfipravi hlavni téma dila, kterym bude ukonceno.

More barbaric J-40 5
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Hlavni téma na konci skladby je presné zapsano jako na zacatku, az na dvé
odliSné véci. Kvintola vtomto motivu je na zacdtku zapsdna
v Sestnactinovych hodnotdch a na konci skladby v osminovych. Dalsi
odlisnosti jsou posledni dva tony uryvku - F kontra a E kontra. V prvnim
pripadé jsou zapsany s legatem a bez decressenda a na konci bez legata a

do ztracena s decressendem.

Ve svém sélovém podani jsem tuto skladbu zahral na svém Absolventském
koncerté v roce 2016 na Prazské konzervatori a v prvnim kole soutéze
Instrumentalwettbewerb Markneukirchen. Skladba mne velmi bavila diky

jejimu charakteru a melodii.
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5. Porovnani skladeb

Krysztof Penderecki — Capriccio

U této skladby lze v rlznych ¢&astech uréit téninu, coz u skladby
Encouters II nebylo zcela moZné. Dilo je zaloZeno na mnoha rdznych
tématech, ve kterych jsou obsazené jak melodické, tak i punktualistické
uryvky. Skladba je velmi dobre propracovana a dokaze ji ocenit i vstricny
poslucha¢ na koncerté. Patfi mezi velmi naro¢nou skladbu, jako vsechny
ostatni v této praci. V notovém zapisu nejsou taktové cary, neni uvedené
metrum a oznaceni temp, na rozdil od ostatnich, kde je toto uvedeno.

Capriccio ma svoji hudebni formu, kterou jind z téchto skladeb neobsahuje.

Edward Gregson - Alarum

Dilo je zalozeno predevsim na nékolika pestrych motivech, se kterymi
Edward Gregson pracuje celou skladbu v riznych obmé&nach, coz u ostatnich
skladeb takto neni. Ve skladbé nelze urdit toninu na rozdil od Capriccia,
jelikoz je Alarum atonalni. Vyuziva velky rozsah rejstfiku nastroje, jako
ostatni skladby v této praci. Alarum se vyznacuje svoji hudebni formou,
kterou jina z téchto skladeb neobsahuje. Zacatek a konec je predevSim

zalozen na hlavnim tématu stejné jako skladba Triumph of the demon gods.

William Kraft — Encouters II

Toto dilo je zalozené na vyuziti velkych dynamickych rozdild, které
jsou v notovém zapisu velmi dobre zapsané, oproti Capricciu, kde napfr.
dynamické zpracovani neni natolik uvedeno jako v této skladbé. Oproti
skladbam Capriccio a Triumph of the demon gods, které nejsou natolik
disonantni, a Ize v nich urcit téninu, tak v této skladbé nelze urcit téninu.
V dile neni zapsana zadna zpévna melodie, oproti skladbé Alarum, ve které
je prostredni cCast skladby zpévna. Encouters II je opravdu narocnou
skladbou pro hrace, je v ni zapsano spoustu zpivanych téonl, coz mize byt
obtiznou zaleZitosti pro rtizné sdlisty. Ve skladbé je uvedeno metrum, které
se velmi Casto stfidd a oznaceni temp, coz v Capricciu uvedeno neni. Dilo

ma svoji hudebni formu, kterou jina z téchto skladeb neobsahuje.
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John Stevens - Triumph of the demon gods

Skladbu vystihuje dramati¢nost a zpé&vnost, které se v pribéhu
skladby stridaji a tvofi tak originalitu dila. Zacind a konci hlavnim tématem
stejné jako Gregsonovo Alarum. Oproti Encouters II neni dilo natolik
disonantni a obcas Ize najit zpévné intervaly a harmonii. Svym charakterem
a prokomponovanim dokaZe potésit posluchade na rdznych koncertech.
Skladba ma svoji hudebni formu, kterou jina z téchto skladeb neobsahuje a
je postavend na variacich. Podle mého nazoru je toto dilo ponékud
jednodussi, nez skladby predchozi. Ve skladbé je také uvedeno metrum a

t

oznaceni temp, které se velmi Casto stridaji.

5.1. Porovnani skladeb pomoci grafu

9 -
g - B Obtiznost skladby
7 .
6 .
@ Délka skladby
5 .
4 .
3 .
M@ Natiskova naroc¢nost pro
2 hrace
1 .
0 - oy Y
o . B Ndrocnost pro posluchace
Alarum - Capriccio - Encouters Il -  Triumph of the
Edward Krysztof William Kraft demon gods -
Gergson Penderecki John Stevens
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Zaveér

Tvorba pro tubu jako pro sdélovy nastroj se zacala vice rozvijet az
v nékolika poslednich desetiletich, protoze tuba je jeden z nejmladsSich
sélovych nastroji. Jako kazdou sdlovou véc by mél hra¢ posluchadiim
nabidnout plné vyuziti nastroje a své interpretacni schopnosti. Skladatelé

solovych skladeb nam v téchto dilech zprostifedkovali velice vystiznym

zplsobem moZnosti sélové tuby.

Predstavil jsem Vam skladatele a uvedl| jejich Zivotopisy. Rozebral
jsem soélové skladby pro tubu z hlediska formalni a z ¢asti harmonické

vystavby.

Dila Capriccio od Krysztofa Pendereckého, Alarum od Edwarda
Gregsona, Encouters II od Williama Krafta a Triumph of the demon gods od

Johna Stevense jsou vhodnymi prednesy pro pokrocilého hrace na tubu.

Zaroven bych rad podékoval svému kamaradovi Jifimu Pohndnovi za

odbornou konzultaci pri rozboru skladeb.

Diky své bakalarské praci jsem solové véci pro tubu, které jsem drive
znal pouze z hlediska interpretacniho, poznal i z hlediska formalniho a
harmonického, diky ¢emuZ jsem mohl naplnit svoji plvodni vizi celkového

prezentovani skladeb.
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