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Ondrej Erban si pro téma své bakalarské prace zvolil velice zajimavy, a ve své
subjektivité a efemérnosti narocny uhel pohledu, pres ktery zkouma dva zvolené
filmy, s ambici dobrat se SirSi syntézy, vyuZitelné pro uvaZovani o autenticité ve
filmovém dile i vlastni tvorbu.

Na zaméru prace ocenuji jeji ambici, i zrucné podané moziné protiargumenty proti
opravnénosti zvolené perspektivy, stejné jako provazanost s vlastni tvorbou autora
jako scenaristy i zacinajiciho reziséra.

Klicem k praci i potencidlnim kamenem udrazu je samotné uziti titulniho pojmu
autenticita. Jak Erban piSe v 2. kapitole: “V této bakaldrské prdci vsak termin
,autenticita” chdpu jako vytvoreni urcité divdcké iluze, dojmu ¢&i pocitu, Ze sleduji
skutecnost nebo zdznam skutecnosti, vidim opravdové lidi v redlnych situacich, kteri
proZivajici pravdivé emoce, a Ze jd jako divdk jsem do urcité miry soucdsti tohoto
proZitku.” (s. 4) | dle vybéru nasledné teoretické reflexe a predevsim smér( z filmové
historie, které autor predklada jako pfiklady prace s autenticitou, je zfejmy znacny
tlak a argumentacni manipulace ve snaze je ‘napasovat’ na vlastni, relativné Sirokou a
vagni definici autenticity. Notabene, pokud autor za zasadni poklada faktor recepce,
tedy zda divak vnima dané filmové dilo jako ‘zaznam skutecnosti” Mohli bychom
mluvit snad spiSe o realismu (ktery sdm autor do jisté miry pouziva jako alternativni
termin pro autenticitu), jehoZz definice pro audiovizudlni dilo a jeho recepci také
nabizi splet rdznych vyklad(. A i v uzsim pohledu zde schazi tfeba postupy found
footage, které i ve své medialni kampani vytvareli iluzi ‘zaznamu skutecnosti’ mimo
diegezi filmu. Erban se o nich pouze letmo zmini v zavéru analyzy snimku /dioti. S tim
souvisi také otazka autorského zaméru - zda se autofi vybranych snimkd snazi
dosdhnout autenticity tak, jak ji chdpe Ondrej Erban (minimdlné u Larse Von Triera by
se dalo argumentovat pro Uplné opacny autorsky zamér).

Autor pfipravnou druhou kapitolu kondenzuje do primarné formadlnich prvkd (z
hlediska filmové reci i narativu), které maji byt zdsadni pro snahu o dosaZeni
autenticity ve filmovém dile. Zde je potfeba poznamenat, Ze tuto koncentraci a vybér
pokladam za funkéni, i z pohledu, jak dobre je tato ‘teoretickd mrizka’ aplikovana pro
samotné analyzy. Ty ve svém cCteni jednoduse vykazuji pozadavek na jistou miru
‘potlaceni neviry’ v ohledu koncepce autenticity, jak ji autor vymezuje, a také



odpusténi zjednoduseni recepcniho hlediska i autorského zdméru (protoze bychom
mohli predloZit jisté mnoho dél filmovych tvircd, kteti se snazi dosahnout autenticity,
jak ji Ondrej Erban definuje, aniz by vyuzivali jakéhokoliv z vyjmenovanych formalnich
postupl.)

Analyzy samotné jsou originalni, peclivé provedené a pfindseji pfinosné postrehy v
detailech i celkovém ¢teni obou, dobfe zvolenych, dél. Ocenuji také zrucnou
kombinaci zkoumdni formalnich a stavebnich dramaturgickych prvkd, ve funkéni
strukturaci text(l. ZavereC¢nou syntézu, ktera také podnétné rozvadi uZiti principd
“nahody” a “imerze,” povazuji za mysSlenkové provokativni a zdafilou.

Po formalni strance neni praci co vytknout.

Jako celek povazuji bakalarskou praci AUTENTICITA VE FILMU za dobre odvedenou a
prinosnou i pro pripadné dalsi ctenare.

Praci doporucuji k obhajobé.
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