Posudek bakalarské teoretické prace Terézie Klasové (dale téz ,, TK*): Rozprdavac

v novele Muz, ktery spi Georgesa Perece a jej filmovej adaptdcii (ddle téz ,,R“)

Terézia Klasova v R analyzuje novelu Muz, ktery spi (Un homme qui dort, 1967)
francouzského spisovatele Georgese Pereca a jeji stejnojmennou filmovou adaptaci od
Bernarda Queysanna, a to zejména z hlediska vztahu vypravéce ve druhé osobg, ktery je i
dnes v literarnim textu pocit'ovan jako nezvykly a ptiznakovy postup, k filmové adaptaci,
ktera usiluje o adekvatni transformaci tohoto experimentalniho narativniho gesta.
Nejptijemnéjsim piekvapenim R je, jak, pfehledné, a pfedevsim inspirativné, poutave a Ctive
TK dokazala zprosttedkovat na prvni pohled nezazivné a odtazité t¢éma, vhodné zdanlivé jen
pro odbornické exhibice. Svou praci TK otevira pfiméfené stru¢nou Perecovou biografii;
moznd by nebylo nezajimavé ji zavrsit stru¢nou uvahou, jak je mozné, Ze pfinejmensim
nékteré z knih autora-experimentatora se setkaly se sluSnym ¢tenaiskym ohlasem, u
srovnatelnych tviirct v Cechéch stéZi predstavitelnym. Nasleduje zékladni tematicka a
zanrova charakteristika novely Muz ktery spi a pro dalsi vyklad kli¢ové, ptesné postizeni
zvolené narativni osoby a diisledki, které ma jeji ambivalentni potencidlni adresat pro
vnimani a mozné interpretace textu. Podstatnéjsi nez samotna pfiznakovost experimentalni
narativni strategie jsou pro TK kvality, které tato strategie v literarnim textu zaklada, tedy
zejména jeji ambivalentni povaha, jez mize umocnovat jak identifikaci se ¢tenarem, tak
zaroven zcizujici efekt odstupu. To je podstatné pro artikulaci Gstiednich témat novely, jimiz
jsou podle Klasové — a ovSem i podle vybrané sekundarni literatury, kterou TK piipadné
cituje — lhostejnost, radikalni odstup a hrdinova existencialni volba.

Samotnému rozboru zprostiedkovani téchto témat u Perece predchazi dalsi prekvapivy
moment R, totiz konfrontace jeho novely se slavnou filosoficko-religionistickou eseji Martina
Bubera Ja a ty. TK vedle sebe klade dila na prvni pohled nesouméfitelna a mohlo by se zdat,
ze hlavni motivaci k volb¢ Buberova spisu byl jeho genialni nazev. Vyklad TK vsak
presvédcéuje, ze chasidského myslitele nezneuzila k takto lacinému efektu, ale Ze jeho dilo zna
a promysli do hloubky; zkoumani mozné ekvivalence mezi Buberovou vztazenosti k tomu
druhému, ktery nemusi, a pokud jde o vztah nabozensky, ani nemtize byt personifikovan, a
neuchopitelné ambivalentnim adresatem Perecova naratora dava dobry smysl. Kompozi¢ni a
stylistické kvality konstituované napé&tim mezi vSeobecnosti a (zdanlivé) adresnym
apostrofovanim TK zkouma v samostatné kapitole pfinaSejici cenné jednotlivé postichy o

vyznamovém tvaroslovi novely.



Relativné mensi ¢ast R je vénovana rozboru filmové adaptace — zaujima deset stran, z nichz
Vv souctu zhruba jednu zaujima devét zabért z Queysannova dila. Rozbor je to ov§em natolik
pouceny a hutny, Ze jeho nevelky rozsah naprosto nepiedstavuje handicap. TK piesné
pojmenovava radikalni narativni strategii filmu, kombinujici voiceover — ktery TK dale
podrobuje detailni analyze — , a repetitivni d&j bez dialogt, i dalsi prostiedky filmového
jazyka a jejich funkéni dopad na divaka.

Poslednim, a opét osvézivym piekvapenim R je vyznani osobni motivace k volbé snimku,
které TK oproti vétSinovému tzu formuluje v zavéru prace. Doporucuji ji k obhajobé s tim,
ze jde o bakalaiskou praci kvalitativné prevySujici obvykla kritéria takovym zptisobem, Ze by

pii drobném navyseni rozsahu slusn¢ obstala i mezi pracemi vyssiho studijniho programu.
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