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Abstrakt

Diplomova prace prinasi celkovy pohled na osobnost skladatele Lukase Matouska
a nahled do jeho dila, se zvlastnim prihlédnutim k tvorbé pro flétnu. V prvni
kapitole je nastinn Matoudklv struény Zivotopis. Seznamime se zde ale i s
autorovymi skladatelskymi zacatky a s osobnostmi, které jej inspirovaly ¢i mély
na jeho uméleckou drahu vétsi vliv. Déle je v této kapitole umoznéno zakladni
nahlédnuti do tvorby Lukase Matouska. V nasledujicich kapitolach je podrobné
rozebrana vétsina Matouskovych skladeb pro pricnou flétnu. Jednotlivé skladby
jsou analyzovany z hlediska celkové stavby, pouzitych kompozi¢nich technik,
souvislosti s dalsimi Matouskovymi dily ¢i z hlediska flétnové interpretacni praxe.
Analyzy a z nich vytvorené zavéry jsou podporeny a dokladany notovymi
ukazkami. Druhd kapitola je vénovana trem skladbam LukdsSe Matouska pro
sblovou flétnu. Zavérecna treti kapitola se zabyva Matouskovou tvorbou pro
komorni obsazeni s flétnou - od dua po soubor Sesti hradd. V pfiloze je uveden

seznam vsech skladeb Lukdse Matouska pro flétnu.
Abstract

This master's thesis brings a general view on the personality of the composer
Lukas Matousek and a glimpse into his work, with the special emphasis on his
works intended for flute. First chapter brings a brief biography on Mr. Matousek.
We can find out here as well with the author’s beginnings as composer, and the
personalities, which inspired him, or had on his artistic career bigger influence.
Furthemore the aforementioned chapter points out in the basic way the general
work of LukasS Matousek. Next chapters bring in more depth the analysis of
MatousSek “s three specific compositions for flute. They are described from the
point of view of the matter of the general composition, used techniques of
composing, the relationship with other works of Matousek, or the practical point
of view regarding the interpretation of the flute works. Analyses, out of which are
the conclusions formed, are supported and confirmed by the excerpts of the
notes . The third , final chapter, has as topic the chamber music of Matousek
specially intended for flute - from duets to the ensemble of six players. As an

attachment we can see a list of all Matousek “s compositions for flute.
Klicova slova
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Seznam priloh

Priloha ¢.1: Tvorba Lukase Matouska pro pri¢nou flétnu



Uvod

Pro svou diplomovou préaci jsem zvolila téma Lukas Matousek - osobnost
skladatele a nahled do dila. Budu se v ni vénovat Lukasi Matouskovi predevsim
jako skladateli, ale téz jako zasvécenému interpretovi historické i soudobé hudby.
Podrobnéji se pokusim nahlédnout do vybranych skladeb obsahujicich pfi¢nou

flétnu.

S Lukasem Matouskem jsem se seznamila pfi studiich na Akademii muzickych
umeéni v Praze, kde jsem navstévovala jeho vyuku rozboru skladeb a déjin
dechovych nastrojl. Jiz tehdy mne nadchlo jeho ,zapaleni® pro tzv. starou,
predevsim stfedovékou, hudbu. Svym studentim v&ak dokazal pfriblizit i
nejnovéjsi sméry klasické hudby, které, stejné jako ve své vlastni tvorbé, umné
propojoval s témi historickymi. Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala
prevazné ,klasicky smyslejicim" skladatelem Eduardem DousSou. Pozdéji, v
magisterském studiu, mne zaujala rozdilnost obou osobnosti, jejichz dila jsou
vyhledavana prednimi nasimi i svétovymi interprety. DalSim vyznamnym
faktorem pri vybéru tématu diplomové prace bylo zjisténi, ze pomérné velka ¢ast

tvorby Lukase Matouska je vénovana pricné flétné.

V prvni kapitole bych rada nastinila Zivot LukdSe Matouska. Pokusim se téz
celkové nahlédnout do jeho dila, a to po strance nastrojového obsazeni,
pouzitych hudebnich forem a vyuziti historickych nebo modernich kompozicnich
technik. Uvedu zde i hudebni sméry &i jednotlivé osobnosti, které maji na tvorbu
LukaSe Matouska vyznamny vliv. Druha kapitola bude vénovana vSem trem
Matouskovym skladbam pro sélovou flétnu. Ve treti kapitole se pokusim pfriblizit

skladby komorniho obsazeni, kde je obsazena flétna.

Ke v8em rozebiranym dilim pti analyze ptistupuji nejen z hlediska kompozi¢ni

prace, ale téz z interpretacniho pohledu flétnistky.



1. Zivot a osobnost skladatele Lukase Matougka

Lukas Matousek se narodil roku 1943 v Praze. Jeho rodi¢e se hudbé profesné
nevénovali. Otec byl |ékar, matka zdravotni sestra. Oba vSak méli k hudbé velice
blizko. Otec hral trochu na klavir, a tak k nému ved! i svého syna. Rodina Casto
navétévovala nejriznéjsi koncerty. Dodnes si Lukd$ Matousek vzpomina, jak jako
asi desetilety hoch zazil na koncerté provedeni Smetanovy Mé viasti pod
taktovkou Véclava Talicha. Véaclav Talich byl pro n&j vibec v nelehkych 50. letech

osobnosti, kterd v ném zanechala silny dojem.?

V této dobé se téz zacal pokousSet o vlastni skladatelskou tvorbu a umélecké
vyjadreni. Nebyly to vsSak skladby, ke kterym by se dnes ,hlasil*. Jesté pred
studiem na Prazské konzervatofi zkomponoval v roce 1961 Exoticky tanec pro

klarinet. To byla prvni skladba, kterd zapocala jeho skladatelskou drahu.?

Na Prazskou konzervator byl Lukas Matousek pfijat v roce 1961 v oboru hra na
klarinet, ktery studoval u Milana Kostohryze. Nasledujici rok se vsSak jeho
skladatelské smérovani potvrdilo pfijetim na tutéz sSkolu v oboru skladba ke
Zderikovi Hulovi, aviak jen jako obligatniho oboru. Jako druhy obligatni obor
mohli studenti skladby navstévovat hodiny dirigovani u Vaclava Smetacka a
Lukas Matousek toho vyuzil. Smetacek jej po roce pobidl, aby podal prihlasku ke
studiu dirigovani jako hlavniho oboru. Nadale tedy Matousek studoval na Prazské
konzervatori dva hlavni obory - klarinet a dirigovani. Studium klarinetu na
konzervatori ukoncil v roce 1967. V oboru dirigovani absolvoval vsak o rok drive,
kvali odchodu Vaclava Smetdcka z aktivni pedagogické ¢&innosti. Vdem tfem
¢innostem (skladbé, klarinetu, dirigovani) se Lukas Matousek vénuje dodnes.
Ackoli jej dirigovani vzdy velice bavilo a Vaclav Smetacek v néj vkladal velké
nadéje jako do nastavajiciho dirigenta, Matousek se citi byt nejvice pravé
skladatelem. Obcas ale stale diriguje, prevazné vlastni skladby, napr. Koncert
pro bici nastroje a dechy, nebo dila Jana Klusdka, se kterym se spratelil. Jan

Klusak byl také tim, ktery jej v zacatcich podporoval v komponovani.?

1 MATOUSEK, Luk&$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019
2 Tamtéz
3 Tamtéz
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V dobé studii na Prazské konzervatofi jej vyznamné ovliviiovaly predevsSim dvé

osobnosti — Milan Kostohryz a Milan Munclinger.

Milan Kostohryz byl velky propagator soudobé hudby a inicioval velké mnozstvi
autord, ktefi pro néj psali skladby. Odtud tedy prameni Matousklv zajem o
hudbu 20. stoleti a soudobou hudbu.

S moderni, ale i starou hudbou jej seznamoval i Milan Munclinger. Ten obcas
poradal pro Divadlo hudby? prednasky, diky nimz meél pfistup k zahrani¢nim
nahrdvkdm. Ty pak nosil domU a s okruhem pratel je poslouchal a diskutoval o
nich. LukdsS MatouSek se na takovych setkanich seznamil napf. s MiloSem
Safrankem, Milanem Machovcem ¢&i Jitim Stivinem. Zde také vzniklo jeho veliké
pratelstvi s Josefem Sudkem, které trvalo az do Sudkovy smrti. Oba spojoval
zajem o historickou i soudobou hudbu, jenz se odrazi i v Matouskové skladbé
Vzpominka na pana Sudka z roku 1979 (vSechny umeélce oznacoval Josef Sudek
titulem ,pan"®), ktera je reakci na Sudkovo Umrti. U Milana Munclingera Lukas
Matoudek poznal obrovské mnoZstvi autorl a skladeb. V paméti mu utkvél
predev$im prvni dojem z Sesti orchestrdinich kusf, op. 6 Antona Weberna.
Munclinger jej také velmi podporoval v jeho Cinnosti se souborem Ars Cameralis,
ktery Matoudek zalozil v roce 1963. Svi{j obdiv k nému vyjadfil Lukas Matousek
takto: ,Milan Munclinger byl uZasny muzikant. (...) Byla to ovsem i Skola na to,
Ze Clovék vsechno, co déla, musi délat strasné detailné a do hloubky."® Podobna
setkani jako u Munclingera byla poradana i u Matouska doma ¢i u Libora Peska.
(Pro jeho orchestr Komorni harmonie LukasS MatouSek napsal roku 1962
dodekafonickou skladbu Garden Music.) ,Prosté jsme se hodné schazeli. Kdyz
mél nékdo né€jaké nahravky, které nebyly bézné dostupné."’ Nabizi se v této
souvislosti otazka, zda by se dnesni mladi hudebnici a umélci neméli téz vice
schazet a diskutovat nad dily predchozich generaci, Ci jejich vlastnimi. Jisté by to

bylo pro vSechny velkym pfinosem.

4 Divadlo hudby vzniklo roku 1949. Poslouchala se zde hudba, poradaly koncerty,
tanecni, herecka ¢i recitacni vystoupeni, promitaly filmy. Diky Gramofonovym
zavodlm mélo Divadlo rozsahly archiv véetné diskotéky. V letech 1949 - 1953 byl
jeho Feditelem umélecky Feditel Gramofonovych zavodu Jaroslav Seda.

5 MATOUSEK, Luka$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

6 MATOUSEK, Luka$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

7 Tamtéz
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Jako absolventskou skladbu na Prazské konzervatofi Lukas Matousek
zkomponoval Koncert pro bici nastroje a dechy (1967). Ten také slysSel Miloslav
Kabela¢ a Matouskova hudebni fe¢ se mu natolik zalibila, Ze mu nabidl soukromé
konzultace. Ve studiu skladby u M. Kabelace tak Matousek pokracoval v letech
1969 az 1975. , Naucil mne zbytecné neplytvat napady, ale napad vycerpat ze
vSech stran. (...) /Naucil mne, poz. autora prace/ maximalni vyéerpani minima

prostredkd (...) a tektonickému mysleni."®

V roce 1967 byl v Ceskoslovenském rozhlase v Praze vypsan Miloslavem
Kabelacem, Eduardem Herzogem a Vladimirem Léblem dvoulety kurz
elektronické a konkrétni hudby. Konal se vzdy jednou za tfi tydny o vikendu.
Prvni rok byla probirdna konkrétni hudba, druhy rok byl vénovan hudbé
elektronické. Diky kontaktim Eduarda Herzoga s Pierrem Schaefferem bylo
mozno poznat nejrizné&jsi konkrétni hudbu. Studentdm kurzu byl umoZnén i
tydenni seminar s Gottfriedem Michaelem Koenigem, coz byl zakladatel Skoly

elektronické hudby v Koliné nad Rynem.®

Domnivam se, ze na tomto misté je vhodné stru¢né osvétlit pojmy konkrétni a
elektronickd hudba. Konkrétni hudba je z&asti hudebni smér, z&asti zplsob
kompozice Ci prostfedek vytvareni hudby. Zakladnim prvkem pro kompozici je
zvuk, se kterym je dale pracovano s pouZitim nejriznéjsich technik. Za jejiho
zakladatele je povaZovan francouzsky skladatel Pierre Schaeffer. Prikopnikem v
této oblasti byl téz Edgard Varese. Elektronickou hudbou se rozumi hudba
vytvafena pomoci elektronickych néastrojd (napf. Thereminu, syntetizatoru C¢i

pocitace), avSak stale v ramci tzv. vazné hudby.

Priblizné deset let po absolvovani konzervatore jej kolega z kurzu elektronické a
konkrétni hudby Rudolf RUZi¢ka podnitil, aby pokracoval ve studiu skladby na
Janackové akademii muzickych uméni v Brné. Tam také Lukas Matousek v letech
1975 az 1981 studoval ve tridé Ctirada Kohoutka. Zaroven navstévoval hodiny
Miloslava IStvana a Aloise Pinose. Studium na JAMU Lukas Matousek zvazoval,
nebot byl jiz vice méné& ,hotovym" a ¢&innym skladatelem. Jednim z divodQ,

vedoucim k rozhodnuti dale se systematicky vzdélavat, vSak byl priklon brnénské

8 MATOU$EK, Lukas. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019
9 MATOUSEK, Lukas. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019
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Skoly k tzv. Nové hudbé, coz byl vyznamny rozdil oproti prazskému prostredi.

Nyni se musime vratit v ¢asové posloupnosti trochu zpét - do roku 1963. Tehdy
LukasS Matousek zalozil soubor Ars cameralis, v némz ucinkovala i zpévacka
Zuzana Horejsi, Matouskova spoluzacka z Prazské konzervatore a pozdéjsi
manzelka. Nynéjsimi Cleny Ars Cameralis jsou OldriSka Richter Musilova, Hanus
Bartonn a Jifi Richter.’® Na prvnim koncerté Ars cameralis zaznély mimo jiné
Letokruhy pro flétnu a recitaci LukaSe Matouska. Komorni uskupeni si od zacatku
stanovilo, Ze bude propojovat soudobou hudbu s historickou. Z historické hudby
se nejdfive vénovali pouze hudbé klasicismu a baroka. Zajem Lukase Matouska,
jakozto uméleckého vedouciho souboru, se vSak prohluboval stale vice do
historie, az se dostal ke stfedovéké hudbé. Té se zacal vice vénovat. V souboru
Ars cameralis ucinkuje nejen jako klarinetista a , dvorni* skladatel, ale i jako hrac
na historické nastroje. Upravuje téZ plvodni historické prameny k provedeni.™ V
ramci studia stfedovéké hudby a dobovych ndstroji pobyval v roce 1980 &tvrt
roku v Londyné jako stipendista British Council. Ars cameralis patfi v soucasné
dob& k renomovanym souborim, U&inkujicim na vyznamnych &eskych i
svétovych koncertnich pddiich a festivalech. Natocil téz nékolik CD vyhradné ve

Studiu Matous.!?

V letech 1967 - 1977 vyucoval Lukas Matousek hru na klarinet a komorni hru na
Deylové konzervatoti v Praze. Poté do roku 1989 puUsobil jako hudebni reZisér a
redaktor v Ceskoslovenském rozhlase v Praze.'®* Zacinal v redakci pro déti a
mladez, kde musel délat kromé reziséra i praci dramaturga a sam téz zarazoval

vybrané a natocené véci do vysilani. Nejprve natacel predevsim détské sbory,

10 MIKULASKOVA, Véra. Ars cameralis. In: Cesky hudebni slovnik osob a
instituci [online]. [cit. 2019-04-10]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?
option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=1002881

11 SPACILOVA, Jana. Matousek, Lukas. In: Cesky hudebni slovnik osob a
instituci [online]. [cit. 2019-04-10]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?
option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=293

12 MIKULASKOVA, Véra. Ars cameralis. In: Cesky hudebni slovnik osob a
instituci [online]. [cit. 2019-04-10]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?
option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=1002881

13 Lukas Matousek. In: Wikipedie [online]. [cit. 2019-04-18]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Luk%C3%A1%C5%A1_Matou%C5%Alek
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které dle vlastnich slov pfili§ neznal. ReZisérskou praci v Ceskoslovenském
rozhlase se vSak vypracoval na znalce sborového uméni a dodnes je zvan do
poroty mezindrodni souté?e détskych sborl v belgickém Neerpeltu. Znalosti a
zkuSenosti z prace s mladymi hudebniky v Ceskoslovenském rozhlase pozdé&ji
zurocil jako dramaturg a hudebni rezisér Studia Matous.! Ve funkci dramaturga
plsobil téZ v letech 2000 - 2006 v Symfonickém orchestru hl. m. Prahy FOK. Od
roku 2001 je pedagogicky cinny na Akademii muzickych uméni v Praze - katedra

hudebni teorie.®

K zajimavym Zivotnim osudim Luk&$e Matouska patfi i fakt, Ze na dlouhou dobu
patiil v Ceskoslovensku k téméF nehranym autordm. V roce 1969 totiz vytvofil
Kantatu na starozakonni text Narku Jeremiasova pro sdéla, smiseny sbor a Ctyri
Zestové ndstroje, coz byla reakce na invazi vojsk Vardavské smlouvy. Kantata si
ziskala své posluchace i v zahranic¢i, kde byla ocenéna napf. na festivalu v
Norimberku a premiérovana byla v USA. V nelehké dobé, kdy v Ceskoslovensku

vladl komunisticky rezim, vSak znamenala diskriminaci svého autora.’

Pokud se podivame na dilo Lukase Matouska celkové, zjistime, Ze své skladby
vénuje predevéim komorné&j$im souboriim.!® Dlvodem jsou zajisté moZnosti
provedeni dila. Soudoby skladatel nema jistotu ,sehnani® napf. symfonického
orchestru, oproti drivéjsi praxi. ,Orchestralnich véci jsem moc neudélal, protoze
nebylo tolik prFilezitosti, aby se to hralo. Spis jsem délal véci, u kterych byla
sance na provadéni."® Na podobny problém jsem ostatné narazila jiz ve své
bakalarské praci o jiném soucasném skladateli Eduardu DousSovi. Druhym
dlvodem, pro¢ Luka$ Matousek vyuZiva spiSe menséi obsazeni, je fakt, ze jej vzdy
»~Zajimala detailni mikrostruktura. Nakonec to vyzni treba jako barevny chumel,

ale mné jde o propracovani i téchto drobnosti."?° Tvorbé pro komorni obsazeni se

14 MATOUSEK, Luk&$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

15Lukas Matousek. In: Wikipedie [online]. [cit. 2019-04-18]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Luk%C3%A1%C5%A1_Matou%C5%A1lek

16 MATOUSEK, Lukas. Osobni sdéleni autora. Praha, duben 2019

17 Lukas Matousek. In: Wikipedie [online]. [cit. 2019-04-18]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Luk%C3%A1%C5%A1_Matou%C5%Alek

18 Lukas Matousek. In: Wikipedie [online]. [cit. 2019-04-18]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Luk%C3%A1%C5%A1_Matou%C5%Alek

19 MATOUSEK, Luk&$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

20 MATOUSEK, Lukas. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

14



budu vice vénovat v nasledujicich kapitoldch. Zde vsak jmenujme nékolik
prikladd Matoudkovy orchestralni tvorby: In memoriam J.F. Kennedy (1964),
Koncert pro bici a dechy (1967), Pribéhy podle basni Vladimira Holana (1975 -
2015), Vénec sonetd (1996 - 2009) ¢&i Kofeny &asu pro symfonicky orchestr
(1981).%

Co se ty&e hudebnich forem ¢&i celkového ,pojeti® skladeb, opét muzeme
konstatovat snahu o propojeni historickych prvkd a zakonitosti s t&mi modernimi,
coz je ostatné typické pro Matouskovu tvorbu skladatelskou, interpretacni i
dramaturgickou. Tuto domnénku mi ostatné sam skladatel potvrdil: ,Snazim se
historické formy nebo zplsob komponovani prevadét do svého systému a
propojit to. (..) Porad je pro mé vlastni komponovani inspiraci historicka

muzika. "

Z praci s hudebnim materidlem jej nejdfive v 60. letech zajimala atonalita,
dodekafonie a tzv. Novad hudba. V 70. letech jej velmi ovlivnila aleatorika a
témbrova kompozice.”> Co mu vsak neni blizké, je minimalismus.?* 1 kdyz
mUZeme jeho prvky vystopovat napt. v prvni vété Stind a odlesk(, nenajdeme tu

klasickou minimalistickou kompozici.

S timto tématem souvisi i otdzka ,skladatelskych vzor(", osobnosti, které tvorbu
Lukade Matoudka vyznamné&ji ovlivnily. V pribé&hu nasich rozhovord jmenoval
tyto (domnivdm se, Zze k celkovému obrazu hudebnich inspiraci a vzorl postadi
pouhy vycet): Igor Stravinskij (kromé jeho neoklasicistni tvorby), autofi tzv.
Druhé videnské sSkoly (Arnold Schoenberg, Alban Berg, Anton Webern), Witold
Lutoslawski, Gy6rgy Ligeti, Luciano Berio ¢i Jan Klusak.?®

21SPACILOVA, Jana. Matousek, Lukas. In: Cesky hudebni slovnik osob a
instituci [online]. [cit. 2019-04-12]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?
option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=293

22 MATOUSEK, Luk&$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

23 VICAR, Jan. GENERACE?. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2017. ISBN
978-80-7331-461-3. Str. 174.

24 MATOUSEK, Luka$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

25 MATOUSEK, Lukas. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019
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Naopak velké porozumeéni ukazuje ve své tvorbé recitacnimu ¢&i zpévnimu partu,
coz ostatné uvidime v nasledujicich kapitolach pfi analyze vybranych skladeb.
Svou roli v tom jisté hraje i fakt, Zze jeho zena Zuzana byla pévkyni. Za studii na
Prazské konzervatofi navstévoval spolec¢né s ni vyuku deklamace u Miroslava
Hallera.?® Odtud moznd pochazi onen cit pro spojeni slova a hudby. Poezie a
vytvarné umeéni ostatné ma pro Lukase Matouska velky vyznam jak v osobnim,
tak i profesnim zivoté. ,Nevim presné, kdy jsem pro sebe poezii objevil — bylo to
ve vinach. Jako gymnazista jsem snad poprvé zacal tusSit hlubsi vyznamy ve
versich. Znovu na konzervatori - jesté pred dvacitkou. Tehdy jsem také poprvé
zacal verse zhudebriovat a tim k nim hloubéji pronikat. Definitivhé jsem byl
zasazen a uchvacen, kdyZ jsem byl ve Viole na Noci s Hamletem."¥ K tématu
deklamace i recitace se Lukas Matousek vyjadril takto: ,Jako hudebnik vidim
paralelu realizace textu hlasem v interpretaci hudebniho zaznamu. (...) pravé tak
se domnivam, Ze realizace textu hlasem je rovnéZz plna nejriznéjsich variant,
kdy se interpret bliZi nebo vzdaluje pGvodnimu sdéleni autora textu."?® Jako
skladatel MatousSek spolupracoval s mnoha osobnostmi, at uz na pfedstavenich
ve Viole, k pofadim do rozhlasu ¢& k rlznym pfilezitostem jako improvizaci na
poezii. Jmenujme napr. Vladimira Justla, Hanu Kofrankovou, Vladimira Tomese,
Josefa Henkeho, Marii Tomasovou, Radovana Lukavského, Tatianu Medveckou,
Rudolfa Kvize & Ludka Munzara. Z basnik( je mu velice blizky Vladimir Holan,
jehoz texty pouzil v Barvach a myslenkach (1976), ve skladbé pro sélovy hlas
LAni bolest nedozijem..." (1997), jez je reakci na umrti zeny Zuzany, nebo
v melodramu ,Oda na radost" pro recitaci a klavirni trio (2008).% Skladbé& Barvy

a myslenky se podrobnéji vénuji v jedné z nasledujicich kapitol.

Lukas Matousek se zabyva i instruktivni tvorbou, pfedevsim pro dechové nastroje
(Renesancni suita pro tfi zobcové flétny, 1999; Rondino pro dvé altové zobcové
flétny a cembalo/klavir/violoncello, 1989) a détské sbory (Klarcina Fikadla - na

texty Ceskych lidovych fikadel, 1974; Vodicka, voda - na slova Jana Carka,

26 MATOUSEK, Luka3. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

27 JUSTL, Vladimir. Zivé slovo: 45 (+3) zamySleni nad tajemstvim poezie a hlasu. Praha:
Akropolis, 2004. ISBN 80-903417-4-8. Str. 92.

28 JUSTL, Vladimir. Zivé slovo: 45 (+3) zamysleni nad tajemstvim poezie a hlasu. Praha:
Akropolis, 2004. ISBN 80-903417-4-8. Str. 92.

29 MATOUSEK, Lukas. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019
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1977; Kvét z raje - na slova Jaroslava Seiferta, 1983 a 1989).%° Intenzivné se
vénuje téz védecké a publikacni cinnosti v oblasti vyzkumu stredovékych

hudebnich néstroju.>

Na zavér této kapitoly bych rada uvedla odpovéd Lukase Matouska na mou
otazku, jak jeho skladby vznikaji. Z vlastni praxe vim, Ze kazdy skladatel k této
problematice pristupuje jinak. ,Nejdrive si formuluji, jak by asi skladba méla
plsobit, jaky by méla mit naboj, vyraz. Noti¢kami se tam pak snazim tuto

predstavu ,dostrkat". "

30 Lukas Matousek. In: Wikipedie [online]. [cit. 2019-04-19]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Luk%C3%A1%C5%A1_Matou%C5%Alek
31 Lukas Matousek. In: Wikipedie [online]. [cit. 2019-04-19]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Luk%C3%A1%C5%A1_Matou%C5%A1lek
32 MATOUSEK, Luka$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019
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2. Skladby pro sélovou flétnu

Tato kapitola je vénovana tirem skladbam pro sélovou flétnu, jejichz autorem je
Luka$ Matousek. Jsou jimi Per flauto, Letokruhy a Prfemitani. U Letokruh({ jsem
do této kapitoly zaradila i prvni verzi pro flétnu a recitaci, nebot je zde flétna,
pres Uzkou provazanost s lidskym hlasem, preci jen soélovym hudebnim

nastrojem.

2.1 Per flauto

Jedna z nemnoha skladeb LukaSe Matouska pro sélovou flétnu Per flauto vznikla
v prosinci roku 1975 a je vénovana flétnistce Zdence Kratké. Pozdéji, v srpnu

1976, byla dopsana jesté druha véta. Ta je v soucasné dobé ztracena.*

Skladba je jednovétd, avsak je rozdé&lena do tfi hudebnich celkl: Affetuoso ma in
tempo comodo - Cantabile (poco meno mosso) — Tempo I. V notovém zapisu
nejsou pouzity taktové Cary, coz podtrhuje sélovost a kadencnost skladby. Autor
ale presné vypisuje mnohdy i slozitéjSi rytmické modely, coz urcitou volnost
eliminuje. Celkové skladbu charakterizuje vybér pouZitych intervall - malé a
velké sekundy, zvétSené kvarty a zmensené a Cisté kvinty. Ty se v jednotlivych
Usecich seskupuji tak, Ze miZzeme vypozorovat dil& vybé&r ténl. V souhrnu ale
tvofi dvandctiténovou Fadu, jeZ postupné ,dorlsta"“. Dvandctiténovd fada zni
takto: a-hes/ais-h-e-dis/es-f-fis-cis-g-c-gis/as-d. V rytmické strukture dila
prevazuji teckovany a obraceny teCkovany rytmus a liché pocty dob mensich
Usekl (po&itdno ve c&tvrtovych hodnotdch). Zmin&nd prace s materidlem je
patrna jiz v zadatku skladby.(Viz. obr. 1) DlleZity je téZ gradaéni charakter. Ten
je vytvoren nejen dynamikou (f - ff — fff v krajnich ¢astech, pp - p - crescendo
do ff ve stfedni ¢asti a zavérednym fff), ale i poétem vybranych ténl pro
jednotlivé Useky: a — hes/ais — h (3); a — hes/ais - h — e (4); es/dis - e - f - fis
(4); f - fis/ges - g - gis - des (5); f - fis — g - gis - des - c (6).

Poté se opé&t navraci Uvodni model tii tonl a - hes/asi — h, avSak v siln&j&

33 MATOUSEK, Lukas$. Per Flauto. Praha: s.n. (archiv autora), 2006.

18



dynamice. Uvadim zde priklad ze zacatku skladby (Viz. Obr. 1).

Z hlediska interpretace je skladba velice pfijemna, nebot skladatel zde vyuziva
predevsSim strfedni polohy nastroje. Je vSak nutno dbat na dodrzeni rytmickych
modeld, nebot ty zde pozvedaji jiz vy$e zminénd seskupeni vybranych ténd na

vysSsi Uroven skladebné techniky.?*
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S
-

—_—— - —~ T~ — TN o
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Obr.1%

2.2 Letokruhy pro flétnu a recitaci

DalSim opusem, jez je vénovan flétné jako sélovému hudebnimu nastroji, jsou
Letokruhy pro flétnu a recitaci z roku 1962. Kratka, asi osmiminutova, skladba
byla psana pro pozdéjsi zenu Lukdse Matouska Zuzanu Horejsi. Ta ji také,
spolec¢né s flétnistou Jifim Bouskem, premiérovala v Praze 31. kvétna 1963.
Nahravky se Letokruhy dockaly az v roce 1997, a to v podani Jana Ostrého a

Alfreda Strejc¢ka pro Cesky rozhlas Praha.3®

Jednotlivé véty vznikaly spontdanné a pomérné v rychlém sledu za sebou,
vétSinou béhem jednoho dne. Sbirka basni Letokruhy Josefa Hrubého Lukase
Matouska silné zaujala a rozhodl se na nékteré z nich napsat néco na zpUsob
melodraml. Jako hudebni inspirace mu poslouZil asi nejvice Pierrot lunaire

Arnolda Schoénberga, zvlasté jeho sedma cCast se solovou flétnou. Oproti

34 MATOUvéEK, Lukds. Per Flauto. Praha: s.n. (archiv autora), 2006.

35MATOUSEK, Lukas. Per Flauto. Praha: s.n. (archiv autora), 2006.

36 MATOUSEK, Luk&s. Letokruhy: pro flétnu a recitaci na verse ze stejnojmenné sbirky
Josefa Hrubého. Praha: s.n. (archiv autora), 1999.
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Schoénbergovi ale nepouziva tzv. Sprechgesangu, ale klasické recitace.?”

Skladba ma pét casti:
1. Zarovka

Rybari

Tam

Noc&ni chize

i AW N

Improvisace

V&echny jsou psany bez taktovych ¢ar v notové osnové. Dle pokynl autora jsou
oba hlasy rovnocennymi a vzajemné propojenymi partnery. Interpreti vSak musi
dbat na spolecné sty¢né body, které jsou v notach vyznaceny svislou
prerudovanou ¢&arou. Ostatni souhra je pFibliznd. Vde by ale mélo pusobit
prirozené&.® PFi celkovém pohledu na dilo miZeme opét vypozorovat urditou
gradaci, jez drzi cely cyklus pohromadé. Tuto domnénku potvrzuji i tempové
predpisy, které udavaji tempo ve ¢tvrtovych hodnotach: 80 - 86 — 52 - 104 -
112. Skladba je dodekafonickd, v kazdé dcasti je pracovano s jinou
dvanactitdnovou radou. Nejlépe patrna zpracovani dodekafonické rady najdeme
ve druhé a tfeti v&t&.>° Ve druhé vété RybaFi je Fada dvanacti tonl (a-hes-es-h-f-
des-g-c-fis-gis-d-e), dle dodekafonickych pravidel, nejprve celd uvedena bez

zopakovani kteréhokoli z nich. (Viz. Obr. 2)

J: e G POCO MEND MOSSO
’ = l)'l._ —3i—r—3— .
IFi ] [LFa] . q Eq |
i | 1= I ] | I
™ l-! ! d Ji - T
A\ - e »
LA - il —
J cantabile | ! | | —
| |
Spojeni provazem tahnou rybafi sit.
Obr. 2%

Nasledné je rada dvakrat zopakovana, avsSak jiz se zménami v rytmické slozce.
Nékteré tény jsou pouzity v jinych oktavach nez v zakladni radé. (Viz. Obr. 3)
VSimnéme si téz zvukomalebnosti flétnového partu, kterd podtrhuje textovou

slozku - ,tahnou rybari sit"* a flétnové solo pred slovy ,Lesk ryb flétnovym

37 MATOU$EK, Lukas. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

38 MATOUSEK, Lukas. Letokruhy: pro flétnu a recitaci na verse ze stejnojmenné sbirky
Josefa Hrubého. Praha: s.n. (archiv autora), 1999.

39 Tamtéz

40 Tamtéz

41 MATOUSEK, Lukas$. Letokruhy: pro flétnu a recitaci na verse ze stejnojmenné sbirky
Josefa Hrubého. Praha: s.n. (archiv autora), 1999.

20



sélem probleskuje".*?
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naplnénou noéni krajinou a za kazdym studenym svitem
Obr. 3%

Jinou zajimavou dodekafonickou praci bych rdda ukdazala na prikladu treti véty s
nazvem Tam. K jejimu priblizeni jsem vypracovala dvé dodekafonické tabulky.
Prvni tabulka zobrazuje zakladni fadu (Zc), ¢teno zleva doprava. Pod ni nasleduji
jeji transpozice od jednotlivych tonl fady (Zf - Zd). Pri ¢teni Fad zprava doleva

objevime jejich radi postup (v tabulce oznaceno Sipkou a pismenem R). Druha

tabulka zobrazuje na stejném principu inverze rady (Ic - Ig) a jejich tzv. inverzi v
raku. (< RI).

42 MATOUSEK, Lukds$. Letokruhy: pro flétnu a recitaci na verse ze stejnojmenné sbirky
Josefa Hrubého. Praha: s.n. (archiv autora), 1999.
43 Tamtéz
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Jiz pfi prvnim uvedeni autor zakladni fadu rozdélil na dvé poloviny, coz se pozdé&ji

v praci s ni ukaZze jako ddleZity prvek. Nejprve si tedy predstavme zakladni Fadu
(c-f-h-fis-a-hes-e-as-g-es-cis-d). (Viz. Obr. 4) V dodekafonické tabulce ¢.1

vidime zakladni podobu fady v prvnim radku oznaceném Zc.

.52 camnte
= ] pesante
rl rf/:_; -’“Il\l 0 i |
? — P T¥ g
| i A Iy 1 I
- fbg— - — |a! 4' |:|-*
1
np —_ 1
Bylo tam smutno,

-_—

Obr. 4%

Nasleduje inverze zakladni fady (intervaly jsou ,prevraceny" opacnym smérem),
v tabulce ¢.2 v rfadku oznaceném Ic, po niz je pouzita zakladni rfada v raku
(odzadu) - tabulka ¢.1 prvni radek cteny zprava doleva a oznaceny pismenem R.
Dale autor vyuzije inverzi rady v rac¢im postupu (tabulka ¢.2, prvni radek cteny
zprava doleva a oznaceny Sipkou a pismeny RI), avSak s prehazenim nékterych
ténd v tomto sledu: 12-1-12-1-11-10-8-7-6-5-4-9-2-3. Nasledné&, pfiblizné v

44 MATOUSEK, Lukd$. Letokruhy: pro flétnu a recitaci na verse ze stejnojmenné sbirky
Josefa Hrubého. Praha: s.n. (archiv autora), 1999.

22



poloviné véty, se rada ve své zdkladni podobé objevi znovu, s rytmickymi

zménami. V uvedeném prikladu jsou fady vyznaceny. (Viz. Obr. 5 a 6) Nutno

podotknout, Ze opakovani ténu bezprostiredné po sobé v ramci jednoho
rytmického Utvaru je v urcité praci s dodekafonickou fadou povoleno. VSimnéme
si opétného uziti zvukomalby v Usecich ,ValCik na viasku visel" (tfidoby rytmicky
atvar), ,pokapaval" (triola na jednom tdénu ve staccatu) &i ,houkal viak" (tény es

- cis - d v subito forte s dlrazy na kazdém ténu).*
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Brzy poté (tfeti osnova odspodu) je uvedena nejprve druhd polovina fady ve své

45 MATOUSEK, Lukds$. Letokruhy: pro flétnu a recitaci na verse ze stejnojmenné sbirky
Josefa Hrubého. Praha: s.n. (archiv autora), 1999.

46 MATOUSEK, Lukas. Letokruhy: pro flétnu a recitaci na verse ze stejnojmenné sbirky
Josefa Hrubého. Praha: s.n. (archiv autora), 1999.

47 Tamtéz
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zakladni podobé a na ni navazuje prvni polovina v raku (ténovy vybér se neméni,
jen je Ccten pozpatku). Predél mezi polovinami je v prikladu oznacen
prerusovanou svislou carou. (Viz. Obr. 7) Nasleduje inverze zakladni rady
(tabulka ¢.2 prvni rfadek oznaceny Ic). Prvni tén je vSak posunut az na konec,
schéma tedy vypada takto: 2-3-4-5-6-7-8-9-10-11-12-1.

]'"-:*mém I
th.'_S'(gHt.' i — i—l | l .
~ * = Y poco a poc
f) pr ;  r—
G =
) " ' 4 o
zvonkem nedozvonil. " Do spleti
Obr. 748

Letokruhy jsou pro flétnisty interpretaéné velice pfijemné, nebot skladatel zde
projevuje veliké pochopeni pro technické, zvukové i vyrazové moznosti nastroje.
Ve ¢tvrté vété Noéni chize bylo vSak obtizné misto, kde autor pozadoval flaZolety
na ténech d - cis. Kvlli obtizim pfi provadéni skladby jej ale pozdé&ji zménil na

- gis"". Cilem v8ak zlstavad snové zné&jici Usek v co nejslabsi
dynamice.*® (Viz. Obr. 8)
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oddané a blizko. To ja jen tak, Ze nemam kuraz, =~ toja jen tak, aby kaZzdy
Obr. 87°

48 MATOUSEK, Lukds. Letokruhy: pro flétnu a recitaci na verse ze stejnojmenné sbirky
Josefa Hrubého. Praha: s.n. (archiv autora), 1999.

49 MATOUSEK, Lukda$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

50 MATOUSEK, Lukd$. Letokruhy: pro flétnu a recitaci na verse ze stejnojmenné sbirky
Josefa Hrubého. Praha: s.n., 1999.
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V roce 1974 Lukas Matousek Letokruhy prepracoval do verze pro soélovou flétnu
bez recitace. Tu premiérovala Zdena Kratka 3. kvétna 1976 v Praze a roku 1978
ji téZ nahréla v Ceském rozhlase Praha. Dalsi nahravku pofidil Jan Ostry v roce
1997 taktéz pro Cesky rozhlas. Rozdil mezi verzemi je pouze ve zkraceni délky
nékterych not, jez vyhovovaly prednesu s recitaci a ve skutecnosti, ze vSechny
Casti by mély byt hrany téméF attacca.®® Pro flétnisty muUZe byt vyzva
interpretovat ,text bez textu". Dosadit pribéhy z basni Josefa Hrubého nenasilné
do hudby tak, aby je tam poluchac slysel, ale zaroven nepostradal recitacni

prvek.

2.3 Premitani

Jednovétad drobna skladba Premitani byla napsana roku 1998 a je vénovana
flétnistovi Janu Riedlbauchovi k jeho 50. narozenindm. Pomoci téni zde autor
~vykreslil* tyto kryptogramy: Honza Riedlbauch, flétna, flétnista a basnik, 50 let,
HR. Ke zhudebnéni nékerych pismen slouzi solmizacni slabiky, i ty, které jsou
dnes jiz nepouzivané (misto pozdéjsi sklabiky ,do" se dfive pouzivala slabika ,ut"
= tdn c¢)>?, nebo fimské Cislice (50 = L = la = tén a). Na nékolika mistech jsou
zde pouzita i tzv. multifonika, a to k vyjadrfeni monogramu HR (Honza

Riedlbauch) - tény h - d (tén ,,d“ = solmizacni slabika ,re").%?

51 MATOUSEK, Luk&s$. Letokruhy: pro flétnu a recitaci na verse ze stejnojmenné sbirky
Josefa Hrubého. Praha: s.n. (archiv autora), 1999.

52 MATOUSEK, Luk&$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

53 MATOUSEK, Lukas$. Pfemitani. rukopis (archiv autora), 1998.
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3. Flétna v komornim obsazeni

Do této kapitoly zarazuji skladby Lukase Matouska, kde je flétna obsazena v
komornich sestavach - od dua s klarinetem aZ po soubor Sesti hrac¢l. V tazeni

jsem zvolila systém pravé podle velikosti obsazeni.

3.1 Naznaky

Néznaky, s podtitulem Pét malych kousk( pro flétnu a klarinet vznikly roku 1962
jako ,bonus" pri vystoupeni Lukase Matouska (klarinet) a Jifiho Bouska (flétna)
na koncerté poradaném Prazskou konzervatofi.>* Jsou to kratické drobnosti v
rozsahu od dvou do jedendcti takt(d. Ka?dd md odliSnou stavbu a v kazdé je
pracovano jinou technikou. Prvni ¢ast s nazvem ,xxx" je pouze dvoutaktova a
slouzi jako jakysi Uvod celému cyklu. Je zde pracovano prevazné s disonancemi
zvétSené primy a malé a velké sekundy. Témér attacca prichazi druha ¢ast Canon
in octava (Kadnon v oktavé), jez je stdle ve forte, nebot se proporéné nachazime
jesté v uvodu cyklu. V této vété skladatel pracuje se dvéma svymi oblibenymi
technikami - dodekafonii a kdnonem. Na malé ploSe zde umné spojuje ,staré s
novym". Nejprve v taktech 3 - 4 uvede zdkladni podobu dodekafonické rfady v
oktdvé mezi klarinetem a flétnou. Nasledné ji dvakrat zopakuje v rytmickych
obménach a prida jesté dva prvni tédny. Po dvojCare je proveden redlny kanon v
oktavé s vyuzitim dodekafonické rady, opét trikrat za sebou. Flétna na konci
prida tfi a klarinet dva tény z rady. (Viz. Obr. 9) Nasleduje dalsi kdnon, tentokrat
inverzni (interval je ,prevracen" opacnym smérem). Véta ma nazev Canon
inversus (Inverzni kanon). Toto Ctyrtaktové téma Lukas Matousek pozdéji pouzil
jako vzpominku v sedmé vété své skladby Stiny a odlesky.”® Nasledujici véta
Depressio (Deprese) je charakterizovana volnéjSim tempem a disonantnimi strety
nastrojli. Protikladem je posledni &ast cyklu Felicitas (Stésti), jez je vyrazem
jakéhosi ,tichého Stésti s vybuchy radosti*, nebot je celd ve slabé dynamice pp -

p, prerusované nahlymi vpady ve sforzatu. Cela skladba tedy konci optimisticky.>®

54 MATOUSEK, Luk&$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

55 Tamtéz

56 MATOUSEK, Lukas. Ndznaky: Pét malych kouskd pro flétnu a klarinet. Praha: s.n.
(archiv autora), 2000.
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Jednotlivé kousky jsou opravdu jen kratickymi naznaky rozmanitych moznosti
kompoziéni prace. Jsou vSak vice neZ vhodné pro vyuziti, pro jaké byly plvodné
komponovany, tedy jako repertodarové zpestreni flétnovych ¢&i klarinetovych
recitald.

57 MATOUSEK, Luka$. Ndznaky: Pét malych kouskd pro flétnu a klarinet. Praha: s.n.
(archiv autora), 2000.
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3.2 Mozaika pro dvé flétny a klavir

Mozaika pro dvé flétny a klavir byla napsana v roce 2003 pro soubor Miinchner
Flotentrio (Elisabeth Weinzierl a Edmund Wachter - flétny, Eva Schieferstein -
klavir). V podani jeho ¢lend méla premiéru 15. dubna 2013 v Praze. Miinchner
Flotentrio skladbu dale uvadélo na koncertech v Némecku a téz natocilo na jedno

ze svych CD.%®

Celd skladba ma opravdu charakter mozaiky. Autor zde sklada k sobé nejen vétsi
celky, ale na malé plose (celkové cca 6 minut) napadité pracuje i s jednotlivymi
motivky ¢i tématy. Ve vétSich celcich uziva tematicky material ze tfi svych
drivéjsich skladeb: Vénce sonetl, StinG a odleskd a Tri novelet. Pro pfehlednost

zde uvadim schémata jednotlivych slozek skladby.

Formové schéma:

a-b-a-b-c-b"-a"-d-e-d-(@")-d"'-f

Taktové schéma:

11-10-17-7-9-7-6-14-9-9-(4)-9-10 - 24

Nastrojové schéma (nositelé hlavniho obsahu):

Fl 1,2, f-FI1,2-Fl 1,2, Pf-Fl 1,2 -Fl 2, Pf-Fl 1,2 - Fl 1,2, Pf - FI 1,2 - Fl
1,2 (pouze) - FlI 1,2 - (FI 1,2 (pouze)) - Fl 1,2 -Fl 1,2 - Fl 1,2, Pf

Dynamické schéma:
pp-f;p;p-f;p;p-mp;p;mf;p-mp;ppp;p-mp;f-mp;p-mp

Tempové schéma:

Moderato, rit. - meno mosso - Tempo I., rit. - meno mosso - (meno Mosso) -
(meno mosso), rit.-Tempo I. - (Tempo I.), rit. - meno mosso - Tempo I. - (Tempo

I.) - (Tempo 1.), rit. - Tempo 1., rit. - Tempo 1.

Nyni se podivejme na Mozaiku podrobnéji. Skladba zacind jedenactitaktovym
usekem (a) v mirném tempu. Cely Usek tematicky vychazi z jiné Matouskovy
skladby - z dvanactého sonetu z Vénce sonetd pro violoncello a klavir
(1996/2000). Prvni téma vychdzi ze zadadtku sonetu, z taktl 522 - 529. (Viz.
Obr. 10)

58 MATOUSEK, Luka$. Mozaika: pro dvé flétny a klavir. Praha: s.n. (archiv autora),
2003.
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V Mozaice je melodie sestavend ze v&ech dvandcti tonl chromatiky (v Sonetu
chybi ton c), avSak neni dodekafonicka. Vcelku se objevuje v prvni flétné v
taktech 1 - 3. Ténovy materidl uvedeny prvni flétnou z¢asti vyuzivaji klavir a
druhd flétna ke kanonickym ndstupdm. VSimnéme si provézanosti Sonetu a
Mozaiky: takt 523 Sonetu (part klaviru) se v Mozaice objevi v taktu 2 a 3 v druhé
flétné. A opét klavirni part Sonetu (takt 527 - 529) se promitne do partu
stejného nastroje v Mozaice (takt 1 - 4). Po nahlych akordech ve velkém
oktdvovém rozpéti a subito forte v klaviru pfichazi druha flétna v taktu 4 s
kratickym, jednotaktovym motivkem, jenz predznamenava hlavni praci ve vsech
trech nastrojich od taktu 5. Motivek je augmentovan obéma dalSimi nastroji v
kanonickych nastupech (takt 5) a rozvadén do jakési napodoby sekvence. V
taktu 6 se opét pridava i druha flétna. Celd tato cast (takty 4 - 8) vychazi z
useku ve dvanactém Sonetu (takt 539 - 541). (Viz. Obr. 11) V obou skladbach je

pouzito augmentace Sestnactinovych hodnot a rytmického prvku 4:3.

59 MATOUSEK, Luka$. Vénec soneti: pro violoncello a klavir. Praha: s.n. (archiv autora),
2000.
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Neopomefime téZ drobné motivky v klaviru, jeZ se v prib&hu skladby opakuji. I
kdyz je posluchac v toku hudby pfimo nezaznamend, hraji roli v reminiscencni
praci pri ,skladani mozaiky". Jedna se o takty 5 — 6 v pravé ruce klaviru (tény
es-as-d-a-e) a ténovy materidl Utvaru dvou triol v levé ruce klaviru v taktu 8.
(Viz. Obr. 12) Sestupny sled ténl es-as-d-a-e se objevuje jiz na konci Useku a v
taku 11. Tento Utvar téZ vychazi z Vénce sonetld, kde se poprvé objevuje ve

¢tvrtém sonetu v taktu 186.°!
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60 MATOUSEK, Lukas. Vénec sonetd: pro violoncello a klavir. Praha: s.n. (archiv autora),
2000.

61 Tamtéz

62 MATOUSEK, Lukas. Mozaika: pro dvé flétny a klavir. Praha: s.n. (archiv autora), 2003.
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Od taktu 12 nasleduje pomalejsi dil b, ktery je zalozen na zpévném tématu obou

fléten. (Viz. Obr. 13) Klavir se jen jemné pridava.
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Tento Usek odkazuje na skladbu Stiny a odlesky, konkrétné na patou cast
Intermezzo 2. Zde je k porovnani ukdzka prvnich &yt taktd (Viz. Obr. 14).
MiZeme tu spatfit paralelu mezi party flétny a violy ve Stinech a odlescich a
party obou fléten v Mozaice. Part violoncella ze StinG prebird v Mozaice klavir.

Rytmicky model véech hlasl je zachovan.
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Poté nastupuje delSi sedmnactitaktovy dil a', jenz pracuje s tematickym
materidlem Uvodu, tedy i Vénce sonetd. Ma charakter provadéci prace, vzhledem
k osobité formé& skladby jej ale za provedeni povazovat nem(zeme. Skladatel zde
vyuziva tématu flétny z Gvodu skladby, které bez prvniho tdnu nejprve znovu
odcituje (takt 22 - 23 v prvni flétn&), avdak nasledné jej rGzné drobi a rytmicky

obméfuje. Zachovava ale plvodni posloupnost ténd. V uvadéném prikladu jsou

63 MATOUSEK, Lukas. Mozaika: pro dvé flétny a klavir. Praha: s.n. (archiv autora),

2003.
64 MATOUSEK, Lukas. Vénec sonetd: pro violoncello a klavir. Praha: s.n. (archiv autora),

2000.
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¢asti tématu vyznaceny. Zvlasté ndpadné jsou uUryvky v prvni flétné (takty 27 -
29 a 31 - 32) a v klaviru (takty 26 - 27, 31 - 32, 33 - 36). Posluchac je tak
utvrzovan o tématickém materialu a skladba drzi pohromadé. V taktu 28 je v
levé ruce klaviru a na treti dobé v pravé ruce v taktu 31 pripomenut vyse
zmifiovany motivek tfi tdnG z taktu 8. Novym prvkem je rozklad akordu klaviru
(takt 23) v prvni flétné (takt 23 - 24). (Viz. Obr. 15 a 16)
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65 MATOUSEK, Lukas$. Mozaika: pro dvé flétny a klavir. Praha: s.n. (archiv autora),
2003.
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Mezi sedmitaktové dily b' a b", které, jak uz bylo vyse zminéno, odkazuji na
patou ¢ast Stind a odleskd, je vlozen devititaktovy dil ¢, jenz vychazi z téze véty
Stind a odleskd. Je zaloZen na navaznosti drobnych celkl. V&echny tfi nastroje
jsou tak jakoby svdzany dohromady. MiZeme v tom spatiovat jakousi paralelu se
stfedovékou hoketovou technikou, kdy ,3kytani* jednotlivych hlast vytvarelo
dohromady jednu souvislou melodii. Prvni flétna k celkovému obrazu jesté
pridava kratkou melodii (takty 49 — 50 a 52 - 54). V dilech b', c i b" mizeme
vypozorovat stfidani metra: zakladni 4/4 takt je ménén za 5/4, 3/4 a 2/4. Tento
fakt téz prispiva k tomu, aby skladba plynula stdle dopredu a mozaikovité
skladani dilkd k sob& nemélo stagnaéni G¢inek. Uvadim zde pfiklad na taktech 46
- 49 (Viz. Obr. 17)

66 MATOUSEK, Lukas$. Mozaika: pro dvé flétny a klavir. Praha: s.n. (archiv autora),
2003.
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Obr. 17

Po dilu @" , kde jsou pouzity prvky, odkazujici na dil a (Sestnactinové hodnoty ve
flétnach, augmentované trioly v klaviru a opét sestupny ténovy vybér es-as-d-a-
e prechazejici z pravé do levé ruky klaviru) prichazi novy dil d (takty 68 — 81).
Témeér az punktualistickym ,rozhozenim" not v klaviru a cantabilni melodii fléten,
zalozené na sekundovych krocich, mize navodit vzpominku na nedavny dil c.
Avsak dil d opét pFipominad tematicky materidl z Vénce sonetl, a to devatého
sonetu. ProtoZe jsou obé dila v tomto misté velmi podobnda, uvadim zde pouze
priklad z Mozaiky, kde jsou oproti predloze pridany dlouhé hodnoty v prvni flétné,
do nichZz vstupuje druha flétna s ,odpovédmi®. (Viz. Obr. 18) Dil d plynule
prechdzi ve zpé&vné sélo obou fléten ve velmi slabé dynamice, jez mizeme
oznaclit pismenem e (takty 82 - 70). Je to opét kraticky odkaz na Stiny a
odlesky, na prvni vétu s nazvem Introdukce (takt 10 - 16), kde dialog probihal
mezi flétnou a klarinetem. Dale autor navraci predevsim rymickou praci s
hudebnim materidlem oddilu oznaceného d (tedy i Vénce sonet ), a to v dilech
d'a d" (takty 71 - 122), pricemz v dilu d" nechava klaviru znit pouze prodlevy a
dava tak vice vyznit soélu prvni flétny. Druhd flétna obcdas tu prvni podpofi.
Hlavnim zde zpracovavanym tematickym materidlem je pétiténovy motivek as-g-
a-hes-es z dilu d. Mezi dily d' a d" je vloZzena kratka reminiscence Uvodniho dilu
a, avsak jiz bez klavirniho partu. (takty 100 - 103). Celd skladba je zakoncena
uklidnénim v podobé posledniho dilu, ktery oznacime pismenem f (takty 123 -
146). V ném konecné spatfime odkaz na vySe zminované TFi novelety.®® \olné je

tu pracovano s casti Cantabile treti véty (takty 57 - 93), konkrétné s party

67 MATOUSEK, Lukas. Mozaika: pro dvé flétny a klavir. Praha: s.n. (archiv autora),
2003.

68 MATOUSEK, Luk&s. Tfi novelety: pro hoboj, housle a klavir. Praha: s.n. (archiv
autora), 2004.
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hoboje a housli. Oproti TFrem noveletam je ale klavirni part stfidméjsi a klidnéjsi
(staccato x legato; osminové hodnoty x pfevazné &tvrtové, pllové a celé noty).
Zde se také navraci pdvodni Tempo I. Dil se odehrdvd ve slabé dynamice (p -
mp) a ma predpis dolce cantabile. Uvadim zde ukdzku zadatku dilu (takt 123 -
127). (Viz. Obr. 19)
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Obr. 18

Mozaika pro dvé flétny a klavir je velice napaditym dilem sama o sobé. Pokud
vdak ptihlédneme ke skladani ,kaminkd do mozaiky" pomoci reminiscenci na jina
autorova dila, ziskava skladba dalsi rozmér. Pri interpretaci vyZzaduje precizni
zvladnuti rytmické slozky, nebot na ni jsou mnohé prace s tematickym
materidlem zalozeny. Rytmické Utvary jsou na nékolika mistech slozitéjsi, avSak

vzdjemnd provézanost nastrojd jim dodava na logi¢nosti.

69 MATOUSEK, Lukas$. Mozaika: pro dvé flétny a klavir. Praha: s.n. (archiv autora),
2003.
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3.3 Tartuffiv trest

Tartuffiv trest pro sopran, mezzosopran, flétnu a basovy klarinet vytvofil Lukas
MatousSek roku 1964 pro soubor Ars cameralis. Textovym podkladem skladby je
sonet Le chdtiment de Tartuffe (Tartuffiv trest) tzv. prokletého basnika Arthura

Rimbauda v prekladu Vitézslava Nezvala.”*

Pro interpretaci skladby je dlleZity pokyn autora, uvedeny v rukopisné partituie
(psané v tzv. particellu)’® : ,Posuvka plati pouze pro uvedenou vysku. Kazda
nota jiné vysky, kteréd v témze hlase nasleduje, rusi platnost posuvek
predchazejicich."”?> Nutno jesté podotknout, ze part basklarinetu je psan in C,
tedy tak, jak zni, véetné redlné znéjici oktavové vysky. Celd skladba je zalozena
na praci s kanony, coz podtrhuje samotny sonet, jeho urcitou satiricnost a téz
odkazuje na Molierova Tartuffa, jehoz je jakousi parafrazi. Podivejme se tedy ted’

na Tartuffiv trest Lukase Matouska blize.

70 MATOU§EK, Lukas. Mozaika: pro dvé flétny a klavir. Praha: s.n. (archiv autora), 2003.

71 MATOUSEK, Lukd$. Tartuffiv trest: pro sopran, mezzosopréan, flétnu a basovy klarinet.
Praha: s.n. (archiv autora), 1964.

72 Druh partitury, ve které jsou pro usnadnéni hlasy napsany v men&im poctu systéma.

73 MATOUSEK, Luk&$. Tartuffiv trest: pro soprdn, mezzosoprén, flétnu a basovy
klarinet. Praha: s.n. (archiv autora), 1964.
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V Uvodnich 39 taktech je zpracovdvan pouze ndzev sonetu (Tartuffiv trest). Na
prvotni sélovy vstup sopranu navazuji v taktu 6 flétna s basklarinetem. V taktech
7 - 9 je uplatnén inverzni kanon mezi flétnou a basklarinetem. Na prvni dobé
taktu 7 vidime zajimavé kFizeni hlasQ ve fétné a basklarinetu - flétna jde svym

cis' rozsahové pod basklarinet, ve kterém zni dis'. (Viz. Obr. 20)
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Od taktu 10 nasleduje redlny kanon v sopranu (takt 10-11) a mezzosopranu
(takt 11-12), kdy mezzosopran nastupuje o v.3 nize. Oba hlasy pak prechazi v
kdnon v inverzi (sopran v taktech 11-14, mezzosopran v taktech 12-15). (Viz.
Obr. 21) V taktech 19 - 26 se ve spolecném sélu setkavaji flétna s
basklarinetem, v némZ podateéni prevaha disonantnich souzvukd pomalu
prechazi v konsonance. Nasleduje soélo basklarinetu v rychlejSim tempu (takty 27
- 33), po némz je opét pracovano s kanonem. Tentokrate je to realny kanon, v
némz basklarinet nastupuje o v.6 + 8 nize oproti flétné. Zajimavy je vsSak i
navazujici Usek skladby (takty 40 - 60), v némz se vraci Tempo I. Faktura se zde
zahustuje - az do taktu 60 zni vSechny hlasy prakticky stale. Je tu patrné i
maximalni skladatelovo porozuméni rytmice textu. Vybornym prikladem je part
sopranu v taktech 40 - 42. I nadale je rozvijeno pouziti kdnonické prace. Nejprve
je pouzit redlny kanon na spodni v.3 mezi sopranem (takt 40 od prvni doby - 42)
a flétnou (takt 40 od treti doby - 43 do druhé doby), na néjz bezprostredné
navazuje inverzni kdnon mezi obéma zpévnimy hlasy (sopran od prvni doby
taktu 43 do prvni doby taktu 46, mezzosopran od prvni doby taktu 44 do prvni

doby taktu 47). Mezi tyto kdnony je jesté vsunut inverzni kanon v diminuci mezi

74 MATOUSEK, Lukas$. Tartuffiv trest: pro soprdn, mezzosopran, flétnu a basovy
klarinet. Praha: s.n. (archiv autora), 1964.
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mezzosopranem a basklarinetem (mezzosopran od prvni doby taktu 41 do druhé

doby taktu 43, basklarinet od druhé doby taktu 42 do druhé doby taktu 43) a

taktéz inverzni kanon ve flétné (od treti doby taktu 45 do prvni doby taktu 47) a

basklarinetu (od druhé doby taktu 46 do treti doby taktu 47). (Viz. Obr. 22 a 23)
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Obr. 23”7

S kanony se pracuje az do taktu 60. V taktu 58 je opét mozno spatfit krizeni
hlast mezi flétnou a basklarinetem (d' x es'). Zde je nutné upozornit jesté na
jednu zajimavost. I pfes hlavni kdnonickou praci se tu, byt na okamzik, objevi
dvanactitdnovd dodekafonickd fada. Ta je i tak spojena s kdnonem, nebot je
pouzita v inverznim kanonu mezi sopranem a mezzosopranem od treti doby
taktu 57 do prvni doby taktu 60. (Viz. Obr. 24)
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78 Tamtéz

39



V taktech 61 - 70 prichazi sélo ve flétné, jez je ,podbarveno" basklarinetem.

V&imné&me si op&tného uziti disonantnich souzvukd. (Viz. Obr. 25 a 26)
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V taktech 70 - 73 je patrné neobvyklé ,rozhozeni® textu mezi sopranem a
mezzosopranem, jez na sebe ale plynule navazuje. Uvadim zde priklad na

taktech 71 - 73 (z partitury vyjimam pouze part zpé&vnich hlasd). (Viz. Obr. 27)
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I nadale se jesté objevuji kanony, az se, dle vyjadreni autora, skladba ,rozsype"®?
a vytrati se do piana v partu sopranu, jenz kondi zajimavé otevrené intervalem

stoupajici sekundy c-des.®® #

Posluchace mize Tartuffiv trest Lukade Matoudka zaujmout nejen svou hravosti
aZ satiri¢nosti textu i hudby, ale i vyuZitim nezvyklé kombinace nastroji a
zpévnich hlas. Spojeni soprdnu, mezzosopranu, flétny a basklarinetu je vsak

velice zdarilé, nebot se svymi témbry vhodné doplnuji.

3.4 Dvojita serenada

Dalsi skladbou, které vénuji pozornost, je Dvojité serenada pro xylofon, flétnu,
housle a violu s podtitulem Podle obrazu neznadmého ceského mistra ze 2.
poloviny 17. stoleti. Vznikla roku 1996 z podnétu KvétusSe Fridrichové, ktera se
pfi premiéfe ujala partu xylofonu.® Dvojitou serenadu zde zminuji i pro uvedeni
prikladu souvislosti mezi vlastni tvorbou LukasSe Matouska a jeho vyzkumem
historickych nastrojd a tzv. staré hudby. Skladatel zde nejen pouZivd vyfatky ze
sonaty nezndmého skladatele (podepsan AB) a z Vietorisova kodexu, ale téz
prokazuje znalost dobovych hudebnich néstrojd, nebot v privodnim slové uvadi:
~Rozsah xylofonu odpovida rozsahu, ktery Ize identifikovat z vyse uvedeného
obrazu."™® V (Gvodu je téz predstaven ,déj" skladby, jenz zde doplnim o kratké
hudebni ukazky. ,Pro obdivovanou divku si objednal starec tfi hudebniky -
flétnistu, houslistu a violistu, aby ji zahrali pod okénkem serenadu. Shodou
okolnosti se zde objevil i jiny hudebnik, hrajici na xylofon. Toho sem poslal
mladik. Trio zacne seriozné, xylofonista do toho vpadne se znamym popévkem v

jiném metru."® Serenadu (vychazejici ze sonaty neznamého skladatele®®),

82 MATOUSEK, Luka$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

83 MATOUSEK, Lukd$. Tartuffiv trest: pro soprdn, mezzosopran, flétnu a basovy klarinet.
Praha: s.n. (archiv autora), 1964.

84 Podrobnéji viz.: MATOUSEK, Luk&s$. Ohlasy historické hudby ve vlastni tvorbé. Praha,
2013. Habilitacni prace. Akademie muzickych uméni v Praze. Str. 15 - 19.

85MATOUSEK, Lukas. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

86 MATOUSEK, Lukas. Dvojitd serendda pro xylofon, flétnu, housle a violu. s.n. (archiv
autora), 2010.
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predstavovanou flétnou, houslemi a violou ve 3/4 taktu, najdeme poprvé v
taktech 1 - 6. V taktu 6 je prekryta onim vpadem xylofonu, jenz vyuziva
tematicky material z Vietorisova kodexu. V pfikladu uvadim takty 1 - 9. (Viz.
Obr. 28)
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.

Jiz od taktu 11 se rozpoutava ,hudebni boj mezi obéma skupinkami."?° Ten je
hezky patrny v taktech 28 - 33. (Viz. Obr. 29)
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,Chvilemi se pokouseji navzajem sjednotit. Ke xylofonu se oblas pripoji flétnista,
nékdy i violista. A pravé v tomto okamziku je zachytil mistr malif."?> (Viz. Obr.
30, takty 54 - 59)

89 MATOUSEK, Lukas. Dvojitd serendda pro xylofon, flétnu, housle a violu. s.n. (archiv
autora), 2010.
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Od taktu 65 nachazeji ,spole¢nou notu" a do taktu 77 hudba plyne v jednotném

6/8 metru. V taktu 78 se vdechny ndstroje mimo xylofonu navraci k pldvodnimu

3/4 metru a nakonec se k nim prida i xylofon (takt 81), jenz se uz ke svému 6/8

metru nenavrati. Skladatel tento prdb&h dokumentuje slovy: ,Nakonec se

shodnou a v zavéru dohraji spolecné. To ovsem jiz hraji pro mladika, ktery na

obraze neni zachycen."**

Dvojita serenada je i dle samotného autora ,jen“ kratkou hudebni hrickou.®* Je

vSak posluchadsky velice vdéc¢na, nebot jeji hudba je stejné svézi jako pribéh,

ktery zpodobniuje.

93 MATOUSEK, Lukda$. Dvojitd serendda pro xylofon, flétnu, housle a violu. s.n. (archiv

autora), 2010.
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3.5 Sedm smrtelnych h¥ichdi Hieronyma Bosche

Tuto skladbu napsal Lukas Matousek roku 1971 pro soubor Sonatori di Praga. Jak
se mUZeme dozvédét z privodniho slova autora k partituie, skladba byla soutézi
vybrana k nastudovani na prestiznim II. Workshopu fiir neue Music v Innsbrucku
v roce 1973. Komunisticky rezim vsSak nedovolil skladateli vycestovat. Jeji zZivé
provedeni tak Lukas Matousek slysel az v Cervnu roku 1973 v Praze v podani
souboru Sonatori di Praga, jenz ji také v nasledujicim roce natodil na svoji LP
desku. Usmévné je, Zze tehdy cenzure vadil nazev skladby obsahujici jméno
,Bosch", nebot by pry mohlo byt spojovano se zapadonémeckou firmou. Na LP
proto dilo vyslo pod nazvem Hudba pro Sonatori di Praga. DalSi nahravka Sedmi
hfichd Hieronyma Bosche byla pofizena az v roce 2017 z koncertu v podani
studentd HAMU.®

Skladba je psana pro obsazeni: flétna, basklarinet, klavir a bici nastroje, pficemz
bicim nastrojim je ,pfifazen" jen jeden hraé. Do partu bicich nastroji se pomoci
tzv. wood block obcas zapoji i flétnista Ci klarinetista. V celkovém pohledu dilo
zaujme neobvyklym obsazenim ¢i vyuzitim modernich technik a notace. Z nich
jmenujme napf. klavirni pizzicato na struné, uder hranou dlané do strun klaviru
&i glisando v klavirnich strunach. Ve flétné se pfili§ modernich prvkl neobjevuje.
Nutno je vSak zminit zapis tonu oznacovaném jako ,longa"“, jenz zni az do dalsiho
ténu, pauzy nebo taktové &ary. DuleZitym prvkem je téZ casové rozloZeni
jednotlivych ploch, nebot autor zde vyuZivd pokynl v ¢&asovych hodnotach
sekund. (Viz. Obr. 31, zacatek pismene I) Skladba, jak jiz ndzev napovida, je
inspirovana slavnym obrazem H. Bosche, jenZ volné zhudebfiuje. Mizeme ji téZ
rozdélit na sedm dild, jeZ v8ak nezachovdvaji pfesnou napodobu a posloupnost
Boschova obrazu (1. dil: zacatek - po pismeno A; 2. dil: pismeno A - B; 3. dil:
pismeno C - F; 4. dil: pismeno G; 5. dil: pismeno H - druhy takt pismene K; 6.
dil: od nastupu zvonkohry v pismeni K - prvni doba pismene M; 7.dil od pismene
M do konce skladby, pricemz konec skladby je vlastné ndvratem zacatku). Ze
zvukomalebnych mist, zobrazujicich konkrétni Boschlv obraz, jmenujme paty dil,
jenz zpodobnuje hnév (na Boschové obraze zufivy muz s zidli na hlavé hodla

zabit svou zenu) a Sesty dil, jenz zpodobnuje pychu. Na obraze H. Bosche je

96 MATOUSEK, Lukas$. Sedm hfichd Hieronyma Bosche. s.n. (archiv autora), 1971.
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zpodobnén dabel, drzici zené zrcadlo. Pychu a marnivost Zeny vyjadril Lukas
Matousek pomoci zvonkohry, jez se postupné vic a vic ,zadrhava" a ,skobrta“,
nebot je ,zastrasovana" sforzatovymi vstupy flétny, basklarinetu a klaviru.
(PGvodné autor zamyélel, e bude hrd¢ na zvonkohru stat zady k publiku a
ostatni hraci jej budou prerusovat vykriky. Mél by se tak leknout nejen bubenik,
ale i publikum. Tento zamér vsSak nebyl realizovan.®”) Jako ukazku zde uvadim
konec partu zvonkohry v pismeni L. (Viz. Obr. 32, nastroje ¢teno odspodu:

zvonkohra, klavir, basklarinet, flétna)
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S ohledem na zaméreni své prace bych zde jesté rada predstavila plochu sélové

flétny v pismeni C, jez je zaroven zacatkem tretiho ,hudebniho obrazu". Plocha je

97 MATOUSEK, Lukas. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019
98 MATOUSEK, Lukas. Sedm hrichd Hieronyma Bosche. s.n. (archiv autora), 1971.
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v pomalém tempu. Je zde vyuzito dvanactitonové rady, avSak ne v prisném
dodekafonickém systému. (V nasledujicim prikladu jsou c¢asti fady vyznaceny.)
Celd ¢ast ma gradaéni charakter. Postupné narlstd nejen Fada, ale i dynamika (p
- ff), sblo se ,drobi* na malé Useky, coz je zvyraznéno dynamickymi zlomy.
Gradace je také patrna na poloze flétnového partu: zacina ve spodnim zvukovém
rejstfiku a koncéi v nejvyssSim.) V zobrazeném prikladu vidime jesté zacatek

pismena D, v némz je ve flétné pouzita délka noty d' ,longa". (Viz. Obr. 33)
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3.6 Barvy a myslenky

Skladba Barvy a myslenky dokazuje Matouskovu oblibu poezie a vytvarného
uméni. Dle podtitulu je komponovana Na dryvky myslenek malifd a basnikd o
uméni. Jsou zde pouzity citaty Vladimira Holana, Vasilije Kandinského, Paula
Klee, Stéphane Mallarmé, Mikuldse Medka, Joana Miré a Georgese Rouaulta.
Barvy a mslenky vznikly roku 1976 pro Galerii vytvarnych uméni v Chebu, kde
byly téhoZz roku premiérovany souborem Ars cameralis. Nasledné byly nékolikrat
nahrany zahrani¢nimi télesy. Soubor Ars cameralis je zaradil na své CD z roku
1998.1% Obsazeni opét neni obvyklé - mezzosopran, flétna, klarinet, viola a
cembalo. Skladba je rozdélena do Ctyr vét, které funguji jako samostatné casti.
Prvni a posledni ¢ast jsou vsak obsahové propojeny citaci Vladimira Holana:

,Rikdm ti, Ze uméni je narek, néco pro nékoho, nic pro véechny (...)"1%

Prvni véta nese nazev Uméni. Styl kompozice zde miZzeme oznacit za aleatorné-
témbrovy, nebot autor vypiSe model, se kterym je pak v nastrojich pracovano
pomoci repetic (vinovka - po gestu kazdy hrac dokondci svoji repetici; rovna Cara
- vSichni hradi skondi na gesto spolec¢né) a udavani priblizné ¢asové posloupnosti
Udaji v sekundach (rozumi se oznaceni casové hodnoty, ne intervalu).
Témbrovost je dana celkovou zvukovou stavbou véty, jez je zalozena na praci s
hudebni barvou. Ukdazku volim ze zacatku véty. (Viz. Obr. 34) Zzakladnimi
stavebnymi prvky véty jsou velkd a mala sekunda a triton, které zptsobuji nejen
rozruseni tonalniho centra, ale navozuji i urCity smutek a napéti. Skladatel se
véak nevyhybd ani tradi¢né zné&jicim souzvukdm, jako jsou akordy terciového
systému.'®® Nevyuziva jiz v8ak klasické rozvody akordd a podobny druh préce.
Dllezité je zajisté i zdGraznéni vyznamu zpé&vniho partu a jeho textu, nebot je
véta nendsilné $t&pena do dill, kdy pfi ndstupu mezzosopranu se ostatni
nastroje zastavi ¢i uberou na intenzité. Tento princip je ostatné pouzit v celém
cyklu. Taktéz ve vsSech Cctyfech vétach je patrné porozuméni problému
deklamace, o ¢emz jsem se jiz zminila v prvni kapitole. Uvedme rovnéz, ze zpév

ma témér az recitativni charakter.

101 MATOUSEK, Luka$. Barvy a myslenky. s.n. (archiv autora), 1976.
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103 Tuto svoji domnénku jsem téz konzultovala s doc. Mgr. Eduardem DousSou, Ph.D.,
jenz mi mé zavéry potvrdil.
Viz. DOUSA, Eduard. Osobni sdéleni. Praha, duben 2019.
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Druhd véta s ndzvem Krdsa ma, dle sdéleni autora, na posluchace plsobit stejnég,
tedy jako aleatorni a témbrova, v partituFe jsou vSak pohyb a posloupnost hlasd
dily o prevazné lichém poctu taktd. (Viz. Obr. 35, takty 1 - 9, nastroje odspodu -
cembalo, viola, klarinet, flétna) Zde pokldddm za vhodné pripomenout
skladatellv vyrok, Ze jej vzdy zajima mikrostruktura skladeb. , Nakonec to vyzni

tfeba jako barevny chumel, ale mné jde o propracovani i téchto drobnosti. "%

Treti véta Dilo, je opét aleatorni. V nastrojich je postavena pouze na Sesti tdnech
v rizné vysce - kazdy z nastrojd ma k dispozici dva tény (flétna h, dis; klarinet
b, f; viola a, e). (Viz. Obr. 36) Jako v prvni vété je tu vyuzito aleatorni opakovani
Useku, jez skondci tzv. na gesto a pokyny v sekundovych Casovych hodnotach. S
prvni vétou tuto Cast spojuje i citat Joana Mird: ,Je tfeba si uchovat dosti Cistoty,

abychom byli schopni dojeti."*°”

104 MATOUSEK, Luk&$. Barvy a myslenky. s.n. (archiv autora), 1976.
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Ctvrtd véta nese nazev Forma. Je charakterizovdna obracenym teckovanym
rytmem, sforzaty vstupujicimi do pianissima a vyuzitim chromatické skaly. V
zavéru véty najdeme odkaz ke klasickym formam, nebot do pismene G probiha
mezi nastroji jakési fugato.''® Navic mdZeme mezi klarinetem a violou spatfit
inverzni kdnon, jenz Lukas Matousek ve svych dilech s oblibou vyuziva. (Viz. Obr.
37, ¢teno odspodu - mezzosopran, viola, klarinet, flétna) V prikladu je kanon v

inverzi vyznacen.!!!

Posledni, Ctvrta véta Umélec, je myslenkovym zavrsenim celé skladby. Zacina
s6lovym cembalem, v jehoz partu tdnovy materidl z jednoho ténu vyroste az do
clusteru, kde se zastavi. Nasleduje harmonicky nekomplikované Maestoso v mf

108 MATOUSEK, Luk&$. Barvy a myslenky. s.n. (archiv autora), 1976.
109 Tamtéz

110 MATOUSEK, Lukas. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

111 MATOUSEK, Luk&s$. Barvy a myslenky. s.n. (archiv autora), 1976.
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(za pouZiti véech nastrojd), jeZz svym charakterem ,ptipravuje pddu® pro zavazné
sdéleni v mezzosopranu. Na tomto misté je citovan Joan Mird: ,Pro mne slovo
svoboda ma smysl a budu je branit za kazdou cenu."'’? Po opétném uvedeni
Maestosa konci véta a celad skladba parlandem v mezzosopranu. Lukas Matousek
zde necha promlouvat svého oblibeného basnika Vladimira Holana.

, Tim vétsi basen, ¢im vétsi basnik,

nikoliv obracené!

Rikdm ti, Ze uméni je nérek,

néco pro nékoho, nic pro vsechny,

nebot uz tim, Zze doufas, jsi v budoucnosti...'*3

S ohledem na nelehkou dobu vzniku skladby maji oba citaty ze ctvrté véty az

mrazivou silu.

OB - B4 = HU
N - WL, = TES

Obr. 371

V Barvach a myslenkach sice nema flétna zadné vysadni postaveni, vSech pét
slozek tvori vyrovnany soubor, ale povazuji tuto skladbu za natolik sdélnou, ze

jsem se ji rozhodla zaradit do vybranych dél, kterd podrobuji analyze.

112 MATOUSEK, Luk&s$. Barvy a myslenky. s.n. (archiv autora), 1976.
113 Tamtéz _
114 MATOUSEK, Lukas. Barvy a myslenky. s.n. (archiv autora), 1976.
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3.7 Stiny a odlesky

O skladbé Stiny a odlesky jsem se zminovala jiz vyse v souvislosti s jinymi dily

Lukase Matouska - Mozaikou a Naznaky. Nyni se na ni podivejme podrobnéji.

Skladba Stiny a odlesky vznikla roku 1999 pro soubor Mondschein Ensemble
(nyni MoEns). Ten premiéroval nejen jeji prvni verzi roku 1999, ale i druhou,
pfepracovanou, v roce 2000.''* (J& se zde vénuji verzi z roku 2000.) Dle
osobniho sdéleni skladatele dilo reaguje na nazev souboru, pro ktery vzniklo.
Zpodobriuje tedy jakési odlesky a odrazy, avSsak ne mésicniho svitu, ale soudobé
hudby.!® Je pséana pro toto obsazeni: flétna, klarinet, housle, viola, violoncello a
klavir. Kazda z osmi vét je odliSnda svym charakterem, vybérem pouzitych
nastrojd a jejich vyuZitim & praci s rdznymi kompoziénimi technikami. Mnohdy

jsou vSak véty tematicky vyrazné propojeny.!’

Prvni véta Introdukce je zaloZena na ndpadném stfidani dvou nastrojovych bloka.
Proti sobé jsou zde postaveny smycce (housle, viola, violoncello) a dechy (flétna,
klarinet). Kontrast ploch je umocnén rozdilnou dynamikou (smyccové f x dechové
ppp). Tematicky materidl smy&cl mdZze pfipominat minimalistckou kompozici,
avsak je to jen prvek zvukové barvy. Téma flétny a klarinetu v taktech 10 - 16
bylo pozdé&ji pouzito v Mozaice. Zde je ukazka taktu 5 - 16 z prvni véty Stind a
odlesk(.**® (Viz. Obr. 38)

Druhd véta Intermezzo I vyuzivd prvkl prvni véty, avsak zaroven
pfedznamendva vétu tfeti. Ke smy&covym a dechovym néstrojim se tu pridava i
klavir. Reminiscence prvni véty vidime napf. jiz v Uvodnich dvou taktech v
klaviru. Do podoby akordu je zde ,zhustén“ onen minimalisticky pohyb z prvni
véty (housle, viola). Pozdéji, v taktu 7, se prvni takt prvni véty navraci ve své
plvodni podobé&, avsak v jinych ndstrojich - flétn&, klarinetu a violoncellu.

Vzpominkou na Adagio prvni véty (1. véta: takt 10 - 12) je i part housli v taktu

115 MATOUSEK, Luk&$. Stiny a odlesky. s.n. (archiv autora), 2006.

116 MATOUSEK, Luk&$. Osobni rozhovory. Praha, duben 2019

117 MATOUSEK, Luk&$. Stiny a odlesky. Praha: Cesky rozhlas, 2010. R-CHF 002.
118 MATOUSEK, Luk&$. Stiny a odlesky. s.n. (archiv autora), 2006.
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3 - 4 véty druhé. (Viz. Obr. 39) Takt 13 - 16 v druhé véty zase odkazuje na takt

82 — 84 v prvni vété. '*°

Obr. 38!%°
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119 MATOUSEK, Luka$. Stiny a odlesky. s.n. (archiv autora), 2006.
120 MATOUSEK, Lukas. Stiny a odlesky. s.n. (archiv autora), 2006.
121 Tamtéz
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Treti véta Solo je psana pro solovy klavir a je zaloZzena na tradi¢néji znéjicich

akordech. S druhou vétou ji poji onen prvni akord obou vét. Tim je zarucena i
urcita souvislost s prvni vétou.*?

Ctvrtd véta nese nazev Trio a byla Lukd$em Matouskem pozdé&ji vyuzita v prvni
vété Tria pro klarinet, housle a klavir z roku 2002.'?* Charakteristicka je pro ni
rovnocennost vSech tfi nastrojd - klarinetu, violy a klaviru. Zde je ukazka
hlavniho tematického materidlu (takt 1 - 9). (Viz. Obr. 40)
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Obr. 40"

Pata véta Intermezzo II byla jiz vySe zminovana v souvislosti s Mozaikou, nebudu
se ji tedy na tomto misté jiz podrobnéji zabyvat.

Sesta véta Monodie je jakousi poctou Lukd$e Matouska tzv. staré hudbé, nebot

monodii byl v 17. stoleti oznacovan hudebni styl, v némz byl jednohlasy zpév jen

122 Zajimavosti je, Ze vrchnim tdnem v celé vété je tdn gis/as. Tato véta byla pozdé&ji
(pod ndzvem Meditace) pouzita bez prvnich tfi taktl jako jedna ze étyr vét
Matouskovy Sondaty pro klavir (2014 - 2017).

MATOUSEK, Luka$. Osobni sdéleni autora. Praha, duben 2019

123 MATOUSEK, Luk&s. Trio pro klarinet, housle a klavir. Praha: s.n. (archiv autora),
2002.

124 MATOUSEK, Luk&$. Stiny a odlesky. s.n. (archiv autora), 2006.
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jednoduse doprovazen. Také této vété ,vladne" jedno hlavni téma, jez ze tri
nastroji (flétna, viola, klavir) postupné ,naroste® do plného obsazeni. (Viz. Obr.
41, takt 1 - 6)
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Flétna je zde opét vice uplatnéna. Na monodii odkazuje autor napf. i v taktech
45 - 62, kdy se faktura zklidni pouze do melodie stfidané ve flétné a klarinetu,

pod niz je prodleva na ténu g ve viole a violoncellu.*?®

Sedma véta Kanony je opét odkazem na dobu minulou. Nejen na hudebni historii
vyuzitim oblibené techniky LukdsSe Matouska - kdnonu, ale i na své skladatelské
zaCatky, nebot zde prejima trfeti ¢ast Canon inversus ze své skladby Naznaky
(takt 34 - 37).127 (Viz. Obr. 42)

125 MATOU$EK, Lukds. Stiny a odlesky. s.n. (archiv autora), 2006..

126 MATOUSEK, Lukas. Stiny a odlesky. s.n. (archiv autora), 2006.

127 Podrobné;ji viz.: MATOUSEK, Lukas. Ohlasy historické hudby ve viastni tvorbé. Praha,
2013. Habilitacni prace. Akademie muzickych uméni v Praze. Str. 22.
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Zavérecna osma véta Finale obsahuje reminiscence predeslého déni. Napr. v
taktu 28 - 29 spatfujeme vyuziti ,minimalistického™ motivu véty prvni nebo v
nasledujicim taktu 30 - 32 je odkazovano na patou vétu. Celd skladba se na

konci vytrati do ppp, avsak v plném obsazeni.'*®

Canon per motum contrarium in dyapason superiore (in 8 sypra)
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128 MATOU$EK, Lukas. Stiny a odlesky. s.n. (archiv autora), 2006.
129 MATOUSEK, Lukas. Stiny a odlesky. s.n. (archiv autora), 2006.
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Cilem mé diplomové prace bylo predstavit osobnost Lukdase Matouska jako
skladatele a podat hlubsi nahled do jeho skladeb pro pfi¢nou flétnu. Nezabyvam
se vSak vSemi dily, majicimi flétnu obsaZenu. Cilem vybéru bylo nejen ukazat
rozmanitost tvorby LukdSe Matouska z pohledu kompozi¢ni prace, ale i jeho
porozuméni dechovym nastrojim, v tomto pFipad& predev&im ptiéné flétné.

Soupis vSech skladeb pro pri¢nou flétnu uvadim v priloze.

Pfi psani této prace pro mne byly velmi podnétné osobni rozhovory se
skladatelem, v nichz vzpominal na sva studia skladby a na osobnosti, jez mély
pro jeho zivot a hudbu velky vyznam, ¢i doplhoval a komentoval své zaméry v

jednotlivych skladbach.

Seznameni s Lukasem Matouskem a jeho tvorbou bylo pro mne velice obohacujici
a doufam, Zze ma diplomova prace bude pfinosna i pro ostatni flétnisty,
hudebniky ¢i ,pouhé" zdjemce o soudobou hudbu. Sama se vénuji jak
interpretacni , tak skladatelské tvorbé. Mnohdy vsak nejen ze strany tzv. laické
vefejnosti, ale i ze strany kolegl hudebniki nardZim na nepochopeni soudobé
hudby. Domnivam se, zZe kazdy hlubsi vhled do skladby prispiva k jejimu lepSimu

pochopeni a tim i kvalitnéjsi interpretaci a ,, preneseni* posluchaci.
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Priloha

Priloha ¢.1: Tvorba Lukase Matouska pro pricnou flétnu

Orchestralni skladby

Garden Music pro 12 dechovych néstrojd (1962)

Koncert pro bici a dechové nastroje (1967)

Koreny c¢asu pro symfonicky orchestr (1981)

Pamét prazského palace pro komorni orchestr (2009)

Sonata pro kontrabas a komorni soubor (1980)

Viderunt omnes fines millennii pro dechovy kvintet a smycce (1999)

Komorni skladby

Barvy a myslenky pro mezzosopran, flétnu, klarinet, violu a cemballo
Double Hoquet Guillauma de Machauta pro flétnu, klarinet a violu (1972)
Dvojita serenada pro flétnu, housle, violu a xylofon (1996)

Kvintet pro flétnu, hoboj, klarinet, lesni roh a fagot (1987)

Letokruhy pro flétnu a recitaci (1962)/ pro sélovou flétnu (1974)

MiN Kaleidoskop pro flétnu, klarinet, fagot, dvoje housle, violu, violoncello a

klavir (2002)

Mozaika pro dvé flétny a klavir (2003)

Naznaky pro flétnu a klarinet (1962)

Ohlédnuti Orfeovo pro flétnu, violu a harfu/klavir (1973)
Per flauto pro flétnu sélo (1975)

Premitani pro solovou flétnu (1999)

Sedm hfichd Hieronyma Bosche pro flétnu, basklarinet, klavir a bici nastroje

(1971)
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Stiny a odlesky pro flétnu, klarinet, housle, violu, violoncello a klavir
(1999/2000)

Tartuffiiv trest pro sopran, mezzosopran, flétnu a basklarinet (1964)

Ut heremita solus pro flétnu, klarinet, violu, violoncello a klavir (1983)
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