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ABSTRAKT

V této bakalarské praci se nejdrive zabyvam postavenim kultury NeslySicich
a v navaznosti na to analyzuji reflexi jejich tématu ve filmovém a televiznim médiu.
K tomu si vybiram filmy s co nejpestiejSim moznym zabérem. V praci se objevi
analyzy filmt amerického, ukrajinského, japonského i ¢eského plvodu. Tyto filmy
spojuje zminované téma, narativni a obrazové postupy se vsak vyrazné lisi. Mimo
jiné se v jednotlivych kapitolach vénuji tématu estetizace znakového jazyka ve
filmech Tvar vody a Piano, vymezuji rozdil mezi filmovou reflexi hluchoty
a neslysici postavou a srovnavam hluchotu a nevidomost v kulturnim kontextu.
V zavéru komparuji analyzované filmy.



ABSTRACT

In the thesis for my bachelor degree I address the place of culture among the
Deaf. In this context, I analyze the way movies and TV deal with this issue. I have
chosen films as diverse as possible. Therefore you will find in my work analyses of
American, Ukrainian, Japanese and Czech movies. Though they all deal with the
above-mentioned topic, their narrative and visual process develop in sharply
different directions. Particular chapters are also dedicated to the astheticising of
sign language in the movies The Shape Of Water and The Piano. I determine the
limits between the image of Deaf in movies in general and the image of a deaf
character. I confront deafness and blindness from a cultural context. In my
conclusion, I compare the films I have analyzed.
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UvobD

Téma jsem zvolil v ndvaznosti na bakalafsky scénar, kde zpracovavam hluchotu
jako hlavni motiv. Hluchota je pro mée, jako pro autora postizeného percepcni
nedoslychavosti, klicové téma, které nepovazuji za spolecensky dostatecné
reflektované. Komunita NeslySicich je stale socialné pomérné uzaviena mensina,
kterd ma prirozené velky problém byt zastoupena, a proto ji vénuji obé bakalarské
prace.

Tento text slouzi jako prehled vyraznych a Gspé&snych filmd (zmifiuji i zhruba dva
televizni seridly), které maji podobny autorsky cil. K prehledu zpracovavam
i ndvazna témata, jez mé zajimaly v kontextu scénare.

V prvni kapitole vysvétluji pojem Kultura Neslysicich a stru¢né vykresluji jeji
postaveni. V ramci urcovani kritérii jsem se rozhodl vyloucit filmy obsahujici
hluchoslepotu a jiné formy kombinovaného handicapu. V druhé kapitole mam ale
kratkou odbocku, kde komparuji hluchotu a nevidomost v kulturnim kontextu.

Tematicky podobnd prace, Obraz n/Neslysiciho v kinematografii, od studentky
Karlovy Univerzity Adély Svébové vznikla v roce 2017. Svabova praci pojala jinak,
hlavni rozdil vysvétluji v kapitole ,Rozdil mezi reflexi hluchoty a Neslysici
postavou". Svabova zkouma dramatické ucely Neslysicich postav ve filmech, které
se primarné nevénuji hluchoté jako tématu. Ja zkoumam a analyzuji filmy (kterych
neni mnoho), jez se hluchoté plné (alespon zdanlivé) vénuji. To je mé hlavni
kritérium pro vybér filmd a hlavni rozdil mezi mou praci a praci Svabové.

V navaznosti na narativ mé zajimala i filmova prace se znakovym jazykem, cemuz
vénuji daléi kapitolu. Nasledujici ¢ast prace se uz vénuje samotné analyze filmd ve
svétovych kinematografiich. Nejdfive se zaméruji na Ameriku, poté analyzuji
situaci v tuzemském prostoru. V posledni kapitole rozebiram vyrazné snimky
v dalsich kinematografiich, jako japonska Ci ukrajinska.

V praci jsem se rozhodl nezaméfovat se na stereotypy, protoZe v rliznorodosti
téchto snimku to ani zcela nejde, naopak jsem se zamé&fil pftedevsim na rezisérska
pojeti, zplsoby prace napf. se znakovym jazykem, zpUsoby, jakym je vystaven
narativ a jak se do né&j i do formalni slozky filmd promitd téma hluchoty. V zdvéru
se pokousim odpovédét na otazku, zda filmy spliuji socidlné realisticky obraz,
srovnavam je a hledam opakujici se motivy.



KULTURA NESLYSICICH A JEJI POSTAVENI

»...Z téchto skutecnosti plyne, ze bychom méli na Neslysici nahlizet v prvni Ffadé
jako na jazykovou a kulturni mensinu, ktera je nedilnou soucasti naseho naroda.
Z divodu komunikacéni bariéry postizeni sluchu oddéluje Neslysici od slysicich.
Také proto Neslysici vytvorili viastni spoleCenstvi, kde se citi nejlépe a kde se
formuje i jejich svébytna kultura. Ta si ve kvalité rozhodné nezada s kulturou
slysicich, pokryva amatérskou i profesionalni sféru a stale rozSifuje pole své
plsobnosti. V dnesni dobé tu je dokonce schopna prinést do tichého svéta
Neslysicich i hudbu a pisné diky tlumoceni hudby do znakového jazyka."

Jako prvni je tfeba zdlraznit, Ze hluchota / nedoslychavost md mnoho stuprid,
pri¢in, Urovni rozsahu a prGb&hu ohluchnuti. Jadro Nesly$icich, ve smyslu
kulturnim (tudiz s velkym N), tvori lidé s totdlni hluchotou od narozeni. To jsou
lidé, jejichz materskym jazykem neni cestina, nybrz znakovy jazyk. Z tohoto
dlvodu musime vnimat Neslysici jako kulturni mensinu. Komunitu NeslyS$icich
mohou poté rozsifovat lidé, ovladajici znakovy jazyk, ale s verbalnim materskym
jazykem, tedy lidé, kteri ohluchli az v okamziku, kdy jiz hovofili, popripadé lidé,
ktefi jsou NeslySicim blizci (rodina, partnefi, atp.). Takovito lidé se ale nestavaji
kulturnim jadrem této mensiny.

Vétsina odbornych pramenl sméfovanych ke kultufe NeslySicich udava zadkladni
trfi charakteristiky, jez komunitu NeslySicich definuji. Z logiky véci je to postizeni
sluchu, znakovy jazyk a vzdjemnd podpora ¢leni komunity. Postizeni sluchu jako
svého druhu geneticky rys a znakovy jazyk jsou menSinové charakteristiky
srovnatelné s narodnostnimi mensinami, a proto je adekvatni zde hovofrit o kulture
Neslysicich.

Mnoho lidi zije v domnéni, Ze pro Neslysici je samozrejmé Cist a psat a Ze je to
jejich standartni forma komunikace se slySicimi lidmi. Pravda je takova, Ze pro
Neslysici je CeStina v podstaté cizi jazyk, matersky jazyk je pro né ten znakovy.
Z tohoto dlvodu je pro Nesly$ici ¢asto velmi obtizné porozumét textu nebo né&jaky
vytvorit. Ve svéte, kde neexistuje zvukova podoba hlasek, se nejevi jejich grafické
znazornéni jako smysluplné, a proto NeslySicim mnohem déle trva pochopeni
celého verbalniho jazykového systému, od jednotlivych pismen az po pomérné
slozité jazykové mechanismy slovosledd nebo abstraktnich vyrazd. NeslySici
v dlsledku toho vétSinou neradi &tou. To se &asto vztahuje napfiklad i ke &teni
titulkd ve filmu. Neslysici proto nejsou divéckou cilovou skupinou vétsiny filmd. To
ostatné ilustruje také historickd proména kinematografie; nebot éra némého filmu
na zacatku 20. stoleti a jeji konec v roce 1927 méla velky vliv na kulturné
spoleCensky vzestup a Upadek Zivota NeslySicich.? ,V dubnu 1929 otiskly noviny

1 DLABACOVA, M. 2009. Moznosti kulturniho vyziti u osob se sluchovym postizenim.
Brno: Masarykova univerzita - Pedagogicka fakulta, In: is.muni.cz

2 MAZEROVA, R. 1999. Kultura komunity neslysicich v Ceské republice (Nastin historie
komunity neslysicich do roku 1938), Praha: Open Society Institute, In. nepocujuci.sk
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New York Times dopis nékolika neslysicich, poZadujicich nadvrat némych filmd,
nebo alespori zarazeni titulkd do nové produkovanych filmd."

V dlsledku vy$e zmin&ného je tedy velmi problematické vysledovat kulturu
NeslySicich v jejim historickém kontextu, protoze neexistuji zapisy a donedavna se
veskeré interni kulturni zkusenosti komunity prendasely personalné v osobnim
kontaktu. Dnes uz je mozné vice sledovat vyvoj této kultury, protoze existuje
mnohem vice moznosti, jak projevy neslysicich zaznamenavat. Digitalizace obrazu
také velmi pomohla kultufe NeslySicich propojit kulturni zkusSenosti v SirSim
meéritku, a tak se z globalniho hlediska kultura NeslysSicich zdanlivé rozviji az
v soucasnosti.

Svou roli v kultufe NeslysSicich hraje také Skolstvi a metody spojené s vyukou
neslySicich. Ve skuteCnosti donedavna byl znakovy jazyk i ve skolach
specializovanych na Neslysici zakazovan. / ,,V soucasné dobé si neslysici lidé teprve
zvykaji, Ze jej mohou uzivat v béZnych situacich, a Ze dokonce maji na jeho uzivani
pravni narok. Stale jsou v jeho pouzivani opatrni, jako by se bali, Ze budou za jeho
uzivani potrestani. Jejich strach je asi opravnény. V minulych letech Ccelili
posméchu, Ze ukazuji jako "opice", &i jinym podobnym narazkam. Ve Skolach
nebylo dovoleno uZivat znakovy jazyk vibec - pokud kdokoli zékaz porusil, byl za
to tvrdé trestan... Z vyse uvedenych ddvodd je uméni neslysSicich u nds mladou
zalezitosti." /* 1 v dnesni realité se na radé sSkol specializovanych pro Neslysici
aplikuje oralni metoda a jejich vyucujici leckdy neovladaji matersky znakovy jazyk
svych studentd.

Je tedy zjevné, ze cesta k uméni je pro NeslysSici o néco obtiznéjsi. Pfesto existuje
mnoho iniciativ, NeslysSici komunita vytvari kluby a spolky, kde se neciti jazykové
omezena, vyuzivaji prostor at uz neziskovych organizaci, nebo se schazeji
v restauracich Ci pronajatych klubovych prostorach. Vénuji se kolektivhé sportu,
poradaji soutéze, spole¢né cestuji, a dokonce existuje oficidlni Miss Neslysici
(v mezinarodnim méritku). Co se tyka uméni, nejsamozrejméjsi doménou je pro
né umeéni vytvarné, v tom jsou Neslysici zastoupeni nejvice. Existuji vSak i velice
aktivni divadelni spolky (s prevazné pantomimickym zamérenim). Takovéto
divadelni soubory experimentujici s projevy znakového jazyka, popripadé tlumocici
svlj repertodr do znakového jazyka, jsou uZ velmi vyraznou soucasti Ceské
divadelni scény. S Ceskou komorou tlumocnikl znakového jazyka spolupracuje
napriklad Divadlo Nablizko, velmi vyjimecné (v evropském meéritku) je ale u nas
divadlo Neslysim, které ma profesionalni herecky soubor sestaveny z NeslysSicich.
Existuji také hudebni soubory, napf. Ticha hudba, Podepsano srdcem nebo Vidouci,
ale nevidéna, které zprostredkovavaji NeslysSicim hudbu pomoci scénické podoby
znakového jazyka. Mezi neslySicimi se objevuji také basnirské tendence, u nas

3 SCHUCHMAN, J. 1999, Hollywood speaks, IN: SVABOVA, A. 2017. Obraz n/Neslysiciho
v kinematografii. Praha: Univerzita Karlova - Filosoficka fakulta - Ustav jazykd a
komunikace neslysicich. In: is.cuni.cz

4 KOSINOVA, B. 2008, Neslysici jako jazykova a kulturni mensina - kultura neslysicich
Vydani 1. Praha: Ceska komora tlumoénikd znakového jazyka. ISBN 978-80-87153-97-
0., str. 21
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pomérné nové. Jedna se ale o poezii znakovou, ,slohotvornd“ harmonie se tak
projevuje jak ve formalni estetice znakd, tak v obsahu.

I presto, ze se situace pro komunitu NeslysSicich zlepSuje, stale neni
v tuzemském medidlnim prostoru néjak vyrazné zastoupena ¢i reflektovana.
Vzhledem k tomuto faktu a velkému handicapu predevsSim na poli komunikace se
jednad o jednu z nejzraniteln&jdich mensin vibec, jak z pravniho, tak socialniho
hlediska. Spole¢nost si neuvédomuje tuto zranitelnost, nebot handicap neslysicich
je, na rozdil od nevidomosti & rlznych forem mentélniho a fyzického postiZzeni,
neviditelny a neplsobi ve srovnani s témito dal&imi postizenimi tak fatalné. Pravda
je samozrfejmé jind, odloucenost neslysSicich je mnohem vyraznéjsi. Preci jen,
nevidomi nemaiji kvili svému handicapu vlastni matefsky jazyk.

12



HLUCHOTA VS NEVIDOMOST V KULTURNIM KONTEXTU

Rika se, ze $panélsky rezisér Luis Bufiuel nemél rad slepce a slepé postavy kvili
své nedoslychavosti a prisuzoval jim veskrze zdporné role. Ostatné to sam
potvrzuje svym vyrokem, kde projevuje svlj zaporny vztah k nevidomym a tento
vztah prisuzuje vétsiné Neslysicich. *

Skutecnost je takova, ze slepota ma ve spolecnosti a kulture opravdu jiné
postaveni nez hluchota. Svou roli v tom hraje soucit, mnoho lidi instinktivné tihne
k tomu, Ze ztrata zraku je pro ¢lovéka fatalnéjsi nez ztrata sluchu. To ale zalezi na
Uhlu pohledu, nebot, ano, zrak nam zprostifedkovava kazdodenni realitu, ale sluch
nas spojuje s civilizaci. NeslySici je izolovan od spole¢nosti mnohem vice nez
nevidomy, sice ma vizualni kontakt se svétem, ale neni schopen se spojit, ma
mnohem vic prekazek v komunikaci a je mnohem castéji spoleCensky odmitan.
Velmi dlleZity je rozdil vnimani NeslySicich a nevidomych, nebot s hluchotou, na
rozdil od slepoty, lidé spojuji také mentalni deficit, coz souvisi s absenci
~plnohodnotné™ verbalni jazykové komunikace. Vypovida o tom i pfristup
k NeslySicim zminény v predchozi kapitole, kdyZz po celd staleti bylo primarni
neslysici naucit verbalni jazyk.

,Sluch byl oznaéovan za nejddlezitéjsiho pomocnika intelektu, za branu do duse.
Bdh povysil ¢lovéka nad ostatni Zivé bytosti tim, Ze jej obdafil Fe&i. Bdh stvoril z
prachu zemé prvniho ¢lovéka, vdechl Adamovi dusi, dal mu schopnost reci a pravo
pojmenovat véci kolem sebe." (nebo ,KdyZ byl uéinil Hospodin Bih ze zemé
vselikou zvér polni, i vSecko ptactvo nebeské, prived! je k Adamovi, aby pohledél
na né, jaké by jméno, kterému dati mél, a jakkoliv nazval Adam kterou dusi Zivou,
tak aby jmenovana byla.")®

Jiz ve starovéku se role téchto dvou handicapovanych mensin rozdélily. Anticti
filosofové se shoduji na tom, Ze sluch je prostfedkem mysleni a branou do lidské
dude. V Bibli se zase piSe, ze BUh dal &lovéku fe¢ a tim ji v podstaté oddélil od
zvirete. Naproti tomu nevidomosti byla pfisuzovana jina role, mnohem viditelnéjsi,
neschopnost vidét vzbuzovala a vzbuzuje vétsi respekt. V literarnich pramenech
se tato neschopnost promeénuje ve schopnost vidét nevidéné, tedy se nevidomym
casto prisuzuje moudrost, jasnozrivost a véstectvi. Doklada to uz postava véstce
Tiresia nebo Homérova historicka role. Jejich slepota doklada néco o prirozené
autorité takto handicapovanych lidi, nebo minimalné (protoze Homér neni
historicky dolozitelny) obrazu basnika i véstce, jehoz moudrost prameni
z nevidéného. Antickd predstava slepého casto vykresluje jako ,mediatora®
s Bohy, popripadé schopného zfit budoucnost. Kolébka civilizace tedy slepotu
a hluchotu zjevné vnima velmi odliSné. Na druhou stranu existuji i pripady, kde
tomu tak neni; omezeny zrak symbolizuje omezenost clovéka. Doklada to
napriklad role jednookého Kyklopa Polyféma (a celého jeho druhu) v Odyssee.

> Luis Bufiuel: Do posledniho dechu, Bookman, Praha 2004. ISBN 80-903455-0-6

6 Stary zakon, Genesis, kap.2., odst. 19, citovédno z: MAZEROVA, R. 1999. Kultura
komunity neslysicich v Ceské republice (Nastin historie komunity neslysicich do roku
1938), Praha: Open Society Institute, In. nepocujuci.sk
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Omezenost zraku je v tomto pripadé rovna s primitivnosti ducha. Nejedna se vSak
o slepotu Uplnou, pouze o omezeni zraku.

Podobné se ke slepoté stavi Bible, kterd slepotu casto udava jako trest, ale
predevsim se k ni stavi metaforicky. Slepota je tu casto vykladana jako slepota
dusSevni. Napr. JeziS u Jericha vylécil slepého = prived| ho k prozieni.” Bible tedy
slepotu pouziva jako metaforu, hresici lidé jsou trestani slepotou, z kontextu ale
vyplyva, Ze ta slepota v Biblickém pojeti znamena Zivot bez Boha.

Ve stfedovéké Evropé dochdzi ke znaénému potlaéeni mytologickych vyznami
véeho druhu, dlsledkem rozmachu kfestanstvi.  Disproporce ve vnimani
nevidomosti a neslySeni se ale promitd i do soucasné kultury. Slepota je
reflektovdna v mnohem vétsi $ifi, nebot je paradoxné mnohem vice viditelna
a z hlediska dramatického narativu fatalnéjsi a pro vétsSinu laické verejnosti
tragi¢t&jsi. Také je né&jakym zplsobem vice obrazotvornd, problematika slepoty se
v hraném filmu vykresluje podstaté snaze, funguji u ni Iépe dramatické zkratky
a socialni postaveni slepé postavy neni tfeba vysvétlovat. Ne ndhodou byla jednou
z nejoblibenéjsich soap oper druhé poloviny minulého stoleti nevidoma Esmeralda.

7 Novy zakon, Jan, kap.9.
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ROZDIL MEZI REFLEXI HLUCHOTY A NESLYSICI POSTAVOU

Na uvod je tfeba vymezit rozdil mezi reflexi hluchoty a neslySici postavou jako
takovou. To, ze se ve filmu vyskytuje neslysici postava, jesté neznamena, ze je
hluchota opravdu realné reflektovana. Kosinova ve svém textu zminuje priklady
filmd, kde je neslySici jako hlavni hrdina a vedlej$i postava. ,Bylo natodeno
minimum filma s neslySicim hlavnim hrdinou (napfr. Minulost, 1998) a o néco vice
filmd s neslysicim ve vedlejsi roli (Pupendo, 2003)."® Tyto dva filmy, které jsou asi
nejznameéjsSimi snimky v nasem kinematografickém prostoru, rozdéluji - dost
logicky - zplsob prace a uchopeni neslysicich postav jako takovych. Zatimco
v Minulosti je hluchota reflektovana a je soucasti premisy filmu, v Pupendu je
neslysici postava vybudovéna ve prospéch zapletky. Druhy zplsob je pomérné
Casty, pomér téchto postav k postavam, jejichz hluchota je zaroven tématem
situace, je znacné disproporéni. DGvody k tomuto nepoméru jsou celkem logické,
film je do znacné miry komercni zalezitosti a hluchota jako problém jedné
z nejzranitelnéjSich a nejméné viditelnych mensin, zkratka ,netahne". Obcdas se
ale objevi jistd prakti¢nost tohoto handicapu v rtiznych situacich.

Konkrétné v Pupendu je neslysici chlapec vystavén tak, aby jeho rodina méla
svého druhu ,dluh® vi¢&i komunistickému Fediteli $koly, na kterou byl chlapec i pres
svlj handicap protlacen (to je bohuzel vzhledem k dobé&, ve které se film odehrava
pomérné nerealisticka situace). I diky tomu spolu udrzuji vztah postavy, potazmo
filmové rodiny, které by jinak spolu sté&zi vysly. NeslySici chlapec ma svij
predobraz v literarni predloze, ale jeho Ukol v psychologii téchto dvou jinak zcela
odlisSnych rodin je v tomto pripadé zjevny. Mimo jiné jeho role také prohlubuje
socialni rozdil mezi témito dvéma rodinami. Je to dost evidentni, protoZze ackoliv
ma tato postava takto vyraznou a neobvyklou charakteristiku (hluchotu), tak se
okolo ni odehraje ptekvapivé malo vtipl a gagu, kterymi je film ikonicky. Zarovef
se ale jedna o klicovy zvrat, ktery napomaha vyjasnit motivaci hlavnich postav.

PrikladG prace s nesly&icimi postavami, které ndm usnadfiuji zapletku, je dost
predevSim v zahranicni tvorbé. Tyto postavy se Casto objevuji epizodné treba
v seridlové produkci. Napriklad v jedné z poslednich fad Doctora Who se objevuje
neslysici kapitanka. Shodou okolnosti je potfeba vyresit zahadu mrtvého ducha,
ktery artikuluje, ale neni slySet. Kapitancina hluchota se ukazuje jako velmi
prakticka, protoze je k ni pfidana schopnost odezirat. Timto zplsobem byla vétsina
posadky zachranéna a dil dopadl dobre. Dost podobné s motivem odezirani pracuji
v némeckém seridlu Babylon Berlin, kde se v poloviné rady zni¢ehonic objevuji
NeslySici rodice jedné z vedlejsich postav. Touto logikou se vysvétluje schopnost
této vedlejsi postavy odezirat a byt tak velmi uziteCnou pri Spionaznich akcich.
Hluchota se takto dasto vyuzivd hlavné v detektivhim Zanru, at uz pro
zkomplikovani ,pfipadu® nebo naopak diky témto pfidanym schopnostem.

Je tedy evidentni, ze prestoze zastoupeni neslySicich postav neni zcela nulové,
filmd, které skute¢né hluchotu tématizuji je uz méné. V &eském prostoru to v plné
mife tématizuje vySe zminény film Minulost od Iva Trajkova. Tento film je jesté

8 KOSINOVA, B. 2008, Neslysici jako jazykova a kulturni mensina - kultura neslysicich
Vydani 1. Praha: Ceska komora tlumoénikl znakového jazyka. ISBN 978-80-87153-97-
0., str. 38
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k tomu velmi experimentalni, ,artovy", a rozhodné neni uréen masovému divakovi.
Jeho pozornost i pres své nesporné umélecké kvality zfrejmé neupoutal. Presto od
roku 1998 ve kterém Trajkovdv pocin vzniknul, nebyl zrealizovan v Ceské
republice zadny vyraznéjsi film c¢i televizni série, kterd by toto téma divakovi
plnohodnotné pripomnéla.

Tato teoretickd prace se tedy vét&inou nebude zabyvat popsanymi ptipady filmQ,
které maji vedlejsi neslySici postavu, ale chce analyzovat filmy, které se
neslySenim zabyvaji v premise. Text je také zaméren na Uspésné hrané filmy
a mainstreamové televizni seridly, takze studie predem vylucuje dokumentarni Ci

edukativni filmy.
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ESTETIZACE ZNAKOVEHO JAZYKA

UMELECKE TLUMOCENI DO ZNAKOVEHO JAZYKA

V kulture NeslySicich existuje pomérné silnd uméleckd disciplina: umélecké
tlumoceni (prevazné divadla a hudby) do znakového jazyka. Télesné sebevyjadreni
je ostatné samozrejmé i mezi slysicimi, jeho projevy (nejcastéji formou tance)
muUzZeme sledovat jiz od pocatku lidského pocinani. I v b&zné komunikaci mizeme
vidét etablované znaky, které se staly béznou soudasti zivota vétsiny lidi, at uz se
jedna o zakladni ukazujici gesta, zdvizené palce na znameni souhlasu nebo urazlivé
vztyéené ,fuck off* prostfednicky. Tradici pohybového némého divadla mizeme
sledovat jiz od starovéku, velmi bézné je napriklad v tradi¢nim cCinském divadle.
V moderni evropské (slysici) kulture se télesny divadelni projev zformoval do
pantomimického uméni. Umélecké tlumoceni do znakového jazyka na toto uméni
do jisté miry navazuje.

K ndm prislo toto uméni ze zdpadu, jeho skuteény rozvoj mdZeme sledovat aZ na
prelomu milénii, zfejmé& je to také kvlli predchdzejici stigmatizaci znakového
jazyka jako cehosi podradného. Umélecké preklady se tykaji napriklad i hudby.
L,Prvni piseri ve znakovém jazyce od americkych neslysicich tvircd jsme mohli
zhlédnout v letech 1996 a 1997, pod vedenim Vesty Dee Sauter." ° V publikaci
Cervinkové Houskové a Kovacové, ,Umélecké tlumoceni do znakového jazyka",
jsou rozepsany cile a charakteristiky tlumoceni zpévu. Autorky popisuji umélecké
tlumoceni hudby jako ¢innost umélce, ktery v synchronizované podobé prednasi a
preklada skladbu hudebniho interpreta. Jako kritéria takového prekladu uvadi tyto
cile: tempo, rytmus, dynamika, gradace, obsah, melodie, emoce, kontext
a konkrétni preklad zpivanych skladeb. Instrumentalni skladby je logicky pro
prekladatele tézsi pojmout. Cil tlumocnika je poskytnout divakovi stejny kulturni
zazitek, jaky si ze skladby proziji slysici posluchaci. Tato umélecka disciplina si
v celosvétovém méritku ziskava ¢im dal vétsi ohlas a postaveni, doklada to vznik
hudebnich videoklipQ, jejichZ sou&asti je tento preklad. U nds jako typicky ptiklad
Ize uvést klip k pisni Viastovky od skupiny Traband, v zahraniCi je jednim
z nejznaméjsich takovych pocint videoklip My Valentine od hudebnika Paula
McCartneyho, kde do znakového jazyka prekladaji Natalie Portman a Johnny Depp
(viz obr. priloha 1).

Tato tendence vyuzivat prvky znakového jazyka vizudlné a graficky vzrlstd,
zajimavé se se znakovou freci pracuje napfriklad i v komiksovém provedeni
superhrdiny Hawkeye z ,Marvel Comics, Hawkeye" z let 2012-2015. Scénarista
Matt Fraction a vytvarnik David Aja zpracovali pribéh hrdiny, ktery nasledkem
vale¢ného zranéni ohluchl. Jeho hluchoty tak vyuZivaji v prib&hu celého komiksu,
pricemz je pribéh mnohdy vypravén znakovym jazykem. Autofi se rozhodli do
komiksu nevlozit zadny kli¢, coz opodstatriiuji, tim, ze ,alesponi ve slySicich
Ctenarich vyvolaji pocit, jaky je pro NeslySiciho bézny" (viz obr. priloha 2).

® CERVINKOVA HOUSKOVA, K., KOVACOVA, T. 2008. Umélecké tlumoceni do znakového
jazyka. 2. vydani., Praha: Ceska komora tlumoénik( znakového jazyka. ISBN 978-80-
87218-10-5.
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VYUZITI ZNAKOVEHO JAZYKA VE FILMECH PIANO A TVAR VODY

Zde je opét nutné poznamenat, ze existuje rozdil mezi filmy, které reflektuji
hluchotu a v nékterych pripadech estetizuji znakovy jazyk (napf. Kmen) a filmy,
které hluchotu nereflektuji, a presto znakovy jazyk vyuzivaji a estetizuji
ve prospéch filmové obrazotvornosti. Ty prvni budu analyzovat v dalsich
kapitolach, a proto je zde nezminuji a zaméfim se na druhy druh. V anglofonni
mainstreamové kulture jsou dva takové vyrazné snimky, shodou okolnosti oba
ziskaly nékolik cen Academy Awards a mnoha dalSi ocenéni. Jeden z nich je
australsky snimek Piano (The Piano) z roku 1992, rezisérky Jane Campion, a druhy
americky film Tvar vody (The Shape of Water) Guillerma del Tora z roku 2017.
Tyto oba filmy maji podobné hlavni postavy, némé slysici Zeny, které znakuji.

Ve filmu Piano jediné chvile, kdy slysime hlas hlavni hrdinky Ady (Holly Hunter)
jsou voice-overy, tedy vnitfni hlas, ktery nam v Gvodu klamavé rika, ze neni jasné,
proC¢ Ada neni schopna od Sesti let mluvit. Jeji mlceni je ale v kontextu pfibéhu
jakousi metaforou hnévu. Pribéh je posazen do prostfedi Nového Zélandu obdobi
Viktoridnské Anglie, Ada se stava obéti tehdejsiho patriarchalniho mravu, je proti
své vlli provddna za Stewarta (Sam Neill). UZ jen toto prostfedi, kombinace
divokych plazi a viktorianské mody nam prindsi z formalniho hlediska vysoce
estetizujici obrazy, kterych Jane Campion vyuziva. Uziti znakového jazyka prinasi
dalsi neobvykly graficky prvek, ktery bychom v takovém svété necekali.
Pomysinym hlasem Ady se svétem je jeji mala dcera (Anna Paquin), se kterou Ada
timto zplsobem hovofi (viz obr. pfiloha 3). Kli¢ovou roli v ptib&hu hraje také Adino
piano, které zlstalo na pldZi a stalo se majetkem jejiho nového muze. Piano je
jednim z ddvodl pro¢ Ada neni a nemiZe byt hluchd. Ve filmu jsou velmi
zdGrazfiovany kontrasty ticha a zvuku. Neznamend to ale, Ze Ada ml¢&i Uplné,
za prvé promlouva ke svétu skrze své piano (proto pro ni hraje tak klicovou roli),
za druhé vyuziva pravé znaku. Znakovy jazyk je tu tedy vyuzit jako prostfedek
komunikace mezi matkou a dcerou, podporuje jejich spiklenectvi v ryze muzském
svété. Adino miceni je volbou, je jeji formou rezistence proti svétu, kde neni
svobodna a film pojednava o jejim uvéznéni v dominantnim svété muze. Znakovy
jazyk je ve filmu casto vyuzit pomérné expresivné, je soucasti obrazové a herecké
performance. Tato hereckd performance prinesla ocenéni nejen Holly Hunter za
hlavni roli, ale také Anné& Paquin jako nejmladsi divce v historii Oscarl, kterd
ziskala ocenéni za vedlejsi roli.

Naproti tomu Tvar vody by se do jisté miry mohla umistit v kategorii podobné té
z predchozi kapitoly. Guillermo del Toro si ve svém sci-fi/fantasy pribéhu vybral
pribéh zakazané lasky mezi némou zenou Elisou (Sally Hawkins) a vodnim
netvorem. Ten podobné jako hlavni hrdinka nehovori verbalnim jazykem lidi, a tak
dochazi k vzajemnému porozuméni. Guillermo del Toro se rozhodl Elisiné miceni
dat mytologicky, pohadkovy kontext. Na konci filmu se na misté, kde se obvykle
vyskytuji hlasivky objevuji zabry, Elisa tedy patfi do vodniho svéta ve svém
prapldvodu. Na rozdil od Piana tu nema Elisa 24dného konkrétniho prekladatele,
postavy ji bud rozumi nebo nerozumi. Znakovy jazyk je tu mnohdy ,prekladan®,
v tomto pripadé vétsinou nejde o Uplnou samomluvu rozuméjicich postav ale spise
o repliky napsané na miru tak, aby z dialogu byl kontext vzdy pochopen.
Samomluva ,opakovani® je pouzita pouze v jedné scéné, kterda ma byt
emociondlnim vyvrcholenim. Elisin monolog v momentu, kdy vysvétluje svému

18



priteli, Ze citi s ,netvorem" sounaleZitost, je pro tvlrce dlleZity a proto nechali
.pritele® prekladat, aby naplno vyznél dopad jejiho projevu. Zajimavy je ale
moment na konci tohoto dialogu, kdy Elisin pfitel nepresvédcen odchazi se slovy,
ze netvor neni ani ¢lovék, Elisa uhodi do zdi (aby ji slySel) a rekne ve znakovém
jazyce argument (,pokud jej nechame zemfit, ani my nejsme lidé"), na ktery neni
ptitel schopen odpovédét a odchazi. Replika tak zQstdvd slydicimu divakovi
neprelozena, i kdyz vnimavéjsi tusi jeji vyznam. Takové vyvrcholeni, ve kterém
nejdlleZit&j&i neni verbalné vyif¢eno, ma pochopitelné vyrazny dramaticky efekt.
Podobné se s nevyiéenym, ale evidentnim pracuje také ve scéné, kdy Elisa
hlaskuje znakovou abecedou ,FUCK YOU" zaporné postavé, ktera ji nerozumi (viz
obr. pfiloha 4). Znakovy jazyk v tomto okamziku (a v mnoha dalSich) podporuje
expresivni vyraz herecky, ochuzené o hlasovy projev, spolu s némotou umoznuji
mimické a gestické projevy, které by v jiném kontextu vyznivaly jako prehravani.
Tato exprese, ma stejné jako v Pianu performativni charakter. Za zminku stoji, ze
Sally Hawkins byla rovnéz nominovana na Oscara, nominaci ale ve vyhru
nepromenila.
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POJETI HLUCHOTY V AMERICKEM MAINSTREAMU

Kinematografie a televizni produkce ve Spojenych statech Americkych v posledni
dobé sméruji k rozsifovani mensinovych témat, coz je dano silnou promensinovou
politikou v medialnim prostoru. V americké tvorbé, ktera v komercni oblasti velmi
dominuje celému svétu, se velmi ¢asto objevuje potreba urcitého zastoupeni vSech
kultur, jez by mohly byt potencidlni divackou skupinou. Neni proto divné, Ze nejvic
filmd &i televizni tvorby o této komunité je zFejmé zde, v Americe.

V Americkém televiznim folkloru je typicka cesta pozitivniho prikladu. Pokud se
tedy ukazuje néjaké mensinové téma, cCasto se silné idealizuje a zjednodusuje.
Jednd se bezesporu o urcitou formu agitacni edukace. Nutno podotknout, ze se
v americké tvorbé také casto objevuji Neslysici postavy jako vedlejsi, vétSinou je
to v dramatickych seridlech, kde prinaseji své téma a spojuji ho s tématem daného
seridlu (nebo ho nepfinadsi a neslysi ve prospéch zapletky). Zajimavé taky je, ze
velkou Cast téchto neslySicich postav objevujicich se v téchto seridlech hraje
Marlee Matlin, NeslySici herecka, ktera se etablovala v osmdesatych letech filmem
Bohem zapomenuté déti (Children of a Lesser God). Tato hereCcka kromé svého
pfirozeného plvabu ma vyhodu v tom, Ze umi dobfe odezirat, takze je velmi
schopna verbalni komunikace; na jejim hlasu je sluchové postizeni znat, zaroven
je ale jeji projev na vysoké, srozumitelné urovni. Marlee Matlin se postupné
objevila v seridlech Laska je laska (The L Word), kde hraje lesbickou uméleckou
socharku, Jmenuju se Earl (My name is Earl) jako Neslysici pravni¢ka, nebo
v Zoufalych manzelkach (Desperate Housewives), kde hraje Uspésnou vdanou
Zenu. V8echny tyto postavy jsou vystaveny na stejném dramatickém pddorysu,
pfichazeji jako Usp&3né Zeny a hlavni postavu né&jakym zptisobem poudi / obohati.
Marlee Matlin nema vétsinou pfilis prostoru, a tak ¢asto hraje samu sebe. Vyjimkou
v tomto spektru pozitivnich postav je postava Amy Solwey v serialu Zakon
a poraddek: Utvar pro zvlastni obéti. Tam hraje blogujici specialistku, kterad prinuti
jinou postavu spachat sebevrazdu. Na par epizod se objevi taky hudebni sbor
NeslySicich v oblibeném hudebnim seridlu Glee, kde je znakovy jazyk estetizovan
do hudebniho pojeti prekladem do znakového jazyka.

V americko-kanadské koprodukci vznikl také vysetrovaci seridl Sue Thomas:
Agentka FBI (Sue Thomas: F.B.Eye), ktery vznikl jako adaptace autobiografie
skutecné predlohy, titulni hrdinka je hlucha. Ten jako reflexe hluchoty selhava,
protoze postava je silné idealizovana, stejné tak jeji schopnosti. Principidlné se
serial spide podoba dildm zminénych v kapitole ,rozdil mezi reflexi hluchoty
a neslysici postavou", nebot tézi jenom z ,vyhod" tohoto handicapu a vyuziva je
pro detektivni ucely.

V nasledujicich dvou prikladech, které jsem vybral, se da vysledovat jesté jedno
podtéma, které nereflektuje zadny dalSi analyzovany film. A sice schopnost
verbalni komunikace. Seridl Zadména a film Bohem zapomenuté déti oboje primo
tematizuji rozhodnuti NeslysSicich mluvit oralnim, tedy nematefskym jazykem,
a natlak ze strany slysicich k tomu, aby se to naucili.

Dalsi specifikum, které maji Zaména a Bohem zapomenuté déti spolecné, je
pomérné nevérohodna zkratka (zminéna jiz v predchozi kapitole u filmu Tvar
vody), kterou tvlrci pomahaji sly$icim divdkim pochopit obsah znakovaného
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dialogu. Dialogy totiZ probihaji zasadné mezi slySicim a neslySicim, malokdy dojde
k dialogu mezi dvéma neslySicimi. Je to proto, Ze slySici postavy maji za ukol
divakovi v podstaté prekladat znakovou fec. SlySici postavy si vzdy ,pro sebe"
fikaji minimalné to, co samy chtéji znakovat, nékdy dokonce nahlas prekladaji
i projev Neslysiciho, podle dramatické potreby anebo ,narocnosti na pochopeni.
Tato zkratka dava smysl v pripadé, ze je projekt cilen na publikum, které obtézuje
ticho, popripadé titulky. Dava smysl i z praktického hlediska, kameraman se
nemusi vyporadavat s poctivym zabirdnim v8ech pohybl ruky, abychom opravdu
dialog vidéli. Nic to ale neméni na tom, Ze je ve vétsSiné zobrazenych situaci takovy
dialog spiSe nerealisticky, respektive neni zcela bézny, zvlasté pokud Slysici
postava znakuje uz delSi dobu a nema s danym znakovanim problémy (s ¢imz se
operuje v Zameéngé).

ZAMENA

VSechny principy dramatu s, pozitivhim tematickym presahem" spliuje televizni
série Zaména (Switched at Birth), kde je rovnéz Marlee Matlin soucasti hereckého
obsazeni, prekvapivé ale neni mezi hlavnimi postavami. Jedna se o televizni sérii
scénaristky Lizzy Weiss, ktera si klade za cil predstavit komunitu neslySicich a
jejich problémy v pozitivnim svétle. Lizzy Weiss v pozici showrunnera serial uvedla
v roce 2011 a doc¢kala se prevazné kladnych ohlasd a nékolika ocenéni.

Zapletka tohoto seridlu je v ndzvu, dvé divky, z nichZz jedna je neslySici, byly
nedopatfenim zaménény pfi narozeni, a tak dochazi ke zpétnému smiseni dvou
rodin. Tyto rodiny maji odliSna socialni postaveni, coz spolec¢né s hluchotou prinasi
nékolik otdzek a problémd. Jedna se tak o zpUsob, jak divakovi predstavit hluchotu
vnéjsi optikou. Biologicka rodina neslysici divky se s jejimi problémy, stejné jako
s ni samotnou, setkava poprvé az v jejim dospivani. Zapletka tak napomaha
porozuméni ze strany slysicich divak(, protoZe neslySici postavy jsou svym
zpUsobem vytrhnuty z pohodli vlastni komunity a jsou konfrontovany se slysicimi
postavami. Ty neovladaji znakovy jazyk, tudiz jsou zde opodstatnény i verbalni
dialogy, dulezité pro slysiciho divaka.

Serial ukazuje rGzné pristupy Neslydicich v komunikaci se slySicimi. Hlavni
NeslysSici postava, Daphne, komunikuje prevazné oralné, coz ji velmi pomaha
v komunikaci s nové nalezenou biologickou rodinou. Komplikovanéjsi zapletku ale
privadi jeji téZe Neslys$ici kamarad, Emmett, ktery se z pochopitelnych dévodu
rozhodl nehovofrit oralni reci. Drama se vytvari v okamziku, kdy navaze vztah se
druhou, slysici, ,zaménénou" divkou, Bay, ktera jeho rozhodnuti ne-zcela rozumi
a je nucena se sama znakovy jazyk naucit. Seridl pak dosahuje jednoduchého
emocionalniho momentu v okamziku, kdy znakujici, oralni reci rezistentni chlapec
rozhodne svoji lasku a divéru divce projevit tim, Ze to fekne nahlas.

Seridl také pracuje se spoustou vedlej$ich motivl, emancipace Nesly&icich v ni
hraje roli. Jsou nam zamérné ukazovany modelové situace, ve kterych si Neslysici
Daphne musi poradit s riznymi nastrahami, které ji postizeni pfipravuje. Napftiklad
se snazi prosadit v gastronomii a Ulastni se gastronomického kurzu, ktery vede
netolerantni &éfkuchaf, a ten zpochybriuje jeji schopnosti hlavné kvili hluchotg,
ale i kvQli veganstvi. Samozfejmé se ji stane, Ze v n&jakém okamziku pfeslechne
signal a jidlo spali. Musi tedy pfijmout asistenta-tlumocnika, ktery ji v praci
pomaha. Dal$i modelovou scénou tvlrci demonstruji neschopnost Neslysicich
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komunikovat s Urady. V pomérné vypjaté scéné dochazi k zatéeni Emmetta, ktery
se nemuUzZe branit, protoZze mu nikdo z policistd nerozumi. Tento modelovy priklad
poukazuje na neptipravenost oficialnich Gfadd na takovéto situace. Mimo jiné seridl
Fesi také socidlni nerovnost mezi rodinami, jedna z matek je hispanského plvodu,
¢imz se do serialu zapojuje dalsi linie kulturni identity.

Jinak pomérné Uspésny a oblibeny serial do jisté miry trpi setrvacnosti. Jakmile se
zakladni premisa vycerpa a linie hluchoty je defacto vyresena (pfijata vSemi
rodinnymi Cleny v podstaté jiz od zacatku) tak se Zaména zacne tocit v kruhu
obycejnych vztahovych zapletek ¢i absurdnich situaci, které uz pfiliS nesouvisi
s plvodni premisou.

BOHEM ZAPOMENUTE DETI

Jednim z vibec nejznaméjsich filmd na toto téma je film Bohem zapomenuté déti
(Children of a Lesser God). Je to také nejstarsi film zminény v této praci. Americka
rezisérka Randa Haines jej uvedla v roce 1986. Jedna se o jednu z vibec prvnich
reflexi takového tématu, ktera ziskala ohlas v celosvétovém méritku. Marlee Matlin
za svoji debutovou roli ziskala prestizni ocenéni Academy Awards, jako prvni
a dosud jedina NeslySici herecka. Film ziskal také Stfibrného medvéda v roce 1987.
Zajimavosti pro nds mize byt také to, Ze predtim, neZ se Bohem zapomenuté déti
staly scénarem a filmem, tak byly divadelni hrou pro Broadway, tudiZz se nejedna
o autorsky nameét rezisérky.

Film je vypravén optikou slysiciho ucitele, ktery se Neslysici studenty snazi prinutit
mluvit. Dost se vénuje pravé tématu verbalniho projevu NeslySicich a ukazuje
odligné pristupy Nesly&icich postav. Ze zac¢atku film plsobi, jako by ndm fikal, ze
rozhodnuti nemluvit ve verbalnim jazyce je chyba. To se postupné ukazuje jako
faleSnd stopa, nebot téma nahlizime optikou pravé toho uditele, ktery ma tuhle
predstavu. Postupné se ale seznamuje s Neslysici uklize¢kou ve Skole, kterd mu
postupné toto mylné dogma vyvraci. V této linii spociva klicova reflexe tohoto
tématu, kde se vyvraci nejcastéjsi omyl slySici vétsSiny (nutnost a samozrejmost
oralniho projevu).

Jinak je film vystaven na pudorysu milostného piib&hu, kde je hluchota a s ni
spojenad nevyrovnanost paru hlavni prekazkou. Toto pojeti je relativné tradicni,
vcetné tehdejsi hollywoodské herecké skoly. Hlavni hrdina James nastupuje na
8kolu, kde velmi svérdznym zpUsobem uéi Neslysici mluvit. Tato jeho ,svéraznost®
je jakousi dramatickou zkratkou, zaprvé je James vykreslen excentricky jako velmi
emocionalni a aktivni postava, za druhé ma naznacovat, Ze je James sice netradi¢ni
a kontroverzni, ale dobry a Uspésny pedagog. Tento archetyp ucitelského
excentrika a podivina je pomérné oblibeny dodnes, prevazné v zanru komedie, Ci
romantiky (Sestra v akci, Skola ro(c)ku, Usmév Mony Lisy) a je ¢asto vyuZivan
jako dalSi dramatické hledisko, postava ucitele si musi vybojovat svoje misto na
pracovisti a ziskat uznani i pres ,neobvyklé metody". U tohoto archetypu zpravidla
plati, Ze ucitel ma dobré vztahy se studenty (obvykle s vyjimkou jednotlivce, Ci
skupiny — coz je ¢asto dalSi zdroj dramatu), tento vztah si ale ziska pravé svymi
neobvyklymi excentrickymi metodami. Toto hledisko je do jisté miry vyuzito i zde,
ale jen na chvili. James je pfijat relativné brzy, pfedevsim diky dobrym vysledkdm
a dobrym vztahlm s détmi. Pfesto ma na nékolika mistech konflikt s Feditelem,
paradoxné& kvili hluénosti. Oponentkou mezi studenty je ,nestudentka“, Sara,
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ktera uz Skolu dokoncila a ted tam uklizi. James je ji u¢arovan, povazuje ji za
inteligentni (a patrné predevsim velice krasnou), takze si bere za Ukol ji dostat
z mista uklize¢ky vys$, tim Ze ji bude uéit. Sara je ale celou dobu vi¢i Jamesovym
pokusUm rezistentni, jeho pedagogické snahy odmita.

I pres vyrazny ideologicky konflikt mezi témito postavami dochazi k milostnému
vzplanuti, které uréuje zanrovy charakter celého dila. Ve filmu je zdlrazfiovan
archetyp protikladu, oblibeny v romantickém dramatu. Podobné jako
s ,popelkovskym' archetypem ,chudd - bohaty" se zde pracuje s motivem
»neslysSici — slysici*. James nejen, ze se snazi ucit mluvit, ale je také nastaven jako
nesmirné citlivy vic&i zvuku, miluje klasickou hudbu atp., pfichdzi na za¢atku tedy
jako jakysi osvoboditel. Tento archetyp je ale do jisté miry zbofen, nebot neslysici
Sara v prib&hu filmu davd najevo, Ze osvobodit nepotfebuje a od svého
»~zachrance" se emancipuje.

Postavy se setkavaji s minimalnimi vnéjsimi prekazkami, jako par jsou
spoledensky pfijati relativné snadno. Tedy az na plvodni namitky reditele, kterému
vadi vztah mezi zaméstnanci — coz se vyresi tim, Ze Sara praci uklizeCky prestane
vykondvat a pfijima misto v Jamesové byté. Dokonce ndam ani nejsou ukazany
néjaké vyrazné prekazky v Sariné praktickém Zivoté, Sara Jamese vtahuje do svoji
komunity a v jistém okamziku mu ukazuje i svoji vysnénou budoucnost (NeslysSici
pritelkyni, ktera vystudovala vysokou Skolu bez verbalniho jazyka). Jedinym
pocate¢nim vnéjsim konfliktem je (ne)pritomnost Sariny matky, se kterou se
James snazi navazat kontakt. Sarina matka je vykreslena jako rodic, ktery selhal
ve vztahu s handicapovanym ditétem. Jeji pfib&h neni ve svété rodi¢l Neslysicich
neobvykly, stala se matkou samozivitelkou a vychovu dcery nezvladla. V této ¢asti
filmu, kdy se postava matky a s ni spojené Sarino dospivani resi, se odhaluje
Sarina bolestna minulost, kdy vychazi najevo, Ze se nechavala sexualné zneuzivat
svymi vrstevniky. K tomu dochazelo prevazné proto, Ze sex je néco, u ¢eho neni
tfeba verbalni komunikace; jedna se o komunikaci télesnou, na coz se v tu chvili
rezisérka rozhodla klast diraz. Matka se kvili komplikované minulosti tedy v prvni
poloviné filmu k Sare nehlasi, zajimavé ale je, Zze po rozchodu Sary a Jamese
dochazi k ndhlému porozumeéni. Tézko Fict, zda je toto porozuméni logické, obrat
neni podporen vyraznym vyvojem matcina charakteru.

Problémy hlavni dvojice jsou tedy vystavény predevsim na vnitfnich konfliktech ve
zkratce popsanych vyse. VSe se toci okolo Jamesovy posedlosti sdilet zvukovy svét
s Neslysici Sarou, ktera to ale principialné odmita. Bod obratu nastava ve chvili,
kdy Jamesova az chorobna touha prinutit Saru hovorit verbalné vyeskaluje do
jakéhosi souboje eg, ktery Saru prinuti odejit. Tomuto konfliktu predchazi
i pomérné prekvapivé (na to, ze s komunitou NeslySicich od zacatku pracuje)
nepochopeni Sariny pozice a jeji tendence se druzit k mlc¢icim NeslySicim. Ve filmu
je pomérné chytfre ukazana scéna, kde slysSici James je pritomen na ,party"
nonverbalné hovoricich Neslysicich a nudi se, protoze nikdo neni ochoten mluvit
jeho materskym jazykem (verbalni anglictinou) a on znaky nestiha. Tato scéna je
jakousi demonstraci toho, jak se NeslySici miZe ve spoleénosti citit naprosto
béZné. V této situaci je zobrazeno také jeho jisté opovrzeni Sarinym vzorem,
uspésnou Neslysici, ktera vystudovala skolu jen se znakovou reci. Zasadni problém
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ve vztahu pfichazi i v okamziku, kdy James neni podle svych slov schopen si uzit
poslech Bachovych symfonii, protoZze je se Sarou nemuze sdilet.

Vechny tyto (vnitini) konflikty logicky zplsobuji rozpad vztahu, ktery Jamese
privadi k jakémusi prozreni. Sara je schopnd se o sebe postarat i bez mista
uklizecky (i kdyz se prechodné sestéhuje k matce) a nezavisle na Jamesovi. Film
konci opétovnym setkanim dvojice na zavérecném skolnim plese Neslysicich, kde
se Sara s Jamesem znovu setkava s odstupem casu. James mluvi o hledani mista
mezi zvukem a tichem. Sara se omlouva za svUj hnév, vyklada jej jako celoZivotni
frustraci a snimek konci nadéjnym obnovenim vztahu.

V americké kinematografii a televizi miZeme sledovat jednu z nejrozsahlejich
reflexi tohoto handicapu. Je to také tim, Ze USA se chlubi jednim z nejvétsich
filmovych primysll, takZe je toto ,prvenstvi® svého druhu logické. Vyse
analyzovana dila jsou také svou podobou nejprivétivéjsi a nejsrozumitelnéjsi pro
vétsinové publikum. Daléi ptiklady filmU reflektujicich hluchotu jsou snimky spise
s uméleckou nez komeréni ambici a jejich vliv je podstatné mensi, nez je vliv filma
v americkém prostoru.

24



HLUCHOTA V CESKEM FILMOVEM PROSTORU

V Ceském prostoru se v mainstreamové filmové a televizni scéné hluchoté
nevénuje témér nikdo. Na festivalové Urovni existuje iniciativa, zalozena od
samotnych NeslySicich, filmova spole¢nost AWI film, kterd si klade za cil
produkovat filmy Neslysicich tvircid sméfované NeslySicim. Jednd se prevazné o
kratké filmy s amatérskou produkci. Mezi jejich reziséry se radi napf. Miroslav
Gavelcik, ktery natodil i celovecerni akéni film ve znakovém jazyce. Je zajimavé
(v pozitivnim slova smyslu), ze tento film Exponat roku 1827 se svoji zapletkou
vibec netykd otdzek Nesly$eni, jen je natdéen Neslysicimi pro Neslysici. Tento film
se umistil i na mezinarodnim festivale Neslysici kinematografie, ,World deaf
cinema festival" v roce 2010.

Do jisté miry se integraci neslysici postavy zabyvaji také dvé fady jednoho
televizniho seridlu, Skola na vysluni (2007) a Skola pro Zivot (2009). Tento seril
se ale nezabyva hluchotou primarné, je zaméren na Skolni prostredi, v némz je
neslysici divka jednou z mnoha postav. Seridl, a¢ je vytvoren za podpory Ceské
televize a je obsazen z poloviny profesionalnimi herci, se svoji kvalitou velmi
podoba amatérskym dilim a nema pFili§ dobré kritiky. Podobny prostor vedlejsi
postavy ma i NeslySici chlapec Matéj ve filmu Jana Hrebejka Pupendo. Tento
naopak velice Uspésny film byl zminén uz v kapitole o rozdilu mezi reflexi hluchoty
a neslysici postavou, a proto jiz neni treba se k nému vracet.

MINULOST

V podstaté jediny cesky netelevizni/nedokumentarni film, ktery si predjima
hluchotu jako hlavni téma, je film Minulost od Iva Trajkova. Ivo Trajkov, filmar
makedonského plvodu vystudoval prazskou FAMU, na které dosud plsobi jako
pedagog katedry stfihu. Film Minulost patfi k jeho rané tvorbé, Trajkov k nému
napsal i scénar a byl natoCen v roce 1998. Rezisér se v hraném filmu socidlnim
tématlm nevénuje pravideln&, vét&inou zpracovava adaptace, které jsou ptipadné
kritické spiSe politicky a pro jeho tvorbu je charakteristicka velka obrazotvorna
experimentalnost (a logicky vyrazny styl ve stfihu).

Minulost primarné neni natoCena pro Siroké publikum a téZko Frict, zda si klade za
cil jakousi ,socialni osvétu", nezpracovava totiz téma klasicky informativnim
prikladovym zplUsobem. Jednd se o velmi umélecky snimek, pracujici jak se
stfihem a obrazem, tak predevsim se zvukem. Trajkov podrizuje celou formu filmu
tématu hluchoty, coz ze snimku dé&la formalné vyjimeény film. V&tsina filma (i t&ch,
které tematizuji hluchotu) je narativné podfizena vétSinovému slySicimu divakovi,
tedy se v ném vyskytuji i verbalni dialogy slySicich postav. Neznamena to ale, ze
by Trajkov ve svém filmu zvuk opustil, naopak je stale klicovou slozkou dila, udava
tempo a styl vypravéni. Film tedy i pres to, ze se v ném nevyskytuje verbalni rec,
neni primarné urcen NeslySicimu divakovi. Trajkov ve filmu posiluje subjektivni
ruchy, vétdinou ty, které Neslydici né&jakym zplsobem vnima. Jednim
z nejdllezit&jdich ruchl je v tomto pripadé tlukot srdce, poté néasleduji ruchy
s dunivou intenzitou, tedy ty, které obvykle kromé sluchu vnimame i hmatové.
Film doprovazi principidlné nediegetickd hudba, do znac¢né miry ale navazuje na
ony ruchy. Stfihovd slozka ptib&hu neni tvofena tradiéni stavbou z&bérl
a protizabérd, utvarejicich pfehlednou objektivni realitu, film tedy mize byt znaéné
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narocny pro divaka nezvyklého na netradi¢ni/mainstreamové narativni i obrazové
postupy.

Pribéh tohoto filmu je sméfovan do vnitfniho svéta neslysiciho FrantiSka, ktery se
z divakovi nezndmych dGvod{ na za&atku ocitd ve vézeni. Vime, Ze neslyéi a vime,
Ze je zamilovan do divky Lizy. Okolo jejiho hledani po navratu z vézeni se toci cely
narativ. FrantiSkovi je kladena prekazka, kterou si ¢lovék s hluchotou ihned spoji
- neschopnost se domluvit, zkousi to tedy vice zpUsoby. Ve filmu se objevi nékolik
znakujicich postav, které jsou schopny s FrantiSkem komunikovat, za jednou
z nich, starym panem na nadrazi, miri FrantiSek hned na zacdatku. Je prijat nejdrive
viele, ale kdyZ prijde na te¢ o Lize, je bez evidentnich divodd odmitnut. Tato
sekvence se odehrava ve znakovém jazyce, ale kamerové zabérovani neni
zpracovano tak, aby dialogu rozuméli pouze pripadni znakujici divaci. Divak se
tedy z rozhovoru nedozvi nic konkrétniho, coz je rezisérsky zamér. Patrani po Lize
nabere zajimavé obratky, kdyz FrantiSek narazi na ,pratele", kteri v ném vidi
obétniho beranka pro své podvodné ucely. Tady se Trajkov dotyka klicového
socialniho tématu mensiny NeslySicich — manipulace. Socialné vylouceni a Casto
bezradni neslysici ¢asto tihnou k dlvére nejrizné&jdim podvodnym nebo cirkevnim
zadjmdm. Muz s FrantiSkem v pribéhu celého filmu manipuluje, slibuje mu, Ze mu
najde Lizu. FrantiSek se tak pod jeho vedenim dostava do bludného kruhu a stava
se bilym koné&m ekonomickych podvodnikd. KdyZ se Franti§ek vzepre, (chce hledat
Lizu), pfichazi na scénu nova zZenska postava, ktera ,nahodou" Lizu zna. FrantiSek
ji to uvéri a sblizuje se s ni. Dochazi k dalSi manipulaci z jeji strany, ktera ale silicim
vztahem upada. Nakonec je to ona, kdo ho v zavérecné casti k Lize privede.
Vychazi najevo, ze Liza Zije stastné s jinym muzem a ve flashbacku se dovidame,
proC se FrantiSek dostal do vézeni, napadl Lizina milence, kdyz jej podvadéla. Vse
vede k destrukci FrantiSkova existenéniho svéta a jeho rezignaci. Postava je
v samotném zavéru filmu na atéku a mizi v rece.

Subjektivni styl narace, obrazu a rezisérské rozhodnuti udélat film nonverbalni
(v souladu s vySe zminénym tématem manipulace) délaji ze snimku velmi zdarily
obraz z hlediska uvé&fitelnosti. Zobrazeni zmin&nych podvodi na Neslysicich
upozorfiuje na zavazny problém, coz je pozitivni. Zivot neslys$iciho je tu vykreslen
dost tragicky a trochu bezvychodné, ostatné vychodisko nabidnuté ve filmu je Uték
do neznama nebo smrt (nevime, zda se FrantiSek v fece neutopi). Vyrazna
stylizace je pro bézného divdka naroc¢na, nebot dilo vyZzaduje hlavné pozornost a
trpélivost nejen kvili absenci verbalni fedi. Paradoxné je naro&na i pro neslysiciho
divdka, zejména kvlli zvukové stylizaci, ktera znaéné zasahuje do naseho vnimani,
ale také kvlli netradi¢ni, a ne zcela ptehledné stavbé narativu a obrazl, ktera se
velmi vzdaluje béznému mainstreamovému kinematografickému proudu. Jak bylo
jiz zminéno v Uvodnich kapitolach, kulturni moznosti NeslySicich jsou omezené
kvQli nedostateénému mnoZstvi nonverbalnich pramend, a proto neni
pravdépodobné, ze by vétsSina z nich byla navykld na podobnou formu artového
filmu.
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REFLEXE HLUCHOTY JINDE VE SVETE

Dal$ich vyraznych snimki reflektujici komunitu Neslysicich a jejich handicap neni
prilis, presto se ve svétovém spektru néjaké objevi. Za zminku mimo jiné stoji
némecky film Za hranici ticha (Jenseits der Stille -1996) a Babel (2006),
koprodukovany v USA, Francii a Mexiku. Ani jednomu z t&chto snimk{ nevénuji
samostatné podkapitoly, prestoze hluchotu bezesporu reflektuji.

U filmu Za hranici ticha je to proto, Ze se rezisérka Caroline Link zaméfila
predevSim na pribéh hudebné nadané Lary (Sylvie Testud), dcery Neslysicich
rodi¢l. Pfib&h je pojat velmi poeticky, je v ném zddraznén (znovu) kontrast svéta
ticha a svéta hudby. Rezisérka vSak zajimavé zpracovava rodinné vztahy a
postaveni Neslysicich v Sirsi roding, coz neni ¢asté. Presto se film vénuje vyhradné
emancipaci mladé slysici divky predevsim od NeslysSiciho otce, ktery téZce snasi
jeji hudebni zaméreni (a svoji vlastni neschopnost to sdilet). Film se ale dostal do
SirSiho povédomi, ziskal ocenéni v Tokyu a byl nominovan na Oscara za
cizojazyc¢ny film.

Babel mexického reziséra Alejandra Gonzaleze IRarritu ziskal nominaci na Oscara
jesté vice, proménil ho jen za hudbu. Ve vétsi mife se mu nevénuji, protoze
hluchota je zde reflektovdna zhruba v pétiné filmu. Snimek se sklada z nékolika
paralelnich zdanlivé nesouvisejicich pribéhd a ten nejvzdalendjsi Ustiredni zapletce
(krize manzelského vztahu v Maroku) se odehrava v Japonsku a jeho
protagonistkou je neslySici japonska divka, vyrovnavajici se s vlastnimi
psychickymi problémy, souvisejicimi se sebevrazdou matky a neschopnosti
komunikace s otcem. Jeji pribéh nema tolik prostoru, ale beze sporu ma své
plsobivé &asti. Ifdrritu napfiklad v této linii buduje scénu odehravajici se na
prelidn&ném koncertu, kde zajimavé subjektivizuje zvuk a zdlrazfiuje tak divéino
neslyseni.

SCENY U MORE

Takesi Kitano je pojem nejen v domacim Japonsku ale i na mezinarodnim poli.
V prib&hu své kariéry se projevil jako pomé&rn& mnohostranny autor, nejen jako
rezisér ale taky jako herec. Spektrum jeho dél je velké, vedle narativné
vyprazdnénych uméleckych meditaci (Loutky - 2002), satir na umélecké prostredi
(Achilles a Zelva - 2008) nebo rodinnych road-movie (Kikudziré - 1999) ma na
konté také samurajské filmy (Samuraj - 2003) a Ccisté Zanrové komercni
gangsterky (Ve sparech yakuzy, Ukrutnost nade vse, Finalni ukrutnost). Proslavil
se také svymi divokymi televiznimi porady (TakeSiho hrad) a cameo rolemi
v akcnich ikonickych filmech (Battle Royale, Ghost in the Shell).

Scény u more (Ano natsu, ichiban shizukana umi) patfi mezi jeho rané filmy, byly
natoCeny v roce 1991. Vté dobé Kitano mél silné tendence k poetizovani
a narativni primocarosti. Scény u more tak jsou pomérné minimalisticky film
s jednoduchou zapletkou. I u dialogl se Kitano chovad velice stfidmé&, jesté
stfidméji nez obvykle. Film obsahuje obcasné dialogy, nediegetickou hudbu
i ruchy, ale je vystaven tak, Zze je mozné, aby si ho uzil i Neslysici divak bez
prekladu. NeslySici popelar se jednoho dne rozhodne vzit rozbité prkno, opravit jej
a naucit se surfovat. Hned v zacatku jej v jeho cili nasleduje divka, nevime, jestli
také neslysi, kazdopadné nemluvi.
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MICeni samotné je Kitanovym castym tématem, a mozna miceni je pro Kitana
nejdlleZit&j&i i v tomto filmu. ProtoZe kromé toho, %e postavy (pravd&podobné
obé) neslysi, tak predevSim nehovofi. Nehovofi ani verbalné, ani znakovym
jazykem. Ve filmu Loutky (Dolls) se milcéeni stava primou soucasti pribéhu
a navazuje na obraz tradi¢niho divadla. Je tedy pravdépodobné, ze Kitano si klade
za ukol tematizovat mlc¢eni dlouhodobé. ,V jeho filmech se sice mluvi, ale rec je
soustavné stavéna do pozadi jako néco, co rozbiji propracované kody obrazd
i emoci. Vysledkem nejsou filmy némé, ale nemluvné." 1° S mlc¢enim prichazi ale
také sounalezitost, v linedrnim pribéhu Kitano akcentuje vérnost jako klicovou
vlastnost. Vérnost divky k chlapci, vérnost chlapce svému cili stat se surfarem.
Vérnost by se v mnoha pripadech a interpretacich dala zaménit za obsesi, Kitano
ji ale ukazuje nenasilné a nadmiru jemné, tézko ji tedy prisuzovat negativni Ci
extrémni asociace.

Scény u more jsou taky prikladem rezisérova zpracovavani ¢asu prostrednictvim
obrazu oceanu. Ocedn ma v tomto pripadé kliCcovou, déjotvornou roli, cil hlavni
postavy je prece surfovani. Pritomnost more v Kitanovych filmech ma ale také
jinou, symbolickou a ¢asotvornou ulohu. S tim souvisi také zakladni rémec tohoto
filmu, repetice obrazli chlize a vodni hladiny v kombinaci s tichem a ml¢enim
zdlraziiuje rytmus ¢asu a emoce, na kterych Kitano stavi vice svych dél. Scény
u more nejsou az tak studii hluchoty, jako spiSe sondou do vnitfniho emocionalniho
zivota izolovanych, micenlivych postav. Hluchota je tu vysoce poetizovana,
prestoze Kitano pracuje se samo o sobé realistickymi obrazy.

PFibéh neslysiciho hlavniho hrdiny ma zde tragické vyusténi. Prestoze se docka
jistého vzestupu a jakéhosi uznani hlavné ze strany lektora skupiny slySicich
surfaiQ, nedojde k uznani skute¢nému. Kitano zakonduje narativ obrazem divky
na plazi, kterd se loudi s mladikem utopenym ve vinach. More tak otevird i uzavira
pribéh. Zajimavé je, Ze =zobrazeni vody rezonuje a metaforizuje ticho
a odloucenost/samotu nejen v Kitanoveé filmu, ale ve vice zde zminénych filmech.

Kitano pribéh utvari tak, ze v obrazech verbdlni komunikace neni tfeba. Tim si
usnadfiuje mnoho problémd, od realisti¢nosti ztvarnéni znakového jazyka, az po
uréeni stylu a formy. Sam prohlasuje, ze Scény u more jsou film, ktery nejvice
odpovidd jeho plvodni predstavé, pravé kvdli zcela miéici hlavni dvojici. Film se
ale takto stdava mnohem vice stylizovany a poetizovany. Kitano neklade mnoho
prekazek v milostné linii, kromé drobného nedorozumeéni (pritomnost slySici divky
na plazi, ktera si chce povidat s hlavnim hrdinou). Toto zarleni je ale brzy
prekonano. Zdrojem dramatu byvaji ob¢as nedorozuméni zplsobené hluchotou.
Napriklad v okamziku, kdy se soutézi v surfovani, protagonista neslysi, kdy ma
vyrazit a nikdo jej na to neupozorni. SoutéZe se kvdli tomu nakonec netlcastni.
V této situaci Kitano Sikovné glosuje neochotu okoli (¢i nevédomost). Ve filmu je
ob&as naznadena i jista Skodolibost okoli v{¢i talentovanému konkurentovi.

10 THEIN, K. 1998. N&zné kvéty zla. Cinepur, Praha: Radek Vychytil/ vydavatelstvi, (cit.
9. 8. 2018), 7. rocnik, Cislo 11, 64 stran. ISSN 1210-678x
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Rezisér buduje film na kontinualni melancholické atmosfére, kterou doplniuje
malickymi vtipky. Film si neklade za cil vytvaret néjaky obraz o komunité
Neslysicich, ale hluchotu vyuziva pro autorské uUcely. Kitano pojima téma jako
poetické pomalé drama s tragickym koncem.

KMEN

Ukrajinska kinematografie prochazi v soucasné dobé vyvojem, ktery neni zcela
zretelny. V roce 2014 ale priSel na mezinarodni scénu film Myroslava
Slabodpyckyje, Kmen (Plemya), ktery se (nejen kvili tehdej$imu politickému dénf)
nedalo prehlédnout. Film si ziskal velice silné postaveni na festivale v Cannes jako
nesoutézni snimek ziskal cenu kritiky European Film Awards v kategorii ,Objev
roku".

Myroslav SlabosSpyckyj film a jeho zaméreni predznamenava tematicky podobnym
kratkym (desetiminutovym) snimkem Hluchota (Glukhota) z roku 2010. V tomto
filmu uz nastinuje jak formalni stranku (napr. zobrazeni znakujicich NeslySicich bez
titulkd) tak i témata jakéhosi socidlniho podsvéti, vykresluje ndm pro slysiciho
divdka hlfe ¢itelnou situaci. PfestoZe ale nezndme presné obrysy pribéhu,
z obrazu je evidentni, co se zrovna odehrava. Slabospyckyj k tomu vyuziva akci,
ktera se vlastné tohoto tématu nedotykd, pribéh se totiz toci okolo policejniho
nasili. Ve filmu jsou vyobrazeni mladici, ktefi spolu ,néco resSi*, nacez prvni
nenapadné utece pred policejnim autem, zatimco druhy je do néj vtazen a pak
brutdlné napaden. Ve filmu tak nejde o jednotlivé redlie ale o situaci samotnou,
o zobrazeni nasili ve svété ticha.

Velmi podobné SlaboSpyckyj postupuje i v celovecCernim ,rozsifeni® tohoto napadu.
Film se odehrava na internatu pro NeslySici, kde vznikaji samostatna pravidla,
jakysi ,stat ve staté". Kmenem je myslena samotna komunita NeslySicich, ktera si
tato pravidla vynucuje a kazdy, kdo se stava jeho soucasti (nastoupi na internat)
tato pravidla musi pfijmout. Pfibéh samotny nam predklada univerzalni obrazy,
které velice dobre chapeme, aniz bychom museli rozumét jazyku, ve kterém se
odehravaji. To je rezisérova deviza (praktickd pro pfrijeti divackého publika),
zaroven je to ale jisté omezeni, které posouva snimek do trochu jiného narativniho
zanru. Sam SlabosSpyckyj totiz priznava, ze pribéh by se mohl odehrat i bez
pritomnosti hluchoty a znakového jazyka, v dé&ji by to ovlivnilo jen velmi malo véci.
Hluchota a znakovy jazyk jsou tedy do znacné miry prostiedky stylizace, nejedna
se tak o hlubinnou studii komunity Neslysicich, ale spi$ o pfib&h archetypu lasky
a takika gangsterskych motivl - prostituce, podsvéti, nasili a spolecenské
hierarchie. VSechny tyto motivy bé&zny divak ddvérné znd, a tak pfipadné
neporozuméni dialogim nevadi. To ndm ovSem nabizi otdzku, jak se s dilem
popere divak, ktery od filmu, celého ve znakové reci uvniti NeslySici komunity,
¢eka prvky socialniho realismu, jez by mu nabidl urcity obraz o této komunité. Ten
je totiz ve filmu pomérné nesmlouvavy, komunita na internatu je predstavena jako
toxicky kriminalni a nasilna spolec¢nost nabizejici pouze jednu (kriminalni) cestu,
ze které neni cesta zpét. Hlavni hrdina Sergej se stava soucasti ,kmene", dokud
nepodléhd lasce vi¢i jedné z prostitutek; musi tak vyhldsit komunité ,valku". Ta
vyvrcholi sledem nasilnych scén, zakonéenych postupnym usmrcovanim ¢&lenl
»~gangu" ve spanku. Dé&j timto okamzikem konci a neni nam receno, co se stane
poté. Autofri tedy nenabizi moc vychodisek.
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Presto nam film predstavuje urcitou perspektivu Neslysicich, kterou v moc filmech
nevidime. Podobné jako Trajkov pracuje s nonverbalni perspektivou hluchoty, i zde
Slabospyckyj pracuje s tichem, ve filmu neni vyféeno jediné slovo. Na rozdil od
Trajkovovy Minulosti zde ale neni deformovan zvuk, aby film udélal dynamictéjsi.
Ze scénografického Ci zvukového hlediska je film zcela realisticky (snad jen kromé
faktu, ze NeslySici vétSinou nejsou zcela némi). Jeho unikatni forma spociva v tom,
Ze je tento vice nez dvouhodinovy film natoéen na velice méalo zabért (Gdajné 34).
Kompozice téchto zabérd je vzdy udélana tak, aby byly vechny aktivni postavy
zabrany alespon v americkém celku, tedy bylo jim vidét na ruce - nastroje reci.
Ve filmu neni tedy jediny detail, vSe se odehrava v dlouhych zabérech a kamera
se dynamicky pohybuje spolu s postavami. Rezisér tak velice realisticky
zpracovava filmovy Cas. Tim, Ze se vSechny scény odehravaji beze strihu, vyvolava
dojem proZivani redlné pritomnosti s postavami. Film tak velmi umné& mUzZe dojem
socialné realistického filmu navodit. Je tedy dilezité se od této predstavy odpoutat
a divat se na pribéh trochu kriti¢téjSim pohledem, chceme-li si vytvaret predstavu
o komunité NeslysSicich.
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ZAVER

Z uvedeného vzorku filmd vyplyva, Ze zabér realistickych filmd, které by
vykreslovaly komunitu Nesly$icich, je omezeny. Jesté menéi je vdak zabér filmQ,
které to délaji bez védomé stylizace, jez nevykresluje komunitu NeslySicich zcela
realistickym zpUsobem. Malokdy jsme se setkali s filmem, ktery by Za&nrové
odpovidal socidlnimu realistickému dramatu. Nejblize k nému mél film Minulost,
ktery odhalil i velice dllezitd socidlni témata, jako je ekonomické zneuZivani
NeslySicich. Kromé toho také velmi realisticky pracuje se subjektivni optikou
hluchoty. Realisticky je do znacné miry také Babel, ktery ale Zzanrové spada
predevdim do kategorii psychologickych dramat a povidkovych filmd. Dalsi
popsané filmy jiz nesou silné stylizujici prvky, které n&jakym zplsobem silné
deformuji predstavu o NeslySicich. Kmen je do znacné miry prehnany ve své
nasilné fatalité a z Cisté formalniho hlediska nerealisticky pracuje s neexistujicimi
zvukovymi projevy NeslySici komunity. Americky film Bohem zapomenuté déti,
seridl Zaména a némecky film Za hranici ticha naproti tomu téma velice
romantizuji a dialogy ne zcela realisticky prekladaji do mluveného slova slySicimu
divakovi. TakeSi Kitano ve Scénach u more také téma velice poetizuje, znakovy
jazyk pro zménu neuziva vibec.

O rezisérském zadméru a pristupu vypovidd i volba hereckych predstaviteld. Randa
Haines a Myroslav Slabospyckyj ve filmu pouzivaji skutecné Neslysici (ne)herce.
Haines to zvolila i proto, ze ve filmu jako jedina (kromé seridlu Zdména) tematizuje
oralni projevy Neslysicich, které by slysici herec stézi byl schopen zahrat. Jeji volba
dopadla dobre, nalezla nejznaméjsi neslysici herecku své doby. SlaboSpyckyj pro
své rezisérské potreby také potrebuje skutecné Neslysici, jeho film se odehrava
cely ve znakovém jazyce a ma tam mnoho davovych scén. Trajkov ani Kitano ke
svym zamérim nesly$ici herce nepotiebovali, postava v Minulosti sice obcas
znakuje, ale ne tak Casto, aby to slySici herec nemohl zvladnout. Kitanovi herci
neznakuji ani nehovori.

PFestoZe filmy nejsou zcela realistické, tak je jejich odklon od reality tak rdznorody,
Ze to nelze klasifikovat jako vyraznou stereotypizaci a spolec¢na klisé a motivy se
v tomto vzorku hledaji pomérné tézko. Neslysici ve filmech casto mivaji nizsi
spoleCenské postaveni, to je ale projev spiSe logiky vyplyvajici z izolujiciho
handicapu. Jednim z nejvice opakovanych motivi ve vét§in& zminénych filmud je
pritomnost vody. Nejen v Kitanové Scénach u more je totiz pritomna voda jako
dé&jotvorny a obrazotvorny prvek. V riizné mife se motiv vody nachazi i ve filmech
Bohem zapomenuté déti, Minulost, Za hranici ticha. Ve vyrazné mire se nachazi
také ve filmech rozebiranych ve c¢tvrté kapitole, Tvar vody a Piano. Ve filmu Bohem
zapomenuté déti se postavy sblizuji v plaveckém bazénu. Pod vodou se odehrava
také milostna scéna. Minulost konci tim, Ze se neslySici FrantiSek snazi uplavat
v fece. Ve filmu Za hranici ticha je naproti tomu prostredi vody vyuzito jako
prostor, kde se hlavni hrdinka mdZe uvolnit se svoji slysici tetou a osvobodit od
rodi¢l. Ve filmech TvérF vody a Piano ma voda rovnéz svoji specifickou mytologii.
Voda je element, ktery ve spojeni s hluchotou (popfipadé s némotou) dava smysil.
Ve vodé je slysici ¢lovék ohlusen, dostava se do stavu podobnému tomu, jaky
zazivaji neslysSici. Voda je také v téchto pripadech spojena také se svobodou,
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jakymsi Unikem od civilizace - svéta slySicich/mluvicich. Nezavisle na téchto
filmech byla vyuzita i v mém scénari v podobném kontextu.

Na filmy nelze uplatnit jednotnou $ablonu i kvdli velkému geopolitickému a
kulturnimu rozpéti. Jejich rozmanitost je tak velka, Ze do zna¢né miry kompenzuje
jejich maly pocet. Lze je ale zajimavé komparovat.

Rozdily v rezisérskych pojetich se projevily i na samotnych rozborech. Zatimco
v analyzach filmu Bohem zapomenuté déti & Minulost je potfeba klast dliraz na
nuance v pribéhu, ktera zna¢né posouvaji nase vnimani jejich vypravéni, filmy jako
je Kmen &i Scény u more do znacné miry déj upozaduji ve prospéch obrazu, jejich
obsah a emocionalita neni primarné stavéna na komplikovaném narativu.
Obzvlasté Bohem zapomenuté déti se zanrové zaméruji na zobrazeni romantického
vztahu a abychom porozuméli jeho zavéru, musime znat peripetie, byt vnitfni.
Podobna dlleZitost vné&j$im i vnitinim peripetiim je kladena i v Minulosti. Naopak,
abychom porozuméli Scénam u more ¢ Kmenu, nepotifebujeme dopodrobna
rozebirat narativ, ale naopak sledovat jiné - kontextovéjsi slozky filmu. V Kitanové
filmu je ukryt obsah v uréité epizodi¢nosti drobnych vtipkd, které rozvadi plvodni
jednoduchou linii, ale také v tempu a obrazu, ktery promlouva k divakovi svoji
vlastni - emocionalni cestou. SlabosSpyckyj také pribéh sklada do jisté miry
epizodné, jednotlivé zabéry jsou v podstaté ucelené mikrosituace a vétsina z nich
je na zbytku filmu témér nezavisla. Na rozdil od Kitana si ale drzi mnohem vétsi
emocionalni odstup od postav, pracuje s nimi observacnim dokumentarnim
zpUsobem. Z povahy svého dila nemlze uplatfiovat stfih, rytmus, zvuk k tomu,
aby umocrioval emoce. Emoce v Kmeni vyplyvaji primarné z déje, scény
a herectvi, coz zni jako bézné atributy, ale z dnesniho pohledu, pokud pouzijeme
jenom tyto tfi slozky, tak jsme porad velmi vzdaleni bézné filmové praci
s emocionalitou. SlabosSpyckyj tuto absenci ale do zna¢né miry kompenzuje pravé
velkou vypjatosti déje a kompozici scén. Jak uz jsme ale zminili vyse, znacné mu
to ubird na realistickém obrazu komunity Neslysicich.

U obou dvou porovnavanych reziséru je ale kladen velky dlraz na scénografickou
kompozici. Nejméné se o obrazovou kompozici zajima Randa Haines, kterd sazi
predevSim na obsah a vizualni postupy vétSinou podminfuje tehdejSimu
americkému trendu. Trajkov prostorovou realitu filmu vytvari pomoci zameérného
chaosu. Neklade takovy diraz na samotnou obrazovou scénografii, ale spi§ na
pozdéjsi stfihové umocnéni subjektivniho obrazu. Tim vytvari neobvykly filmovy
zazitek.

Z hlediska toho, na co je bézny evropsky divak v kiné zvykly, jsou nejpristupnéjsi
snimky Bohem zapomenuté déti a Za hranici ticha. Scény u more jsou z hlediska
divacké pfitazlivosti nékde na plli cesty a nekonvenéni Minulost a Kmen jsou pro
mnohé uz ,artovou" vyzvou. Prekonavani hranic tradi¢ni filmové narace a Siroké
spektrum ja osobné povazuji za vyhodu. Samoziejmé je stale mnoho prostoru tuto
témér neviditelnou a ,neslysSitelnou® problematiku reflektovat. Tato prace doklada,
Ye zpUsobl je mnoho a zcela jist& se véechny nevycerpaly.
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