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Abstrakt bakalarské prace

Hlavnim cilem této bakalarské prace je reflexe tvorby vybranych tanecnich
soubord a umélcd uvedenych v obdobi 1994 - 2002 v Divadle Archa.
Predstavuje, jakou funkci Divadlo Archa na nasi divadelni scéné zastava a
zamé&Ffuje se na tanecni produkci tvlircl prfevazné soucasného tance. Dlraz je
kladen na zjisténi, v ¢em byla predstaveni progresivni, jak na jejich uvedeni
reagovala odborna verejnost a ¢im mohla ceskou tanecni scénu ovlivnit.
Dulezitymi zdroji pro praci jsou texty v odborné a publicistické literatufe a jejich
zhodnoceni. K vytvoreni prehledu o veskerém tanecnim déni divadla slouzil
online archiv divadla a videozdznamy predstaveni k poskytnuti nahledu na

konkrétni dila.
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DV 8 Physical Theatre; Ultima Vez; Min Tanaka; Sankai Juku; De&ja Donnég;
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B.A. Thesis Summary

The main goal of this bachelor thesis is a reflection of the creation of selected
dance companies and artists presented in the period 1994 - 2002 at the Archa
Theatre. It represents the function of the Archa Theatre in our theater scene and
it focuses on the dance productions mostly of contemporary dance creators. The
emphasis is put on finding out how the performances were progressive, how the
proffesional public responded to them and how they could have an influence on
the Czech dance scene. Important sources for my work are texts in professional
and journalistic literature and their evaluation. To create an overview of all dance
activities of the theater I used the online theater archive and video recordings of

performances were used to provide insight into specific works.
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1. Ovod

Ve své bakalarské praci se zabyvam tanec¢nim dénim na scéné Divadla Archa v
letech 1994 - 2002, a jak svymi aktivitami divadlo ovlivihovalo dobové vnimani
tanec¢niho umeéni. Podobu tanecniho déni u nas ovliviiuje nadale, zvolené obdobi
jeho existence vSak hralo stézejni roli ve formovani podoby c¢eského soucasného
tance jako zanru vznikajiciho ke konci 20. stoleti. Divadlo se diky variabilité
prostorl a technickému vybaveni na vysoké Urovni stalo mistem pro uvadéni

riznorodych projektd.

Do roku 2001, kdy bylo otevieno Divadlo Ponec, v Praze neexistoval zadny staly
prostor pro nezavisly tanec. Festival Tanec Praha, jehoz prvni roc¢nik se
uskutecCnil v roce 1989, své tuzemské i zahranicni hosty uvadél na jevistich
Narodniho divadla, Statni opery (v letech 1949 - 1992 Smetanovo divadlo) a
posléze zacal také experimentovat s nedivadelnimi prostory. Divadlo Archa svym
vznikem tomuto festivalu poskytlo dalSi mozZnou platformu pro prezentaci
progresivnich umélcd. Navic nabizelo také pfiznivé podminky pro nastudovani

novych projektl piimo v prostorach divadla, ¢imz predstavovalo atraktivni volbu.

Ma bakalarska prace nemd ambice byt komplexni studii pokryvajici veskeré
tanecni déni v Arse béhem zvoleného obdobi. Mou snahou bylo podle zvolenych
kritérii vybrat konkrétni soubory a dila, predstavit jejich tvorbu, poskytnout
nahled na dobové ohlasy a jejich zhodnocenim postihnout prinos jejich uvedeni v

oblasti Ceské tanecni scény.

Kritéria pro vybér jsem formovala béhem mapovani veskeré produkce tanecniho
razu. Pomoci online archivu divadla jsem vytvorila prehled o provenienci
jednotlivych dél, druhu, okolnostech a existenci literatury, a z jeho vysledné
podoby jsem vychazela pri stanoveni podminek pro vytvoreni uzsiho vybéru. V
ném pak zastavaji misto soubory, které byly v divadle uvadéné pravidelné,
osobnosti, jejichz zamérem bylo vytvoreni projektu pfimo pro divadlo, odliSna
predstaveni, diky jejichz kontrastdm muZeme spatfit snahu divadla uvést dila
napri¢c umeéleckymi zanry. Své misto maji ve vybéru i ceské osobnosti, které se
svou tvorbou a puUsobenim podilely na rozvijeni ¢eského soucasného tance. PFi
vyb&ru jsem vychdzela také z mnoZstvi zdroji v podobé& kritik a recenzi z
odborné a publicistické literatury. Tyto texty pochdzi prevazné z periodik
dostupnych v knihovné Divadelniho Ustavu Ci poskytnuté z knihovny a katedry

HAMU jako Tanecni listy, Tanec¢ni zoéna, Tanecni sezdéna, Svét a divadlo,
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Harmonie, Mlada fronta Dnes, Lidové noviny a dalsi. Autory textd jsou publicisti z
oblasti tance, ale také teatrologové, zamérujici se prevazné na soudobé divadelni
¢i tanecni uméni. K nékterym inscenacim bohuzel jakékoli textové prameny
chybi, a tak jsem do svého vybéru né&kterd dila z tohoto dlvodu nemohla

zahrnout.

Napomocnym zdrojem byl jiz zminény online archiv divadla, ktery mél také jisté
nevyhody. Nézev dila, jeho autor a plvod jsou ve vétsing pripadd veskeré
uvedené informace. Struény popis predstaveni, slozeni tviréiho tymu a ptipadné
i kratka prilozena recenze jsou spiSe ojedinéle uvedenymi Udaji. Jako dalsi zdroj
mi slouzily videozdznamy jednotlivych predstaveni z archivu divadla, z velké Casti
nahrané na VHS kazetach, které jsem méla moznost sledovat jen prezencné v

budové divadla.

Informace jsem cerpala také z literatury, do které mimo jiné patrily obsahlé
vysokoskolské prace zabyvajici se tane¢nim uménim, jako napf. disertacni prace
Andrey Opavské Cesky soucasny tanec v 90. letech 20. stoleti (HAMU, 2015)
nebo diplomova prace Judity Hoffmanové Dramaturgie a ekonomické zazemi

divadla Archa (Masarykova univerzita, 2012).

I kdyz bylo mym hlavnim zajmem sledovat tanecni projekty, dila a udalosti, do
svého pole zajmu jsem zahrnula i soubory vénujici se fyzickému divadlu. Mé
rozhodnuti bylo ovlivné&no tendenci oznacovat dila souborl za tane&ni, uvadét je
na festivalech tanec¢niho uméni a divadla a oznacCovat umélce za choreografy po
celém svété. Divadlo Archa tuto tendenci také projevilo a ptedstaveni souborl
zahrnovalo do kategorie taneénich projektld. Podrobné&j$im studiem tviréich
procesl, pfistupl k tanci a ohlasl na tvorbu jednotlivych autorl jsem dosla k

zavéru, ze tyto soubory podobu soucasného tance vyrazné ovlivnily.
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2. Soucasny tanec a fyzické divadlo

2.1. Pojem soucasny tanec

Pojem soucasny tanec lze interpretovat nékolika zplsoby. Slovem soudasny
vyznacuje svlj vztah k pFitomnosti, tudiz ndm napovida, aby byl chdpan jako
Siroké spektrum tanecnich styld a zanrl, které se v dne&ni dobé tan&i. Oviem
jako samostatny umélecky zanr se zacal formovat jiz v minulém stoleti, v
navaznosti na moderni a postmoderni tanec a techniky s nimi spojenymi.
Odkazovani k sou&asnosti je tedy prostfedkem, jak se vymezit vQ¢&i predeslym
postupiim, formam a metodam, jak poskytnout moZnost pfichazet s aktudlnimi
tématy a novatorskymi myslenkami. Zaroven je "soucasny" problematickym
privlastkem, jelikoz miZe vzbuzovat dojem, Ze se vztahuje pouze na umélecka
dila, kterd jsou datovdna okamzitou soucasnosti. Soucasny tanec je
ekvivalentem anglického terminu contemporary dance, ktery se uplatiuje na poli
tance v mezindrodnim méFitku. Soudasny je jen jednim z mnoha prekladl
pridavného jména contemporary, vedle moderniho, tehdejsiho ¢i soudobého.
Nejvhodnéjsim se zda ptivlastek soudoby, ktery muZe pfedznamenavat takova
dila, kterd pracuji s dobovymi trendy, ovSem i v tomto pripadé je nejasné o jaké
trendy jaké doby jde. I pres vySe zminéné vyznamové nejasnosti se pojem

soucasny tanec etabloval a stal se bézné uzivanym v ¢eském tanecnim déni.

Soucasny tanec pfesahuje do dal$ich druht uméni, dila se vyznacuji kreativitou,
neobvyklym pojetim formy i interpretace a na tanecniky jsou diky absolutni
tvaréi svobod& autora kladeny vysoké naroky. Pedagogové a choreografové
soucCasného tance se spiSe nez predstavit novou ustadlenou pohybovou techniku
snazi zamé&fit na tviréi proces, zplsob prace s taneéniky, vyuzivani individualit,
spojeni pohybu a vnitfnich emoci a zkoumani vztahu téla k prostoru. Objevuje se
nova estetika téla, tvaru i formy, ktera je ovlivnéna autenticitou pohybového
projevu. Choreografové pozaduji po interpretech, aby do svého projevu promitali

emocionalni prozitky a hledali hrani¢ni moznosti pohybu.

Pojmy soucasny tanec i contemporary dance v nékterych odborné zamérenych
encyklopedii a slovnicich chybi, nebo jsou jejich definice nedostaéujici. VypGj¢im

si ¢ast definice ,la Danse contemporaine" z francouzského slovniku

Larousse Dictionnaire de la Danse editora Philippa Le Moala prelozenou Petrou

Dotlacilovou:
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"...vyraz ,soucasny tanec" nepredstavuje charakteristiku stylu, ale spise pristup
k tvorbé: takovy, v némz si tanec vypdjcuje rizné techniky ze smérd modernich i
klasickych a ,napaji" jimi svou tvorbu, aniz by tyto sméry nutné jmenoval nebo
se citil svazan poZadavkem mistrovstvi, ktery obsahuji; zaroven pfitom udrzuje
dialog s dalsimi uméleckymi disciplinami, zvlasté pak s vytvarnym uménim,

architekturou, divadlem, cirkusem a dalsimi..."

2.2. Pojem fyzické divadlo

Stejné jako v mnoha slovnicich a encyklopediich zabyvajicich se divadelnim a
tane¢nim umeénim chybi definice soucasného tance, chybi taktéz vysvétleni
pojmu fyzického divadla. V obecné roviné je fyzické divadlo veskera divadelni
¢innost, jejiz hlavnim vyjadfovacim prostiredkem je lidské télo. Herci i tanecnici
ve fyzickém divadle hledaji fyzické moznosti svych tél a snazi se svymi vykony
posouvat hranice télesnych schopnosti. Z odborné literatury mé zaujal pojem
fyzikalizace, ktery uvadi Eva Kroschlova v Jevistni pohyb; Herecka pohybova
vychova. Tento termin se v nékterych hereckych Skolach pouziva pri pozadavku
zviditelnéni vztah( a vnitinich pochodl nebo prevedeni predstav o Zivoté zvifat i
pfedmétl do pohybové charakteristiky?. Fyzické divadlo mlZe vyuzivat celou
Fadu prvk( daldich divadelnich druhd jako novy cirkus, pantomima, taneéni
divadlo ¢i akrobacie a prace s rekvizitou. Télesnost ovSem nevyuziva jen k
predvadéni fyzickych dovednosti. Cilem je skrze vyuziti téla predavani obsahu,
vyjadfeni vnitfnich & vnéjsich vztah(, emoci a pocitd.

V publikaci Citanka svétové choreografie 20. stoleti autorka Nina Vangeli pojem

fyzické divadlo uvadi v souvislosti se vznikem souboru DV 8 Physical Theatre:

"Se vznikem tohoto souboru plasticky vstoupil do obecného povédomi pojem
Jfyzické divadlo”, fakticky pritomny jiz od laboratornich divadelnich experimentd

Jerzy Grotowského’. Znamenad taneéni divadlo, v némZ se klade diraz nejenom

' OPAVSKA, A. - Cesky soucasny tanec v 90. letech 20. stoleti, Hudebni akademie muzickych uméni v Praze
(2015) s. 259

> KROSCHLOVA, Eva. Jevistni pohyb: Hereckd pohybovad vychova. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
divadelni fakulta, 2003. ISBN 80-85883-32-5 s. 88

? Jerzy Grotowski (1933-1999) byl polsky divadelnik a antropolog. V letech 1965-1984 ved| Divadlo laboratoF se
sidlem ve Wroclavi, badatelské stfedisko a divadlo. Vénoval se pfednaskové ¢innosti a vedeni kurzt v Polsku i v
zahranici. Hlavnim tématem jeho inscenaci a badatelské Cinnosti je télo. Ve své herecké technice uznaval
pravidlo, Ze nejprve reaguje télo, hlasova reakce prichazi az posléze. VEBER, Vaclav. Pribéh pantomimy. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, hudebni fakulta, 2006. ISBN 80-7331-054-6 s. 222-226
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na tvar, pohybovou kresbu, skladbu choreografie, ale zejména na emocionalni

plsobeni Zivé pfitomnosti lidského, &asto obnaZeného téla na jevisti..."

Se vznikem souboru se tak termin zacal v tanecnim svété pouzivat pro styl

tanecniho a pohybového divadla.

2.3. Vznik a vyvoj nezavislé taneéni scény v Cechach

Poskytnuti priznivého prostoru pro rozvoj soucasného tance u nas umoznila az
zména politickych pomérd v roce 1989. Vyvoj moderniho tance v Cechéch,
zapocCaty diky bezprostfednimu kontaktu s némeckym tanecnim dénim a
naslednému vytvoreni pevného zazemi v podobé soukromych tanecnich Skol,
spolk( a sdruZeni, byl oslaben fasistickou i komunistickou diktaturou, které nas v
prib&hu 20. stoleti zasahly. Po roce 1948 omezenim soukromého $kolstvi byla
zakladna pro oporu moderniho tance oslabena a odklon od némeckého kulturniho
prostfedi a s nim spojenym dédictvim vyrazového tance zpretrhal vazby s
némeckymi modernisty. Fragmenty novych tendenci prezivaly prevazné diky
amatérské sfére uméleckého tance a lidovych kol uméni (dnesni ZUS). Instituce
zastresujici uméleckou cdinnost, poradajici prehlidky a vzdélavaci akce, byla
dnesni NIPOS- Artama®, zaloZzend v r. 1951 jako Ustfedi lidové tvofivosti.
Vyrazovy tanec nezmizel také diky osobnostem predvale¢né tanecni moderny,
jako byla Jarmila Jefdbkova®, kterd se podilela na utvareni koncepce taneéni a
pohybové vychovy na lidovych 8koldch uméni, nebo Jarmila Kréschlovd’,
predstavitelka Jaques-Dalcrozovské Skoly. Americka vina moderniho tance mél a
v povalecné Evropé priznivé klima pro prijeti a tak k nam na prelomu 60. a 70.

let zacaly jednotlivé tanecni techniky pronikat a postupné prekryly tradici

* PETISKOVA, Ladislava a Nina VANGELI. Citanka svétové choreografie 20. stoleti: [studijni texty Konzervatore
Duncan Centre. Praha: Konzervatof Duncan Centre, 2005, ISBN 80-239-6412-7186 s. 186

> Artama je utvar Narodniho informacniho a poradenského stfediska pro kulturu zamérujici se na
neprofesiondlni umélecké aktivity. Pravidelné porada celostatni prehlidky scénického tance jak pro déti (Kutnd
hora), tak pro mladeZ a dospélé (Tanec, tanec...), mezidruhovou divadelni pfehlidku Jirdskiv Hronov, seminare,
festivaly, soutéze, shromazduje dokumentaci, poskytuje konzultaci s odborniky z oblasti tance, divadla, hudby,
fotografie i filmu. Zabyva se i publikacni ¢innosti, ze které miZeme jmenovat napf. vydavani ¢asopisu pam pam,
obcasniku scénického tance. NIPOS - Ndrodni informacni a poradenské stredisko pro kulturu [online]. [cit. 2019-
04-26]. Dostupné z: https://www.nipos.cz/

® Jarmila Jefdbkova (8. 3. 1912 - 21. 3. 1989) byla Celni predstavitelkou vyrazového tance vénujici se
interpretacni, choreografické a zejména pedagogické praxi. Rozvijela myslenky a metodu Isadory Duncanové.
Byla autorko mnoha publikaci zamérenych na pohybovou a taneéni vychovu. HOLENOVA, Jana, ed. Cesky
tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni Ustav, 2001. ISBN 80-7008-112-0s. 123-124

7 Jarmila Kréschlové (1893-1983) studovala Jaquese-Dalcrozovu rytmiku ve ¥kole v Hellerau u Drazdan,
zaloZenou na rozboru hudebnich sloZek. Stala se zakladem pro jeji experimentovani, vychazejici z podrobné
analyzy pohybu. Inklinovala k uméleckému vyrazu zalozenému na pohybové predstavivosti a emoci. Sva
choreografickd dila nazyvala divadlem pohybu. OPAVSKA, A. - Cesky soucasny tanec v 90. letech 20. stoleti,
Hudebni akademie muzickych uméni v Praze (2015) s. 66
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evropského vyrazového tance, jak ve sfére amatérského tance, tak v
profesionalnim tanecnim Skolstvi. Diky pokraCovatelce Jarmily Jerabkové Evé
Blazickové® ovSem ideové tendence evropské moderny ptetrvavaly, pod jejim
vedenim vznikla amatérska tanecni skupina Studio komorniho tance, svou
tvorbou projevujici profesionalni umélecké ambice®. Daldi amatérské soubory,
jako Vysokoskolsky umélecky soubor Univerzity Karlovy (VUS) nebo Chorea
Bohemica ovliviiovaly tanecni kulturu a jejich tvorba svym vyznamem
presahovala pole amatérské cinnosti. Soubor Chorea Bohemica byl zalozen
zackou Jarmily Krdschlové Alenou Skalovou'® a hudebnim skladatele Jaroslavem
Krékem. Soubor se zaméroval na lidové tance a vyznacoval se bohatou invenci
ve stylizaci folklorniho umeéni. Interpretace lidového tance méla v jejich pojeti
formu uméleckého experimentu, pohybovy slovnik sice vychazel ze zakladnich
prvkl lidového tance, ovéem Alena Skalova je choreograficky zpracovavala tak,
aby nepostradaly emotivni sdélnost, bohatou vyrazovou Skalu, tanecnost a

propojeni s hudbou.!!

Amatérské soubory se vsSak potykaly predevsim s existenénimi problémy. Pro
¢ast jejich ¢lend byl tanec spie zélibou nez povoldnim, proto bylo pro vedeni
souborl &asto obtizné zajistit adekvatni prostory na zkou$eni i pro realizaci
predstaveni. Soubory proto cCasto patfily pod hlavicky nékterych (kulturnich i

nekulturnich) spolecnosti.

Porevolu¢ni prijeti nového zdkona o sdruzovani obcand, podle kterého bylo
mozné zakladat nezavislé umélecké subjekty jako obcanska sdruzeni a pozdéji
také jako obecné prospésné spolecnosti, umoznilo v roce 1991 vznik ob¢anského
sdruzeni Tanec Praha, zajistujici mezinarodni tane¢ni festival, prostfednictvim
kterého u nas hostovali zahrani¢ni tanecnici, pedagogové, choreografové i celé
soubory. Formovani prvnich doméacich nezavislych souborl zapocalo aZ na

prelomu stoleti, jednak z nedostatku adekvatni infrastruktury pro jejich existenci,

® Eva Blagitkova byla tanecnice, choreografka a pedagozka narozena 4. 10. 1943 v Praze. Byla ¢lenkou souboru
Jarmily Jefabkové, ve kterém prevzala vedeni v roce 1975. V roce 1992 zalozZila Konzervator Duncan Centre.
tamtéz.
° NAVRATOVA, Jana. Cesky tanec v datech: Sou&asny tanec. Praha: Divadelni dstav, 2018. ISBN 978-80-7008-
405-2s.5
1% Alena Skélova (1926-2003) pusobila v hudebnich skolach, jako cvicitelka Ié¢ebného télocviku a byla
asistentkou pohybové vychovy hercli na DAMU. V letech 1959-1961 byla choreografkou souboru pisni a tanct
Josefa Vycpalka. Z repertoaru souboru Chorea Bohemica vytvofrila choreografie jako Zdrdva bud muziko spanild,
Ceské legendy, Lod' bldzn(i a daldi. Divadelni encyklopedie [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
http://encyklopedie.idu.cz/
" OPAVSKA, A. - Cesky soucasny tanec v 90. letech 20. stoleti, Hudebni akademie muzickych uméni v Praze
(2015) s. 66-67
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jednak kvlli tomu, Ze jejich zakladatelé byly b&hem 90. let studenty taneénich
kol, kde své pedagogické & tvaréi tendence utvarely. Diky otevfenym hranicim
néktefi z nich odjeli do zahranici, hledat priznivéjsi podminky ke kariérnimu

rdstu.

Prvni stalou tane¢ni scénou v Praze se stalo Divadlo Ponec, oteviené v roce 2001
a spravované sdruzenim Tanec Praha. Pred jeho vznikem urcité prazské scény v
podobé stagion poskytovaly prostor pro tanec, jako byla Archa. Vedle ni mdZeme
jmenovat Divadlo Duncan Centre v budové konzervatore na Braniku nebo Alfréd
ve dvore, zaloZzeny Ctiborem Turbou'? v roce 1997. B&hem prvniho desetileti 21.
stoleti tato sit rozrostla o dal$i divadla a experimentalni prostory, jako napf.
MeetFactory, Roxy/NoD, La Fabrika nebo Studio Alta.

Na ceské taneCni scéné v soucCasné dobé existuji necelé dvé desitky
profesiondlnich souborl, které plsobi na poli sou¢asného tance. V popisech a
anotacich jejich tvorby miZeme narazit na nejr(zné&j$i ndzvoslovi - taneéni
divadlo, pohybové/fyzické divadlo Ci novy cirkus, ovSem tanec ve vétsSiné z nich
pretrvava jako hlavni prostfedek tvorby. Existuje mnoho dalSich
neprofesionadlnich uskupeni, docasnych ¢i spolupracujicich jiz po urcitou dobu,
ktefi maji diky fungujicim rezidenturam, choreografickym laboratofim i
poskytnuti dramaturgického vedeni moznost okusit si profesionalni divadelni
produkci. Tato moZnost je poskytovana predevéim studentlim uméleckych $kol ¢&i
aktivnim taneénikim na volné noze, ktefi by se v budoucnu mohli podilet na

vytvoFeni dalich samostatnych profesionalnich soubord.

ZacCatek stoleti zaznamenal boom vzniku tanecnich uskupeni zamérenych na
sou¢asny tanec s rlznymi pfesahy do jinych divadelnich Zzanr(. Patii mezi né
soubory VerTeDance, NANOHACH, Farma v jeskyni. 420PEOPLE, DOT504 Dance
Company, Décalages, DekkaDancers, ME-SA, Spitfire Company a Teatr Novogo

Fronta.

'2 Ctibor Turba (*16. 10. 1944) je &esky herec nonverbalniho divadla, mim, reZisér a pedagog, ktery zaloZil
Katedru nonverbalniho a komedialniho divadla (dnes Katedra nonverbalni divadla) na prazské HAMU. Hral v
Laterné Magice, Cirkuse Humberto a v letech 1974-79 ved| na letenské plani v cirkusovém stanu hrajici Cirkus
Alfred. HOLENOVA, Jana, ed. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni tstav, 2001. ISBN
80-7008-112-0's. 338-339
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3. Divadlo Archa

3.1. Historie vzniku

Divadlo Archa je divadlem bez stalého divadelniho souboru a s nim spojeného
repertoaru. Umélecké projekty se zde nejen uvadi, ale také vytvari, jelikoz
predstaveni, at uZz tanecni, dramatickd ¢i hudebni, casto vznikaji formou
projektl, rezidenci a hlavné spolupraci velkého mnozstvi tvlrcl. Nazev Archa
vznikl nahodou pred zahdjenim rekonstrukce budovy podle navrhu architekta
Ivana Plicky a scénografa a architekta Miroslava Meleny, ktery se soustredil na
vybaveni salt divadelnimi technologiemi. Graficky design projektoval scénograf,
designér a fotograf Robert V. Novak. Z vyhotovenych skic pfipominaly nové saly
svym tvarem lod s nékolika palubami. Zaroven byla patrna paralela k pribéhu o
Noemové Arde, na které spoleéné plulo nékolik druhl zvitat. Divadlo Archa
poskytuje prostor pro stfetdvani odli$nych uméleckych zanrl a inovativni pFistup

k jejich vyuziti, tedy prostor k dialogu.

V ulici Na Pofi¢i, kterd nese svij ndzev od roku 1894, rozkvétal spoledensky Zivot
pred 1. svétovou valkou prostiednictvim hostincl, kavaren a kabaretl. Po vélce
se zde rozrostla sit hotell, obchodnich domd a bank. V roce 1939, po novostavbé
budovy Banky Ceskoslovenskych legii, se koncertni sal, jehoz vznik byl soucasti
rekonstrukce, velmi brzy adaptoval na divadlo. Usadil se zde divadelni soubor E.
F. Buriana. Emil FrantiSek Burian, cCesky basnik, herec, hudebni skladatel,
dramatik, publicista, tvlrce Voicebandu a reZisér zde budoval avantgardni
divadlo uvadéjici adaptace klasickych dramat, soucasné hry i dramatizace
literarnich dél. Burianovo Divadlo D, jak se soubor nazyval, reagovalo na aktualni
spolecenské déni a zddrazriovalo odpor k nové se utvarejicimu rezimu. Cislo,
které se uvadélo za nazvem divadla a ménilo se podle letopoctu divadelni
sezony, podporovalo fakt, ze Slo o scénu vztahujici se k pritomnosti. Burian
jakozto reformator divadla se snaZil uskute&nit svou vizi a vytvofil nékolik navrhd
na vybudovani skute¢né moderné divadelni budovy v Praze. Ve svych navrzich
predkladal inovativni a na svou dobu velmi pokrokové myslenky, ovsem , Divadio
Prace"” ani ,Ddm kultury”, jak své projekty spoleéné s architektem Miroslavem

Koufilem nazyvali, se nikdy nepodafilo zrealizovat®?

. Divadlo bylo po navratu
Buriana z koncentrac¢niho tabora, kam byl umistén béhem 2. svétové valky,

prejmenovano na Divadlo, které zbylo, ke konci svého plsobeni na Armadni

 HOFFMANOVA, J. - Dramaturgie a ekonomické zazemi divadla Archa, Masarykova univerzita (2012) s. 11
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umélecké divadlo a az od pocatku 60. let po Burianové smrti neslo jeho jméno,

tedy Divadlo E. F. Buriana.

V roce 1991 vypsal Magistrat hl. mésta Prahy konkurz na nového reditele
divadla, v némz uspél se svym projektem Ondfej Hrab'®. Predklddany projekt
nazval Divadlo D, odkazujici na historii prostoru a osobnost s timto prostorem
spjatou, ovSem nenavazujici na format Burianova divadla. Zasadni podminkou
projektu bylo zacit s Cistym stolem, a tudiz vyzZadoval rozpusténi divadelniho
souboru s jeho 120 zaméstnanci. Magistrat na tyto vcelku radikalni podminky

pristoupil.

Navrh na hranicemi neomezenou platformu pro uvadéni a vytvareni netradi¢nich
inscenaci vedenych napfi¢ umeéleckymi zanry vyhral Hrabovi post uméleckého
Feditele. Rekonstrukce budovy, kterou financoval vlastnik budovy, tedy CSOB
banka, byla zahdjena v zari 1992 a finalni prace byly provedeny den pred

slavnostnim zahdajenim provozu, ktery se uskutecnil 5. ¢ervna 1994.

3.2. Prvni sezona

Archa se verejnosti oteviela spolecnym vystoupenim japonského tanec¢nika Mina
Tanaky, ktery s Ondrejem Hrabem jiz fadu let spolupracoval, a amerického
avantgardniho hudebnika Johna Calea. Ackoliv se spolu umélci pred timto
vystoupenim nikdy nepotkali, oba jiz o spolupraci uvazovali*®>. Hrab jim timto
pocinem poskytl moznost jejich vize zrealizovat a =zaroven jim potvrdil
proklamované ambice divadla, a tedy, Ze Archa slouzi k jedine¢nym setkanim a
poskytovani prostoru pro udalosti a akce napfri¢ uméleckymi Zanry. Divaci byli
svédky stretu odliSnych kultur a budovani komunikace mezi performery. John
Cale prokladal reprodukovanou hudbu zivé hranymi pisnémi svého repertoaru,
kytarovym sdélem a klavirni improvizaci, na coz Tanaka nejdrive reagoval témér
postrehnutelnymi pohyby a postupem casu vétSimi pohyby s maximalni

soustiedénosti. 1°

Y Viz. podkapitola Reditel Ondrej Hrab

13 Ondrej Hrab - Show Jana Krause 6. 6. 2014. In: Youtube [online]. 07.06.2014 [cit.

2019-04-26]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=qxcBaC5hmkU Kanal uzivatele Show Jana
Krause.

1 KLUSAK, Pavel. Vysoka latka Archy. In Lidové noviny. 1994. [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
http://www.ok.cz/archatheatre/czech/index.php?page=archiv_02
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Prvni sezonu divadlo navétivilo 39 462 divakd'’, pfi éemZ se pocet predstaveni
uvedenych za mésic pohyboval pfevazné mezi 10 az 20. Z dlvod( ojedinélosti
projektd a poskytnuti dostateéného &asu a prostoru umélcim prezentujicim
koprodukce nebo dila jako hosté, neslo v divadle zajistit predstaveni na kazdy
vecer. Podle slov Ondreje Hraba se naro¢nost uvedeni cizich produkci ¢asto nelisi
od vytvoreni zcela nového projektu'®. Kazdému hostovani pochopitelné ptedchazi
nékolikamé&siéni vyjedndvani o spolupraci, celkovém prib&hu i finanénich
podminkach. Pouze technicka priprava jiz hotovych dél nékdy trvala i tyden, jako
to bylo v pripadé inscenace hry Doctor Faustus Lights the Lights slavného
reziséra Roberta Wilsona'® v ¢&ervnu 1994%°, B&hem prvni sezony se v Arse
odehralo vice nez sto padesat predstaveni, nemalou Cast tvofila dila tanecnich
souborl nebo fyzického divadla. Patfil mezi né& spoleény projekt Archy s
holandskym tanecnikem a choreografem Frankem van de Venem s nazvem Bez
data, na kterém se podileli ¢esti tane¢nici, vytvarnici a hudebnici. Poprvé v Ceské
republice se zde predstavil soubor Rosas belgické choreografky Anny Teresy de
Keersmeaker, Min Tanaka se svym souborem Mai Juku uvedl premiéru Jsem
zrozen z hliny (I was born from the Earth), americky tanecni styl pfivezly
soubory Margaret Jenkins Dance Company a American Jazz Tap. V roce 1995 se
uskutecnila pfedstaveni soubord, které s Archou spolupracuji dodnes, a to DV8
Physical Theatre z Velké Britdnie v choreografii Lloyda Newsona a belgicky
soubor Ultima Vez pod vedenim Wima Vandekeybuse. Obé uskupeni prinesla do

svéta tance revoluéni principy, myslenky a zptsoby prace s lidskym té&lem.

V soucasné dobé jsou meésicni programy divadla o néco plnéjsi, ovSem cast
vecerl je pravidelnd vénovana vefejnému natdeni Show Jana Krause, a
duleZzitou soudasti jsou také predstaveni Divadla Vizita, které je stadlym hostem
Archy jiz od jejiho zrodu. Divadlo si ovéem zachovalo format uvadéni vystupu
projektl, rezidenci i hostujicich soubort budto jednordzové nebo v blocich, tedy

po dobu nékolika dni, dokud je o né divacky zajem.

v DVORAK, Jan, Vladimir HULEC, ed. PFisti vina: Next Wave: Antologie alternativy, okraje a undergroundu v
ceském divadle 90. let. Praha: PraZzska scéna, 1996. ISBN 80-901671-3-6 s. 26
18 TUCNA, Milena. Divadlo Archa. Praha: Divadlo Archa, 2000. ISBN neuvedeno
* Robert Wilson (*1941) je americky herec, dramatik, reZisér i scénograf, inscenoval ve swych pfedstavenich
vizualné koncipované scénické kolaze, které nazyval pokusy o surrealistické divadelni vize. Na tradi¢nich
scénach hraje s bohatymi dekoracemi a jeho predstaveni oznadované za opery jsou charakteristické
hypnotickou hudbou, origindlnim vyuZitim svétla a zpomalenymi pohyby hercll. VEBER, Vaclav. Pribéh
pantomimy. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, hudebni fakulta, 2006. ISBN 80-7331-054-6 s. 228
20 TUCNA, Milena. Divadlo Archa. Praha: Divadlo Archa, 2000. ISBN neuvedeno
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V ¢em vidi nejvétsi pfinos divadla ¢eskému prostfedi Jindfich Krippner, ktery je v
soucasnosti jednim z téch, ktefi pripravuji koncepci programu divadla, shrnul v

rozhovoru pro ¢asopis Divadlo Archa:

... Mit na divadelni scéné laboratof, ktera umoziiuje experimentovat, délat
pokusy, ale i omyly, je zasadni. Nevyhodou kulturni instituce, ktera je zamérena
na produkt a ne na proces, je vyrazné pravé omezeni produktu. Produkt musi byt
dobry a trzné zpenézitelny, musi si na sebe vydélat. Nejvétsi prinos Archy tedy
vidim v jeji odvaze hledat témata v soucasné spolecnosti, experimentovat s
rdznymi forméty, predstavovat nové impulzy a vysledky téchto pokusi sdilet s

ostatnimi hréc¢i na spole¢ensko-umélecké scéné nejen Prahy..."*!

Na misté plvodniho salu divadla vznikl velky sal, maly byl nové vytvoren na
mistech hereckych Saten a skladu rekvizit. Oba dva saly se diky posuvnym
panellim tvofici zdi daji propojit skrz chodbu, Ize tak vytvofit jeden rozlehly
prostor nebo tfi samostatné mistnosti. Zaroven jsou obé scény variabilni v
moznostech usporadani jevisté a hledisté. Autori tak mohou modifikovat vztah
publika k déni, které se nejen pred nim, ale i kolem néj odehrava. Kromé
frontalni scény a tudiz publika nahliZzejiciho na jevisté z jedné strany se mize
hledisté vytvorit po dvou, tfech i ¢tyfech stranach jevisté, jak na stejné urovni,
tak vyvysSené. Rozméry i tvar jevisté se daji dale upravovat podle potreb
inscenace, lze tedy dosdhnout nejrizné&jsich variant, jak mQze divédk sledovat

scénu.

Soucasti divadla je vystavni prostor ve foyer, ve kterém probihaji vystavy
Ceskych fotografl nejrizné&jsich zaméFeni, praci studentl uméleckych $kol, dila
vytvarnych umélcl & vystavy spojené s hostovanim souborl (napf. fotografie
souboru Ultima Vez od Bruna Vandermeulena, duben 1997, nebo Tanecni divadlo

dnes, vystava reflektujici 30 let déjin némeckého tance, c¢erven 2002).

3.3. Reditel OndFej Hrab

Ondrej Hrab se narodil 26. Cervence 1952 v Olomouci. Vystudoval Vysokou Skolu
ekonomickou v Praze, kde se nejdfive vénoval statistice a poté demografii.
Pdvodné chtél studovat sociologii, o kterou se b&hem studia sam zajimal a chodil
na prednasky profesora Miloslava Petruska, sociologa, ktery v té dobé& plsobil

jako odborny asistent Katedry sociologie Filozofické fakulty Univerzity Karlovy.

2 KRIPPNER, JindFich. Archa byla vidycky laboratofi. In Divadlo Archa. 2019, ¢. 1/2, s. 16-18. ISSN neuvedeno s.
17
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Hrab se sociologii dale vénoval po vysoké gkole a pracoval v Ustavu racionalizace
ve stavebnictvi. Divadlu se zacal vénovat az v 70. letech, kdy mél moznost
zhlédnout pro néj zcela zasadni predstaveni avantgardniho divadla, o kterém do
té doby nemél potuchy, jako napr. Grotowského inscenaci Apocalypsis cum
figuris nebo Mrtvou trfidu polského vytvarnika, divadelniho reziséra a teoretika
Tadeusze Kantora??. Divadlo, které v té dobé vznikalo v Cechéch, hrané podle

klasickych textd a dramatikl, povazoval za otravné a pfili§ teatraini.

Od poloviny 70. let se spolupodilel na nejrlizn&jsich nonkonformnich kulturnich
aktivitach, zorganizoval neoficialni vystoupeni zahrani¢nich umélci a uméleckych
skupin jako The Living Theatre??, Bread and Puppet Theatre®* & prvni navstévu

Mina Tanaky v prazském klubu Na Chmelnici.

V letech 1985-1987 pusobil jako manazer brnénského HaDivadla, které bylo od
pocatku fungovani Archy stalym hostem. V roce 1990 se stal tajemnikem
Divadelni obce a vyjadroval nutnou potfebu vytvoreni prostoru pro soudobé

divadlo a tanec. V jednom z rozhovorl pro ¢asopis Scéna uved| nasledujici:

n

Divadlo u nas délime na cinohru, operu, balet a operetu. Pak je tu jesté
loutkové divadlo a pantomima. A to je vse. Britska skupina Welfare State se
skldda z vytvarnikd, hudebnikl, zamecnikd, sociologli a pyrotechnikd. Jejich
predstaveni jsou jakasi novodoba mystéria, kde vystupuji obludy sestrojené z
vrak( aut a z odpadového materialu, bouchaji délbuchy a planou ohné. Kam by

n

asi takové divadlo zaradila nomenklatura ¢eského divadelnictvi?...

"... Lze predpokladat, Ze jak se budou rozvijet spoleCenské svobody, vyjevi se i

rozmanitost kulturnich, tedy i divadelnich aktivit. Jejich formu ani obsah nelze

pfedem uréit. Je vsak nutno pro jejich Zivot vytvofit co nejvétsi prostor..."*

2 HRAB, Ondrej. Trochu stary na rock'n'roll, tak akorat na divadlo. In Lidové noviny. 2013, roc. 26, ¢. 109, s. 26-
27.1SSN 0862-5921 s. 26

3 Americky divadelni soubor byl zaloZen v r. 1951 hereckou Judith Malinovou (1926-20 a jejim tehdejsim
manzelem Julianem Beckem (1925-1985). Slo o jedno z prvni divadel, které hralo hry némeckych dramatikd a
americkych modernistd. V Praze soubor ilegdlné vystoupil v hospodé Na Orechovce pod krycim nazvem Schiize
¢lent jazzové sekce 12. 10. 1980. HRAB, Ondrej. Archa pluje porad dal. In Reflex. 2014, ro€. 25, €. 25, s. 52-53.
ISSN 0862-6634 s. 52

"V roce 1961 divadlo zaloZil Peter Schumann (¥1934) v New Yorku. Spolecné s The Living Theatre velmi silné
ovlivnili podobu tehdy konzervativniho amerického divadla. S jejich obrovitymi loutkami, které jsou pro jejich
tvorbu typické, se prazsti divaci mohli poprvé setkat 27. 10. 1987 v klubu Na Chmelnici. DVORAK, Jan, Vladimir
HULEC, ed. Pristi vina: Next Wave: Antologie alternativy, okraje a undergroundu v ¢eském divadle 90. let. Praha:
Prazska scéna, 1996. ISBN 80-901671-3-6 s. 38-42

» HRAB, Ondrej. Odpovidda: Ondrej Hrab. In Scéna. 1990, roc. 15, ¢. 12, s. 2. ISSN 0139-5386
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Pod pojmem divadlo si predstavoval socialni experiment reagujici soucasnym
jazykem k soucasné spolecnosti. Inspiracni zdroje mohl Cerpat ze sousediciho
Polska, které prevazné v 70. letech tvofilo ve vychodnim bloku svobodnéjsi
kulturni prostor?®. Tato doba je spojena se jménem Jerzy Grotowski, rezisérem a
reformatorem chapani divadla, jehoz praci se inspirovala celd rada vyznamnych
umélcl. Vzorovym divadlem pro né&j bylo berlinské Hebbel Theater, bez vlastniho
umeéleckého souboru a zamérené na mezinarodni spolupraci. Divadlo vzniklo o

pét let dfive nez Archa, tedy v roce 1989.

Ve svém projektu zajisté uplatnil i zkuSenosti ze seminare o restrukturalizaci
kulturnich organizaci, ktery absolvoval v Americe. Pri koncipovani prostor divadla
mu poskytl pomoc Vlamsky divadelni Ustav, jehoz pozvani do Flander prijal, aby
mohl nahlédnout do fungujiciho systému moderniho divadla. Soucasné uvazoval
nad potencialnim okruhem divakd, ktery se mu podle jeho soudu dafi oslovovat
dodnes. Zvolil si definici "too old for rock and roll, too young to die". Metaforicky
reCeno publikum, kterému rock and roll uz nestaci a chce si vytvorit hlubsi
kulturni zazitky.?” Pravidelné divacké prizkumy vykazovaly témé&f neménné
vékové rozpéti publika, které se pohybovalo mezi 26 a 35 lety, tudiz program

divadla neustdle pfitahoval nové mladé divaky. %

Ondrej Hrab v roce zalozeni divadla jako prvni cizinec obdrzel v USA cenu
Foundation for Contemporary Performance Arts. Na prazské DAMU prednasel
predmét Alternativy svétového divadla a postupem casu se stal ¢lenem rady

mezinarodnich divadelnich organizaci.

3.4. Dramaturgie a poslani divadla
Pfedstaveni, kulturni udalosti a dal$i akce porddané divadlem mizeme rozdélit
do nékolika druh( - divadelni, taneéni, hudebni, spole¢ensko-kulturni (plesy,

besedy apod.) a festivalové.

Kategorie divadelnich produkci zahrnuje predstaveni zahranicnich i tuzemskych
souborl i koprodukénich projektl. Dlouholetym hostem bylo brnénské

HaDivadlo, které v ArSe uvedlo celou radu svych inscenaci, jako napfr. bigbitovy

2 HRAB, Ondfrej. Trochu stary na rock'n'roll, tak akorat na divadlo. In Lidové noviny. 2013, roc. 26, ¢. 109, s. 26-
27.ISSN 0862-5921
*” HRAB, Ondfej. Ondfej Hrab: Doufdm, e nepfestanu byt naivni. In Hospoddfské noviny. 2002, ro&. 46, &. 67, s.
4-7.1SSN 0862-9587 s. 6
8 HRAB, Ondfrej. Trochu stary na rock'n'roll, tak akordt na divadlo. In Lidové noviny. 2013, roc. 26, ¢. 109, s. 26-
27.ISSN 0862-5921
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retromuzikal Hvézdy na vrbé (1992, v ArSe 1994 a 1995), oratorium pro
¢inoherce Job (1996, v ArSe 1997 a 1998) a dalSi. Divadlo VIZITA, vytvarejici
celou Skalu hudebné-pohybové, mluvené i nemluvené produkce zalozené na
improvizaci, spojeno s ceskym filmovym a divadelnim hercem Jaroslavem
Duskem, hraje v ArSe dodnes. Stalici je také Divadlo Husa na provazku z Brna,
které v ArSe uvedlo svou Babicku - fetisistickou revue (1997, v ArSe 1997, 1998,
1999), Bajecna léta pod psa (1996 v ArSe 1996, 1997, 1998) nebo Marysu
(1996, v Arse ve stejném roce). Odehraly se zde desitky repriz loutkového
predstaveni Piskanderduld s podtitulem Josefe! drzitelG ceny Thalie za celoZivotni
loutkarské mistrovstvi Véry Ri¢afové a Frantika Vitka. Na programu divadla je
jiz od roku 1995 a letos ho budou moct divaci shlédnout na zacatku Cervna. Mezi
vyznamnymi zahrani¢nimi umélci, ktefi v Arse vystupovali ¢i uvadéli sva dila,
patfi Robert Wilson, ktery zde v roce 1994 inscenoval operu Doctor Faustus
Lights the Lights (s libretem Gertrudy Steinové, americko-francouzské zidovské
spisovatelky). V ArSe byla o pét let pozdéji uvedena pocta jeho osobnosti v
podobé sdlového predstaveni o zivoté a dile umélce s ndazvem BOB od The SITI
Company v rezii americké rezisérky Anne Bogartové. Ta v ArSe jiz v roce 1997
vedla dilnu s ndzvem Viewpoints, tedy Uhly pohledu, zaméfenou na improvizaci a

praci s kompozici pro herce®.

Ve druhé sezoné divadla se uskutecnila svétova premiéra divadelniho projektu
Freak Show Live / Obludarium od hudebné-vytvarného uskupeni anonymnich
umélch The Residents®’, ktery byl vytvofen pfimo pro Archu. Vetn& premiéry,
kterd byla 1. listopadu 1995, se predstaveni v ArSe odehrdlo dvacetkrat, vsech
19 repriz b&hem stejného mésice. O par mésicl pozdé&ji Archa uvedla daldi z
koproduké&nich projektd, tentokrat s holandskou divadelni spole¢nosti Dogtroep>!.

Jejich predstaveni Cool, Heavy Tango (Cteno a prekladano Kulhavy tango) bylo

*® Technika Viewpoints, ktera se zrodila béhem doby postmoderniho tance, se zaméruje predevsim na
improvizaci. Poprvé byla pouzita choreografkou Mary Overlie, ktera rozdélila ¢as a prostor, se kterymi tanecnici
a performefi pracuji, do Sesti kategorii. Tento pristup nazvala Six Viewpoints. Anne Bogart, ktera The SITI
Company v roce 1992 zakladala, tuto techniku spolecné s ¢leny souboru rozvijela a pfizpUsobila ji pro praci s
herci. SITI Company [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: http://siti.org/

** The Residents je kreativni umélecké uskupeni, které vzniklo v roce 1966. Cleny jsou anonymni umélci, ktefi
jsou povazovani za ikony experimentalni hudby. Kromé miseni rliznych hudebnich Zanr( jako elektro, punk
nebo rock tvofi také performativni dila na pomezi koncertu a divadla. The Resident’s official site - The Residents
[online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z https://www.residents.com

> Dogtroep byla zalozena v roce 1975 a vytvafi velké projekty pod Sirym nebem i komorni pfedstaveni v
interiérech. Jejich predstaveni propojuji vytvarné uméni, Zivou hudbu a herectvi s rGznymi technickymi
prostfedky. Divadlo Archa [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: http://ok.cz/archatheatre/
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vytvoFeno pro Archu, coZ bylo pro uskupeni vibec poprvé, kdy své dilo zasadilo

do divadelniho salu.

Do hudebni produkce prvni dekady patfi koncert Meredith Monkové®? v fijnu roku
1994, v ramci kterého byly promitany také filmy Book of Days a Ellis Island, s
hudbou i v reZii autorky. Poprvé se v Ceské republice predstavil minimalisticky
skladatel Philip Glass. Jeho hudba v ArSe zaznéla jiz v Unoru 1996
prostfednictvim promitanych film0 reZiséra Godfreyho Reggia a Petera
Greenawaye Koyaanisquatsi, Powaqqatsi, Anima Mundi a Philip Glass - filmovy
portrét. O meésic pozdéji vystoupil sdm umeélec jako sdlovy interpret. Zahral
vybér ze svych skladeb, napfr. Mad Rush, Metamorphoses, The Fourth Knee Play
¢i Satyagrahu. DalSim hostem byla také zpévacka Diamanda Galas, vystupujici
zde v letech 1995, 1996 a 1998. Pro umélkyni je typické komponovat dila, ktera
sobé kontrastuji, v ¢emz ji vedeni Archy podporovalo bez obav z toho, jak budou
ptijata publikem, a spolupraci s Archou oznadila za celoZivotni zavazek®3. V Arse
se také konaly kazdorocCni prehlidky festivalu avantgardni hudby Alternativa,
ktery zve k ucasti na svém programu zastupce svétové experimentalni a

improvizaéni hudebni scény?*.

Diky prostorové variabilité divadla je v Arée moZné usporaddat nejriznéjsi druhy
spoleCenskych a kulturnich udalosti, jako jsou napr. plesy. Konaly se zde plesy
Revolver Revue a nakladatelstvi Torst, Ci plesy Casopisu Respekt a Divadla Archa.
Kromé nich byla Archa také platformou pro mezinarodni besedy, kulaté stoly a
seminare. Min Tanaka béhem svych hostovani ¢asto poradal besedy i prednasky,
napr. v roce 1997 o historii a soucCasnosti japonského butdé a v roce 1998

prednasku o vztahu tanecnika a fotografa.

V prvni dekadé fungovani Archy nebyla stanovena zadna pevna dramaturgie. Do
svého programu se vedeni divadla snazilo zafadit tvorbu zndmych autor(
Vychodu i Zapadu, kterd byla kvili komunistickému reZimu od prazskych divakd

izolovana. Konceptudlni dramaturgie, ve smyslu podfizovani se urcitym

32 Meredith Monk (20. 11. 1942) se narodila v New Yorku a studovala klasickou hudbu na Sarah Lawrence
College. Jiz od détstvi se také vedle hudby vénovala tanci. Jeji prliprava zapocala ve tfech letech Dalcrozovskou
eurytmii, pozdéji méla zkusenost s tanecni technikou Doris Humphreyové, pokracovala vyukou klasické tanec¢ni
techniky a technikou Alwina Nikolaise a Merce Cunninghama. Béhem studia kombinovala tanecni, hudebni a
herecky obor, chvili se vénovala také pantomimé. ZaloZila soubor The House. HULEC, Vladimir. Stopy Meredith
Monkové. In Tanecni listy. 1994, roc. 32, €. 9, s. 8-9. ISSN 0039-937X

3 TUCNA, Milena. Divadlo Archa. Praha: Divadlo Archa, 2000. ISBN neuvedeno

** Alternativa 2019: festival hutné hudby [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: http://alternativa-festival.cz/
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tématlm, Feditele OndFeje Hraba nijak neldkala®®, ovéem ptibuznost ¢&i spojujici
linka, na prvni pohled prehlédnutelnd, by mezi uvadénymi inscenacemi podle néj
existovat méla. Zrfejmou spojnici v 90. letech byla osvéta prazského publika.
Hrab definuje Archu v 90. letech jako "divadelni Tuzex", misto, kde se vedle
domaéci produkce prodavala $patné dostupnd zahrani¢ni®®. V dnedni dobé je i
podle néj o poznani slozitéjsi privézt do Prahy znamy zahrani¢ni soubor, protoze
v prvni poloviné 90. let byla Praha pro mnoho umélcl atraktivn&j&im méstem,
protoze byla ,nova", zajimavd a neznédmd>®’. Archa si proto své stalé hosty
zajistuje formou dohod, které tvofi zaklad pro budouci spoluprace. V ramci
dohody mohou soubortim napf. poskytnout potfebny &as a prostor na dotvoreni
nové inscenace a jeji nasledné premiérové uvedeni v ArSe. Pokud nejsou schopni
umélcim zaplatit finanéni ¢astku, na kterou jsou zvykli, kompenzuji jim tuto
ztratu kvalitnim servisem a pfistupem. Rinde Eckert, americky zpévak, performer
a divadelni reZisér, ktery v ArSe nékolikrat vystoupil a ved| zde tvaréi dilny, o

spolupraci s Archou rekl:

"... Ale divadlo je opravdu tak dobré, jak dobry je jeho tym. V Ondreji Hrabovi
mate vasnivého, odevzdaného a vzdélaného reditele. Jeho personal je pracovity

a chytry. Dohromady vytvareji atmosféru, ve které mize vznikat dobré dilo..." *®

Osvétové obdobi Archy skoncilo s rokem 2002, kdy bylo divadlo zaplaveno. Tato
skutecnost ironicky prinesla ovoce - vyzva vybudovat divadlo znovu poskytla
moznost posunout jeho smérovani jinam. Vedeni si stanovilo pozadavky na
kulturni instituci 21. stoleti, mezi které patfilo reagovat na spolecenské déni,
vyrovnavat se s tabu pritomnymi ve spolecnosti, a hledat umélecké prostredky,
kterymi tato témata zpracovavat®®. Nasledné je aplikovaly na produkci, ve které
figurovaly projekty s handicapovanymi lidmi, s lidmi z mensin nebo s Zijicimi na
okraji spolecnosti. Archa takovy projekt uvedla jiz na konci stoleti v ramci
Festivalu Uméni bez bariér v fijnu roku 1998. Mimo jiné v ArSe vystoupil

rakousky soubor Bilderwerfer, vznikly ze spoluprace tanecnika a choreografa

s PESKOVA, Ludmila. Komunikace a uméni v Divadle Archa. In Prdvo. 1995, ¢. 12, s. 27. ISSN neuvedeno

3 HRAB, Ondfrej. Trochu stary na rock'n'roll, tak akordt na divadlo. In Lidové noviny. 2013, roc. 26, ¢. 109, s. 26-
27.1SSN 0862-5921

3 PENAS, Jifi. Svét na palubé archy. In Tyden. 2001, roc. 8, €. 39, s. 76-77. ISSN 1210-9940s. 77

38 TUCNA, Milena. Divadlo Archa. Praha: Divadlo Archa, 2000. ISBN neuvedeno
% OndFej Hrab. Prague-up [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: http://www.prague-up.com/cz/ondrej-hrab/
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Daniela Aschwandera a Christiana Polstera, nadaného tanecnika s Downovym
syndromem. Soubor sloZzeny z taneénikd a taneénic se zdravotnim postizenim i
bez néj vystoupil 24. fijna s predstavenim Radost ze zavahani. Predznamenanim
bylo také hostovani souboru Neslysim pod vedenim choreografky Zoji Mikotové.
Soubor tvorili absolventi oboru Vychovna dramatika pro neslysici brnénské JAMU
a v unoru roku 2002 v Arse poprvé uvedli své pohybové-tanecni predstaveni s
Zivou hudbou DIm Hluchého (Quinta del Sordo)*°. Béhem popovodfiového exilu
bylo toto predstaveni reprezentantem Archy, kterd svij tehdejsi program,
uvadény na jinych prazskych i mimoprazskych scénach, nazvala Archa pluje!.
Soubor NeslySim se tak jesté nékolikrat predstavil v Divadle Ponec, v roce 2003

také ve Zliné.

Ramcova témata socialniho razu se v dramaturgii zacala objevovat tedy az po
znovuotevreni divadla v fijnu 2003. Z podnétu Jany Svobodové, manzelky
Ondreje Hraba, vznikl reziden¢ni a vzdélavaci program Archa.lab. Jeho soucasti
jsou ateliéry, nabizejici seminare, dilny a prezentace s domacimi i zahrani¢nimi
umélci zaméFené na nejrizné&j&i moznosti divadelniho projevu, hledani
individualniho pristupu k pohybové a divadelni tvorbé, na hledani moznosti
presahu mezi jednotlivymi uméleckymi zanry. Pravidelna tréninkova cinnost v
ateliérech je oteviena jak profesiondlnim umélcim a studentdm uméleckych
Skol, tak i verejnosti. V ramci Archa.lab se kazdym rokem oteviraji kratkodobé i
dlouhodobé rezidencni vyzvy pro mladé zacinajici umélce, jimz jsou poskytnuty

profesionalni podminky pro vytvoreni inscenace v prostorach divadla.

Pro Ondreje Hraba se stalo vytvareni divadla, které ma politicky i socialni smysl,
podle jeho slov zavazkem doted’ pretrvavajicim a neutuchajicim, a pokud nebude
mit v budoucnu z jakéhokoli divodu moZnost pokracovat v tom v Ar&e, bude ho

vytvaret klidné na ulici*!.

“* Dilo bylo inspirovano &panélskym malifem Franciscem Goyou, konkrétné jeho dvéma grafikami Caprichos
(Rozmary) a Los Disparates (Posetilosti), které vytvofil po ohluchnuti. Divadlo Archa [online]. [cit. 2019-04-26].
Dostupné z: http://ok.cz/archatheatre/

*1 HRAB, Ondej. Archa pluje pofad dal. In Reflex. 2014, ro&. 25, &. 25, s. 52-53. ISSN 0862-6634
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4. Tanecni predstaveni v letech 1994-2002

Soudasny tanec se do Archy dostdval prevazné diky taneénim festivalim. V
ramci nich se porddaly taneéni vecery na rlznych prazskych scéndch,
ambulantnich jevistich & v jinych prostorech. Nejvice zahrani¢nich umélcl
vystoupilo v ramci festivalu TANEC Praha a Festivalu tanecniho divadla, v roce
2001 také diky Festivalu nového tance Konfrontace a v roce 2002 béhem Ceské
tanecni platformy. V breznu roku 2002 se zde uskutecnil veskery program
prehlidky soucasného stredoevropského tance Tanecni zéna, s Ucasti jak Ceskych
tak zahrani¢nich umélcl. Nemald &ast predstaveni se zrealizovala mimo taneéni

festivaly. Kompletni tabulku

Zahrani¢ni hosté prijizdéli do Archy nejen z Evropy, ale také z Ameriky, nejvice
ze Spojenych statd a Kanady. Asijské tanedni uméni v ArSe reprezentovalo
predev$im Japonsko. Nejvice souborl z evropskych statl prijizdélo z Belgie,
Francie, Svycarska a Velké Britanie. Naopak nejméné hostl pochazelo z Finska,
Svédska, Nizozemska ¢i Spanélska. Tabulku s veskerou taneéni produkci najdete
v priloze 7.2. Tabulka tane&nich predstaveni, dilen, seminaiG a dal$ich udalosti v
Divadle Archa v letech 1994-2002, s.

4.1. Fyzické divadlo DV 8

DV 8 Physical Theatre predstavuje pravovérné fyzické divadlo, které v dobé
svého vzniku nemélo obdoby. Akce a reakce performeri maji vzdy odtvodnénou
myslenku, koresponduji s charaktery a postavami dél. Pohyb samotny podtrhuje
jednani postav a celkovy namét dila. V Arse se DV 8 béhem 90. let objevilo hned

nékolikrat a prazské publikum bylo z jejich predstaveni nadseno.

DV 8 Physical Theatre bylo zalozeno v roce 1986 skupinou taneénikd a
choreografil, tvofenou studenty London Contemporary Dance School. Ke vzniku
je ponoukalo presvédéeni, Ze &kola neméla kreativni smysl, tudiz za&ali pUsobit
samostatné. Hlavnim inicidtorem byl Australan Lloyd Newson (*1959), nynéjsi
umélecky freditel souboru, vedle néj performer, choreograf a rezisér Nigel
Charnock a tanecnice Michelle Richecoer a Liz Rankin. Prvotinou byl duet My sex,
our dance (1986) pro Newsona a Charnocka, nabity riskantni fyzickou akci, ktera

podporovala namét riskantnich emoci homosexualniho paru, bojujiciho se svoji

27



sexualitou®?. DV 8 byl prvni soubor ve Velké Britanii, ktery zadal svou produkci
nazyvat fyzickym divadlem. Tim projevoval odpor k déni v tanecni sfére, k
akceptovanym taneénim styldm, a jak sdm Newson uvedl, slovo tanec pro né&j
mélo mnoho omezujicich asociaci*®. V dobé ustédlenych tanecnich technik, které
¢asto kladly diraz na vizudlni slozku tance, cht&l Newson a jeho spolupracovnici
opét prosadit vyznamovost tance. Kladli diraz na individualitu tane¢nika a na
kolektivni utvareni inscenace. Pro kazdou novou premiéru se uskupeni pretvofilo
a performefi byli vybirdni podle pozadavkl daného projektu. Taneéni prlpravé
svych spolupracovnikl priklddd Newson znaénou duleZitost, ovéem taneéni
trénink povazuje za prostfedek unifikace, stimulujici pouze télo, ne mysl. Pri
tanci zjistil, Zze se jeho mysl zastavila a zacal se soustfedit pouze na technickou
stranku pohybu*®. Do té doby, neZ se zadal vénovat tvorbé, ho nenapadlo zabirat

se socialnim nebo politickym kontextem.

Soubor se nevaze na stadlou scénu a jeho dila Ziji relativné kratce. Newsonova
tvorba je spiSe nezZli pohanéna komerénimi snahami motivovana umélecky,
vazana k potrebé vyslovit se a zpracovat otazky, které se ho v dané dobé
tykaji*>. Nezavislost souboru ho zbavuje povinnosti tvofit pravidelné. Po premiéfe
nové inscenace se soubor vyda na svétové turné a po skonceni tohoto obdobi se
opét rozejde. Znovuuvedeni se dockalo jediné dilo, a to Enter Achilles z roku
1995. Ve zménéném obsazeni a tudiz i v nové podobé soubor uskutecnil turné v
letech 1997 a 1998. Zacatkem roku 2020 se ma dilo objevit znovu na jevisti,
tentokrat v koprodukci dvou prednich londynskych tanecnich divadel, Rambert
Dance Company a Sadler's Wells*®. Vyjma tohoto projektu je produkce souboru v
souCasné dobé pozastavena. Po Uspésném turné s poslednim projektem John
béhem let 2014 a 2015 oslavil soubor 30 let od svého zalozeni a Lloyd Newson
se rozhodl od souboru na neurcitou dobu odloudit a doprat si ¢as pro reflexi a

zamysleni se nad budoucnosti*’.

*> BREMSER, Martha, Lorna SANDERS, ed. Fifty contemporary choreographers. Abingdon: Routledge, 2011. ISBN
978-0-415-38081-2 s. 228

®pvs Physical Theatre [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://www.dv8.co.uk

** NEWSON, Lloyd. Soubor DV8 se snaZi poru$ovat pravidla. In Mladd fronta Dnes. 1997, ro¢. 8, €. 43, s. 4. ISSN
1210-1168

“pvs Physical Theatre [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://www.dv8.co.uk

“ Sadler's Wells Theatre - London's Dance House [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://www.sadlerswells.com

" pvs Physical Theatre [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://www.dv8.co.uk
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Zkratka DV 8 je sama o sobé kontroverzni. Nékteré zdroje uvadi vyznam zkratky
jako Dance and video 8, jiné uvadi zfejmou souvislost se slovem deviate -
odchylit se®®. Obé& domnénky se daji na tvorbu télesa aplikovat. Lloyd Newson
kromé psychologie a socialnich véd, které vystudoval na univerzité v Melbourne,
vystudoval také obor kamera pro dokumentarni film v Londyné. C&st svych
jevistnich dél posléze pretvoril pro kameru, diky ¢emuz nam poskytuje moznost
zhlédnout upravenou, vSak vyznamové stejnou podobu svych drivéjSich praci,
které uz na jevisti nemame moznost vidét. Jedna se o Dead Dreams of
Monochrome Men (1990), Strange Fish (1992), Enter Achilles (1995) a The Cost
of Living (2004).

Podobné jako zenské choreografky, které prevazné v 80. a 90. letech zacaly ve
svych dilech zpracovavat téma genderové problematiky a odhalovat a analyzovat
své nejniternéjsi pocity (napf. Pina Bausch ¢&i Twyla Tharp), se expresivné
projevovaly i homosexudlni tvirci. Newsonova homosexudlni orientace se
promitd do jeho dél bez obalu, autenticka vypovéd je dosazena také diky stejné
orientovanym performerlm, kterych se v souboru vystiidalo povicero.
Neznamena to, Ze tuto orientaci vyzdvihuje, pouze poukazuje na jeji existenci a

tudiz i na to, ze o takovychto tématech by méla spolec¢nost hovorit.

4.1.1. Enter Achilles 1995

Poprvé v Ceské republice se DV 8 predstavilo v rdmci turné s Enter Achilles pravé
v divadle Archa ve dvou veclerech, 30. Cervna a 1. ervence 1995. V programu
divadla bylo uvedeno, ze jde o bizarni a Sokujici choreografii "fyzického divadla"

a predstaveni neni vhodné pro déti*°.

Enter Achilles, tedy Vstup Achilldv, je Cisté muzZskd choreografie. Zpracovava
téma nasili, kterého se muzi dopoustdji na muzich. Nasili vi¢i Zendm je podle
Newsona mnohem vice v diskursu, zajisté tim jeho vaznost a potrebu
véeobecného zajmu nepopird, ale snazi se poukdzat na nasili vi¢i muzim, ktefi
jakymkoli zplsobem nesplfiuji pozadavky statného a silného muZe - divni,

odlisni, nesméli, bez potreby projevovat machistické manyry, a samoziejmé

*® MIRKOVA, L. - DV8 - Lloyd Newson, Hudebni akademie muzickych uméni v Praze (2006) s. 4

9 BREMSER, Martha, Lorna SANDERS, ed. Fifty contemporary choreographers. Abingdon: Routledge, 2011. ISBN
978-0-415-38081-2 s. 228

*® Divadlo Archa [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: http://ok.cz/archatheatre/
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homosexudlové®. DileZitost je v tomto dile také pfif¢ena zranitelnosti. Kazdému
z jednotlivych Newsonovych projektd predchazi dlouhodoby vyzkum tématu,
ktery v tomto pfipadé predstavoval studium odborné literatury a vedeny
workshop, béhem kterého performeri zkoumali projevy a vyrazy muzskosti. Jiny
rozmér a také plvod nazvu dodal projektu Newsonlv Uraz, ktery si zpUsobil pfi
tanci, a poranil si Achillovu $lachu. Pfi této zku&enosti, kdy nebyl schopny chiize,
natoz tance, si zacal uvédomovat svou zranitelnost a pojmu Achillova pata pridal
na adekvatnosti. Achilles, bajny recky hrdina, byl nepremozitelnym vale¢nikem v
Trojské valce. Matka ho jako dité ponorfila do feky Styx, aby se stal
nezranitelnym, ale jeho pata, kterou svirala v ruce, zlistala neponofena. Pravé
jejim poranénim, zptsobenym &ipem seslanym bohem Apollénem, ptigel Achilles
o Zivot. Z t&chto poznatkl stvofil Newson Enter Achilles, choreografii, kterd je
zamyslenim se nad mytickym obrazem Muze, o pozadavcich, které se na néj
kladou, o tvari, kterou si pred spole¢nosti z nékolika divodid snazi zachovavat®?.

PFedstaveni za¢ina intimni scénou, ve které jeden z 8 protagonistl lezi na zemi
pod prikryvkou, kterou sdili s nafukovaci pannou. Chova se k ni velice nézné,
jako k opravdové pfitelkyni, a divakdm je diky zrcadlu v boku jevisté poskytnuty
nahled na nejmensi detaily tohoto aktu, coz umocnuje privatnost okamziku.
Scéna se meéni v hospodské prostredi, kde se muzi schazeji, aby spole¢né
sledovali automobilové zavody. Zprvu se upravuji pred zrcadlem, vyuzivaji
neustalé opakovani civilnich gest jako srovnavani kravaty nebo &esani vlasd,
¢imz zobrazuji potrebu vypadat dobre a zachovat si tvar i pred svymi blizkymi
prateli. Rekvizitami, které tanecnici vyuzivaji témér v celém predstaveni, jsou
naplnéné sklenice piva. Béhem velmi narocné fyzické akce, prevalovani pres
sebe, to&eni, kotoull, salt nad sklenicemi, padd a balancovani sklenic na svych
télech, se jim dari rozlit minimum jim drahocenného napoje. Partnerina je
akrobaticka, performeri po sobé skacou, vyhazuji se navzajem do vysky i do
dalky, vyznauji se presnosti a spravnym timingem pohybl. Pohyby jsou
doprovazené pokriky, posmésky a zpévem, ktery zni obhrouble a opilecky,
vzhledem k hospodskému prostiedi. Postavy se opichuji, hecuji a karikuji
homosexualni projevy. Jeden z nich tyto Utoky na odliSnou orientaci nepodporuje
a strhuje na sebe svym distancovanim pozornost okoli. Zbytek muzd na né&j

e

dorazi a snazi se ho omezit v pohybu, on jim ale chytfe unikd a nakonec ze sebe

31 VANGELI, Nina. Marsyas aneb stazena klze. In Svét a divadlo. 1995, roc. 6, €. 6, s. 90-101. ISSN 0862-7258 s.
100
>? tamté?. s. 100
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strha obleceni, pod kterym skryva prevlek Supermana. Popichovani ostatnich
nekonéi, posléze v8ak Superman dokaze k jednomu z muz{ nalézt cestu. SnaZi
se ho naudit plvabné triky s mi¢em, coz mu prekazi jiny performer, kradouci mi¢
ke kopané. Za trest mu Superman nekompromisné oholi hrud, stehna i zadek.
Muz zbaveny muzského porostu schytd vysméch od ostatnich, ktefi se svou
nepoztradcenou muznost snaZi vypichnout provadénim klikd, stojkami a ndroénym
floorworkem. Supermandv vystup koné&i artistickym &islem na lané uprostied

7 Vv

jevisté, na které vytahne také cisnika.

Kazdy z performerd ma svij charakter, tvofici spektrum ndm dobfe zndmych
muzskych typl. K charakteru patfi také slabina, kterou se snaZi postavy skryt.
Stejné jako funguje vétSina muzskych skupin, prokazuji zde muzi nebojacnost,
odhodlani, jistotu a soudruznost, kdyz se skupinou splyvaji a ni¢im se neodlisuji.
Achillova pata kazdého z nich se vyplavi na povrch, jakmile projevi urcité
vlastnosti, za které se pred ostatnimi stydi. Jemné pohyby, povolené svalstvo a
dal$i nedostatky se projevuji prib&zné&, ovéem zadsadnim odhalenim v piib&hu je
objeveni nafukovaci panny v hospodé. Pred oCima milence ji hazeji po zemi,
mlati, dopoustéji se sodomie, az ji nakonec brutdlné rozfiznou stirepem. Zdrceny
milenec ji vypusténou a od krve v naruci oplakava. Tato konecCna scéna tvori
silny kontrast k predchozimu déni, které celou dobu balancuje mezi vaznosti a
komedii. Spousta scén ma silu vyvolat v divakovi soucit a litost k jednotlivym
postavam, obsahuje ovSsem znacnou davku pristupného humoru, rodiciho se

¢asto aZ z grotesknich pohybl performerd.

I pres to, ze recenzi a kritik k této udalosti nevzniklo velké mnozstvi, autofi se o
ni posléze v pozdéjsich rocnicich vesmés zminuji jako o jedné z nejvétsich
udalosti tehdejsi divadelni sezony. Prazské publikum dokdzalo komunikativni
humor dila ocenit. Podle Niny Vangeli tehdejsi dramaturgie festivalu Tanec Praha
podstoupila uvedenim Enter Achilles riziko. Soubor DV 8 tvofil program spolec¢né
s chorvatskou skupinou MontaZstroj, ktera spada také do kategorie pohybového
divadla. Na festivalu tak nemély misto choreografie, které jsou vyjadreny
jazykem klasického baletu nebo tanecniho neoklasicismu. Vyvazeni
konzervativnosti takovych choreografii prilivem moderniho tance, jehoz smyslem

a cilem neni jeho jazyk sdm, nybrz vypovéd tvlrce, véak povazuje za spravnou®.

>* VANGELI. Nina. Praha v souvislostech tance aneb Tanec v souvislosti Prahy. In Divadelni noviny. 1995, roc. 4,
€. 15,s. 3. ISSN 1210-471X
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S pozitivni odezvou se setkala i uvedeni dalSich Newsonovych dél, ovSem Enter
Achilles mQzeme povaZovat za divacky nejpFistupnéjsi. Newson pFipoudti, Ze
spoustu véci v jeho Zivoté a jeho zplsob myéleni, z nichz jeho choreografie
vznikaji, pfijdou ostatnim Sokujici. Svymi produkcemi neprovokuje zamérné,
pouze predstavuje véci, které existuji a o kterych by se podle jeho nazoru mélo
hovorit. Pfistupnost Enter Achilles potvrzuje také pfiznanim, Ze svym zplsobem
vznikl na popud okoli, které chtélo, aby udélal popularnéjsi projekt. Snazil se
tedy tomuto pozadavku vyhovét, ovSsem neopustil ze svych zasad, jen aby se
n54

publiku zavdédil. Pocitoval, ze byl ale zavadzan k potéSe - "bound to please

Pravé tento ndzev nese jeho dalsi dilo, uvedené v ArSe o dva roky pozdéji.

4.1.2, Bound to Please 1997

Predpremiéra nového projektu se odehrala 20. Unora 1997. Prijezd souboru byl
velmi o¢ekdvanou akci, jak je zfejmé z mnozstvi ¢lankd, které pred predstavenim
vysly. Tri po sobé jdouci vecery, kdy se Bound to Please, prelozeno Zavazani k

potése hralo, byly beznadé&jné vyprodané®. Newson o svém predstaveni rekl:

"Novy projekt DV 8 sleduje emocionalni a psychologické prezivani jednotlivce ve
spolecnosti v dobé, kdy jsou systémy komunikace ve stadiu nejvyssi dokonalosti.
Vzhledem k dramatickému nardstu sebevraZd, silenstvi, masovych vraZd,
rozvodd, bezdomovstvi, uZivani drog a poctu lidi, ktefi Ziji osaméle, to vsak

vypada, jako by lidskd komunikace naopak upadala."*°

Katefina Hanackova zminila, ze pro nasi kulturni verejnost bylo zajisté cti, Ze si
DV 8 pro svou predpremiéru vybralo zrovna Prahu, stejné tak to pro ni bylo
ponékud varujici. Z ddvodu, Ze jsme jiz dohnali zapadni rozvinuty svét pravé v
aktudlnosti tématu, shrnutého v citované pasdzi®’. Na nevhodnost
zpracovavaného tématu, které se tykalo i nasi tehdejsi spolecnosti, proto nijak

nepoukazuje.

Téma nasili, které zpracovaval Enter Achilles, tedy v Bound to please vystrida
téma pozitivnéjsiho razu - potécha. Choreografie pojednava o tom, ze lidé se

chtéji navzajem potésit, souhlasi s tim, ze se k sobé budou chovat mile, podle

> NEWSON, Lloyd. Vic neZ o sex se Newson zajima o téma moci. In Mladd fronta Dnes. 1997, roc. 8, €. 42, s. 19.
ISSN 1210-1168

> VANGELI, Nina. Zavazani k potése. In Harmonie. 1997, €. 4, s. 15. ISSN 1210-8081

*® HANACKOVA, Katefina. Zavazani jen k pot&3e? In Prace. 1997, ro. 53, &. 47, s. 13. ISSN 0231-6374
" HANACKOVA, Katefina. Zavazani jen k pot&3e? In Prace. 1997, ro. 53, &. 47, s. 13. ISSN 0231-6374
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pozadavkd spole¢nosti, coZ je ovéem urditym zplsobem svazuje. Poté&cha se v
Newsonové podani méni v zavazek, predkladany publiku opét nekonvencnim a
Sokujicim zplsobem. DlleZity aspekt v dile tvofi také lidské télo, konkrétné
stardi, opotifebované Zivotem. Ustfedni postavou je star$i dama, ztvarnéna
byvalou baletkou Dianou Payne-Myersovou. V roli naprosto bezprostiedné
proziva své vzpominky a vasné a své télo pred divaky bez ostychu odhaluje.
Newson si pri tvorbé projektu vsimal, jak publikum Zapadu reaguje na téla, ktera
nejsou ekonomicky c¢i socialné zivotaschopna, tedy stard, tlustd nebo ta s
télesnym postizenim®®. Svét tance, ve kterém se pohybovalo mnoho tvircl
kladoucich ddraz na uréitou t&lesnou estetiku svych taneénikd, Ize povaZovat za
spoluvinika ve vytvoreni mylného presvédceni, ze si obézni, znetvoreni ¢i stard
téla nezaslouzi misto v uméni, obzvlast odhalena. Mdéda a zvyky diktuji, ze
tanecnici maji byt mladi, krasni a stihli. V Bound to Please stavi Newson soudoby
tanec jako paralelu ke spolecnosti, jelikoz v obou plati urcity harmonicky rad. V
tanci jsou prvky, které davaji vécem tvar, jsou velmi estetické a hezké, ale i
takové, které krasu rozbouravaji. Ve spolecnosti je tomu podobné - funguji v ni

urditd pravidla, vedle nichZ existuje také asocialni, neotekavané chovani*°.

Pfedstaveni rozviji dvé déjové linky vedle sebe. Diky to¢né se postupné odkryvaji
okamziky z interiérl a exteriérl, ve kterych se mladd taneénice potykd s
neschopnosti zapadnout do kolektivu taneénikl a kde stard tanelnice proziva
posledni zachvévy vasné s mladsim partnerem. Na Uvod v ustalenych sekvencich
provadi port de bras, pozdéji ochotné laskuje s tajuplnym mladikem, ktery se
snazi lytky zaklesnout o lytka mladsSich tanecnic, které se od néj nesouhlasné
stahuji. Taneénice se s nim posléze setkd v soukromi, na schlzce. V puntikatych
Satech, namalovana a s vlasy stazenymi do holci¢iho culiku na vrsku hlavy, tanci
s mladikem kontaktni duet na schodech. Je plny raznych a temperamentnich
pohybl, zaklonl a pFetaceni. Mladik si ji neustdle strhava na klin, jeho vyraz
vak zlUstava absolutné neteény. Mlada tanednice ze za&atku naruduje pravidelny
rytmus tanecnikd na diskotéce, pozd&ji také kazdodenni taneéni hodinu, na které
pedagog zadava cviceni, které se tanecnice snazi precizné provést, ovSem
selhdva. KdyZ se zeptd, pro¢ tato cviéeni vibec provadéji, pedagog odpovi, Ze se

pokousi, aby byl kazdy stejny. Tanecnice postupné rezignuje na provadéni

> BREMSER, Martha, Lorna SANDERS, ed. Fifty contemporary choreographers. Abingdon: Routledge, 2011. ISBN
978-0-415-38081-2 s. 230
> NEWSON, Lloyd. Vic nez o sex se Newson zajima o téma moci. In Mladd fronta Dnes. 1997, roc. 8, €. 42, s. 19.
ISSN 1210-1168
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cviéeni, plizi se taneénim studiem a strkd do spolutaneénikd, aby je vyvedla z
rovnovahy. Scéna se zméni ve sloZitou konstrukci, obsahujici nejrizné&jsi
prihledy do soukromych okamzik(. Vidime, jak mlada taneénice tajné nacvituje
arabesky, pozornost vdak nejvice upoutd Uzky prlhled, ve kterém se nahy par
starSi tanecnice a jejiho milence objima a roztancovava milostny duet. Je plny
vzdjemné podpory, jemnych dotyk( a naprosté odevzdanosti jednoho druhému.
V zavéreéné scéné se protind trénink taneénikl, provadéjicich v unisonu variaci
skokl a battements, kiefovité se usmivajicich na hudbu parodujici
minimalismus, s Dianou stojici pfed zrcadlem. Potom, co ji mladik odstrcil, vraci
se opét ke svym zavedenym rutinnim baletnim pohybim jako v vodu

predstaveni.

Krasné obrazy tvorené technicky preciznimi tanecnimi pohyby se znacnym
nadechem parodie jsou neustdle bourany a pozornost pritahuji okamziky, které
by spole¢nost oznacila za dysfunkéni. Jedna se hlavné o duety paru rozdilného
véku. Nad otazkou na kolik tyto scény mohly divaky pohorsSit ¢i Sokovat
polemizovali i autofi recenzi a kritik. Vesmeés se shoduji v tvrzeni, ze se pocity
budou ménit z hlediska rozpolozeni kazdého z divdkli. Objevuji se pridavna
jména jako plsobivé, pravdivé, Sokujici, provokujici, smutné, smésné, poetické
ale i odpudivé. Velmi pochvalna kritika vysla v Prazskych novinach pod nazvem

UZasnych osmdesat minut s DV 8 od Alese Ciganka.

»... Bravurné, presné a s veskerym soustredénim se na ty nejmensi charakterové
i pohybové detaily. Vyborny tanec, pohyb, gesta, mimika. Primo vytecné
inzenyrské, jevistni vyuziti kulis a scény. Podmaniva hudba, presné a misty az
decentné vystihujici atmosféru na jevisti. Nezbyva nic jiného neZz hluboce

smeknout..."%°

Scéné prirknuli vyjimecnost i dalSi recenzenti, Nina Vangeli ovSem povazovala
tanec za bezobsazny a neosobni, ¢imz podle ni Bound to Please nedosahlo latky,
jakou soubor DV 8 nastavil s inscenaci Enter Achilles®’. Vykon Diany Payne-
Myersové byl zfejmé impozantnim, coz zminila napf. Jana Soprova ve Vecerniku

Praha:

60 CIGANEK, Ales. Uzasnych osmdesat minut s DV8. In PraZské noviny. 1997, roc. 2, €. 38, s. 14. ISSN 1803-4861
61 VANGELI, Nina. Zavazani k potése. In Harmonie. 1997, €. 4, s. 15. ISSN 1210-8081
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»... V roli staré Zeny... ukazala Diana Payneova-Myersova, ze Maja Plisecka neni
jedinou umélkyni, ktera si udrzela vysokou profesionalitu a kondici do pozdniho

véku. Je neoby&ejné pohybliva, proménlivd a dramaticky pdsobiva..."®

4.1.3. The Happiest Day of My Life 1999

Nejstastnéjsi den mého Zivota se v ArSe odehral hned c¢tyrikrat, 12., 13., 14. a
15. kvétna 1999. DV8 si Archu opét vybralo k predpremiére projektu. V
programu predstaveni je v Uvodu citat anglického basnika Kingsleyho Amise:
"Laska nas uci, kdo jsme, co jsme, a co je Zivot sam" (Love teaches us who we
are and what we are and what life is itself). Navazuje na néj otazka, jestli jsme
schopni pfijmout dlsledky tohoto poznani. Hlavnim tématem dila je tudiz snaha
o lasku a polemizovani nad relevantnosti otazky Milujes mé?. S tazanim totiz

¢lovék doufd v jednoznaénou odpoveéd®?.

Pribéh se odehravd na predmésti Hallifaxu, ve kterém je témér nemozné
budovani kariéry. Obyvatelé tak maji na praci jiné véci nez obyvatelé
velkomésta, ktefi maji ve svém prostiedi spoustu pracovnich nabidek. Resi
pfedevsim sexudlni vztahy. Prvni pllka pfedstaveni je plnad vikendovych zéabav,
nabitd sexudlni energii, pohybuje se filmovou rychlosti a ukazuje nejrGzné&jsi
scény. Preplnény klub a s nim spojeny druh tance, saunu, autobusovou zastavku
v desti, svatbu v kostele nebo obyvaci pokoj s orientalnimi koberci. Predstavuije
se v nich pétice pratel, kteri rytmizuji a roztancovavaji civilni gesta a pohyby,
jako napf. zvedani &inek & shanéni taxiku v opilosti. Druha pllka ma temnéjsi
naladu, jevisté se preméni na bazén s malym ostrovem uprostred, na kterém je
obyvaci pokoj novomanzell. Do vody se postavy nofi, aby se ocistily a ponofily
do svych fantasii, tanec na sousi je jiny nez pod vodou. Postupné se do vody nori
i vSe okolo a zavér je utlumeny, pripominajici pozvolné vymizeni samotného

Zivota.®*

Soubor DV 8 ptinadsel na ¢eskou scénu aktualni a svym zplsobem kontroverzni
témata. Z dostupnych recenzi a kritik vychazi najevo, ze provokativni naméty a
. .n 7 Ve v . v 7 rv v [o]
jejich zpracovani nepovazovalo publikum obecné za nevkusné, spise autofri textu
poukazovali na moznost, Ze se nékterym divdkim mohou zdat urdité scény az

moc odvazné.

62 SOPROVA, Jana. Tane¢ni bloudéni svétem. In Vecernik Praha. 1997, ro¢. 7, ¢. 40, s. 13. ISSN 1210-1117

% pvs Physical Theatre [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://www.dv8.co.uk

o IRMANOVA, Anna. Nejétastnéj$i den mého Zivota. In Tanecéni sezéna. 1999, roé. 3, €. 3, s. 25. ISSN 1212-0839
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4.2. Ultima Vez

Belgicky soubor Ultima Vez, patfi mezi nejzndaméjsi soubory soucasného
svétového tanecniho divadla. V roce 1986 jej zalozil choreograf, tanecnik,
fotograf a filmovy rezisér Wim Vandekeybus. Jednd se o skupinu taneénikd,
hercl, vytvarnikl a hudebnik(, ktefi tvofi a pracuji spole¢né na komplexnich
projektech zalozenych na ucincich pohybu, obrazu a hudby. V choreografiich je
dllezitd expresivita, dynamika, fyzicka sila a energie jdouci téméF aZ za hranice
lidskych moZnosti. V soucasnosti se soubor kromé vytvareni uméleckych projektd
zaméFfuje také na organizovani vzdélavacich aktivit pro skupiny rtzného
zaméreni, spolupracuje s organizaci Life Long Burning, podporujici rozvoj
souCasného tanec¢niho umeéni v Evropé a s dalSimi spolecensko-uméleckymi

organizacemi.

Vedouci skupiny a choreograf Wim Vandekeybus se narodil 30. ¢ervna 1963 v
Herenthout v Belgii. Nejdrive studoval psychologii, vénoval se fotografii a
bojovému uméni. Posléze se zacal zajimat o divadlo a oslovila ho tvorba Jana
Fabreho, vlamského vytvarnika, choreografa a performera. Zucastnil se konkurzu
do jeho souboru, ve kterém uspél. Fabre ho okamzité obsadil do svého
predstaveni The Power of Theatrical Madness (Moc divadelniho silenstvi). Tim
Vandekeybus zapocal drahu profesionalniho tanecnika, i kdyz stravil v souboru
jen rok a pdl. Tvorba a spoluprace s Fabrem ho oviem zdsadné poznamenala, i
kdyz tvori odlisSné divadlo. Po odchodu ze souboru odjel do Madridu, kde se
formovala jak mysSlenka na vlastni tanecni projekt, tak se odehraly i prvni
konkurzy do projektu What the body doesn’t remember, ktery se stal
mezindrodné Uspésnym. Ve Spanélsku kvili zddostem o granty na vznik projektu
vznikl i nazev Ultima Vez, v prekladu naposledy. Tvlrce si tekl, Ze slovo
naposledy znamena, Ze pristé to bude jinak. Nic se tedy neopakuje, zrcadli nadé&ji

na daldi, nové, lepsi®.

V souboru se vystiidalo nékolik umélct, zvlasté proto, e jsou pro kazdy novy
projekt vypisovany konkurzy, konajici se po celé Evropé. Vandekeybus
spolupracuje s uz$im okruhem lidi, ktefi v jeho souboru pusobi deléi dobu, ale
princip konkurzi se b&hem plsobeni souboru osvé&d¢il. V souboru se tak
vystFidala Sirokd &kala umélcd rlznych odvétvi, taneénikl, performerd nového

cirkusu, herct, muzikantl a dalSich.

® Divadelni noviny [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz
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Dila souboru obsahuji neodmyslitelné elementy, které tvofi profil jeho tvorby -
napéti, télo versus mysl, riskovani, impulsy, fyzicka akce, vasen, intuice, instinkt.
Pfedstaveni jsou plnd pohybovych efektd, akrobacie na hranicich fyzickych a
télesnych moZnosti a jejich priprava je velmi naro¢nd. Casto se stava, ze
taneénici vybrani pro nastudovani projektu pfi tvlréim procesu odchéazeii,
protoze je pro né prace prilis vysilujici. Vandekeybus se hrani¢nimi moznostmi

téla snazi vyjadfit mezni okamziky v Zivoté®®,

4.2.1. Mountains made of Barking 1995

Poprvé mohlo prazské publikum spatfrit Vandekeybusovu tvorbu v predstaveni
Mountains made of Barking 30. a 31. bfezna roku 1995. Slo o multimedialni
predstaveni pracujici s tématem agrese. Zobrazovalo chaos panujici v dnesnim
svété, ktery v lidech vyvolava agresivitu. Ta byla navic umocnéna hudbou,
chvilemi az kakofonickou a nervy drasajici. Tanecnici vyuzivali pohyby, jako
kdyby byli zasaZeni proudem, zbé&sile sebou trhali a ladnym pohybdm nebyl
vénovan zadny prostor. Vzhledem k absenci nahravky z predstaveni pfiblizim

scény z predstaveni pouze prostfednictvim kratké recenze Alexe Svamberka:

"...V agresi doprovazenou mnohdy vysméchem také vyustila vétsina scén. Divku,
kterd si nechala vycistit usi a pochvalovala si, jak skvéle ted slysi i ty nejtissi
zvuky, obklopil ohlusujici rev ostatnich; na tfi nahé muze, kteri se peclivé

omyvali, na zavér vysypali hlinu..."

"Predpovéditelny byl i zavér predstaveni - nemélo-li tratit na sile, musela
nakonec téci krev. Pravda, jen na filmovém platné, kdyz slepy tanelnik Said
Gharby, jehoz vykon na pddiu byl neuvérfitelny, zafizl slepici, aby nasytil

nacrtnutou hlavu psovité selmy..."

Zahrani¢ni recenze potom vyzdvihuji strhujici tanecni vystupy plné necekanych
zvratQ, fyzicky velmi dobfe disponované tanelniky a ukazovani nové, neotfelé
estetiky pohybu. Jedind dostupna domaci recenze vysSla v casopise Svét a
divadlo. V ni autorka Nina Vangeli poukazuje na predvidatelnost a
jednostrunnost, mtZeme se v ni docist také o absenci jakéhokoliv sdéleni nebo o
stereotypnim rytmu vé&&né pouZivanych krokd, Vangeli nazvanymi "ptiskoky
plazmo". Domniva se, ze cCeské publikum soubor prijalo vstficné hlavné z

dlvodu, Ze tento taneéni rukopis byl u nas v té dobé& vzacny, a orientovanéjsi

66 VANDEKEYBUS, Wim. Clovék je brutélni. In Divadelni noviny. 1997, roé. 6, €. 13, s. 8. ISSN 1210-471X
37



¢ast divakd tvorena cizinci, tehdy predstavujici valnou ¢ast divactva soudasného

tance u nas, byla vesmés zklamana®’.

4.2.2. What the Body Doesn't Remember 1997

Druhd navstéva souboru v Praze probéhla ve dnech 26., 27. a 28. dubna 1997,
kdy zde uvedli derniéru projektu What the Body Doesn't Remember (Co si télo
nepamatuje). Pro opétovné nastudovani svého debutu se Vandekeybus rozhodl
proto, aby se vratil ke kofendm a aby novi &lenové souboru poznali, co na
zalatku tvorby citil a povazoval za dileZité.®® Obnoveni se projekt do¢kal znovu v
roce 2013.

St&Zejnim prvkem je intuitivni reakce na ohroZeni. Deset taneénikl a tanednic se
navzajem vyrusuje, ohroZuje, napada a musi na sebe bleskové reagovat, aby si

zajistili bezpedi.

Priblizné osmdesatiminutové predstaveni je rozdéleno na Sest Casti, které jsou
postaveny na pohybovych reakcich lidského téla na nejriiznéjsi podnéty - doteky,
zvuky, impulsy. V Uvodni scéné sedi tanecnice za stolem ozvucenym mikrofonem
a udery rukou o stll ovlada taneéniky, ktefi lezi pfed stolem. PFevaluji se z mista
na misto, k sobé, od sebe, nadskakuji tésné nad zemi a dopadaji ve zkroucenych
spiralach. Ve druhé casti si taneclnici stavi, navzajem bofi a prestavuji sva
utocisté, vyhrazené prostory, chodnicky a cesty malymi i velkymi kridovymi
kvadry. Nebezpecné je prehazuji po scéné, z ruky do ruky, panuje mezi nimi
neustala koncentrace a vyuzivaji sebezachovné fyzické reakce, aby se vyvarovali
nehodé. Krida zanechava podlahu umazanou, na coz navazuje treti cast,
pripominajici vystup uklizeci Cety. Tanecnici si mezi sebou podavaji a berou
rucniky, pomoci kterych vytiraji podlahu, a také saka, do kterych se oblékaji a
zase je svlékaji. Ve &tvrté &asti, vyuzivajici pohybd ochranky letistni kontroly,
jsou zZeny neustale vraceny do rozkroc¢eného postoje v upazeni a tanecnici se
rukama dotykaji jejich té&l. Hladi je, osahavaji, davaji jim rdzné impulsy i je
zvedaji, pricemz se jejich pohyby stridaji mezi jemnymi a surovymi. Pata cast
presouva tanecniky jakoby pred objektiv fotoaparatu a zvuk stisknuti spousté jim
prikazuje strnuti v pohybu, preskupeni a snahu nalézt prijemnou pozici, pri cemz

vyuzivaji zidli. V posledni ¢asti jsou lezici tanecnici atakovani stojicimi, kteri ve

67 VANGELI, Nina. Rdze tandi rdze tandi rGze tandi rize tandi rize. In Svét a divadlo. 1995, ro€. 6, €. 4, s. 124-
133.ISSN 0862-7258 s. 124
%8 VANDEKEYBUS, Wim. Vlamsky soubor pohybového divadla vystoupi v ArSe se svou prvotinou. In Mladd
fronta Dnes. 1997, roc€. 8, ¢. 97, s. 5. ISSN 1210-1168
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slozitém propletenci a rychlém tempu dupou a mifi na zranitelnd mista lezicich.

ktefi jim na posledni chvili uhybaji.

Choreografie nerozviji zadny pribéh, jde spiSe o nalézani pohybovych moZnosti,
choreografického jazyka autora a poukazuje na to, Ze pohyb, vice nez
automaticky ¢i Fizeny, je instinktivni a impulsivni. Scény obsahovaly i davku
humoru, napt. pti kradeni ruénikl témér profesionalnimi hmaty kapsail, ovéem
prevazovaly scény nabité agresi a ohrozenim. V Praze bylo dilo uvedeno témér
po deseti letech od svého vzniku, a to co, v ném bylo tenkrat nového, v dobé
prazské reprizy bylo jiz vice zndmo. Presto ho autor povazuje stale za funkcni a
divaci pti predstaveni ani nedutali®®. Dana Pasekova povazovala premiéru What
the Body Doesn't Remember za historicky meznik, nebot vyznamné ovlivnil dalsi
vyvoj tance, a to i na americké pQdé&, kterou navstivil v roce 1988. Zvit&zil
originalitou, novosti, souhrnem fyzickych dovednosti nepochazejici z tanecniho
svéta, pohybujicich se na hranici lidskych moznosti. Prazskou reprizu pfirovnava
k predstaveni Enter Achilles souboru DV 8, ktery byl nejvétsi udalosti festivalu

Tanec Praha '957°.

Dorota Gremlicova vyzdvihuje v choreografii praci s rekvizitou, byla podle ni
smysluplnd a choreograficky konstruktivni. Pohybovy jazyk Vandekeybuse
oznacila za osobity, obtizné zaraditelny do jednoznacné Skatulky tanec, virtudzni

i pFi integrovani civilnich pohybG7?.

4.2.3. In Spite of Wishing and Wanting 2000

Nic neni tak, jak si pfejeme - takto zni preklad nazvu daldiho z projektl, se
kterym se soubor predstavil v Praze v prosinci roku 2000. Pro choreografii, jejiz
obsazeni tvofilo jedenact muz{, slozil hudbu David Byrne, americky zpévak a
muzikant, ktery v ArSe koncertoval v letech 1994, 1998 a nasledné 2001.
Vzhledem k absenci videozaznamu predstaveni a neuplnym informacim o
strukture a zpracovani choreografie se zamérim na styl autora. K nému se

vyjadruje také Dorota Gremlicova v Tanecnich listech:

% VANDEKEYBUS, Wim. O energii pudu sebezachovy. In Harmonie. 1997, €. 11, s. 16-17. ISSN 1210-8081

70 PASEKOVA, Dana. Svétova derniéra dila Wima Vandekeybuse v Are. In Denni Telegraf. 1997, ro€. 6, ¢. 102, s.
11.1SSN 1210-8391

& GREMLICOVA, Dorota. Wim Vandekeybus: Muzi-koné. In Taneéni listy. 2001, ro¢. 38, €. 2, s. 2. ISSN 0039-
937X
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,... K Vandekeybusové stylu tak zfejmé patfi pfimé, zddraznéné odkazovani k
pfesné vidénym vysek(m reality - v nadsazené, nékdy aZ bizardni poloze In
Spite of... pronikavé plsobi autentické momenty z obecné sdilené zkusenosti.
Tento smysl pro vsednost se odrazi i v pohybovém slovniku, ktery pracuje s

civilnim pohybem a téZ( z néj mimoradnou ,divadelnost"..."”?

Vychazejic z ostatnich choreografii autora, prace s civilnim pohybem je typickym
znakem jeho tvorby. Pohyb kazdodennich Cinnosti pak v jeho podani nabyva na
vyznamu diky neustalému opakovani, zmechanizovani pohybu, provadénim
pohybu maximalné detailni artikulaci a daldimi zplsoby. Podobné& zachazi s
pohybem jeho soucasnik Lloyd Newson, ale tato prace s pohybem se hojné
vyskytovala jiz v choreografiich Piny Bausch. Choreografka pracuje se
stupnfiovanim akce, vychazejici z jednoduchého pohybu, ktery ma urcity vyznam.
Opakovanim akce a zrychlovanim provedeni tato akce prejima jiny vyznam, nebo
ten pdvodni umocriuje. Daldim charakteristickym znakem, ktery s jejim stylem
sdili styl Vandekeybuse, je vytvareni emocnich situaci spiSe nez vypravéni
pribéhu. Pravé emoce a pocity jsou pro Pinu Bausch prvotnimi impulsy k tvorbé

jednotlivych scén”3,

4.2.4. Scratching the Inner Fields 2002

Drbani skrytych mistecek - posledni predstaveni souboru do roku 2002 vzbudilo
velmi pozitivni ohlasy. Jedna se o predstaveni Cisté v Zenském obsazeni, péti
tanecCnic a dvou herecek. Jedna z tanecCnic pochazi z Kolumbie, dvé jsou
Francouzky, dale tan¢i Kataldnka, Spanélka, Svédka a divka ze Skotska. Hlavnim
tématem je predstavivost, fantazie, intuice, pocity, vzpominky. V predstaveni je
vyuzivan text belgického spisovatele Petera Verhelsta. Text je interpretovan
mnoha jazyky, tudiz ho Ize chapat spiSe jako poeticky prostredek, nezli pfimou
vypoveéd. Autor jeho vyznam spojuje s tanecnim ritudlem, ve kterém byvaly
Casto textové uUryvky recitovany cCi zpivany, a apeluje na to, ze ritudlni prvky by

nemély byt zapomenuty’*.

Zeny prichazi na scénu v otrhanych $atech b&hem toho, co divaci usedaji. Shora
na né dopadaji krvavé rudé chuchvalce a cary, za kterymi se zenami honi,

chnapou po nich, omotavaji si je kolem téla, rvou se o né a divoce tanci po jevisti

72 sy
tamtéz.
7 PETISKOVA, Ladislava a Nina VANGELL. Citanka svétové choreografie 20. stoleti: [studijni texty Konzervatore
Duncan Centre. Praha: Konzervatof Duncan Centre, 2005, ISBN 80-239-6412-7 s. 136
" Ultima Vez [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://www.ultimavez.com
40



za doprovodu zvuk{ explozi, rachotu a Zeleznych Uderd. Scéna se roztancovava
¢im dal tim vic, Zzeny z ni vybihaji a opét pribihaji, vyskakuji do vysky, provadéji
akrobatické prvky, jejich téla se vini, proplétaji a zmitaji. Popud k dalSimu
jednani jim Casto urcuje text, ze zacatku je presvédcujici, ze to, co pada z nebe,
nemUze byt §patné, pozdé&ji se jejich téla sviji v kie¢ich a zaSkubech poté, co si
vypraveéji o détech narozenych bez rukou ¢i bez kosti apod. Mikrofony, co jsou na
nich prilepené, umocnuji kazdy zvuk doteku i dechu. Poté se spoji v jeden
organismus, kdyz se ve spole¢ném tanci nejdfive drzi a podpiraji, proplétaji si
paze a zacinaji vice ¢i méné pouzivat silu. Podmanuji si jedna druhou, zvedaji se,
postrkuji a postupné se vice prozkoumavaji vzajemnym dotykem. Splyvaji v
objetich, libaji se na Usta a prenasi mezi sebou nikde nekondici proudy energie.
Hranice tél jsou jakoby opticky naruSena a ze zméti, ktera je osvicena jen
pruhem svétla, vylétdvaji konletiny a rldzné ¢asti téla. Skupina Zen se
promeénuje, do svétla vstupuji nové a nové partnerky a utvareji nova seskupeni a
je vidét jen neustdly proud strkani a propléténi. Ve svétle nakonec zUstava jedna
osamocena divka. V dalsSi scéné je pojidana a nasledné vyzvracena hlina, zeny si
ji masiruji do vlasd, hazi ji na panely v pozadi scény, &mz na nich vytvari
obrazce, nakonec jsou hlinou a dalSim organickym odpadem zasypany. V
zavérecné scéné se vsSechny objevi v kriklavych vecernich Satech a usadi se s
lucernami do hliny a predndaseji nézné véty, jakoby z muzskych predstav. Jedna

z Zen je ovsem zalita rudou tekutinou, pokousi se vstat, ale marné.

Jednd se o smésici obrazd a efektl, ve které je vice neZ na strukturu a ucelenost
kladen dlraz na promys$leny pohyb. Autor uvedl, Ze pfi tvorb& mu taneéni
pohyby prisSly az pfiliS zatancované, ovSem priznal, Ze Ucinkujici pristupovaly k
pohybdm velmi zodpovédné. K pohybu je podnécoval tak, aby si predstavovaly,
po jakych vécech dychti, jejich vlastni tuzby, jakoby svymi télnimi otvory chtély
dostat vée ze sebe ven’>. Jedna z recenzentek povaZzuje spojovani tématu
nepotlacitelnych tuzeb tak explicitné s zenami za povrchni, ovSem ocernuje, ze
autor se snazil pohybovymi prostredky nalézt cestu k vyjadreni a prozkoumani

tajemstvi uvniti nadeho téla, které pohdni city i té€lo samotné”’®.

Dulezitou slozkou pFedstaveni byla prace se zvukem. Konkrétné byla novatorska

ve vyuZitim akusmonia, tedy orchestru reproduktort. Pojem akusmaticky,

" LE QUESNE, Lizzy. Néco uvnitf téla, néco vic, nez si myslime... In Tanecni zéna. 2002, €. 2, s. 24-25. ISSN 1213-
3450s. 26
76 VANDEKEYBUS, Wim. Drbani skrytych mistecek. In Tanecni zéna. 2002, €. 2, s. 26-28. ISSN 1213-3450 s. 25
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plvodné znamenal ,provadény ordlni formou", pozdé&ji se stal oznacenim pro
zahadny zvuk, jehoz zdroj nebylo mozné lokalizovat. Skladatel Francois Bayle ho
pouzil pro oznaceni hudby, kterd je vytvorena Ci upravena v nahravacim studiu a
poté promitnuta podobné jako film v kin& za pomoci orchestru reproduktord””. V
dnesni dobé je toto vyuziti bézné, ovsem Vandekeybus za pomoci audiodesignéra
Joshe Martina oZivil déni na jevisti tehdy nevidanym zplsobem. Diky chytte
promyé&lenému softwaru a umisténim reproduktord se mohl zvuk a fe¢ prenddené
mikrofony kumulovat a rizné& posouvat po celém prostoru divadelniho salu, &mz
autofi dosahli hlub&iho pohlceni divaki do prostoru, ve kterém se jevistni dé&ni
odehravalo. Predstaveni se tak stalo pro Ceskou tanecni scénu velkou inspiraci,
vzhledem k tomu, Ze se k podobnym experimentim zacaly priklanét nasi tvarci.
MOZeme uvést napt. Jana Kodeta nebo choreografie Terezy Indrékové, Mirky
ElidSové a Ioanny Mony Popovici souhrnné nazvanych Dech, puls, svétlo a

uvedenych v Ponci v bfeznu roku 200278,

Dllezitym znakem Vandekeybusova stylu je spravné nacasovani akci. Jeho
interpreti tvori v pohybovych a tanecnich sekvencich neustalé momenty
prekvapeni a fyzického risku. AC jde casto o velmi jednoduché formy pohybu,
jejich provedeni, rychlost, pfesnost a naprostd uvé&domélost interpretd, ktefi
presné védi, kde v prostoru se nachazeji, jim dodava virtuozitu. Pohybovy
rukopis Vandekeybuse siln& ovlivnil Lenku Flory”® a vy$e zminé&nych znaki si

mUzeme také povéimnout v tvorbé& nyni plsobiciho souboru Farma v jeskyni.
4.3. Min Tanaka a Sankai Juku

4.3.1. Min Tanaka

Min Tanaka byl ve zvoleném obdobi pravidelnym, ne-li nejcastéjSim hostem
Archy. Vystoupil zde vice nez tricetkrat a ke spolupraci si zval fadu dalSich
umélcld. Kromé slavnostniho otevieni spoleéné& s Johnem Calem oteviral Archu i
po rekonstrukci po povodnich, kdy tancil pfimo ve Vitavé. Ondrej Hrab se o ném
dozvédél pres znamou, kterd mu z Japonska poslala dopis, ve kterém se

zminovala o Tanakovi jako o geniadlnim tanecnikovi, ktery byl tehdy vyhlasen

7 PASMIK, Jaroslav. Tanec v akusmoniu. In Tanecéni zéna. 2002, &. 2, s. 34-35. ISSN 1213-3450 s. 34
78 tamtéz, s. 35
 Viz podkapitola Lenka Flory a Simone Sandroni
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nejlep&im umélcem cisafstvi®®. Po jeho napdl ilegélni navitévé v Praze se stali

dlouholetymi prateli. Tanaka seznamil Cechy se Zzanrem japonského tance butd.

Tato forma tanecniho divadla vznikla v Japonsku koncem 50. let. Vzniku takto
svérazného tanecniho a divadelniho projevu predchazelo neblahé rozvraceni
tradi¢nich hodnot v dUsledku atomového bombardovani Hiro&imy a Nagasaki a
naslednd amerikanizace japonské kultury i Zivotniho stylu. Prikopniky tohoto
tance byli Tatsumi Hijikata a Kazuo Ohno. Ze zacatku tato forma tance existovala
pouze v japonském undergroundu, ale diky naptl utajenému (bez pftistupu
médii) hostovani nékterych osobnosti v Evropé a USA se dostala do
celosvétového povédomi. Ceskd republika se s nim seznamila predevéim diky

Minu Tanakovi, ktery sem zajizdi od poloviny 80. let pravidelné.

Japonské slovo buté znamena v prekladu prosté tanec. Zakladatel stylu buté
Hijikata ho nejdfive pojmenoval ,ankoku bujé", neboli temny tanec, pozdéji ho
zménil na ,ankoku butd", coz znélo tradi¢néji. Jeho nasledovnici ovSem své
umeéni pojmenovavali jen ,butd", tedy tancem. Taneclni verejnost proto slovo
,butd" spojuje pouze s jednim stylem, ¢imz se vyznam slova posunul od celku ke

konkrétnimu projevu®!,

Buté nema zZadny kodifikovany pohybovy systém, jde o velmi otevienou formu
tane¢niho projevu, skrz ktery tvlrci a taneénici uvddéji do pohybu své vnitini
obrazy a pocity. Velky diraz je kladen na individualitu taneénika i jeho mentalitu.
Presto obsahuje urcité charakteristické estetické jevy, jako je vkusnost,
jednoduchost pohybu, kladeni ddrazu na maly, jemny pohyb a t&zité téla je v
buté snizeno. B&hem tance si taneénici predstavuji rizné obrazy, které jim

pomahaji dodat pohybovou kvalitu.

Tanaka se narodil 10. 3. 1945 v japonském Haciodzi pobliz Tokia. Pét let se
vénoval klasickému a modernimu tanci, poté se zacal zajimat o styl butd, se
kterym poprvé vystoupil jako sélovy tanecnik v roce 1973. Od té doby se vénuje
jak sélovym projektlim, tak skupinové tvorbé& se svou skupinou Mai Juku®%. Na

svou farmu Hakusu v horské vesni¢ce Daibo pozval i Ondrfeje Hraba, ktery si

% HRAB, Ondfrej. Archa pluje porad dal. In Reflex. 2014, roc. 25, €. 25, s. 52-53. ISSN 0862-6634 s. 52

8t BURESOVA, Lucie. Fenomén Butd, jeho vznik, Sifeni a vlivy na evropskou taneéni scénu, Hudebni akademie
muzickych uméni v Praze (2007) s. 11

82 DVORAK, Jan, Vladimir HULEC, ed. PFisti vina: Next Wave: Antologie alternativy, okraje a undergroundu v
Ceském divadle 90. let. Praha: Prazska scéna, 1996. ISBN 80-901671-3-6 s. 250-255
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vyzkousgel, e Tanakdv soukromy i umélecky Zivot se prekryvaji. Tanaka tvrdi, Ze
pokud md byt uméni poctivé, musi se vracet ke svym kofendm. Velmi naroény
fyzicky trénink Casto vede na poli, kde péstuje ryzi a ¢aj a chova zde slepice,
které musi hosté a tanecnici pfed rannim tréninkem nakrmit. Nasleduje trénink
,muscles and bones", plny skakani a béhani na slunci, po obédé z vypéstované
ryze a zeleniny se trénink zaméruje na cvieni na imaginaci ¢i praci s
partnerem®. Tanaka dasto vystupuje v pfirodé, pordda festivaly a vede
nejrizné&jéi dilny po celém svété i v Praze. Poprvé se u nds predstavil tajné v
roce 1984 v klubu Na Chmelnici s inscenaci Emoce, udalosti se pak stalo jeho
predstaveni Svéceni jara v roce 1992 v Narodnim divadle a samozifejmé rada
jeho vystoupeni s nejrizn&j&imi umélci v Divadle Archa. Proslul nejen
osvobozenim od konvencniho pojeti téla, tanenim nahy v ulicich i v prirodg, ale
také svym osobitym stylem tance, ktery nazyva ,body weather" - pocasi téla.
Zkouma v ném stavy lidského téla, vztahy k pfirodé, k podnebi, proménam

pocasi, k Zividm i ke smrti®*.

Se svym souborem se predstavil v ArSe v roce 1995, premiérou I was born from
the Earth, tedy Jsem zrozen z hliny. Timto zapocala fada jeho choreografii
vytvorenych pfimo pro Archu. Predstaveni zacinalo ve foyer, kde Tanaka tancil s
kazetovym magnetofonem a tancil mezi divaky v témér bezprostiedni blizkosti.
Az poté byli vpusténi do salu, kde na né Cekali tanecCnice v kimonech a polonahy
mladik, ktefi roztancovavali rlzné vztahy mezi sebou, aZ byli nakonec nazi

uprostred jevisté zasypani hlinou, jako symbol znovuzrozeni pravé z oné hliny®>.

Kromé sdlovych predstaveni upoutal prazské publikum trilogii inspirovanou
pohadkami bratfi Grimmd. Jednalo se o mezindrodni projekt vytvoreny pfimo pro
Archu, spojujici profesiondlni umélce i amatéry. Tvaré& tym zahrnoval &eské,
slovenské, srbské, slovinské a francouzské umélce. Pohadky patfily béhem
détstvi Tanaky v Japonsku do povinné skolni literatury. Z nich mu utkvély v hlavé
jen dojmy, ne pribéhy. Nejde tedy o zpodobnéni konkrétnich pohadek, i kdyz je

mozné, ze divak je schopen je z pfedstaveni vydist®®.

83 Ondrej Hrab - Show Jana Krause 6. 6. 2014. In: Youtube [online]. 07.06.2014 [cit.

2019-04-26]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=gxcBaC5hmkU Kanal uZivatele Show Jana
Krause.
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Premiéra Grimm Grimm - Book one, Journey to the Past and the Future (Kniha
prvni, Putovani minulosti k budoucnosti) se odehrala 12. ¢ervna 1997. Druhy dil
Grimm Grimm - Book two, Fleeting Moments in the Neighbourhood of Eternity
(Kniha druha, Pomijivé okamziky nedaleko vécnosti) 10. ¢ervna 1998. Na tomto
dile se podilela nase zpévacka, houslistka a herecka Iva Bittova (*1958). Dil treti
Grimm Grimm - Book three, Stories about Snow Whites (Kniha treti, PFibéhy o

Snéhurkach) mél premiéru 12. ¢ervna 1999.
K premiére prvniho dilu napsala Nina Vangeli v Lidovych novinach:

"...jaksi pfirozené a vnitfné, se Tanakovi dari v jednom predstaveni sloucit véci
vzdalené a zdanlivé neslucitelné jako buté a klauniddu. Ostatni herci spise
sekunduji... také wvolna spojitost jednotlivych scén ma vedle svobodné
predstavivosti i své nevyhody: nékdy ulpiva prilis dlouho u podruzného motivu,

schézi gradace a nase orientaéni evropské rytmy a kadence..."%”

Tanaka se béhem hostovani v 80. letech stal synonymem tanecniho
undergroundu, ktery byl oslavovany a pfijimany, ale i nendvidény a
odsuzovany®®. Jeho dila se v té dob& vyznalovala otevienosti a
nepredvidatelnosti, zkoumal onu meteorologii vlastniho téla. Postupem casu sva
poznani syntetizuje, svym choreografiim dodava obsah a predem dany tvar.
Neopousti ovSem jemu blizkou improvizaci. Tanakovo uméni, stejné jako butd,
prichazelo z Dalného Vychodu a v Evropé nemélo srovnatelnou jevistni formu.
Zabyva se vdak zkoumanim nitra ¢lové&ka, otevira se pfirodnim Zziviim, démontm
i bohdm v lidech i okolo nich. Jeho styl nemusi vyhovovat véem, jak poukazuje
Vladimir Hulec, ktery ve svych kritikdch zmifiuje, Ze Vladimiru Vadutovi Tanaklv
styl tance nic nefikd®. Vysokd navstévnost Tanakovych predstaveni ovsem

poukazuje, ze toto umeéni prazské divaky zajimalo.

4.3.2. Sankai Juku

Buté byva spojovano s koncentraci na nezvykly, mnohdy velmi pomaly a
minimalisticky pohyb. V dobé, kdy uz prazské publikum Tanaku znalo z nékolika
predstaveni, v roce 1998, v ArSe hostovala japonska skupina Sankai Juku, ktera
tyto typické prvky butd doplnila o preciznost formy, podle kritik dotazenou do

nejmensiho detailu. Alex Svamberk Tanakovu zemitost, dliraz kladeny na vnitfni

¥ VANGELI, Nina. Bizarni Evropa japonskyma ogima. In Lidové noviny. 1997, rot. 10, €. 138, s. 10. ISSN 0862-
5921
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proZitek a improvizaci stavi do kontrastu k pohyblm tanecnikd Sankai Juku,

které byly pfesné vyméreny a precizné provedeny®.

Soubor Sankai Juku zalozil v roce 1975 tanecnik a choreograf Usio Amagacu. V
ArSe 27. zafi 1998 uved! své dilo s ndazvem Unetsu (Vejce zrozené zvédavosti),

které vytvoril jiz v roce 1986.

Vejce je pro autora zfejmé symbolem krehkosti zivota. Vejce, ktera byla soucasti
scénografie, narusSovala symetrii scény, tvorenou ctvercovym bazénem. Do
jednoho z rohl se bez prestani sypal pisek, do druhého pFitékala tenkym
praminkem voda. Néktera vejce lezela na vodé, nékterd na dlouhé zavésené niti
a jedno lezelo na bfehu. Pohyb byl ovSsem primarni. Zpomaleny pohyb byl jesté
zpomalenéjsi, opakoval se v dlouhych sekvencich, obsahoval rozvazné
prechazeni taneénikl po prostoru, zkoumani vajec, balancovani, pomalé

vstavani, tanec pod proudici vodou i sypajicim se piskem.

Texty napsané k prazskému uvedeni dila opét poukazuji na moznost, Ze tento
styl nemusi vyhovovat véem divdkim. Sankai Juku vytvaielo obrazy reflektujici
lidské otazky o Zzivoté a smrti v jistych okamzicich témér nepostfehnutelnymi
pohyby, proto se mize zdat, Ze se pred o¢ima divaki v podstaté nic nedé&je, a
pro nepoucenou ¢ast publika mizZe predstaveni vyznit nudné&®'. Mdze pUsobit
také chladné a sterilngé, miZe jemu byt vytykdna postrddajici spontdnnost.
Typickymi zpracovavanymi prvky butd jsou vnitini klid, vyrovnanost a svym
zplsobem také meditace. Tyto prvky mohou predstavovat kulturni tradici stojici
v opozici proti rychlosti pokroku. Pfedstavitelé styld buté v Arde tak tvofi
naprosto odlinou linku tvdrcd taneéniho divadla, nez jsou jiz dfive zmifiované
produkce plné nepredvidatelné fyzické akce soubort DV 8 & Ultima Vez. Timto se
jen potvrzuje, Ze vedeni divadla se snazilo divakim poskytnout dila z

. O Vavys v 7 v 7 o
nejruznejsich tanecnich zanru.

4.4. Lenka Flory a Simone Sandroni
Lenka Flory (*1966) je vyznamnou osobnosti Ceského soucasného tance,
kterému na zacatku jeho rozkvétu vydobyvala prostor. Tanecnice, rezisérka,

choreografka, pedagozka a jevistni vytvarnice je dcerou a byla i Zackou Evy

%0 SVAMBERK, Alex. Dokonalost formy Sankai Juku. In Taneéni sezéna. 1998, ro€. 2,3, €. 10/98-1/99, s. 7. ISSN
1212-0839
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BlaZi¢kové. Plvodné byla presvédéend, ze se bude zabyvat biologii, vénovat se
tanci na profesionalni Urovni ji ale nepresvédcCila maminka tanecnice, ale
vystoupeni Baletu XX. stoleti francouzského choreografa Maurice Béjarta v Praze
v roce 1987. Fascinovala ji predevsim profesionalita a organizace souboru a jeho
pfistupu, pracovitost a nasazeni souboru jako kompaktniho taneéniho télesa®.
Pfed touto udalosti jiz pUsobila jako taneénice ve Studiu komorniho tance
vedeném jeji matkou, prvni profesionalni angazma ziskala v Némecku v Czurda
Tanztheater (vedouci Jutta Czurda). Tam se se studiem vydali na prvni
mezinarodni turné, které pokracovalo také v Anglii a Itdlii. V Némecku se posléze
vdala za svého prvniho manzela, jehoz prijmeni Flory si nechala. V roce 1991 se
stala clenkou souboru Ultima Vez, v letech 1993-1995 spolupracovala s
bruselskou tanecni skupinou Ernesto a zaroven vyucovala na Konzervatori
Duncan Centre. V roce 1994 zalozila festivalovy projekt, nejdfive pod nazvem
Festival progresivnich osobnosti tanec¢niho divadla, pozdéji Festival nového tance
Konfrontace. Se studenty a pedagogy Duncan Centre vytvorila choreografii 7
hodin 35 minut, Uspésnou choreografii byla také ...A kde je Marie? (1995), na
zdkladé které byl tviréi tym pozvadn na American Dance Festival v Severni

Karoliné a na dalsi némecké a britské festivaly.

Festival progresivnich osobnosti evropského tanecniho divadla zalozila s ideou
prispéni k rozvoji Ceského tance. Na zakladé své zahrani¢ni zkuSenosti byla jeho
podobu a fazi schopna srovnat s vyvojem v zapadni Evropé. V ramci festivalu
byly v sale Divadla Duncan Centre mési¢né predstavovany osobnosti souc¢asného
tance. Jednalo se spiSe o komorni, autorské prace choreografl, ¢imz festival
vytvarel protipol pro festival Tanec Praha, a tim z Casti i pro Archu. Soucasti
festivalu byl také vzdélavaci program v podob& workshopl a dilen, které byly
vedené hostujicimi umélci. V roce 1996 se festival etabloval do Festivalu

tanecniho divadla.

Simone Sandroni (*1967) je italsky choreograf, tanecnik a rezisér, ktery stal u
zrodu souboru Ultima Vez. Pravé tam se potkal s Lenkou Flory. Choreograf Wim
Vandekeybus z nich od zadatku vytvarel par®>. V roce 1993 oba dva ze souboru
odesli a Sandroni v Belgii zalozil vlastni soubor Ernesto. Jako hostujici pedagog a

choreograf plsobil na Duncan centre a uved| zde nékolik svych choreografii, jako

%2 Divadelni noviny [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz
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Get There (1994) nebo Midsummer Night Dream (2000). V letech 1996 - 2000

také spolupracoval s italskym souborem Associazidne Sosta Palmizi.

Skupinu Déja Donné spolec¢né zalozili v Praze v roce 1996, kdy zacali také
vytvaret stejnojmennou inscenaci, kterd méla premiéru v belgickém Gentu v roce
1997. Soubor je svou produkci na tanecni scéné znam svou davkou humoru,
spektakuldrnimi prvky a obéas je povazovan za "taneéni klauniddu"®t,
Choreograficky um ani taneéni vykony ov$em nezlstdvaji v pozadi a soubor si
ziskal vyznamné postaveni ve svété soucasného tance. Se svymi projekty se
zU¢astnil mezindrodnich prehlidek a festivalG a byl uvddén v divadlech po Evropé

i Americe.

4.4.1. Deéja Donné 1998
Predstaveni Déja Donné bylo v ArSe uvedeno v ramci festivalu Tanec Praha 20.
cdervna 1998. V programu divadla stalo, Zze se jedna o Ustredni predstaveni

festivalu pIné jemného humoru a sebeironického pohledu na mezilidské vztahy®.

Prvni scénu otvira sam Sandroni spolecné k jeho postavé kontrastnim vysokym
Ondrejem Vajsarem, ktefi si v civilnim oblecCeni cosi sSuskaji na jevisti jiz za
prichodu poslednich divakd. Absolutni pozornost divak( upoutd Sandroni, ktery
vstoupi mezi divaky a rozdava vyvolenym kvétiny, v ¢emz ho nasleduji i ostatni
tanecnici. Nasleduje dlouhé sélo divky, ve kterém strida zZivelné tanecni dialogy s
mluvenymi, o odpudivych vztazich mezi muzi a zZzenami. Divka objima divaky
rozpfahnutymi gesty rukou, které ji pak néktefi z vyvoleny divaki fyzicky a
hromadné oplaceji ke konci predstaveni. Konci predchazi dramaticky duet, ve
kterém se eroticky nabité konfrontacni pohyby méni v davovou psychoézu, kdyz

jsou pohyby a tanecni kroky neustale opakovany.

Choreografie nedba na narativni souvislost, scény se proménuji, situace se nékdy
kFizi, odehravaji zaroven, tanecni vystupy konci hereckymi etudami a naopak.
Choreografie je narocnda, pohybové vazby plynulé a logické a jejich dynamika ma

vnitini opodstatnéni®®.

Jana Navratova zminila, ze v ArSe byla choreografie uvedena v jiném obsazeni,

nez pri premiére v Divadle Duncan Centre v roce 1997. DoSlo k vyméné dvou

** MCLAREN, Ewan. Déja donné v Cistopise nahlédli do "tfinacté komnaty". In Taneéni zéna. 2002, €. 2, s. 51-52.
ISSN 1213-34505s. 51
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interpretl, ale zménil se také pomé&r muzl a Zen, &mZ se zménily i vztahy
postav. Navratovd vsak tvircim zmény nevytykd, v&ima si, Ze je vyuZily k
celkové inventure choreografie. Neékteré scény pribyly, nékteré ubyly,
predstaveni podle ni evidentné vyzrdlo. Z tohoto tvrzeni je patrné, Ze soubor
vychdzi pfi tvorb& z individualit tane¢nikd. Proto se v pfipadé nového obsazeni
nejednd jen o prezkoudeni jednotlivych tanelnich partd, ale i o vychazeni z

individudlnich kvalit interpretd a jejich promitnuti do celkového vyznéni dila.

4.4.2. Aria Spinta 1999

V ArSe se po rocni pauze soubor predstavil s choreografii Aria Spinta (nazev je
slovni hrickou, ktera se da jen velmi volné prelozit jako stlaceny vzduch pred
explozi nebo jako $kobrtavd arie®’) 29. a 30. zaFi. Reprizy se uskutelnily
nasledujici rok 13. dubna, 30. zari a 1. fijna. Sandroni v choreografii opét
predstavoval hlavniho interpreta. Choreografie méla premiéru 30. ¢ervna 1999 v
La Filature Mullhouse ve Francii, pozdniho uvedeni v Praze se dockala hlavné z
toho dlvodu, ze tanelnici souboru byli zvykli na honoraf ve vysi evropského
standartu, jehoz sumu pry ceské vstupné nebylo schopné pokryt. Na predstaveni

v Ceské republice bylo nutno doplacet ze zahrani¢nich trzeb®.

Vzhledem k absenci nahravky predstaveni postihnu obsah prostrednictvim glosy

Anny Irmanové z Tanecni zény:

"...Predstaveni se odehraje jakoby omylem, Sandroni na jeho zaclatku prodava
plechovky s pitim a tricka s obrdzkem a ndpisem Aria spinta. Nasleduje reseni
technickych nedostatkd jevisté, problémy se zvukem i neposlusnym
osvétlovacem a celé to konci padanim spatné upevnénych kulis. Choreografii Aria
Spinta miZeme zaradit mezi ta dila, kterd vznikaji na zakladé popreni konvence,

jak mé vypadat prfedstaveni a co vsechno se nesmi na jevisti stat..."”

Nina Vangeli popisuje predstaveni jako divadlo plné lehkosti, nenucenosti,
vyvazenych rytmQ, jako jeden velky taneéni kabaret v civilu, vtipny, ptistupny
véem'®. Chvali i interprety, kterymi byly Chorvatka Ivana Jozic, Bulharka
Teodora Popova, Americanka Anise Smith a vedle Sandroniho také Ondrej

Vajsar.
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Dana Pasekova ve své recenzi v Tanecnich listech mnozstvi mluveného slova
nepovazuje ptimo za negativum, jelikoZ kvalita taneénich vystupl byla podle ni
dobrd'®', Za chybu ov$em oznaluje pomaly rozjezd predstaveni a vztah s
obecenstvem, které je vynucovano komunikovat s tanecniky. Takové akce pry
prazské publikum jiz zazilo nékolikrat a vypéstovalo si k nim spiSe averzi, nezli
pocit osvéZenil®?, S timto pfistupem se dodnes hojné setkdvame. Taneéni
predstaveni Casto vyzyvaji divaky, aby komunikovali s tane¢niky v bezprostredni
blizkosti, verbalné &i neverbalné. Zminka Dany Pasekové nam podava informaci,
Ze jiz na zacatku stoleti neSlo o nic prevratné nového. V soucasnosti je
komunikace mezi taneéniky a divdky ¢asto dohdnéna do extrémd. Divaci jsou
zvani na jevisté, prostor uréeny pro tanec se nijak neohranicuje od prostoru pro
divaky, tudiz si publikum mize zvolit, odkud a jak bude tanec probihajici okolo
né&j sledovat. V divdkovi to mdze do uréité miry budit pocit, Ze se na predstaveni
uréitym zplsobem podili, a pro tvirce mohou byt tyto prostiedky dobrym

nastrojem, jak udrzet divakovu pozornost.

4.4.3. In Bella Copia 2002

Pro ¢eskou premiéru In Bella Copia, tedy Cistopis (2001), si soubor opét zvolil
Divadlo Archa, a odehrdl zde svou choreografii 30. ledna a 1. Unora 2002. V
choreografii je patrné, Ze pracuje s osobni emocionalni zkusenosti kazdého
tanecnika. Spektakularni prvky typické pro dila souboru In Bella Copia obsahuje,
ovsem na rozdil napr. od nadlehleného Aria Spinta, je mnohem vice citové
zasahujicim dilem taneéniho divadla. V Gvodu je totiz divakim sdé&leno, Ze tento
vecer si kazdy z tane&nikl spini sva skryta ptani. Obsazeni bylo opé&t mezinarodni
- vedle Sandroniho a Ondreje Vajsara tancili ¢esti tanecnici Jan Benes, Jifi Malek
a Lea Capkova, byvali absolventi Konzervatofe Duncan centre. Dal$imi

tane¢nicemi byla Masako Noguchi z Japonska a Italka Barbara Toma®'®.

Choreografie nema formu souvisle vypravéného pribéhu, jde spiSe o obrazy
kazdého ze sedmi interpretd, ktefi pfedstavuji svoje vlastni soukromé pfib&hy.
Choreografie se rozviji neustdle se ménicimi sekvencemi taneénich vystupd, do
kterych taneénici ptichazeji skrze mnozstvi kostyml, které na sebe oblikaji,
visicich na vésdku nalevo jevisté. Na jevisti také obsluhuji konstrukce s

reflektory, za kterymi se stavaji spiSe osvétlovaci nez tanecniky.
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Ewan MclLaren uvadi, ze v predchozim dile souboru Aria Spinta byly vykony
interpretl sice intenzivni, ale bez siln&jsiho niterného osobniho proZitku, a proto
pro n&j v koneéném vyznéni zlstalo pfedstaveni jen zdbavnym kusem. V In Bella
Copia naopak zminuje, Ze na jevisti doslo k intenzité nelicené autentickych,

syrovych emoci, jaka je na soudobé taneéni scéné vskutku vzacna'®.

4.5. Spoluprace Russella Maliphanta a Michaela Hullse

Dosud jsem se zamérovala predevsim na pohybovou stranku predstaveni, ovsem
v soucasném tanci je stejné jako v dalSich zanrech soucasného umeéni cCasto
velky dlraz kladen na vytvoreni syntézy vsech slozek jevistniho ztvarnéni. Dalo
by se tvrdit, ze svétlo je neoddélitelnou soucasti tanecniho divadla, je jakymsi
médiem dodavajici dalsi rozmér a stejné jako pohyb mizZe byt svymi moZnostmi
a funkcemi nositelem témat. Ve svété soucasného tance je vyznamnou osobnosti
svételny designér Michael Hulls, jehoz tvorba byla v ArSe predstavena v 90.

letech a na zacatku 21. stoleti hned v nékolika podobach.

Michael Hulls se narodil v roce 1959 a studoval tanec a divadlo na Dartington
College ve Velké Britanii. Diky své praci je povazovan za ikonu souc¢asného tance
a jeho dila vzesla ze spoluprace s choreografy vyhrala nékolik vyznamnych cen.
Kromé& choreografl Russella Malliphanta, jehoZ tvorb& se tato podkapitola
vénuje, spolupracoval napt. s Jonathanem Burrowsem?®, ktery v Arde vystoupil
v Fijnu 1998. UvedI| choreografie s nadechem jemné ironie Hands (Ruce) a Things
I don’t know (Véci, které neznam), na kterych s Hullsem ovSem

nespolupracoval.

Hulls mél moznost spolupracovat s dalsimi umeélci, jako Sylvii Guillemovou,
Robertem Lepagem, Akramem Khanem, Meg Stuartovou, Javierem de Frutos a
baletnimi soubory v Némecku, Nizozemi, Francii, Norsku, Velké Britanii i v USA.

Dodnes spolupracuje s londynskym tanecnim divadlem Sadler’s Wells.

Nejznaméjsi se stala predevSim spoluprace Hullse a Russella Maliphanta,

britského tanecnika a choreografa narozeného v roce 1961. Od détstvi se

% MCLAREN, Ewan. Déja donné v Cistopise nahlédli do "tfinacté komnaty". In Tanecni zéna. 2002, &. 2, s. 51-

52.ISSN 1213-3450
1% Anglitan Jonathan Burrows (*1960) studoval na The Royal Ballet School a nasledné tancil v Royal Ballet po
dobu 13 let. Ackoliv se klasickému tanci vénoval fadu let, jeho choreograficka tvorba vychazi prevazné z
pohybového materidlu, ktery je od klasického tance velmi distancovan. Zaméruje se na prenaseni pozornosti
z jednoho tanecénika na druhého, soustredéni energie do neodekavanych vybuchd, detailni pohyby, dramatické
variace rytmu a tempa a na praci s nehybnosti. BREMSER, Martha, Lorna SANDERS, ed. Fifty contemporary
choreographers. Abingdon: Routledge, 2011. ISBN 978-0-415-38081-2 s. 59
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vénoval klasickému tanci, ktery studoval na The Royal Ballet School a pozdéji
presel do Sadler’s Wells Royal Ballet, kde pUsobil 7 let. Ke konci tohoto obdobi
byl k choreografické spolupraci s baletnim souborem pfizvan Lloyd Newson, ktery
nabidku nakonec odmitl, ale presvédcil Maliphanta, aby soubor opustil a podilel
se na jeho dalSim projektu. Maliphant tehdy ztvarnil roli v Newsonové
choreografii Dead Dreams of a Monochrome Man (1988) i ve stejnojmenném
filmu (1990).

Russell Maliphant byl jednim z hostd v Divadle Archa v rdmci Festivalu tane&niho
divadla 1999. V Arse uvedl| 20. a 21. Fijna vecer slozeny ze tfi choreografii, Shift
(1996), Two (1997) a Liquid Reflex (1998). Autorem svételného designu vSech
tri choreografii byl Michael Hulls, spolupracujici s Maliphantem jiz Fadu let. Sélova
choreografie Shift, kterou tancil Maliphant, byl improvizovanym kus, ovSem v
predem urc¢eném pohybovém slovniku, zalozeny na konfrontaci téla tanecnika a
jeho stinu. Diky promyslenému svételnému designu se jinak témér Cisty jevistni
prostor, ve kterém se pohyboval jeden tanecnik, v nékterych chvilich zdal
naplnén dal$imi tane&nimi partnery. PFiblizovdnim k reflektordm byl taneénik
schopen své stiny zmohutnit, diky zménam v prostoru se pak objevovaly na
necekanych mistech bilého pozadi a postupné se nasobily ¢i ubyvaly. Hulls v
jednom rozhovorl posléze uvedl, 7e kompozici téla a svétla dokdzali dovést

nékteré divaky k domnénce, Ze se za plentami pohybovali dal$i tane&nici'®®.

V druhé sélové choreografii Two pro Danu Fourasovou se tanecnice po celou
dobu choreografie témér nehnula z mista. Prostor, uréeny k jejimu pohybu, byl
vykrojen svételnym reflektorem &tvercového tvaru. Tento Etverec se v pribéhu
zmensoval, coz vytvarelo pocit, Ze pohyb tanecnice je omezovan. Zména nastala
ve chvili, kdy men&i &tverec zhasnul, a osvicené zlstavaly jen dlané& a chodila,
které vychazely ze tmy do okrajd vét$iho osvétleného tverce. Prace se svétly
budovala dojem, Ze se tanecnice pohybovala rychle, a jeji koncetiny se

objevovaly na ne¢ekanych mistech?’.

Posledni treti choreografie pro Ctyri tanecniky Liquid Reflex vcetné Maliphanta,
pracovala s principem kontaktni improvizace, prevazné s predavanim vahy z

jednoho tane¢nika na druhého. Materidl, ktery vznikl z vlastnich pohybd

1% MORAN, Nicholas Mark. The Right Light: Interviews with Contemporary Lighting Designers. London:

Palgrave, 2017. ISBN 978-1-137-33478-7 s. 165
17 REBCOVA, Monika. Prot jsme se citili tak dobfe? In Taneéni sezéna. 1999, rot. 3, &. 5, s. 12. ISSN 1212-0839
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interpretl, byl zasazen do pevného choreografického tvaru, ktery také vyuZival s

nejrizn&j&i moznosti nasviceni.

Michael Hulls uprednostiiuje praci v tanec¢nim divadle proto, Ze v cinohre je
vizualni slozka casto jasné preduréend scénografii. V tanci se naopak casto
pracuje s prazdnou scénou, nékdy samoziejmé vyuzivajici nékteré dekorace,
rekvizity ¢i dalSi scénografické prvky. Vizualni slozka se v tanci Castéji vytvari
pravé svételnym designem!®®. Podle Hullse mdZe svétlo v tanci dostdt svého
potencialu!®®. Jak pracovat se svétlem v tanednim divadle se vé&noval v tydenni

dilné, kterou ved| v ArSe v roce 2002.

Hullsova spoluprace s Maliphantem na jednotlivych dilech probihala rGznymi
zplsoby, Hulls ovéem uved|, Ze pfi vytvareni choreografie Two mél pro né&j tvirei
proces idealni formu. Misto toho, aby bylo svétlo jako slozka choreografie reSeno
az v zavéru procesu, bylo vedle pohybu prvnim inicidtorem. Struc¢né receno si
tvdrci vyhradili ¢as na tvorbu v prostoru se svétly a tanednici, a pak zkouseli, co

vée se s témito sloZzkami da vytvorit!®,

Michael Hulls se podilel na vytvoreni nékolika choreografii s vyznamnymi
osobnostmi tance, za které dostal i patficnd ocenéni. V roce 2016 vytvoril
instalaci LightSpace, ktera byla souclasti projektu No Body divadla Sadler’s
Wells. Vystava kombinovala vSechny dlleZzité elementy taneéniho divadla -
svétlo, design, zvuk a projekci, ovéem bez fyzické ptitomnosti tane¢nikd. Tento a
spoustu dalSich pocind dokladaji pravoplatné oznaceni Michaela Hullse za

"choreografa svétla"!'’,

Ve spolupraci umélci se vyvijel jazyk, kterym spolu komunikovalo svétlo a
pohyb. Spige ne? k predstavitellim taneéniho divadla, ktefi svymi choreografiemi
vyjadiuji postoj k souc¢asnym spole¢enskym problémidm, a nebo v nich Fesi své
vnitfni konflikty, patii Russell Maliphant do kategorie choreografli, pro které je
dileZity pohyb, energie a vizudlni vyznéni. Zkoumad vztah ¢lovéka k prostoru a
pohybujiciho se ¢lovéka ke svétlu, ¢imz svou tvorbou uvedenou v Divadle Archa

tvofi kontrastni slozku k souborim fyzického divadla.

108 MORAN, Nicholas Mark. The Right Light: Interviews with Contemporary Lighting Designers. London:

Palgrave, 2017. ISBN 978-1-137-33478-7 s. 130
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4.6. Festival Tanecni Zéna 2002
Prehlidka soucasného stfedoevropského tance probéhla ve dnech 5. az 7. brezna
2002. Byla spoluporadana Divadlem Archa a Divadelnim Ustavem v Praze za

2 a s prispé&nim nadace Open Society Fund

podpory Dance Theatre Workshop!
Praha. Mottem predstaveni se stala véta uvedend v programu festivalu stejné
jako v Casopise Tanecni zéna: Tanecni zéna znamena tanec bez hranic. V Uvodu
programu se autofi snaZi zdlraznit pfinos tance (v tomto kontextu ziejmé
mysleno soucasného tance), jehoz funkci je boreni hranic mezi narody, mezi

druhy uméni a mezi energetickymi poli'*®.

Pfehlidku, uskuteéné&nou par mésich pfed povodnémi a tedy i pfed koncem prvni
dekddy divadla, mdZeme povaZovat za urcity historicky meznik ve vyvoji
souCasného tance u nas. Poskytla totiz prostor pro prezentaci pravé tém
osobnostem, které v nasledujicich letech formovaly prvni nezavislé soubory a tim
i cely obraz ceského soucasného tance. Prehlidka byla rozdélena na vecerni
program pro SirSi verejnost a program denni pro verejnost odbornou, kam
spadala vétsSina prehlidkovych choreografii. Informace o osobnostech, které byly
zahrnuty a pozvany do publika odborné verejnosti, bohuzel nemame, stejné tak
jako chybi informace ohledné slozeni odborné poroty pro vybér choreografii ani

kritéria, podle kterych byl vybér proveden.

V  programu prehlidky se predstavilo nékolik autorskych choreografii
individudlnich tvirch ze stfedni Evropy - Ceské republiky, Chorvatska, Madarska,
Polska, Slovenska a Slovinska. Radu vefejnosti pristupnych velernich

predstaveni zahajil profilovy veéer Jana Kodeta'**.

Prvni &ast velera tvofila choreografie Jade, plvodné vytvofend pro soubor

Gulbenkian Ballet v roce 1997. V Fijnu roku 2001 tuto choreografii Jan Kodet

2 Dance Theater Workshop (DTW) bylo v letech 1965 - 2011 uméleckym centrem pro tanec v New Yorku. V
roce 1965 jej zaloZilo choreografické trio Jeff Duncan, Art Bauman a Jack Moore. V roce 2011 se centrum
pevazné z finanénich dlvodu spojilo s Bill T. Jones/Arnie Zane Dance Company a vzniklo tak centrum New York
Live Arts. Wikipedia [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://www.wikipedia.org/

13 NAVRATOVA, Jana. Dance Zone 2002. In Taneéni zéna. 2002, .1, s. 15-55. ISSN 1213-3450's. 18

Narodil se v Praze v roce 1986. BEhem studia na gymnaziu byl pfijat do Vysokoskolského uméleckého
souboru Univerzity Karlovy, kde se mu dostalo prvniho tane¢niho moderniho vzdélani. V roce 1991 absolvoval
obor Tanecni pedagogika na prazské HAMU. Byl clenem némecké tanecni skupiny Dance Berlin, frankfurtského
S.0.A.P. Dance Theatre portugalského choreografa Ruie Horty a lisabonského Gulbenkiam Ballet. Vénuje se
také pedagogické ¢innosti. V soucasnosti vyucuje na HAMU choreografii a zastava funkci choreografa a
baletniho mistra v Baletu Ndrodniho divadla. Ndrodni divadlo Praha [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://www.narodni-divadlo.cz
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nastudoval se svoji tanecni skupinou Bohemia Family, a pravé v této podobé byla
uvedena na prehlidce. Ve druhé Casti probéhla predpremiéra nové choreografie
Danse Macabre, jejiz prvni verze byla jiz v ArSe predstavena v Fijnu 2001. Tato
verze byla soudasti predstaveni v rdmci vystavy Sldva barokni Cechie a tehdy
byla postavena na konfrontaci dvou divadelnich Zanru - tance a cinohry,
konfrontaci tanecniho pohybu a mluveného slova. Na predstaveni Jan Kodet
spolupracoval s rezisérem Martinem Tichym. Dilo bylo inspirovano skladbou
barokniho basnika Bedficha Bridela Co Bih? Clovék? z roku 1658.

Jan Kodet jiz svou praci na jevisté Divadla Archa prezentoval. Po uvedeni jeho
choreografie Brany 25. 3. 2000 se Monika Rebcova vyjadrila v ¢lanku pro Tanecni
zona k jeho choreografickym i pohybovym zkusSenostem pozitivné. Podle jejich
slov Jan Kodet tehdy prinasel na nasi nezavislou scénu nové myslenky a prozitky,
jelikoz vytvarel autorska, ne-li prfimo autobiografickd dila nezatézkana libretem
nebo dé&jem prevzatym notoricky zndmych literdrnich & hudebnich dé&I*!°. V jeho
choreografickém stylu vyzdvihuje osobitost, vyraznost i vyrazovost, dynamiku,
ucelenost a Cistotu pohybu, zvuku i vytvarnou slozku. Neobohacuje pry nejen
¢eskou tanecni scénu a divaky, ale i své tanecniky, kterym predava
choreograficky materidl a zkuSenosti. Dokaze s nimi pracovat tak aby byli
schopni zajit za hranice svych moznosti a dobre prejimali jeho choreograficky

rukopis!*®.

Nasledujici veCer predstavila chorvatska choreografka Irma Ormerzo své dilo Mi-
Nous, milostny duet zobrazujici rGzné podoby a faze lasky. V druhé poloviné
vecCera uvedl madarsky choreograf Pal Frendk dilo Tricks and Tracks. Jana

Navratova o choreografii v Tanecni zéné napsala:

»... Tanecni styl Frenakovy skupiny je vzneSeny. AC syrové obnazeny, odhodlany
k riziku télesnému i k poruseni tabu, je projev tanec¢nikd noblesni... Z pfedstaveni
vyzaruje krdsa, at uZz prostorova, barevnd, krasa tél, pohybovych linii... Heslem

Frendkovy choreografické préce by mohlo byt: krdsa a odvahal...'t”"

Na poslednim veceru prehlidky byla uvedena repriza In Bella Copia souboru

Lenky Flory a Simona Sandroniho Deja Donné.
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Program pro odbornou verejnost byl velmi pestry, rozvrzen do tfi odpoledni
festivalovych dni. Stejné jako Ke kazdému z predstaveni vysel v Tanecni zéné
kratky prispévek se struénym Zivotopisem kazdého z tvircl. PFedstaveni
choreografii tuzemskych autord se uskuteénilo prvni den a obsahovalo 5 dé&l
mladych ¢eskych umélcl. Slo o choreografie Inside Of Roberta Tipaka a Heleny
Arenbergerové, Kolem, kolem a zpatky Kristyny Celbové, Mezi nebem a zemi
Terezy Indrakové, Labut Kristyny Lhotdkové a Byl jsem pod stolem Kristyny

Bokové.

V&echny choreografie podle recenzentt prokazaly, Ze taneéni zku$enost generace
mladych tane¢nik( byla na vysoké Urovni. Témé&F vsichni tanednici udinkujici v
choreografiich vystudovali tanec na konzervatofich ¢i absolvovali staze v
zahranic¢nich tanecnich skolach a své vzdélani prohlubovali i po absolutoriich v
ramci mezinarodnich festival, vzdé&lavacich programu, stdZi a workshopu. I pfes
nékteré spolecné Zivotni &i profesni zkusSenosti pochdzi kazdy z nich z jiného
prostfedi a zajisté byli okolnimi vlivy ovlivnéni jinym zplsobem, a tak svou

choreografickou tvorbu ¢i interpretacni linku pojimaji kazdy po svém.

Interpretanimu vykonim Heleny Arenbergerové a Roberta Tipdkova byly
prisuzovany schopnosti provedeni pohybu plynule, s eleganci, silou, ale zaroven s
neuvéritelnou lehkosti, ktera je pravé v souc¢asném tanci podle autorky recenze
znackou nejvyssi kvality!'®, Citlivé zachazeni s pohybem projevila také Kristyna
Bokova, ktera stravila mésic na stazi u Mina Tanaky, a ucinkovala v prvnim i
druhém dile jeho trilogie Grimm Grimm. Pohybova kompozice jeji choreografie
Byl jsem pod stolem byla podle recenze v zasadé minimalisticka, pritom velmi

smyslova'®,

Ve sloupku o Kolem, kolem a zpatky se o zpracovani Ci o strukture tohoto tria
prilis nehovori. Naopak je pozornost vénovana osobnosti mladé choreografky
Kristyné Celbové. Choreografka absolvovala konzervator Duncan Centre v roce
2001 a debutovala jiz svym predeslym dilem Nevésty Charonovy, za kterou
obdrzela v roce 1999 2. cenu v mezinarodni choreografické soutézi Jarmily

Jerdbkové!?®,

18 tamtéz, s. 21
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120 tamtéz, s. 22
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Tereza Indrakova a Kristyna Lhotakova zasadily své choreografie do jiného nez
divadelniho prostoru. Mezi nebem a zemi se odehralo jako site-specific, kdy
divaci nahlizeli na tanecniky na Kampé z Karlova Mostu. V choreografii Indrakové
ucinkovala Helena Arenbergerova a spolu s ostatnimi interpretkami roztancily
momenty z kazdodenniho bé&hu Zivota, mladi a ironie, vychazejici pfimo z nich**!.
Choreografie Labut od Lhotdkové bylo jeji sdlo odehravajici se v pasazi, kde se

Divadlo Archa nachazi.

Zahrani¢ni umélci se predstavili nasledujici dva dny v odpolednim programu.
Témata choreografii se od sebe velmi lidila, také formaln& &lo o rlznorodé
choreografie - séla, duety, tria i mensi skupiny rGzné délky. Pravé z hlediska
rlznorodosti povazuji program ptehlidky za dilezitym rejstfikem, ktery nam
V. v . 7 4 7 v, O . v 7

priblizuje obraz zpracovavanych nameétu v choreografii souCasného tance na

zacCatku 21. stoleti.

Choreografie File 01 od sdruZeni Made Incorporation'?? vytvofenou Edytou Kozak
a Mirkem Kowalczykem z Polska zpracovavala téma blizké jak tehdejsi tak i
dnesni spolecnosti, a sice téma vsSudypritomnych masovych médii, informacnich
kampani a virtudlnich sv&td. V choreografii byl tanec kombinovan s
videoprojekci, pohybovymi vystupy hracek, zvukem i soucasnou hudbou.
Vytvarel tak rlzné obrazy fizené amplifikovanym hlasem, ktery predstavoval
dohled nad celym dénim, jakého si big brothera. Posloupnost a kombinace
obrazl byla v rezii divakl, ktefi pfed predstavenim tyto aspekty formou loterie
urcili, a kontexty mezi ménicimi a prolinajicimi se obrazy pak vznikaly nahodné.
Autorim $lo o zdlraznéni autonomni existence faktd a udalosti, zdlraznéni
faktu, ze déni v dnednim svété probihd automaticky, miZe existovat, aniz by mu

nékdo vénoval pozornost!?3,

Protiklad k soucasnému svétu zpracovavala choreografie 6agon slovinské
choreografky, pedagozky a tanec¢nice Maji Delak. Choreografie Cerpala inspiracni

zdroje v historii starovékého Recka, v ritudlu, iniciaéni zkousce. Sest mladych

121 tamtéz, s. 23
122 sdruzeni bylo dvojici choreografii zalozeno v roce 2001 a choreografie File 01 je jejich prvnim spole&nym
projektem. Oba dva se vénuji rGznym uméleckym oborlim a samostatné vytvorili Ffadu choreografii, instalaci,
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tanecnic tancilo v maskach, aby nechaly téla promlouvat pohybem bez dalsSich

komentara?.

Otazku homosexuality odvazné zpracovavala choreografie Jara Vinarského a
Tomase Krivosika Vnutorné prava. Tanec vypravél na jedné strané o zkusenosti s
objevovanim homosexudlnich citd v téméF jesté détském véku, coZ umochioval
vzhled Vinarského, na druhé strané tuzeb jiz vyspélého a atraktivniho muze v
podani Krivodika. Erotickd hra plnd zapovézenych dotek( pfinesla mnoho

neéekanych zvratd!?®,

Tanec a mluvené slovo kombinovaly choreografie Tak davno som ti nenapisala
choreogreafky Zuzany Hajkové interpretovand tanec¢niky ze Stldia tanca Banské
Bystrice a choreografie All these Apropos choreografického dua Magdaleny Reiter
a Katarzyny Chmielewské. V dilé Svic in Svarc slovinského choreografa Gorana
Bogdanovskiho v podani Fi¢o Balet se podobné jako v jiz zminéné choreografii
Scratching The Inner Fields Wima Vandekeybuse vyuzivali mikroporty pripevnéné
k t&ldm tanelnikd, &imz divaci mohli slyet zvuk taneéniho pohybu, jakousi

hudbu tance!?®.

Dalsi choreografie jako Two od Madarky Marty Ladjanszki, The Half of Everything
is Nothing; And you...? taktéz madarské choreografky Edit Dékany, Man.Chair
chorvatského choreografa, soélo slovinské choreografky a tanecnice Sanji
Neskovi¢ Persi Hov Hov Suzana, Cain's Hat od Company Artus choreografa
Gabora Goédy, duet choreografti Rafala Dziemidoka a Magdaleny Jedra Dreams of
the Fleecy River ¢i trio slovenského choreografa Jozefa Frucka Noach
zpracovavaly dalsSi aktualni, historické, socialni Ci abstraktni naméty, vyjadrené

originalnimi tanec¢nimi a pohybovymi prostredky.

Aktudini tvorba autor( - za to Ize povaZovat rdmcové téma festivalu. Svymi
choreografiemi Cesti i zahranic¢ni autori projevili, v jaké fazi své choreografické
prace se nachazeji, jaké si voli prostfedky, jaka zpracovavaji témata, popripadé
o jakych tématech by se podle jejich ndzoru mélo ve svété soucasného tance
mluvit. MGZeme se domnivat, e diky pfitomnosti odborného publika se mladi
Cedti tvlrci mohli dostat do blizkého kontaktu se svymi potencidlnimi

spolupracovniky. Festival poskytnul konfrontaci ¢eské a zahrani¢ni choreografické

2% ta mtéz, s. 34
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tvorby. Vzhledem k tomu, Ze jsem neobjevila zminky o negativech, zaostalosti
Ceskych tvlrct ¢&i jakékoliv daldi vytky, Ize tvrdit, Ze bylo jejich stfetnuti vesmés

vyrovnané.
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5. Zavér

Jak uz jsem nacrtla v Uvodu, cilem této bakalarské prace bylo predstavit podobu
tane¢niho déni na scéné Divadla Archa ve vybraném obdobi. Zhodnocenim
dobovych ohlasi se v ni snazim postihnout pfinos jednotlivych hostovani a
uvedeni v oblasti Ceské tanecni scény. Pri psani prace pro mé bylo velice
prekvapivé, ze jsem se nesetkala s Zadnou literaturou ¢i studii, ktera by se
tane¢nim dénim v Divadle Archa zabyvala. Zmapovanim veskeré tanecni
produkce jsem se dozvédéla o hostovani zajimavych soubord a umélcd.
Vytvoreni detailniho prehledu by zajisté bylo uzite¢nou sumarizaci a poskytlo by
$iréi ndhled na zahraniéni linku tane¢niho uméni v Cechach na prelomu 20. a 21.

stoleti.

Z mapovani vyplynulo mimo jiné nékolik ddlezitych faktd. Zahrani¢nich souborl
v tomto obdobi v Divadle Archa hostovalo velké mnozstvi, v textech recenzi a
kritik se ovSem o nékterych z nich nevyskytuji zadné zminky. V existujicich
textech se autofi zaméruji prevazné na celkové vyznéni inscenaci a konkrétni
pohybové a tanecni zpracovani je pfiblizeno Casto jen velmi neurcité a okrajové.
Z tohoto dlvodu jsem neméla moznost zjistit, jaké pohybové slovniky si
konkrétni choreografové volili ke zpracovani. Tuto nevyhodu mi v urcitych

pripadech nahrazovaly videozaznamy predstaveni.

Prace nabizi mnoho prostoru pro pripadné rozsifeni. UziteCné by bylo sledovat
del$i asové obdobi. Stejnak by se mohl dikladné&ji sledovat vliv na nase tvlrce
a prejimani nékterych choreografickych tendenci ¢i individudlni reakce na
zahrani¢ni tvorbu. Doufam, Ze i tak ma prace prispéje blizSimu poznani o

vlivnych inscenacich a osobnostech soucasného tance.

Plsobiva je skute€nost, Ze si divadlo dodnes udrzelo dileZité postaveni v siti
divadel uvadéjicich soucasny tanec v Praze. Zasluhou je zrfejmé profesionalni
pristup divadla, vysoce kvalitni zazemi a technické vybaveni a v neposledni radé i
osobnost feditele divadla Ondieje Hraba, ktery si za dobu plsobeni v oblasti
divadla vybudoval vstficné a pratelské vztahy s mnoha umélci, kteri se ke

spolupraci s divadlem radi vraceji.
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Sadler's Wells Theatre - London's Dance House [online]. [cit. 2019-04-26].

Dostupné z: https://www.sadlerswells.com

SITI Company [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: http://siti.org/

Tanecni divadlo Ji¢in [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: tanecnidivadlo.com
Spolek pratel Petrské Ctvrti [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
http://www.petrskactvrt.cz

The Resident ’s official site - The Residents [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné
Z https://www.residents.com

Ultima Vez [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://www.ultimavez.com
Wikipedia [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://www.wikipedia.org/

3. Ondrej Hrab - Show Jana Krause 6. 6. 2014. In: Youtube [online]. 07.06.2014
[cit. 2019-04-26]. Dostupné Z:

https://www.youtube.com/watch?v=gqxcBaC5hmkU Kanal uzivatele Show Jana

Krause.
Videozaznamy choreografii z archivu divadla
Enter Achilles (1995)

Bound To Please (1997)
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The Happiest Day of My Life (1999)

What the Body Doesn't Remember (1997)
Scratching the Inner Fields (2002)

Unetsu (1998)

Deja Donné (1998)

Two (1999)

Shift (1999)

Liquid Reflex (1999)

Jiné zdroje

Studijni material z prednasek Doroty Gremlicové Moderni tanecni sméry, 2017,

2018. Soukromy archiv autorky.

Studijni materidl ze seminafl Elviry Némeckové Videosemindr, 2018, 2019.

Soukromy archiv autorky.
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7. Prilohy

7.1. Fotografie 2ze slavnostniho otevieni Divadla

vystoupeni Mina Tanaky a Johna Calea 4. cervna 1994

Foto (c) Jifi Volek. Online archiv divadla

Archa,
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7.2. Fotografie z predstaveni Scratching the Inner Fields souboru
Ultima Vez 10. anora 2002

Foto (c) Birgit. Online archiv divadla
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7.3. Seznam vybranych dél, autori

DV8 PHYSICAL THEATRE

Enter Achilles

Premiéra 7. Cervna 1995 Vienna Festwochen, Viden, Rakousko

ReZie a choreografie: Lloyd Newson

Asistent rezie: Liam Steel

Ucinkujici: Gabriel Castillo, Jordi Cortez Molina, David Emanuel, Ross Hounslow,
Jeremy James, Juan Kruz Diaz de Garaio Esnaola, Liam Steel, Robert Tannion
Scénografie: Ian MacNeil

Hudba: Adrian Johnston

Svételny design: Jack Thompson

Kostymy: Christopher Oram

Bound to Please

Premiéra 26. Unora 1997 Theaterhaus Gessnerallée, Curych, Svycarsko

Rezie a choreografie: Lloyd Newson

Ucinkujici: Milli Bitterli, Jordi Cortes Molina, Ross Hounslow, Wendy Houstoun,
Carol Meyer, Diana Payne-Myers, Liam Steel, Robert Tannion

Scénografie: Ian MacNeil

Hudba: Adrian Johnston

Svételny design: Jack Thompson

Sound design: Mike Casey

The Happiest Day of My Life

Premiéra 20. kvétna 1999 Dansens Hus, Stockholm, Svédsko

Rezie a choreografie: BY Lloyd Newson

Asistent rezie: Liam Steel

U¢inkujici: Kate Champion, Katina Kangaris, Charlotta Ofverholm, Liam Steel,
Robert Tannion, Vivien Wood

Scénografie: Bob Bailey in collaboration with the company

Hudba: Nicholas Hooper

Svételny design: Jack Thompson

Kostymy: Katy McPhee

Sound design: Mike Casey
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ULTIMA VEZ

What The Body Doesn't Remember

Premiéra 12. ¢ervna 1987 Toneelschuur, Haarlem, Nizozemi

Choreografie: Wim Vandekeybus

Asistent choreografa: Eduardo Torroja

Ucinkujici: Charo Calvo, Marian Del Valle, Yves Delattre, Patrick Dieleman, Maria
Icaza, Dorothée Morel, Caroline Rottier, Simone Sandroni, Eduardo Torroja, Wim
Vandekeybus, Florence Rougier, Thomas Lehnart

Hudba: Thierry De Mey a Peter Vermeersch

Mountains made of Barking

Premiéra 28. cervna 1994 Royal Flemish Theatre / KunstenfestivaldesArts,
Brusel, Belgie

Rezie a choreografie: Wim Vandekeybus

Asistent rezie: Jan Goossens

Ucinkujici: Ifaki Azpillaga, Francois Brice, Said Gharbi, Mary Herbert, Thomas
Lehnhart, Lieve Meeussen, Nienke Reehorst, Florence Rougier, Ana Stegnar, Wim
Vandekeybus

Hudba: Charo Calvo, George Alexander Van Dam, Peter Vermeersch
Scénografie: Wim Vandekeybus

Svételny design:Gerhard Maraite

Kostymy a masky:Isabelle Lhoas, Maggy Jacot

In Spite of Wishing and Wanting

Premiéra 12. brezen 1999, Teatro Communale di Ferrara, Italie

Rezie a choreografie: Wim Vandekeybus

Asistent rezie: Georg Weinand

Ucinkujici: Nordine Benchorf, Said Gharbi, Benoit Gob, German Jauregui Allue,
Juha-Pekka Marsalo, Igor Paszkiewicz, Ali Salmi, Giovanni Scarcella, Piotr
Torzawa Giro, Gavin Webber, Wim Vandekeybus, Christophe Olry, Max Cuccaro,
Jordi Gali Melendez

Pohybova spoluprace: Ifaki Azpillaga

Kostymy: Lies Van Assche, Isabelle Lhoas

Svételny design: Richard Joukovsky, Wim Vandekeybus
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Scratching the Inner Fields

Premiéra 27. Unora 2001, Théatre des Abbesses, Pafiz, Francie

ReZie a choreografie: Wim Vandekeybus

Ucinkujici: Laura Aris Alvarez, Marie-Héléne Bos, Carole Karemera, Iona Kewney,
Natalia Labiano, Melina Mastrotanasi, Céline Perroud, Sandra Delgadillo, Lieve
Meeussen

Pohybova spoluprace: German Jauregui Allue

Hudba: Eavesdropper

Sound design, akusmonium: Josh Martin

Text: Peter Verhelst (nékteré texty z jeho romanu Zwellend Fruit byly autorem
upraveny pro potreby predstaveni)

Dramaturgie: Inne Goris

Scénografie: Wim Vandekeybus

Kostymy: Isabelle Lhoas

Svételny design: Francis Gahide, Wim Vandekeybus

SANKAI JUKU

Unetsu

Premiéra 1986 Theatre de la Ville, Pafiz, Francie

Rezie, choreografie a scénografie: Ushio Amagatsu

Ucinkujici: Ushio Amagatsu, Semimaru, Sho Takeuchi, Akihito Ichihara, Ichiro
Hasegawa

Hudba: YAS—KAZ , Yoichiro Yoshikawa

DEJA DONNE

Deja Donné

Premiéra Unor 1999 Gent, Belgie

Choreografie a rezie: Lenka Flory a Simone Sandroni

Ucinkujici: Marta Lajnerova/Marie Kinski, José-Luise Vidal/Galina Borissova, Jifi

Malek, Ondrej Vajsar, Simone Sandroni, Markéta Slamova

Aria Spinta
Premiéra 30. ¢ervna 1999 La Filature Mulhouse, Francie
Choreografie a rezie: Lenka Flory, Simone Sandroni
Ucinkujici: Ivana Jozic, Teodora Popova, Simone Sandroni , Anise Smith, Ondfej
Vajsar
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Hudebni dramaturgie: Gaetan van den Berg
Hudba:: Bruno De Franceschi

Svételny design: Vincent Longuemare
Kostymy: Lenka Flory, Michaela Sikinova

Technika: Jan Bene$, Robert Stépéanek

In Bella Copia
Premiéra 19. fijna 2001 Luzern Opera Theatre, Svycarsko

Choreografie a rezie: Lenka Flory, Simone Sandroni

U¢inkujici: Simone Sandroni, Ondfej Vajsar, Jifi Malek, Lea Capkova, Masako

Noguchi, Barbara Toma, Jan Benes

Hudebni dramaturgie: Gaetan van den Berg - Belgie
Hudba: Bruno de Franceschi - Italie

Interpretace: Tacitevoci Ensemble

Dekorace: Lenka Flory, Simone Sandroni, skupina
Kostymy: Lenka Flory - CR

Svételny design: Vincent Longuemare - Francie

RUSSELL MALIPHANT
Liquid Reflex
Premiéra 1998 Nutfield Theatre Lancaster University, Velka Britanie

Choreografie: Russell Maliphant

Uc¢inkujici: Russell Maliphant, Dana Fourasovd, Simone Litchfieldovd, Ross

Hounslow
Hudba: Andy Cowton

Svételny design: Michael Hulls

Two

Premiéra 1997

Choreografie: Russell Maliphant
Ucinkujici: Dana Fourasova
Hudba: Andy Cowton

Svételny design: Michael Hulls

Kostymy a scénografie: Russell Maliphant, Dana Fourasova
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Shift

Premiéra 1996

Choreografie a interpretace: Russell Maliphant

Svételny design: Michael Hulls

Hudba: Shirley Thompson

PREHLIDKA TANECNI ZONA 2002

Jade

premiéra 5. Fijna 2001 Divadlo Archa, Praha, Ceska republika
Choreografie a koncept: Jan Kodet

Asistentka choreografa: Tereza Indrakova

Uc¢inkujici: Marika Blahoutovd, Helena Arenbergerovd, Petr Opavsky, Martin
Vrany, Michal Zahora

Hudba: hudebni kolaz

Svételny design: Dan Tesar

Kostymy: Jan Kodet

production: ConcordiaDance

Danse Macabre

Premiéra 5. bifezna 2002 Divadlo Archa, Praha, Ceska republika

Choreografie: Jan Kodet

Ucinkujici: Helena Arenbergerovd, Leona Qa$a Kvasnicovd, Tereza Indrakova,
Veronika Knytlova, Lenka Vagnerova, Michal Zahora, Petr Opavsky

Hudba: Ivan Acher

Zpév: Alzbéta Taubelova

Svételny design: Dan Tesar

Scénografie a kostymy: Kristyna Taubelova

Mi-Nous

Choreografie: Irma Ormezo

Ucinkujici: Aleksandra Janeva, Pravdan Devlahovi¢
Svételny design: Begona Garcia Navas

Scénografie: Pierre-Jean Verbraeken
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Tricks and Tracks

Premiéra 1999

Choreografie: Pal Frenak

Ucinkujici: Christine Merli, Kata Juhdsz, Emese Jantner, Attila Gergely, Miguel
Eugenio, Ortega Alvarez, Addm Zambrzycki, Pal Frendk

Hudebni kompozice: Fred Bigot

Svételny design: Janos Marton

Inside of

Choreografie, koncept a interpretace: Helena Arenbergerova, Robert Tirpak
Hudba: Petra Kleki

Svételny design: Dan Tesar, Robert Tirpak

Kostymy: Zaneta Buckova

Kolem, kolem a zpatky

Choreografie: Kristyna Celbova

Ucinkujici: Kristyna Celbova, Marta TrpiSovska, Jana Hudeckova
Hudba: Tim Robbins, moravské lidové pisné

Scénografie a kostymy: Kristyna Celbova

Mezi nebem a zemi

Choreografie: Tereza Indrakova

Uginkujici: Helena Arenbergerovd, Pavlina Cernd, Vérka Ondrasikova, Tereza
Ondrova

Hudba: Kronos Kvartet, Jablkon

Scénografie: Vladimir Burian

Labut
Choreografie, koncept a interpretace: Kristyna Lhotakova

Zvuky: Ladislav Soukup

Byl jsem pod stolem

Choreografie: Kristyna Bokova

Ucinkujici: Kristyna Bokova, Petra Pucikova, Lenka Bartlifikova
Hudba: Leos Janacek
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File 01

Choreografie: Edyta Kozak, Mirek Kowalczyk

U¢inkujici: Magdalena Jedra, Rafal Dziemidok, Beatriz Blanco
Video, hudba: Made Inc.

All these Apropos
Choreografie, koncept a interpretace: Magdalena Reiter, Katarzyna Chmielewska

Hudba: Mazzol, D. Troop

Cain's Hat

Choreografie, rezie: Gabor Goda

Ucinkujici: Tamas Bakd, Gabor Géda, Bea Gold, Erzsi Kiss, Béla Pinter
Hudba: Erzsi Kiss

Svételny design: Gabor Kocsis

Kostymy: Kriszta Remete

6agon

Choreografie: Maja Delak

U¢inkujici: Neda Hafner, Barbara Kanc, Bara Kolenc, Spela Medved, Ana
Stefanec, Nataga Zivkovic¢

Zvuk: Damjan Delak

Svételny design: Jaka Simec

Scénografie: Marko Peljhan

Kostymy a masky: Neda Hafner

Dreams of the Fleecy River
Choreografie a interpretace: Rafat Dziemidok, Magdalena Jedra
Hudba: Moby, Catatonia, Dr Dre, Balanescu Quartett

Hov Hov Suzana
Choreografie a interpretace: Sanja Neskovic Persin
Svételny design: Miran Sustersic¢
Scénografie: Zmago Lenardic
Kostymy: Alan Hranitelj
Video: Jasna Hribernik, Zmago Lenardic
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Tak davno som ti nenapisala

Choreografie: Zuzana Hajkova

Ucinkujici: Veronika Koprnovd, Zdenka Svitekovda, Lenka Vokurkova, Tomas
Nepsinsky, Juraj Korec

Hudba: Anton Popovic

Svételny design: Jan Cief

Scénografie a kostymy: Peter Jank{

Noach
Choreografie: Jozef Frucek
Ucinkujici: Josef Frucek, Palo Kristofek, Katarina MojziSova

Kostymy: Miriam Petrarniova

Man.Chair
Choreografie a rezie: Goran Sergej Pristas
U¢&inkujici: Nikolina Bujas, Pravdan Devlahovi¢, Damir Bartol Indo$

Hudba: Helge Hinteregger

Svic in Svarc

Choreografie: Goran Bogdanovski

Ucinkujici: Damjan Mohorko, Dejan Srhoj, Goran Tatar, Goran Bogdanovski
Hudba: Peter Penko

Svételny design: Miran Sustersic¢

Scénografie: Irena Pivka

Kostymy: Alan Hranitelj

Two
Choreografie: Marta Ladjanszki
Ucinkujici: Marta Ladjanszki, Eszter Racz

Svételny design: Richard Németh

Vnuatorné prava
Namét, choreografie, svételny design, scénografie, kostymy, interpretace: Jaro
Vinarsky, Tomas Krivosik
Hudba: Michaela Dietl
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The Half of Everything is Nothing; And you?
Choreografie a interpretace: Edit Dékany
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7.4.

Tabulka tanecnich predstaveni, dilen, semin

7 v O v

aru a dals

udalosti v Divadle Archa v letech 1994-2002 (originalni

anglické nazvy dél)

ich

¢

AUTOR, SKUPINA, OSOBNOST NARODNOST, ZEME
1994
5.6. Min Tanaka, John Cale Slavnostni otevieni divadla Archa JPN, GBR
29. Danat Danza El Cielo Esta Enladrillado ESP
30. Danat Danza El Cielo Esta Enladrillado ESP
1.7. American Jazz Tap USA + CZE
2. American Jazz Tap USA + CZE
3. American Jazz Tap USA + CZE
1995
24. 2. Philippe Genty, Mary Underwood Ne m’oublie pas FRA
3.3. Archa Theatre Studio, Frank van de Ven Bez data NLD + CZE
4, Archa Theatre Studio, Frank van de Ven Bez data NLD + CZE
5. Archa Theatre Studio, Frank van de Ven Bez data NLD + CZE
30. Ultima Vez, Wim Vandekeybus Mountains made of barking BEL
31. Ultima Vez, Wim Vandekeybus Mountains made of barking BEL
9.5. Anna Teresa de Keersmeaker and Rosas Rosas danst Rosas BEL
10. Anna Teresa de Keersmeaker and Rosas Rosas danst Rosas BEL
12. Anna Teresa de Keersmeaker and Rosas Toccata BEL
13. Anna Teresa de Keersmeaker and Rosas Toccata BEL
23. Min Tanaka & Mai Juku I was born from the Earth JAP
26. Min Tanaka & Mai Juku I was born from the Earth JAP
27. Min Tanaka & Mai Juku I was born from the Earth JAP
12. 6. L’Esquisse, Bouvier a Obadia Effraction du Silence FRA
25. Margaret Jenkins Dance Company The Gates (Far Away Near) USA
26. Margaret Jenkins Dance Company The Gates (Far Away Near) USA
30. DV8 Physical theatre, Lloyd Newson Enter Achilles GBR
1.7. DV8 Physical theatre, Lloyd Newson Enter Achilles GBR
3. Hervé Diasnas Une Nuit de Clous d'or dans I'Etain FRA
4, Hervé Diasnas Le premier silence / Dnaba FRA
18.9. Amir Kolben, Noah Stolman Casablanca ISR
6.12. Min Tanaka JAP
7. Min Tanaka JAP
1996
15. 3. Divas GBR
16. Divas GBR
3.5. Donald Byrd The Group USA
4, Donald Byrd The Group USA
27. Min Tanaka I... sit JAP
28. Min Tanaka I... sit JAP
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18. 6. Joseph Nadj Vojcek FRA

19. Joseph Nadj Vojcek FRA

21. Yoshiko Chuma Crash Orchestra JAP/USA

22. Yoshiko Chuma Crash Orchestra JAP/USA

24. Hervé Diasnas Nai FRA

25. Hervé Diasnas Nai FRA

27. Simone Sandroni Strappi Stuzzicanti ITA/BEL

28. Simone Sandroni Strappi Stuzzicanti ITA/BEL

30. Iztok Kovac Sting and String SVN

1.7. Iztok Kovac Sting and String SVN
The Festive Closing the Tanec Praha

2 Dance Festival '9

1997

20. 2. DV8 Physical theatre, Lloyd Newson Bound to please GBR

21. DV8 Physical theatre, Lloyd Newson Bound to please GBR

22. DV8 Physical theatre, Lloyd Newson Bound to please GBR

26. 4. Ultima Vez, Wim Vandekeybus What the body does not remember BEL

27. Ultima Vez, Wim Vandekeybus What the body does not remember BEL

28. Ultima Vez, Wim Vandekeybus What the body does not remember BEL

15. 5. Min Tanaka & Félix Lajkd JAP/HUN

3.6. Min Tanaka Butoh - Dance of Darkness JAP
Grimm Grimm - Book one, Journey to

12. Min Tanaka JAP + CZE, SVN, SVK, SRB a FRA
the Past and the Future

14, 15, 16, 17, 18

25. Alias Compagnie, Guilherm Botel Contrecoup BRA/CHE

26. Alias Compagnie, Guilherm Botel Contrecoup BRA/CHE

28. Betontanc Know Your Enemy SVN

29. Betontanc Know Your Enemy SVN
Poemas de Amor & Anomalias

1.7. Clara Andermatt ) PRT
magneticas
Poemas de Amor & Anomalias

2. Clara Andermatt ) PRT
magneticas

15.9. RandZana Gauhar and Ravi Kiran IND

21. 10. Margaret Jenkins Dance Company Fault USA

22. Margaret Jenkins Dance Company Fault USA

23. Margaret Jenkins Dance Company Fault USA

1.11. Ann Bogart Viewpoints USA

1998

15. 4. Jan Fabre Zij was en zij is, zelfs BEL

16. Jan Fabre Zij was en zij is, zelfs BEL

18. Jan Fabre The very seat of honour BEL

19. Jan Fabre The very seat of honour BEL

11.5. Min Tanaka & Félix Lajkd JAP/HUN
Grimm Grimm - Book one, Journey to

31. Min Tanaka JAP + CZE, SVN, SVK, SRB a FRA

the Past and the Future
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2.6., 3, 4. Cervna

Grimm Grimm - Book two, Fleeting

10. 6. Min Tanaka Moments in the Neighbourhood of JAP + CZE, SVN, SVK, SRB a FRA
Eternity
12,13,14,15
16. Min Tanaka Creator or Object? JAP
18. Pilottanz Things from Above AUT
19. Pilottanz Things from Above AUT
20. Lenka Flory, Simone Sandroni Déja Donné CZE/ITA
25. Holy Body Tattoo Dance Our Brief Eternity CAN
26. Holy Body Tattoo Dance Our Brief Eternity CAN
29. Alias Compagni, Guilherm Botel On ne peut pas toujours etre en apnée BRA/CHE
30. Alias Compagnie, Guilherm Botel On ne peut pas toujours etre en apnée BRA/CHE
3.9. The Dragon and the Tiger JAP
4, The Dragon and the Tiger JAP
27. Sankai - Juku Unetsu JAP
28. Sankai - Juku Unetsu JAP
20. 10. Compagnie Pierre Droulers De L'Air et du Vent BEL
21. Compagnie Pierre Droulers De L'Air et du Vent BEL
Bilderwerfer,Daniel Aschwanden, Christian
24, AUT
Polster
30. Jonathan Burrows Company Things | don't know GBR
31. Jonathan Burrows Company Things | don't know GBR
1999
12. Noam Gagnon and Dana Gingras, Bittova Dance Tone Project CAN/CZE
José Navas, Joao de Bruco, Sandroni,
13. Dance Tone Project MCO, BRA, ITA, VEN a dalsi
Zambranp
12.5. DV8 Physical theatre, Lloyd Newson The Happiest Day of My Life GBR
13, 14,15
Grimm Grimm - Book Three, Stories
12. 6. Min Tanaka about Snow Whites / PFibéhy o JAP+CZE
Snéhurkach
14, 15,16, 17
23. Karin Ponties, Lenka Ottova Planta Baja, Dame de Pic, Laska BEL/CZE
24. Karin Ponties, Lenka Ottova Planta Baja, Dame de Pic, Laska BEL/CZE
27. Granhoj Dans, Pal Granhoj La CA-LA-SH la LATIN DNK
28. Granhoj Dans, Pal Granhoj La CA-LA-SH la LATIN DNK
29.9. Déja Donné, Lenka Flory, Simone Sandroni Aria Spinta CZE/ITA
30. Déja Donné, Lenka Flory, Simone Sandroni Aria Spinta CZE/ITA
16. 10. Giorgio Rossi, Simone Sandroni Piume ITA
17. Giorgio Rossi, Simone Sandroni Piume ITA
19. Boris Charmatz A bras le corps FRA
20. Boris Charmatz A bras le corps FRA
22. Russell Malliphant Shift, Two, Liquid Reflex GBR
23. Russell Malliphant Shift, Two, Liquid Reflex GBR
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2000

25. 3. Jan Kodet Brany CZE
13. 4. Déja Donné, Lenka Flory, Simone Sandroni Aria Spinta CZE/ITA
31.5. Isabelle Choiniére Cutting the Skin CAN
15.6. Kublai Khan Investigations, Frank Micheletti S.0.Y. FRA
17. Nicole Mossoux, Patrick Bonté Gradiva BEL
18. Nicole Mossoux, Patrick Bonté Gradiva BEL
19. Granhoj Dans, Pal Granhoj Don't Kill Your Darlings DNK
20. Granhoj Dans, Pal Granhoj Don't Kill Your Darlings DNK
22. Paula Tuovinen, Mirka Eliasova Land of Faravid, Citite se skvéle? FIN, CZE
23. Paula Tuovinen, Mirka ElidaSova Land of Faravid, Citite se skvéle? FIN, CZE
28. Icelandic Dance Theatre, Jan Kodet Man is always alone, Brany ISL, CZE
29. Icelandic Dance Theatre, Jan Kodet Man is always alone, Brany ISL, CZE
30.9. Déja Donné, Lenka Flory, Simone Sandroni Aria Spinta CZE/ITA
1. 10. Déja Donné, Lenka Flory, Simone Sandroni Aria Spinta CZE/ITA
Natacha Kouznetsova, Mitia Fedotenko, Cie.
20. Les Verstes et les Distances RUS/FRA
Autre Mina
Natacha Kouznetsova, Mitia Fedotenko, Cie.
21. Les Verstes et les Distances RUS/FRA
Autre Mina
27. Moving House Beckett Songs HUN
23.11. Presentation of Les Halles de Schaerbeek BEL
29. Victor B., Namur Break Sensation SC 35¢ BEL
30. Victor B., Namur Break Sensation SC 35¢ BEL
20. 12. Ultima Vez, Wim Vandekeybus, David Byrne In Spite of Wishing and Wanting BEL
21. Ultima Vez, Wim Vandekeybus, David Byrne In Spite of Wishing and Wanting BEL
22. Ultima Vez, Wim Vandekeybus, David Byrne In Spite of Wishing and Wanting BEL
2001
Cirkus Cirkor, URGA CHE
24.4. Latvian National Opera Ballet Yellow Tango LVA
9.5. Jan Kodet Brany CZE
Sunbyrne & | Hastened Through My
6.6. CandoCo, Doug Elkins, Javier de Frutos USA/VEN
Death Scene To Catch Your Last Act
Sunbyrne & | Hastened Through My
7. CandoCo Doug Elkins, Javier de Frutos USA/VEN
Death Scene To Catch Your Last Act
Sunbyrne & | Hastened Through My
8. CandoCo, Doug Elkins, Javier de Frutos USA/VEN
Death Scene To Catch Your Last Act
14. Drift La Vie Heureuse CHE
15. Drift La Vie Heureuse CHE
17.8. Total Masala Slammer, Michael Laub Heartbreak No 5 EVROPA/AMERIKA/ASIE
18. Total Masala Slammer, Michael Laub Heartbreak No 5 EVROPA/AMERIKA/ASIE
19. Total Masala Slammer, Michael Laub Heartbreak No 5 EVROPA/AMERIKA/ASIE
25.-28. Jan Kodet Danse macabre in Kutnd Hora CZE
5.10. Jan Kodet a Bohemia Family Dance Project CZE
6. David Parker a The Bang Group USA
7. David Parker a The Bang Group USA
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10. Gilles Jobin The Moebius Strip CHE/GBR
11. Company Flak The Haman/Navas project CAN
13. Dance Tone Project DEU,BEL, CZE, AUT a dalsi
25. Jan Kodet Danse Macabre in Kutnd Hora CZE
26, 27,28
Ensemble We Are We - Tanztheater Eva
29.11. Doctor Faustus Lights The Lights DEU
Weissmann
Ensemble We Are We - Tanztheater Eva
30. Doctor Faustus Lights The Lights DEU
Weissmann
2002
30. 1. Déja Donné, Lenka Flory, Simone Sandroni In Bella copia CZE/ITA + JAP, NLD
1.2. Déja Donné, Lenka Flory, Simone Sandroni In Bella copia CZE/ITA + JAP, NLD
10. 2. Ultima Vez, Wim Vandekeybus Scratching the Inner Fields BEL
11. Ultima Vez, Wim Vandekeybus Scratching the Inner Fields BEL
12. Ultima Vez, Wim Vandekeybus Scratching the Inner Fields BEL
Archa Theatre, divadlo Neslysim Zoja
21. House of the Deaf CZE
Mikotovd
Archa Theatre, divadlo Neslysim Zoja
22. House of the Deaf CZE
Mikotovd
Archa Theatre, divadlo NeslyS$im Zoja
23. House of the Deaf CZE
Mikotovd
4.3. Jan Kodet Jade and Danse Macabre CZE
TANECNI ZONA 2002 PROGRAM PRO VEREJNOST
5. Jan Kodet Jade and Danse Macabre CZE
6. Irma Omerzo Mi-Nous CHOR
6. Compagnie Pal Frenak Tricks and Tracks HUN
7. Déja Donné, Lenka Flory, Simone Sandroni In Bella copia CZE/ITA + JAP, HRV
PROGRAM PRO ODBORNOU
VEREINOST
5. Helena Arenbergerova, Robo Tipak Inside Of CZE, SVK
5. predstaveni tuzemskych choreografu
Kristyna Celbova Kolem, kolem a zpatky CZE
Tereza Indrakova Mezi nebem a zemi CZE
Kristyna Lhotakova Labut CZE
Kristyna Bokova Byl jsem pod stolem CZE
predstaveni zahrani¢nich choreograft 1.
. Cast dopoledne
Edyta Kozak + Mirek Kowalczyk / Made Inc. File 01. POL
Magdalena Reiter & Katarzyna Chmielewska
All these Apropos POL
/ Dada von Bzdiiléw Theatre
Gabor Géda / Company Artus Cain’s Hat HUN
Maja Delak 6agon SVN
predstaveni zahrani¢nich choreograft 2.
¢ast odpoledne
Rafal Dziemidok + Magdalena Jedra Dreams of the FleecyRiver POL
Sanja Neskovic Persin Hov Hov Suzana SVN

89




predstaveni zahrani¢nich choreografi 3.

7.
Cast dopoledne
Zuzana Hajkova / Studio tanca Banska
Tak ddvno som ti nenapisala SVK
Bystrica
Jozef Frucek / Rubia Mia Company Noach SVK
Goran Sergej Prista$ / BAD.co. Man.Chair HRV
Goran Bogdanovski / Fio Balet Svic in dvarc SVN
predstaveni zahrani¢nich choreograft 4.
Cast odpoledne
Marta Ladjanszki Two HUN
Cie. Krivosik Tomas + Jaro Vinarsky Vnutorné prava SVK
The Half is Everything or Nothing; And
Edit Dekany HUN
You?
8. Déja Donné, Lenka Flory, Simone Sandroni In Bella copia CZE/ITA + JAP, NLD
9. Déja Donné, Lenka Flory, Simone Sandroni In Bella copia CZE/ITA + JAP, NLD
18. - 22. Michael Hulls Lighting Design Workshop GBR
24. Jan Kodet Jade and Danse Macabre CZE
25. Jan Kodet Jade and Danse Macabre CZE
2.5. Anna Huber, Kristyna Lhotakova two, too CHE/CZE
12.6. Dans Kias - Saskia Holbling Other Feature AUT
13. Dans Kias - Saskia Holbling Other Feature AUT
15. Susanne Linke Uber Kreuz DEU
16. Susanne Linke Uber Kreuz DEU
Stadttheater Bern Ballet, J. Kylian, P. Saire, Stoolgame, Les Météorites, Well Kept
23. CHE
F. Duméril Water Gardens
Stadttheater Bern Ballet, J. Kylian, P. Saire,  Stoolgame, Les Météorites, Well Kept
24, CHE
F. Duméril Water Gardens
ARCHA PLUJE - POPOVODNOVA SITUACE,
HRAIJE SE JINDE
Archa Theatre, divadlo Neslysim Zoja
13.9. House of the Deaf CZE
Mikotova
Archa Theatre, divadlo Neslysim Zoja
26. PONEC House of the Deaf CZE
Mikotova
Archa Theatre, divadlo Neslysim Zoja
27. House of the Deaf CZE
Mikotova
20. 10. STATNI ]
La La La Human Steps, Edouard Lock New Creation CAN
OPERA
21. STATNI ,
La La La Human Steps, Edouard Lock New Creation CAN
OPERA
11. 11. STATNI
Min Tanaka JAP
OPERA
17.12. PONEC Jan Kodet 8 days and Danse Macabre CZE

18. PONEC Jan Kodet 8 days and Danse Macabre CZE
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