Oponentsky posudek

na diplomovou praci Kateriny Horké MozZnosti syntézy jazzu a vazné hudby z pohledu
soucasného skladatele

Diplomova prace Katefiny Horké je jiz na prvni pohled obsahlou sondou do této problematiky
a forma i zpUsob zpracovani a zabéru jasné demonstruje diplomant€ino zaujeti pro toto téma.
Na praci je vidét velké mnozstvi Casu a energie, které do ni vlozZila.

Zamyslim-li se nad samotnym nazvem, zaujme mne predevSim formulace ,z pohledu
soucCasného skladatele®. Tento pohled je predevsim pohledem diplomantky samotné na tvorbu
autortl 20. a 21. stoleti. Konkrétné na dila Four Soundscapes a Symphony For Brass and
Percussion Gunthera Schullera, ktera jsou datovana do let 1975 resp. 1950, a symfonickou
skladbu City Noir Johna Adamse z roku 2009. Autorka vybira dle jejiho pohledu reprezentativni
dila, na nichZ se snazi analyzou vystopovat zminéné moznosti syntézy. Kladu si otazku, zda by
zkoumaného obdobi, byt za cenu méné ddkladné analyzy. MoZzna by se tim prokazalo, ze
moznosti syntézy je mnohem vice, nez na které autorka poukazuje. Nebo také ne. Obé zjisténi
by byla jisté velmi zajimava. Rovnéz by bylo velmi zajimavé vypatrat v literatufe i vyjadfeni
dalSich ,soucasnych skladatel(“ k této problematice.

Ihned na zacCatku prace zaujme obsah, ktery v tomto pfipadé zabira témér 3,5 strany. To je
dano predevsim tim, ze diplomantka ¢leni kapitoly na podkapitoly ponékud nestastné. Nevidim
diivod uvadét v obsahu néco jako 2. — 4. Analyticka &ast (podobné znageni i na str. 19). Clenéni
prace bych si dokazal predstavit prfehlednéji asi takto:

2 Gunther Schuller: Four soundscapes
2.11. A Day on The River

2.1.1 Délka a tempové udaje

2.1.2 Forma véty

2.1.3 Analyza dalSich slozek a vlivi
2.1.4 Paodil klasickych a jazzovych Casti
2.1 Il. Nocturnal Diversions

Rovnéz nazev podkapitoly ,,Melodicko-motivicka slozka, harmonicka slozka, intervalova,
rytmicka slozka, pusobivost jednotlivych ¢asti a ¢im byla dosazena; vliv jinych dél“ mi pfipada
nesmysiny a jisté by se dal zestru¢nit (napf. analyza dalSich slozek a vlivd). Tim, ze se v tomto
rozsahlém znéni objevuje v obsahu jedenactkrat, obsah pochopitelné neskute¢né nabyde.

V uvodu autorka vysvétluje své podnéty k napsani prace a obhajuje (nebo se o to alesponi
snazi) vybrané kompozice k analyze. Nasleduje kapitola historického pfehledu, ktery je dle
mého soudu vzhledem k rozsahu prace zbyte¢né obsazny, sahajic az na pfelom 19. — 20. stoleti
a pokryvaijic celé 20. stoleti. Naopak autorim po roce 2000 se autorka nevénuje. Tato kapitola
tak v rozsahu celé prace €ita 17 ze 107 stran.

Pristoupime k analytické ¢asti. Zde by se daly vypichnout jednotlivé detaily. Co je vSak pro
veSkeré analyzy shodné, jsou Casté chyby v uziti jiz ustalené terminologie nebo naopak
vytvareni terminologie nové pro jiz vzité jevy. Napfiklad str. 60 formulace ,lomeny akord“ ma



dle autorky predstavovat bitonalni vztah. AvSak lomeny akord jako takovy je technika hry
arpeggia, pfipadné u akordickych znacek muze symbolizovat obrat prostifednictvim basového
tona za lomitkem, napf. D/A by vyjadfovalo kvartsextakord. V tomto pfipadé vSak autorka mluvi
o dvou akordech zngjicich soucasng, tedy bitonalité, ktera se v jazzové harmonii oznacuje
polychord. Ta se vSak neznaci lomitkem zkosenym, ale vodorovnym?®. Podobna zvlastni
formulace by se naSla na str. 74 ,maji téma v dlouhych augmentaCnich hodnotach®.
Augmentace je hudebni jev motivické prace prodlouzenim notovych hodnot urcitého
motivického materialu zpravidla v uréitém poméru k originalu.

Za mirné nestastné pak povazuji uziti malych a velkych pismen ve formalnich schématech
jednotlivych vét. Priklanél bych se k ustalenému systému, kdy velikost pismen respektuje
hierarchii, velka pismena jsou uzita pro velké skladebné dily, mala pak pro mensi podfazené
dily. Autorka vSak uziva velikost pismen ve vztahu k délce jednotlivych usekd. Na stejné urovni
se tak nachazeji dily oznac¢ené velkymi a malymi pismeny. Oproti tomu ¢lenéni velkych dilG na
mensi je provadéno opét malymi pismeny. V ramci zobrazeného celkového schématu je snad
toto déleni pochopitelné, av§ak v psaném textu orientaci zna¢né komplikuje (napf. schéma na
str. 77). Rovnéz by mne zajimalo jaky je hrani¢ni pocet taktd pro uziti velkych a malych pismen.
Nenasel jsem v tomto sméru zadnou logiku. NapF. ve zminéném schématu na str. 77 je oddil
a’ Citajici 38 taktl znacen malym pismenem, zatimco oddil K2 €itajici 20 takt( znacen velkym.

Rovnéz nesouhlasim s oznaCenim casti skladby na strané 92, kdy autorka voli pojem
Introdukce a nasledné v pribéhu pouzije Introdukce 2. Podstata introdukce dle mého soudu
tkvi pravé v tom, Ze uvadi. Uplatnéni jejiho materialu je pochopitelné mozné i v prubéhu véty,
jak se Casto i v hudebni literature déje. V tomto prfipadé se vSak ziejmé jedna o mezivétu
vyuzivajici tematicky material introdukce. Zkratka introdukce vprostfed véty mi nedava zcela
smysl.

Na str. 79 rozebira autorka melodickou praci Johna Adamse a upozorfiuje na celoténovou
stupnici ihned v uvodu skladby. AvSak ihned poukazuje na skute€nost, ze ,skoro nikde neni
doslovna“. V tom pfipadé se dle mého soudu vSak nejedna o celotonovou stupnici. Ta je
celotonova prave z toho dlivodu, ze obsahuje pouze celé tény! Pojem ,,nedoslovna celotonova
stupnice” mi pfipada ponékud nestastny. SpiSe bych pouzil termin modus s pfevahou celych
tén(, pfipadné ho zapsal intervalovym schématem napf. 1-2-2-2-2-2-2-1-4, ze kterého je dana
skutecnost patrna.

V ramci harmonickych analyz bohuzel nalezneme jisté mnozstvi chybnych &teni not, a tim
padem tedy i zavadéjicich vysledkl. Napr. na strané 43 shrne autorka souzvuk (od spodu) D,
C, F, Fis, H, Cis, E, G do harmonické znacky H? ®#1.13 nebo souzvuk As, Ges, C, Es, Ais, E,
Fis, Gis, A do znacky Ab’. Domnivam se, Ze zapisovat takto komplexni souzvuky akordickymi
znaCkami je v podstaté nemozné a predevsim irrelevantni. Autorka se snazi timto pfistupem
obhajit pivod harmonie (nebo alespori inspiraci) v oblasti jazzové hudby, avSak jsem si jisty, ze
kdybychom podobnym zplsobem zanalyzovali napf. souzvuky v tvorbé Schoénberga Cci
Honeggera, dojdeme k podobnym zavérim. Nejmarkantnéj$i je to v analyze skladby
Symphony for Brass and Percussion.

Problém shledavam v ¢astych chybach v oznaovani interval(l ¢i enharmonickém cteni tén,
napf. str. 46 interval e?-as? je povazovan za zvétSenou kvartu. Na téZe strané v tomtéz odstavci
autorka tvrdi, ze 3 klarinety se ozyvaji az pfi druhé figuraci, avSak prehlédla, ze znéji 3 tény jiz
pfi prvni a tim vytvareji jiny souzvuk (e-g-as), nez ktery popisuje. Oznacit pak na str. 97 akord

3 SVOBODA, MILAN: Prakticka jazzova harmonie. Netolice-Praha: JcA, 2014. str. 133.



e, a, b, c, cis', dis', e', ¢', a', b', ¢?, cis?, e?za zmensené zmenseny akord mi pak pfipada jiz
opravdu velmi odvazné.

Jako nejbolestivéjsi vSak vnimam samotnou identifikaci jazzovych a jinych prvkl (vazna hudba
apod.). Autorka bohuzel nepodava zcela jasnou specifikaci toho, co povazuje za jazzové idiomy.
V prabéhu prace pochopitelné nabyvame jisté tuSeni co pro ni jazzové je a co nikoliv. Bohuzel
v nékterych pripadech si troufnu tvrdit, Ze i zjevné jazzové vlivy prehlizi (napf. str. 49 ,,z jazzové
hudby nenalezneme vubec nic“). V tomto pfipadé si troufnu tvrdit, Ze synkopovany rytmus
v houslich v t. 68 a dal (Cast Scherzo Fantastique) je jasnym odkazem k ragtimu. Staci si ho
zahrat samostatné. Za dalsi ,jazzovy“ prvek povazuji i pokyn ,bells up“ pro trubky vt. 95.
Ackoliv se pochopitelné nejedna o Cisté hudebni prvek, vliv jazzu je nepopiratelny.

Mrzi mne, Ze autorka nepodrobila analyzovana dila napfiklad i poslechovému prizkumu,
kterym by ovéfila, do jaké miry vnima urcité prvky jazzové pouze subjektivné a do jaké miry by
mohly byt povazovany za vSeobecné jazzové vnimany jev.

V tomto sméru bohuzel narazim na fakt, Zze skladbu Symphony for brass and percussion
shledavam mnohonasobné méné jazzové ovlivhénou nez diplomantka. VétSina ,dlkaz(“
jazzovych inspiraci je ponékud vagnich, ¢asto jesté ovlivnéna chybnym ¢tenim. Napf. str. 54
»drzi kvintovy souzvuk ¢, g, d, a jak je bézné v jazzové harmonii, obvykle se velka nona (t6n d)
vynechava, pokud je pfitomna néna mala, ¢i zvétSena. V tomto pfipadé jsou pfitomny obé.
Stejné tak Cista kvinta se také €asto vynechava (tén g)“. V tomto pfipadé v8ak souzvuk neni c,
g, d, a, alec, g, d, b. Za druhé autorka sice upozorni na jazzovou kvalitu akordu, avSak ihned
poukaze i na to, Ze vlastné autor porusil hned nékolik pravidel pro upravu takového akordu
v jazzové harmonii. V tomtéz odstavci je upozorfiovano na nasledujici melodii uzivajici tony dis
a fis, které jsem vSak v partiture nikde nenasel.

Osobné bych byl velmi rad, kdyby diplomantka z této skladby pustila v ramci obhajob ¢ast dle
svého vybéru a zkuSebni komise by posoudila jak moc ,jazzové” ovlivnénou ji shledava.

Rad bych se zminil rovnéz o textové Urovni prace, nebot si myslim, Ze by jisté snesla vylepseni.
Autorka v nékterych pfipadech pouziva terminy v nevhodném kontextu Ci ne zcela jasnych
vyjadfenich. Napf. str. 3 ,, stirani hranice mezi zvukem verbalnim a neverbalnim*, str. 4 ,napsal
dvé wagnerovské tetralogie s CernoSskymi hrdiny“. Na str. 15 najdeme jméno Kusevicky
napsano jednou Cesky, poté dvakrat anglicky Koussevitzky. Str. 19 , kontrapunktické vedeni
hlast a melodickych linek“, str. 26 ,neustale se opakujici desetitaktovy motiv s intervalové se
rozpinajicimi akordickymi sazbami“. Mohl bych pokra€ovat... Rovnéz bych upozornil na chyby
v interpunkci, které by do budoucna bylo dobré odstranit (neustalé ¢arky pfed jako, nebo, &i...).
Vazby sloves s patficnymi predlozkami by rovnéz staly za zvazeni, v praci je velmi ¢asto
pouzivana formulace ,inspirovan z jazzové hudby“ apod. AvSak sloveso inspirovat se se vaze
zpravidla k 7. padu ,,kym, ¢im*“. Spravna formulace by tedy byla ,inspirovan jazzovou hudbou®.
Rozs$ifeni zasoby sloves, kterymi mGzeme nahradit sloveso byt, by jisté také bylo ku prospéchu.
Za perliCku povazuji odstavec na str. 37, v ramci néhoz je ve 4 souvétich uzito sloveso je/jsou
devétkrat!

Abych vSak nebyl pouze kriticky, autorka zcela jisté pfistoupila k praci velmi zodpovédné a
vénovala se ji dikladné s dostateCnym predstihem. O tom svédci i fakt, Zze musela sama pofridit
partitury analyzovanych dél, za jejichz laskavé zapujceni ji timto dékuji. Neni sporu o tom, Ze
prace byla ku prospéchu a rozvoji diplomantéina uvazovani o moznostech syntézy, ackoliv
nelze fici, ze vysledky, ke kterym dospéla, jsou interpretovany vzdy tak, aby mohly dobre
poslouzit i dal§im ¢tenariim. Autorka v analyze kazdé véty poskytuje i jakysi ,popis partitury®,
kdy slovné opise to, co je v partitufe patrné na prvni pohled. Tento popis neshledavam zcela
nezbytny, protoze pfedpokladam, Ze praci by Cetl pfedevsim nékdo, kdo ma k partiture pristup



a analyza ho zajima. Ale chapu, Zze pro nedostupnost partitur mize dat ramcovou predstavu i
¢tenafi bez pristupu k partitufe. Naopak bych ocenil alespon stru¢ny vhled do Zivota a tvorby
dvou autord, jejichz dila jsou podrobena analyze. Patrné by tim doSlo i k vysvétleni a
zdlvodnéni volby pravé téchto autor( a dél. Ten ale v praci chybi. Pro zajemce jsou vSak
podobné informace dostupné z jinych zdroju.

Praci doporuduiji statni zkusebni komisi k obhajobé a hodnotim znamkou C.

MgA. Jan Dusek, Ph.D.

V Kladné dne 7. 8ervna 2019



