OPONENTSKY POSUDEK
na pisemnou praci Bca. Katefiny Horké

Pisemnéa magisterska prace Katefiny Horké nese nazev MoZnosti syntézy jazzu a vazné hudby z
pohledu soucasného skladatele. Autorka tématem navazuje na svou bakalafskou pisemnou praci
Integrace jazzovych prvk(i ve viastni kompoziéni préci. Text je psan velmi pfehlednym jazykem,
obsah a forma drzi vécné pohromadé, odborna ¢ast prace dokazuje autor€inu profesionalni
zkuSenost se zvolenym tématem, smysl pro detail a hlavné potfebnou erudovanost pro zkoumani

zvoleného tématu.

Na asi sto stranéch textu autorka popisuje prifez historie tfetiho proudu, v dalsi Easti analyzuje
skladby vybranych autord a praci zakonéuje vlastnimi poznatky s moznymi vychodisky pro jeji dal$i
badani.

Mé&l jsem mozZnost délat Katefiné Horké oponentlru na jeji pfedchozi praci a musim konstatovat,
Ze se autorka opét velmi posunula v ramci odbornosti zvoleného tématu. Také velmi oceriuji, ze
téma syntézy jazzu a vazné hudby Katefinu Horkou provazi po celou dobu jejiho studia na HAMU.
Praci povazuji za ucelenou, zdafilou, jasné napliiujici obsah zvoleného diplomniho ukolu.

Mé prvni drobné poznamky smérfuji ke zvolené terminolbgii v Uvodu prace. Jde o termin na str. 4
bel cantova melodika - nejedné se spiSe o techniku bel canfo? Dalsi termin na str. 11 Biue notes, .
ja ho znam z praxe spi$e jako blue tones a necharakterizoval bych jej jako ohybani ténu, nybrz
spiSe jako pulténovy vzestup, nebo sestup, anebo lépe jako jednotlivé stupné bluesové stupnice.

Dal$i drobné poznamky mam k historickému kontextu - zde bych uvital zafazeni vice autord z
druhé poloviny 20. stoleti. Také mi pfijde Skoda, Ze autorka pfi své detailni praci na tomto
diplomnim ukolu nezafadila pro poradek do historického kontextu i pozdéji analyzované dva autory
G. Schullera a J. Adamse. Myslim si také, Ze by stélo za to v rdmci zvoleného tématu vyzdvihnout
néktera jména z oblasti jazzu, myslim tim autory primarné jazzové, ktefi do svych kompozic

integrovali prvky hudby véazné.

Analyzy vybranych skladeb jsou vedeny prehledné a jsou dobfe schematizované. Uvital bych jeste
pro lep$i orientaci zafazeni parametru presnych ¢asovych proporci a metrickych udajd. Pro
&tenare, ktefi nedisponuji partiturou a jsou odkézéani jen na nahravku, je tato informace pro
pochopeni hudebni formy dila jednodussi, nez uréeny presny pocet taktl. MozZné také zafazeni
dynamické kfivky v ramci téchto analyz by nebylo od véci..

Za pozoruhodnou soucast téchto analyz povaZuji procentuelni vypocet jazzovych a vazno-
hudebnich prvka.

Drobny textovy pfeklep jsem zaznamenal na str. 31 pfi analyze druhé véty skladby G. Schullera
Four Soundscapes. Autorka zde uvadi jako zakladni strukturu oznageni A B a’a po 57 taktech dilu
A uvadi dil C, spravneé dle rozboru by mél byt dil B.



Dale z hlediska zvoleni spravné terminologie bych se ve skladbé& Johna Adamse nevyjadfoval o
bebopovych melodiich, ale spiSe o bebopovych frazich. Je to podle mé pfesnéjsi termin, zvlasté
ve vztahu k materialu, ktery je v této kompozici pouzit.

Zvoleni téchto konkrétnich skladeb na analyzu povaZuiji za velmi zdafilé.

Zaveér prace je sympatickym shrnutim nové nabitych poznatk( o pouZitych skladatelskych
technikach v réamci tohoto textu.
Dale ocefiuji zminku o polystylovosti, kterou chapu jako dai§i mozné téma pro autoréino badani.

V ramci obhajoby bych chtél diplomantce poloZit dvé dopliiujici otazky.

1.V analyzéach uvédite vliv jednotlivych kompozic na vybrané autory. Je to skutecné tak? Je z
historickych prament jasné, Ze tyto Vami zminéné konkrétni dila byla inspiraénim zdrojem pfi
tvorbé dél vyse analyzovanych? Konkrétné mi jde hlavné o skladby od G. Schuellera a jeho

inspiraci kompozicemi od D. Milhauda a Ch. Ivese.

2. Jak se po véech téch nabitych védomostech divéate na téma syntézy vazné hudby a jazzu nyni?
Je to pro Vas do budoucna stéle téma? M4 toto téma v kontextu hudby 21. stoleti stale své misto?

Pisemnou préaci Bca Katefiny Horké MoZnosti syntézy jazzu a vazné hudby z pohledu souéasného
Skladatele povazuiji za zdafilou.
Doporuéuji k obhajobé a navrhuji hodnoceni A.

MgA Tomas Sykora
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