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ABSTRAKT

Ve své pisemné bakalarské praci se vénuji fascinujici hudbé danského
soudobého skladatele Hanse Abrahamsen (narozen 1952), konkrétné jeho
Etyfem smyé&covym kvartetlim, které pokryvaji vétsinu jeho kariéry, od ranych
sedmdesatych let az do soucasnosti.

Vtextu se podrobné zabyvdm analyzou vdech kvartetd v kontextu
Abrahamsenovy tvorby obecné. Jedna se o komplexni analyzu hudebni faktury,
at uz je to prace s formou, harmonii, sazbou, artikulaci & s inverznimi a
retrogradnimi postupy, které Abrahamsen bohaté vyuziva zejména ve Ctvrtém
kvartetu. Zkoumam pribuznosti mezi jednotlivymi kvartety, stejné jako

pribuznosti s historickou klasickou hudbou, ke které ma Abrahamsen blizko.

Na zakladé této analyzy v zavéru prace popisuji zasadni rozdily a podobnosti

mezi ranym a vyzralym hudebnim jazykem danského skladatele.
Bakalarska kompozice: PETRICHOR, koncert pro violoncello a komorni orchestr
Klicova slova

Abrahamsen, smyccovy kvartet, polymetrie, pfirozené flazolety.



SUMMARY

Fascinating music of Hans Abrahamsen (born in 1952) is the main subject of my
bachelor thesis. Specifically, his four string quartets, which were composed

throughout his career from early 1970s until today.

I compare my detailed analysis of Abrahamsen’s quartets within the context of
his whole oeuvre. The analysis deals mainly with form, harmony, articulation or
inversion or retrograde techniques which Abrahamsen deploys significantly in
his String Quartet No. 4. I also explore mutual relations among his quartets as
much as relations with historical classical music, which Abrahamsen appreciates

profoundly.

On the grounds of my thesis I describe the main differences as well as
similarities between the early and well-matured musical language of Danish

composer.
Bachelor’s composition: PETRICHOR, Concerto for Cello and Chamber Orchestra
Key words

Abrahamsen, string quartet, polymeter, natural harmonics.
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UvOoD
M3j osobni zdjem o hudbu Hanse Abrahamsena trva jiz nékolik let. Vznikl
v dob&, kdy jsem systematicky objevoval dila skandindvskych autord. Jeho
hudba ke mné od prvniho momentu promlouvala diky uc¢inné kombinaci nézné,
kfehce emocionalni dimenze a vynikajici femesiné prace s formou,
instrumentaci, artikulaci, celkovou koncepci. Hans Abrahamsen si dokazal
vydobyt renomé jako skladatel Cisté akustické hudby, ktera je zaroven silné
spjata s historickymi hudebnimi styly. Vzhledem k tomu, Zze mam tutéz ambici,

Abrahamsenovy partitury mé provokovaly k blizSimu sezndmeni.

Tento svdj zadjem jsem prohluboval v nasledujicich letech, zvlasté pak b&hem
svého rocniho pobytu v Kodani v rdmci Erasmu v letech 2016/2017. PriSel jsem
do kontaktu s hudebniky, ktefi jeho hudbu studuji a hraji, se skladateli, ktefi u
néj studovali a samoziejmé s mnoha partiturami a nahravkami jeho kompozic.
Koncem svého pobytu se mi podafrilo se s Hansem Abrahamsenem sejit osobné.
Na zdakladé vsSech téchto zkusenosti jsem se rozhodl vénovat se jeho dilu

dukladné&ji i po navratu do Prahy.

Abrahamsenovy skladby jsou v drtivé vétdiné pFipadl psany pro akustické
nastroje. Komorni kompozice pro 2-6 nastroju jsou tou nejpoéetnéjsi skupinou.
To je jeden z dQvodd, pro¢ jsem se zamé&Fil na smyc&cové kvartety. Tim druhym
dlvodem je rozvrzeni jeho &ty kvartetd v ¢ase. Prvni je z roku 1973, kdy bylo
Abrahamsenovi dvacet let. Ctvrty dokondil v roce 2012. Domnivdm se, Ze
struénd analyza smydcovych kvartetd tak mdZe G¢inné ilustrovat
Abrahamsenovu tvorbu obecné. V zavéru se pokusim definovat genezi jeho
tvardi prace, zejména pak popsat zménu mezi jeho ranym a pozdnim obdobim.

Mezi témito dvéma obdobimi totiz Abrahamsen nékolik let nekomponoval.

Nejvice se ve své praci budu vénovat ctvrtému kvartetu, jelikoz v ném
Abrahamsen zvlastnim zplsobem zpracovava metrorytmické vztahy a ptfirozené
flazolety. Obéma témito tématy se zabyvam ve své bakalarské kompozici,
koncertu pro violoncello a orchestr s ndzvem Petrichor. Jak vyuzit pfirozené
flazolety v makrostruktufe dila a aplikovat je na harmonii, melodii ¢i formu?
Poznatky ziskané analyzou smydcovych kvartetd od danského skladatele

obohatily mUj pohled na tuto problematiku.



1. STRUCNY ZIVOTOPIS

Dansky skladatel Hans Abrahamsen svou kariéru zapocal jako hrac na lesni roh.
Kromé studii tohoto pro budouci skladatele ponékud netypického nastroje, se
také na Danské kralovské akademii vénoval studiu hudebni teorie a skladby. Tu
studoval u dvou vé&hlasnych danskych skladatell: Pelle Gudmundsen-
Homgreena a Pera Ngrgarda.! Pozdé&ji se G&astnil setkani s Gydrgym Ligetim a

s jeho Zaky v Hamburgu.?

V 70. letech se stdva jednim z ¢elnich predstaviteld tzv. Ny Enkelhed3. Idea
vytvoreni néceho zdanlivé prostého, co je ale uvnitf své struktury casto
prekvapivé komplexni, je pfitomna ve tvorbé Hanse Abrahamsena i dnes.
V pocatku své kariéry byl jeho styl prace specificky v tom, jak do néj
Abrahamsen vplétal citace starych mistrQ, & jak zpracovaval hudebni zanry ¢&i
idiomy: signalni kvarta v kvintetu Walden (1978), barokni pastiS v Deseti
preludiich (1973), klasicistni tutti akordy v Symphony (1974) ¢&i nazvuky
neoklasicismu v Nacht und Trompeten, symfonické skladbé, ktera vznikla na

objednavku Berlinské filharmonie v roce 1981.4

Nejslavnéjsi Abrahamsenova skladby dneska, orchestrdlni pisfovy cyklus Let
me tell you (2013)°, vznikl také na objednavku Berlinské filharmonie, o vice jak
tficet let po Nacht und Trompeten. V dobé mezi témito dvéma dily Abrahamsen
prosel desetiletou tvir¢i prestadvkou, b&hem niz se vénoval predevéim

transkripcim hudby svych kolegl z hudebni historie jako je Bach, Debussy,

1 BEYER, Anders. "Abrahamsen, Hans", The New Grove Dictionary of Music and

Musicians, druhé vydani. Londyn: Macmillan Publishers, 2001.
2 STEINITZ, Richard. Gyorgy Ligeti: Music of Imagination. Londyn: Faber & Faber, 2013.

3 Pojem Nova jednoduchost je nejcastéji spojovana se stylistickou tendenci mladych
némeckych skladatell na prelomu 70. a 80. let. Byla to reakce na tehdy dominantni
proud komplikované avantgardni hudby. Danska obdoba tohoto hnuti nicméné vznikala

jiz v letech Sedesatych.
4 ABRAHAMSEN, Hans. Nacht und Trompeten. Kodan: Edition Wilhelm Hansen, 1986.

> News - Winter & Winter CD let me tell you receives Diapason d’Or award - Music Sales
Classical [online].
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Nielsen ¢i Schoenberg. Koncem 90. let se ke komponovani vraci. Znovu nahlizi
do svych rozpracovanych Klavirnich studii (1983-1997), a dokoncuje je.® Ve
svém Klavirnim koncertu (2000) odivd do instrumentalniho havu arabesku
z tohoto cyklu, stejné jako to udélal i v pfipadé Sesti kusd pro housle, lesni roh
a klavir v roce 19847. Recyklace vlastniho materidlu ho provazi po cely tviréi
zivot, avSak celkova atmosféra a Casové proporce jeho nového obdobi jsou

odliSné, méné turbulentni.

V 21. stoleti Hans Abrahamsen kultivuje a obruduje sv(j styl, tak jako
Michelangelo svého Davida, a sklizi mezinarodni Uspéch. Jeho majestatni cyklu
deseti kdnonl Schnee (2008) se kratce po své premiéie stava repertodrovym
kusem ¢etnych ansdmbll.8 Obrovsky Uspé&ch skladby Let me tell you inspiroval
porotu na Université v americkém Louisville k tomu, aby Abrahamsenovi udélila

prestizni Grawemeyer Award.®

6 Composing Myself: Hans Abrahamsen - YouTube. YouTube [online].

7 ABRAHAMSEN, Hans. Six pieces. Kodan: Edition Wilhelm Hansen, 1984.

8 Hans Abrahamsen - Performances - Music Sales Classical. Music Sales Classical
[online].

° Hans Abrahamsen: Fame and Snow Falling on a Composer — The New York Times.
World News & Multimedia [online].
11



2. PRVNI SMYCCOVY KVARTET

2.1. Celkova charakteristika

10 preludii neboli Smyccovy kvartet ¢ 1, vznikd na samém zacatku
Abrahamsenovy kariéry, v roce 1973. Dvacetilety tvirce ndm v ném nabizi
zajimavou hudebni pout od komplikovaného k jednoduchému. V jedné skladbé
tak obsdhne celou Gvodni etapu své kariéry. V pribé&hu sedmdesatych let se
priklani k estetice Nové Jednoduchosti. Posledni preludia predznamenavaji
skladby jako je Symphony (1974), Stratifications (1975), Winternacht (1978) Ci
relativné znamy dechovy kvintet Walden (1978). Samotna preludia vznikaji
vedle skladby pro tri flétny Flowersongs (1973), se kterou sdileji nejvice
podobnosti v sazbé i stavbé - rozdélenim jednoho celku na kratké dil¢i useky,

které na sebe ¢asto navazuji stfihem, a to i v rdmci jedné véty.

V sedmdesatych letech Abrahamsen navstévoval tfidu Gyorgy Ligetiho v
Hamburgu'® a ucastnil se zde debat s nim i jeho dalsimi Zaky. Hned v prvnich
taktech prvniho preludia miZeme spatfit Abrahamsenovo vyrovnavani se
s hudbou svého mentora. Prvnich osm taktl Preludii jsou témi
nejkomplikované&jdimi viibec. Nad sestupnou figurou ve violoncellu se protkavaji
hlasy ostatnich smyé&cl v navzdjem nesoumérnych pomérech (6:5, 5:4, 5:3).
Takové takty by mohly byt v Ligetiho Druhém kvartetu (1968). Pres podobnost
faktury je zde ale podstatny rozdil. Nejde o typickou Ligetiho tzv. mikropolyfonii.
V Abrahamsenové pripadé se jedna o jednohlasou melodickou linku violoncella,
kterd je obalovana nepravidelnym pohybem v ostatnich néastrojich. Vysledkem
je heterofonie, v jejimz prib&hu se vdak na nékolika mistech vyskytuji i
harmonicky relevantni souzvuky. V prvnim taktu prvnich housli se objevuje
véech dvandct tond. Autor tu demonstruje vychozi atonalni jazyk. V tomto
kontextu jesté ale disonance predstavuje v tradicnim smyslu néco zvukové

agresivniho a nelibozvuc¢ného.

Zaroven se v prib&hu celého preludia vyskytuji ndznaky preludii budoucich.

Jedna se o preludium k preludiim. Vychozi vertikdlni souzvuk je ctyrténovy

10 STEINITZ, Richard. Gydrgy Ligeti: Music of Imagination. Londyn: Faber & Faber, 2013
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cluster. Stejnym clusterem v transpozici a jiné Upravé konci paté preludium a

v horizontalni podobé se objevuje v Sestém preludiu.

Clustery
1. véta 5. preludium 6. preludium
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Ukazka ¢. 1

DalSim stéZzejnim motivem je sestupnad, resp. vzestupna melodicka linka. Nékdy

se jedna o diatonickou ¢i chromatickou stupnici, jindy se objevuji i SirSi intervaly.

Stupnicovité linie
1. véta (takty 1-5)

4. preludium (takty 1-4)

Ukézka €. 2

Po dramatickém uUvodu prvniho preludia, kde vyse zndzornéna stupnice ve
violoncellu sestoupi na asl1, a nasledné prvni housle naopak linedrnim
vzestupem dosahnou c4, se v proménlivém predivu hlasi objevuji dalsi
anticipace pristich vét. V taktu 15 se rozbéhnou nesystémové permutace malé
skupinky ténl (v tomto pFipadé tii), coz je pro Abrahamsena vysostné typicky
zplsob prace v celé jeho tvorbé. V ukdzce €. 1 je to patrné z prvnich dvou taktl

Sestého preludia. V ramci cyklu se ale podobnych mist vyskytuje vice.

13



Permutace
1. preludium (takt 15)

2. preludium (takty 45-47)

Ukéazka ¢. 3

Repetovany pulsujici ton patfi mezi dalsi autorovy oblibené jednoduché hudebni
prostfedky. Bohaté je vyuziva v prvnich dvou preludiich, stejné jako v preludiu

patém, sedmém i osmém.

Exkluzivné pusobi pouziti rychlého glissanda (v partitufe dokonce s pozndmkou
grace notes, played as fast as possible) po prirozenych flazoletech v taktu 45
na struné C violoncella. Objevuje se pouze zde a v samém zavéru druhé véty
ve zbyvajicich tfech nastrojich. Vzhledem k jinak dietnimu vyuziti témbrovych a
do znac¢né miry i artikula¢nich moznosti smyccového kvarteta se flazoletové
b&hy zvlasté vyjimaji. Mimofadné plsobi také kratké, na sebe se vrstvici

sestupné skupinky tédnG hrané spiccato v sedmém preludiu.

Z partitury je patrny autorQv silny vztah ke klasickému repertodru. Frazovani,
akordickd sazba ve vertikdlné promyslenych castech, prace pravé ruky (od
détaché pres sul ponticello po spiccato), prace s vibratem - vse vyrlstd ze
znalosti hudby klasikl. Co ¢ini Abrahamsendv kvartet osobitym, je v uréitém
ohledu bezohlednd prace s horizontdlou kdy logice vedeni hlasd podfizuje
souzvukovou vyslednici ansamblu. To Ize dobre ilustrovat na tretim a patém
preludiu. Ve tretim ma pasmo tvorené dvojici housli frazi trvajici 18 ctvrtek.
Nasledné se tato fraze zopakuje v transpozici o Cistou kvintu vysSe. Pasmo
tvorené violou a violoncellem hraje melodicky vzestupnou frazi, trvajici 16
Ctvrtek. Tuto frézi poté opakuje v plvodni poloze. V patém preludiu se nad
ostinatem violoncella ve zbyvajicich nastrojich exponuji velice pomalé vzestupné
melodické linky. Prvni housle stoupaji po velkych sekundach, druhé housle po
malych terciich a kone&né viola stoupa po pulténech. Akordy, které tim vznikaiji,

jsou v kontextu klasické harmonie neuchopitelné.

14



Vysledné trojzvuky v 5. preludiu
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ukazka €. 4, takty 1,3,5,7,9

DalSim autorovym podstatnym rysem je prace s formou: Jde o nékolikery
variace kratké myslenky (tfeti, osmé preludium); transpozice i ucelenych Usekd
¢i témat (treti, Cctvrté); drobné, nesnadno predvidatelné nebo zcela
nepredvidatelné zmény odehravajici se na pozadi ostinatnich figuraci (druhé,
osmé). Mizeme fici, Ze Abrahamsen pouziva variaéni techniky omezujici se na
vybrané parametry, napr. rytmicky posun pouze v jednom hlase, nebo zména
rytmickych proporci jinak neménné faktury. Ta byva navic tvorena vrstvenymi
pasmy, se kterymi se ve vybranych mistech pracuje samostatné. Hranice
stavebnych casti jsou Casto feSeny stfihem. V prvnim a druhém preludiu Ize

hovofrit o retézové formé.

V ukazce €. 3 je zobrazeno prvnich pét taktl ze sedmého preludia. Je v nich
znat nadech tanecni melodiky az barokniho charakteru. Tato ,holbergovska"
nalada se plné rozvine v poslednim, desatém preludiu, coz je zcela evidentni
pastiS barokniho tance. Timto Usmévnym gestem Abrahamsen nejenom
obhajuje pouzivani naivnich hudebnich vyjadfovacich prostifedkl (repetovany
pulsujici ton, stupnice, diatonika), ale také jako kdyby nam skladatel-vypravéc

v zaveéru Preludii fikal: a tak vSechno dopadlo tak, jak ma.

15



3. DRUHY SMYCCOVY KVARTET

3.1. Celkova charakteristika

Druhy Abrahamsenlv kvartet vznikd v roce 1981, kdy je jiz autor vyzralym
komponistou s Uctyhodnym renomé nejen ve své domoviné - v témze roce
dokoncuje skladbu Nacht und Trompeten pro symfonicky orchestr na
objednavku Berlinské filharmonie. V této skladbé se nachazime v hudebni
krajiné, kde se spaji vzpominka na hudbu minulosti s hudbou soucasnou,
pricemz jsou si oba svéty navzajem rovny. Slysime signalni kvinty v Zestich,
romanticky patos, naivni klasicistni melodie. Skladbu premiéroval Hans Werner
Henze, jemuz byla i vénovana. O par let pozdéji, v roce 1984, vznikaji
Mérchenbilder. Nazev si autor vypQjéil od Schumanna a onu pohadkovost

dokresluji ndzvuky romantickych melodii.

Smyccovy kvartet ¢. 2 je prost konkrétnich vyznamovych pribuznosti
s historickymi hudebnimi styly. Nenajdeme v ném pastiS ani barokniho tance,
ani rané romantického kusu. Jedna se o kompozici vyuzivajici stfidmy hudebni
material na ploSe patnacti minut. Stfidaji se v ném zejména dvé nalady.
Rytmicky pulsujici a rozeklané melodicky lyrickda. Za volny inspirac¢ni zdroj lze
v pripadé druhého kvartetu (daleko spiSe nez romantiky) pokladat Albana Berga
nebo Steva Reicha. Ve srovnani s predchozim kvartetem Abrahamsen
prohlubuje praci s komplikovanou heterofonii, ve které se jednotlivé hlasy
v ramci jedné fraze potkavaji po rizné dlouhych Usecich na unisonu. Vice

pozornosti vénuje také vrstveni odliSnych rytmickych struktur, ktery v prvni

R = =

vété vede i k neobvyklym metrorytmickym modulacim ('-'h‘*h'* , ~4=4). Vyvoj,
ktery autor naznacil v prvnich dvou preludiich prvniho kvartetu, se zde rozviji

na delSi plose.

Skladba zacina v pianissimu, na chvéjicim se ténu as, poté na sebe upoutd
pozornost violoncello expresivnim melodickym krokem ¢, h, ktery se poté
objevuje také ve viole. Dal$im dulezitym prvkem je figura g-b v $estnactinovych
sextolach v protipohybu primu a violy. V této kratké plose se objevuji zakladni
stavebni principy celé skladby. Tim prvnim je obalovani jednoho ténu tény
prilehlymi. V tomto konkrétnim pripadé g a b obaluje as, na kterém se hraci
zahy sejdou. Druhym je &asté vyuZivani prostych, miniaturnich motivd, v tomto
pripadé sestupna mald sekunda ¢, h, kterou pak autor variuje a vrstvi. Konec¢né

16



treti je tremolo, jednoduché, i rytmizované (sextola). Statické, ostinatni chvéni

je pro celou skladbu pfiznacné.

Prvni série ukdzek se bude tykat rGzné komplikovanych hudebnich Gsekd, které
se dfive ¢ pozdé&ji sejdou na jednom ténu. Tim nejjednodussim zplsobem je
obalovani prilehlymi tény, tak jak je dobre viditeIné na samém zacatku a na
samém konci skladby.

1. véta, takty 2-3 4, véta, takt 56
Ukézka €. 5

Daleko ¢&ast&j$im zplsobem zpracovani tohoto prvku je komplikovanéjsi
heterofonie dvou a vice ndstroju. Abrahamsen proti sobé& stavi b&hy v rtiznych
rytmickych pomérech, které se zpravidla setkavaji na tézkych dobach, jak jsme
to vidéli jiz v prvnim kvartetu, a jak muUZeme pozorovat ve vdech

Abrahamsenovych skladbach.

morendo al  niente .

P S et

poco crese. al of " espr. morendo al  niente .

Ukazka ¢. 6, 1.véta, takty 17-19
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Ukazka ¢. 7, 1.véta, takty 70-73
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Harmonicky staticka, ale rytmicky a artikulacné proménliva pulsace je urcujicim
rysem Druhého kvartetu. Jednoduché patterny se opakuji, pripadné rozsifuji o
nové tény. Horizontalné vznika pomérné snadno hracsky uchopitelna faktura,
vysledkem vétSinou byva témbrova plocha. VSechna tato ,chvéni® vyplyvaji

svym zplsobem z Gvodniho tremola (viz ukazka ¢&. 5).

To je dobre znat v prvni véte, ve které Abrahamsen vytvori zvukoveé i rytmicky
pulsujici texturu mezi takty 23-43. Plocha zacina tremolem na tonech ffa a 1.
Kazdy nastroj pak postupné nabaluje dalsi tony, je zretelné rozdéleni na dvé
pasma: obou housli a violy s violoncellem. Mechanicka rotace dvou, respektive

tfitonovych smycek se postupné rozristd na komplikovan&jsi patterny.
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Rytmicky velice zahudtény prostor se v pribé&hu tohoto Useku zahusti i
harmonicky. Plvodné tremolovana tercie se tak transformuje do pulsujiciho

rytmicko-harmonického zvukového objektu.

. -!:—P'rll—h—.. — . "Trf—
ESsSaduRESREE
= — —— —— ——

- P poco a poco  cresc.

Ukazka ¢. 9, 1.véta, takty 32-33

Variace téhoz, tentokrat v pravidelném tepu dvaatrficetin, se odehrava v nizké
dynamice v jiné casti véty. Obdobny Usek nalezneme v zavéru celé skladby.
V nasledujicim pfikladu autor zpracovdvad hned nékolik prvkd, které jsme

nastinili v pfedchozich vétach.

(cresc.y _ - - = = = e &

Ukazka ¢. 10, 4.véta, takt 51

Violoncello hrajici melodicky krok fI, e! odkazuje na Uvod s obdobnym krokem
o Cistou kvartou nizsim. Prvni a druhé housle hraji krom prazdnych strun dvou
a tritonové figurace - jedna se o stejné tony (es? f?, a?) jako v ukazce ¢. 8.
Podobné je feSena viola. Krom toho tény d* a e v houslich jsou obalovany tény
prilehlymi.

Cluster tFi sousedicich sekund se krom horizontalniho ,chvéni* objevuje i ve
vertikalnich akordech v prib&hu bohatych heterofonnich figuraci (ukazky 6-8)

a je zakladnim kamenem harmonického prostredi tfeti véty. Ta svou rozeklanou
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volné atonalni melodikou pripomind hudbu druhé videriské sSkoly a je
nejkoncentrovanéjsi vétou z této skladby. Formalné se totiz celd kompozice
vyznacuje pouzivanim stfihu mezi kratkymi uzavrenymi celky (pripomina tak
mnoha z preludii), jedna se o de facto volny retézec miniatur, ktery je zastfeSen
klasickou Ctyrvétou koncepci. Zajimavy na treti vété je proces volného vrstveni
¢tyr zakladnich rytmickych figurek probihajici az do taktu 29 (odtud se na tony

casto vaze ligatura a sazba se ponékud meéni). Jsou to tyto:

CT3d 2l N Tl

Jedinedn& v rdmci celé skladby pusobi prvni &ast druhé véty, ve které
Abrahamsen pravdé&podobné reaguje na minimalismus, ktery v prib&hu 70. a
80. let svou jinakosti provokoval Evropu. Zatimco v predchozich ukazkach se
v riznych rychlostech to¢i tFitdnové figury, v druhé vété autor syrytmicky stiida
tfi souzvuky. Pozdéji se syrytmicky proud rozdéli na dvé pasma (prvni housle a
s violoncellem, druhé housle s violou). Podivame-li se pozorné, zjistime, ze
principem této &asti je neustdle opakujici se cyklus t¥ souzvukd (v ukazce
oznacené jako a, b, c), pficemz Abrahamsen tyto souzvuky nékdy necha zaznit

celé, nékdy jen jejich vysek a nékdy vibec ne.

cab c a C

W W-\"‘Tﬂp’(‘
Ukazka €. 11, 2.véta, takty 14-17

Druhy smyccovy kvartet je v porovnani s tim prvnim, ale i v porovnani s témi
budoucimi, tim nejkomplikovanéjsSim co do harmonie, artikulace, sazby. Material
a principy, ze kterych kompozice vyrlstd jsou nicméné hudebné prosté, az
elementarni. S prvnim kvartetem ho svazuje metoda stfihu, retézeni miniatur
rozdilnych nalad. Napfri¢ kompozici jsou tyto epizody vzajemné pribuzné, jak je
napriklad dobre vidét na onéch melodicky i harmonicky turbulentnich (ukazky
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6-8), které se objevuji ve vSech vétach kromé treti, kterd je jedinad celad

v pomalém tempu.

Jak mimo jiné doklada tato stru¢na analyza, Abrahamsen v 80. letech opousti
provokativni rovinu Nové Jednoduchosti a jeho hudebni jazyk se nese
v podobném duchu jako druhy kvartet az do momentu, kdy zaéina jeho tvaréi

odmlka trvajici skoro cela 90. léta.!

11 TRESTIK, Josef. Hans Abrahamsen na festivalu Contempuls. Harmonie. Praha:

Muzikus, 2016, (10), str. 20-22
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4. TRETI SMYCCOVY KVARTET

4.1. Zasazeni do kontextu

S nastupem 21. stoleti se Hans Abrahamsen vraci na scénu soudobé hudby.
K navratu ke komponovani ho privedlo dokonceni jeho Deseti studii pro klavir,
z nichz mél uz v roce 1986 osm casti zhotovenych, avSak na dokonceni osmé a
devaté casti musel cekat dlouhych 12 let??. Recyklace vlastni hudby spole¢né
s napady, které nastradal diky své praci na transkripcich ho privedl k tomu, Ze
se na svUj vlastni material nyni dival novym pohledem. Slavné Schnee (2008)
by nevzniklo bez Abrahamsenova dikladného studia Bachova Uméni fugy?s.
ZpUsob této tviréi recyklace se li$i kus od kusu. Napfiklad v roce 2010 vznika
Deset sinfonii, coZ je transkripce Deseti preludii pro orchestr. Part smy¢&cl (krom
kontrabasi) je zcela identicky s kvartetem?®4. Naproti tomu zpracovani melodie
z druhého kanonu ze Schne Abrahamsen pomérné volné a nové zpracovava

v kompozici Let me tell you (2013).

V pripadé Tretiho kvartetu z roku 2008, ktery na rozdil od Schnee ze stejného
roku unikl z&jmu hudebnich kritikl i hraéd, se jednd o méné originalni transkripci
vlastniho materiadlu. Jde dokonce o transkripci transkripce. V roce 1978 pise
Abrahamsen Canzone pro akordeon. V roce 2006 pak tuto kompozici lehce
upravuje jako Air, taktéz pro akordeon. Zménu popisuje takto: ,Air je jiny ve
svém udrzovani jednoduchosti, coz vytvari prostor pro vice ,Cistého vzduchu',
pricemz ponékud nepokojné Casti z Canzone jsou vynechany“!'>. V této vété
Abrahamsen svym zplsobem popisuje st&Zejni rozdil mezi jeho ranou a pozdni
etapou. Treti kvartet je proto nutné chapat v tomto kontextu, tedy jako dilo

spadajici v podstaté do raného obdobi, mezi prvni a druhy kvartet.

12 Composing Myself: Hans Abrahamsen - YouTube. YouTube [online]. Kanal uZivatele

Music Sales Classical.

13 Hudebni férum [rozhlasovy porad]. CRo 3 - Vltava, 23.5.2014 23:15.

14 ABRAHAMSEN, Hans. Ten sinfonias. Kodan: Edition Wilhelm Hansen, 2010.
15 Hans Abrahamsen - Air (2006) - Music Sales Classical [online].
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4.2. Celkova charakteristika

Treti kvartet je strucnd, ctyrvétda kompozice, pricemz jeji liché véty jsou
minutova preludia vystavéna na vzestupné, ¢i sestupné melodické lince.
Abrahamsen v nich hodné pracuje s ra¢im postupem, a to v ramci celé plochy i
v ramci individudlnich taktl. Obé& liché véty jsou tonalni, de facto v h moll, byt
se cis zahy snizi na c. Na zacatku skladby zazni mezi sopranem a basem souzvuk
malé sekundy fis, g. Stejnym souzvukem (tentokrat bez dopliujici sexty d, h
z prvniho taktu ve zbyvajicich nastrojich) konci prvni i treti véta. V nasledujici
ukdazce je hezky vidét Abrahamsenova prizraénd prace s radim postupem. Krom
jedné Sestndactky navic a posunuti impulsG v druhych houslich, respektive ve

violoncellu, se material zasadné neproméni.

4 10
8 .. < 16 < v 136 - ]% 18 1%(5+4)
ot y v T | &
% ¥ + ;.. : T ) v
g . o e = o Ee
o § Byryyyy ————+ - ;
(8= = " —
a v Il :’
18— = &wﬁﬂ"' éh g’::::g:y
B o T ————— mﬂ
1. véta, takty 6-9 Ukéazka ¢. 12 1. véta, takty 11-13

Sudé véty jsou rozsahlejsi celky, které sdileji s lichymi vétami praci s racim
postupem, byt v mensim mérfitku. Typickd je pro né rotace tonového vybéru.
Zatimco u Ctvrté véty jde o nesystémové permutace, ve druhé vété Abrahamsen
vyuziva sejnou techniku, jakou jsme vidéli v ,minimalistické" pasazi ze druhého
kvartetu (viz ukdzka ¢&. 11). Latentné neustale probihd rotace stejnych téng,
autor je ale nechava rozeznit jen obcas. Neustale probihajici zakladni jednotky

se méni se zménou taktu.
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Ukazka €. 13, takty 10-17

V ptedchozi ukdzce miZeme porovnat vyslednou partituru se skrytou rotaci. Za
pov&imnuti stoji také inverze melodické linky obou ndstrojl. Zajimava je i
rytmicka struktura. V partu kazdého nastroje vzdy dvoutaktova fraze tvori
nonretrogradni rytmicky model. Totéz ale plati i pro kazdy jednotlivy takt,

posuzujeme-li rytmickou strukturu obou partl jako celek.

Dva ctyrténové modely sdileji dva tony, zbyvaji dva jsou v poméru malé
sekundy. Oba tyto modely Abrahamsen v dalSich kratkych variacich transponuje
o malou sekundu niz. V dile oznaceném pismenem D zni obé transpozice pres
sebe. V pozdéjsi casti implementuje origindlni ténovy vybér do toho
transponovaného, takze postupné rotuje péti, Sesti, sedmi a konecné
osmiténovy model. Druhd véta v relativné prihledné sazb& dobfe ilustruje

Abrahamsen(v zpUsob zpracovani jednoduchého materiélu variaéni technikou.

V posledni vété Abrahamsen rozezniva disonantni souzvuk pomoci celého
ansamblu. I zde se nachazi drobné rytmické inverze podobného razu jako
v predchozich vétach. Kazdy nastroj pokryva sedmiténovy modus. Jednotlivé
tédny vzdy zazni ve stejné poloze. Celd véta je svym zplsobem jeden staticky
zahustény cluster mohutné roztazeny v Case, pritom z néj vzdy slySime jen
vysek. Interval malé sekundy hraje velkou roli i zde. Vybér tdnu mezi primem a
sekundem, respektive mezi violou a violoncellem se lisSi pouze v jediném ténu,
ktery je pravé ve zmin&ném poméru. Vztahy mezi téony miZzeme prozkoumat

v nasledujici tabulce.

A Ais | H C Cis | D Dis | E F Fis | G Gis | A
VinI | x X X X X X
VInII X X X X X X X
Via X X X X X X X
Vic X X X X X X X X
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Ton dis, sdileny vSemi nastroji, slouzi jako osa, od které se volné odviji hudebni
material. Stejné jako jsme vidéli v ukazce €. 13, i ve Ctvrté vété se méni latentni
tep rytmickych hodnot, v tomto pfipadé hodnoty narlstaji. Na prvni strance jsou

to osminy, na druhé ¢tvrtky, na tieti pllky (partitura str. 8-10).

Treti smyccovy kvartet vykazuje podobné parametry jako oba starsi kvartety.
Namisto volného retézeni miniatur tuto skladbu formalné autor pojima pevnéji,

kazda véta zpracovava zpravidla jeden princip v prib&hu svého trvani.

25



5. CTVRTY SMYCCOVY KVARTET

5.1. Zasazeni do kontextu a obecné ke skladbé

Na rozdil od tretiho kvartetu je Ctvrty smyccovy kvartet dilo originalni, nikoliv
transkripci starsiho opusu. AvSak zakazku na nové dilo pro Arditti Quartet dostal
Abrahamsen uZ v roce 1990%6, takZe je otdzka, kolik nepublikovanych napadd

Abrahamsen na tuto kompozici z roku 2012 aplikoval.

Jednd se o nejdeldi z kvartetd, dvacetiminutovy ¢tyFvéty cyklus. Liché véty &itaji
okolo Sesti minut, sudé okolo ctyf. VSechny jsou stavéné na podobném
formalnim pldorysu. Fraze ¢itajici 10-12 taktd je neustdle opakovana,
variovana, obohacovana. Kompozi¢ni nastroje, které Abrahamsen vyuziva
k proménam danych frazi se tykaji predevSim metrorytmickych zmén a
inverznich, ptipadné retrogradnich postupd. Skladba je rozdélena na dva pary
vét, které si jsou svymi vzajemnymi protéjsky. Prvni s treti tvori dvojici
pomalych ¢asti, druha se ¢tvrtou dvojici téch hybnéjsich.

5.2. I Light and airy

Prvnich dvanact taktd ze ¢tvrtého kvartetu v sobé obsahuje jadro celé skladby
stejné jako jeji principy. Zajimavé metrorytmické vztahy, flazolety, tonové
vysky odvozené od harmonické rfady, jasné formulované pozadavky na techniku
hry a na tempo, poeticky jazyk (zpévné, vysoce v oblacich). Forma této véty je

prizraéné jasna: Sestkrat zopakovanych dvanact taktd.

Sekce 1 2 3 4 5 6
Takty 1-12 13-24 25-36 37-48 49-60 61-73
Tempo i=84 i=54 J=36 i=84 i=54 J=36
Vin I Vin I Vin I Vin I Vin I Vin I
Vin II Vin II Vin II Vin II
Via Via
Vic Vic

Velice ptimoc&aré formalni schéma a instrumentace se v pribé&hu skladby méni

vytvatenim rlznych komplexnich vztahd. V Gvodnich dvandcti taktech sélovych

16 Hans Abrahamsen - String Quartet No. 4 (2012) - Music Sales Classical [online].
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prvnich housli autor vyuziva dvojité flazolety, pfi kterych hrac aplikuje lehky
flazoletovy stisk dvou prstl zaroveri na jedné strun&. Abrahamsen chce docilit
zvuku, ktery ,zni jako ,rozbité sklo™!’. Téonové vysky dosahuji az dvanactého
prirozeného flazoletu (a°) pfi fundamentu d. VSechny ténové vysky v Gvodnich

dvanacti taktech jsou totiz odvozeny od harmonické rady ténu d’.

Uvodni ¢tyfi takty psané ve velkych kvintolach vzbuzuji otazku, pro¢ je vibec

Abrahamsen vyuziva, hraje-li pouze jeden nastroj.

Light and airyJ=86 Tempo I
(High in the Sky Singing)

(o} O
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p dolcissimo "airy”
Ukazka €. 14, takty 1-4

Odpovéd na to prijde v taktu 13, kdy se k prvnim houslim prfidaji i druhé

v delikatnim duetu.
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Ukazka €. 15, takty 13-15

17 ABRAHAMSEN, Hans. String Quartet No. 4. Kodar: Edition Wilhelm Hansen, 2013.
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Kombinovani jednoduchych elementl s metrorytmickymi modulacemi ( / =7,

37

2 =2) prindsi vicevrstvy kontrapunkt, a to pouze prostym stfidanim étvrtovych
a osminovych not (respektive pulovych a ¢tvrtovych) v jednotlivych hlasech.
Podivame-li se na pomér velké kvintoly v druhych houslich a osminového tepu
v prvnich houslich, stfidani dvou zakladnich rytmickych hodnot vytvari vpravdé
komplikovany puls. Zajimavy je také fakt, ze vzhledem k probéhlé
metrorytmické modulaci se predchozi ctvrtka z kvintoly rovna regulérni
osminové noté v novém tempu. Tempo prvnich housli se tak zméni pouze
graficky, hra¢ hraje ve zcela stejnych casovych hodnotach jako v prvnich
dvanacti taktech. Druhé housle jsou tim padem pomalejsi oproti prvnim
v poméru 5/8. Hraji tentyz materidl, co prvni housle v Uvodu, akorat o kvintu
nize, dohromady tak zni prirozené flazolety odvozené od prazdnych strun g a
dl.

Prozkoumame-li rozdéleni na skupinky po kratkych a dlouhych hodnotach,
vyvstane fad. Rytmické rozfazeni pro druhé housle v sekci ¢. 2 vytvari

zajimavou inverzi.

Cisla jsou obracena zcela identicky, avéak rytmické hodnoty jsou prohozeny.
Jak to souvisi s hodnotami v prvnich houslich? A co ténové vysky? Nez odpovime
na tyto otazky, podivejme se na treti sekci, ve které se k obéma houslim prida

i viola.
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Ukazka €. 16, takty 25-26

Polymetricka struktura se zde komplikuje jesté o néco vice. S dalsi
metrorytmickou modulaci ¢ini pomér mezi druhymi houslemi a violou 6/4 a mezi
prvnimi houslemi a violou 12/5. Opravdové tempo prvnich housli je stéle

identické s tim v ukazce. ¢. 14.

Co se tyka ténovych vysek, je z této ukazky dobre znatelné, ze druhé housle
hraji to, co prvni housle hraly v sekci ¢. 2 a viola to, co prvni housle hraly v sekci
¢. 1. Rozdilem jsou kvintové transpozice jednotlivych hlas. Zakon&eni prvni
plle véty patFi violoncellu, které zahraje umély flaZolet g#¢, &imZ pfFipravi cestu
pro druhou pdli, ve které je ,rozbity zvuk® neobvyklych dvojitych flazoletl

zmeénén na regulérni prirozené flazolety, zejména kvartové a kvintové.

Zrcadlové rytmické pasmo druhych housli bylo zminéno vyse. Struktura
nejdelSiho pasma, které se objevuje v prvnich houslich mezi takty 25-36 je

nasledujici:

30 4l 59 54 4d 3 4 54 59 44
4 54 50 4] 30 4l 5 5 4 3



Inverze poctu impulsi je vidét stejné zfetelné jako v prostfednim pasmu.
Nejpomalejsi pasmo velkych kvintol je nicméné lehce asymetrické - viz

zjednodusené schéma.
30 44 5 54 6o 54 4 3

ST T T L L T

Proc? Jelikoz jsou individualni hlasy rozliSné ve svych metrech, nékteré inverze
jsou fakticky ponékud nepravidelné. Pro ilustraci jemnych rozdild mohou byt
napomocny takty 29-30.
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Ukézka €. 17, takty 29-30
Tucné svislé ¢ary zobrazuji momenty zapoceti rytmické inverze v jednotlivych

hlasech a je jasné vidét, Zze spolu navzajem nekoresponduji. To Ize odvodit také
od skutecnosti, ze byt zacinaji vSechny hlasy spolu, konéi v danych sekcich

v jemném nesouladu.

Navic, spocitame-li celkovy pocet kratkych hodnot pro kazdé pasmo, vyjde nam,
Zze prostfedni pasmo je v nesouladu i vtomto ohledu. 40/44 osminam.
Prekvapive, krajni pasma jsou vyvazena - 26/26, respektive 63/63. Zda se, ze
ze dvou nevyvazenych pasem, pomalého (pocet not je vyvazeny, inverze je
asymetrickd) a prostifedniho (inverze je symetrickd, ale pocet not ne) se

konecné vytvori to treti, dokonalé.

Je zfejmé, Ze princip inverze se nevztahuje na ténové vysky. AvSak i zde je

mozné vystopovat pravidelny vyvoj. Jelikoz s kazdym novym tempem nabyde
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pocet not, plvodni fraze ¢&itajici 35 not je roz&ifena na 56 a kone&né v prvnich

houslich i na 84 not. Podivame-li se na tabulku s tempy, objevi se zajimava

paralela.

TempoI-J=284 35 not v prvnich houslich

Tempo II - J = 54 56 not v prvnich houslich
35 not v druhych houslich

Tempo III - J = 36 86 not v prvnich houslich
56 not v druhych houslich
35 not ve viole

Jakym zplUsobem se tedy rozdifuje téonovy, melodicky material? K tomu
potfebujeme prozkoumat ténovy materidl prvnich housli v prvnich trfech
sekcich. Krom pridani 11 novych ténovych vysek za origindlni melodii v sekci €.
2, se také po zaznéni nékolika plvodnich not pfida nejprve jedna nota, zahy
skupinka po dvou, trech a Ctyrech notach. V sekci ¢. 3 se objevuje 13 novych
tdnovych vysdek v zavéru melodie a zarover se do ni v pribé&hu opét vplétaji
skupinky po jedné, dvou, tfi, ¢tyfech a péti notach. Nasledujici tabulka by méla
objasnit tento princip (pro lepsi grafické rozhrani je pouze tén a oznacen

s indexem, protoze jako jediny se objevuje v oktavové transpozici).

Pasmo 1
a’, c, ab f#,e, c, g#, a°, c, f#, a®, e, f#, a, c, a’, f#, a°, c, e, f#, as,

f#, a®, c, g#, e, f#, a% c, e, f#, a, c, a’

Pasmo 2
a’, c, ab, f#, e, a% c, g#, a°, c, f#, a°, e, f#, a%, e, a%, c, a’, f#, a%, c,
e, f#, a%, ab, e, f#, f#, a%, c, g#, e, f#, a%, c, a%, e, f#, a%, e, f#, a%, c,

a’,a% e, f#,a% c,ab e, f#, a% c, g#

Pasmo 3
a’, c, a% f#,e, a% d, c, g#, a°, c, f#, a°, e, f#, a%, e, d, a®, ab, c, a’,

f#, a% c, e, f#, a% ab, e, f#, d, a, e, f#, a% c, g#, e, f#, a°, c, a%, e,

f#, a% d, ab, e, f#, e, f#, a%, c, a’, a%, e, f#, a%, c, d, a°, e, f#, a%, a°,

e, f#,a% c, g#, d, ab, e, f#, a%, e, d, a%, e, f#, a%, c, a’
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Podtrzené tony symbolizuji tonové vysky pridané v prostrednim rytmickém
pasmu, tucné zvyraznéné znazorfuji tonové vysky pridané v poslednim,

nejdelsim pasmu.

V druhé plli prvni véty se struktura pfili§ nezméni. Takty 37-73, tedy sekce ¢.

4, se formalné da oznacit jako A”". V ¢em spocivd zména?

Misto dvojitych flaZoletl odvozenych od jednoho fundamentu se nyni objevuji
tonové vysky odvozené od vicero prazdnych strun. V prvnich houslich jsou to
tony odvozené nejprve od strun al a €2, v prostfrednim pasmu se prida struna g
a v poslednim struna d*. Nizsi struny jsou vyuzivany opét k vytvareni dvojitych
flazolet(, &imZ se véta vraci ke svym kofenim. Prace s jednotlivymi strunami je

dobre vidét v taktu Cislo 61.
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Ukazka &. 18, takty 61-62
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Jelikoz logika systému, pri kterém se melodie druhych housli transponuje o
kvintu nize, veli houslim zahrat ton ¢? na C struné, coz je nemozné, tohoto tédnu

je dosazeno pomoci umélého flazoletu na D struné s prstokladem na f.

V druhé plli skladby je krom jiného také mirné& pozménéna rytmicka struktura

stfidani kratkych a dlouhych hodnot, coz se zuroci v budoucich vétach.

Pro srovnani distribuce ténovych vysek mezi dilem A a dilem A" poslouzi

nasledujici tabulka. Postupné zahustovani melodie v ni probiha inverzné.

Pasmo 1
b’, b% a, e, e, b% a,e, e b’, b a,e a,e e bba e b’bba,ceeae b

a, b7, b%, e, e, a, b®, b’

Pasmo 2

b’, b% a,e, e, g, b% a,e, e, g, b’,b% a,e, e a e e g bsa, e e b,bs a,

e, eeqg,aeebsaeb,baeqgeeaeba b,bgee,a,bs
b7

Pasmo 3

b7, b% a,e, e, g,c, b% a,e e g, c#,b’,b% a,e, e, g,a, e e gc#, bb, a,

e,e g, b’,b% a, e e eeg,caeeqgbbaeeb,bbae e g c#
e,e,g,a e e b a e b’ bba g c#,e.4q¢e¢eaebba b,bscg,e

e, a, b%, b’

Prvni véta Abrahamsenova Ctvrtého smyccového kvartetu kondi na téonu cis?
hranym violoncelem. Jedna se o dvojity flazolet, ktery svym vztahem k ténu gis3
ze zavéru dilu A podtrhuje dlleZitost vtahu &isté kvinty v rdmci véty i celé
skladby.

5.3. II With motion

Druhd véta prinasi oCekavany kontrast. Jedna se o rychlou, radostnou hudbu
(tanec svétla), ktera zpracovava materidl z prvni véty, avSak v novych vztazich,
v kompletni diatonice a s SirSim uplatnénim techniky hry jako je col legno
battuto, col legno tratto, staccato, sul tasto. Namisto postupného vrstveni
polymetrické struktury, kterého jsme byli svédky v prvni vété, hraji vSechny
nastroje po celou dobu trvani, pricemz se sdruzuji do dvou dvojic: prvni housle

s druhymi, viola s violoncellem. Zatimco v prvni vété se neustale variovala
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dvanactitaktova fraze, zde jde o frazi desetitaktovou, kterd je ale rozsSifena na
dvojnasobnou délku, ponévadz je celda zopakovana s prohozenymi pasmy: to,
co hraly dvoje housle v taktech 1-10, hraje viola s violoncellem v taktech 11-20
a naopak. Poté, co Sestkrat zazni dvacetitaktové sekce, objevi se jesté posledni

sedma v nizké dynamice, ktera funguje jako coda.

Sekce 1 2 3 4 5 6 7
Takty | 1-20 21-40 | 41-60 |61-80 |81-100|101-120 |121-140
Tempo |J=54 |J=81 |o0=65 |.)=54 |.=81 |o=65 o=65

Z tabulky vyplyva, Ze tempova progrese je zde opa¢na, od pomalejsiho pribé&hu
k rychlejd§imu. Pasmo kvintol zlstava graficky nemé&nné v prib&hu celé véty,
zatimco pasmo triol (v sekci ¢. 1 a €. 5 ve viole a violoncellu) se v sekci €. 2 a
¢. 6 méni na osminy a v sekci ¢. 3 a 6 na kvintoly. V sekcich s nejrychlejSim
tempem tedy obé& pasma hraji ve stejném poméru vi¢i sobé&. V posledni sedmé
sekci probihd znovu pasmo triol, takze vysledna hybnost je 2x pomalejsi nez

v sekcich ¢. 1 a 4.

Sekce Takty Tempo VIinI + VInII Vla + Vic
1-10 5/4 12/4
1 a=54
11-20 12/4 5/4
21-30 5/4 8/4
2 a=81
31-40 8/4 5/4
41-50
3 o=65 5/4 5/4
51-60
61-70 5/4 12/4
4 a=54
71-80 12/4 5/4
81-90 5/4 8/4
5 ==81
91-100 8/4 5/4
101-110
6 o=65 5/4 5/4
111-120
121-130
7 o=65 5/4 6/4
131-140
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Redlnd hybnost u pasma kvintol zrychluje, zatimco pasmo zacinajici v poméru
12/4 je neustdle to stejné a méni se pouze graficky. V sekci ¢. 2 ubude v tomto
pasmu stejny pocet impulsd, jaky naopak pribyl v druhé sekci u prvni véty (viz

stranka 29).

Jak presné souvisi material prvni véty stou druhou? Nejprve ke stavbé
melodickych frazi: podivejme se na prvnich deset taktl sekce &. 1. Prvni housle
hraji totéZ, co v prvni vété v sekci &. 1, nyni bez kfizkd. Druhé housle hraji
material prvnich housli ze sekce €. 4. Viola hraje radi inverzi materialu primu ze
sekce €. 6 o kvintu niz (a samoziejmé v jiné poloze). Konecné part violoncella

je raci inverzi materialu primu ze sekce ¢. 3 o kvintu nize.

Abrahamsen tak v prvnich taktech druhé véty exponuje jak material z prvnich

tfi sekci prvni véty (onen zvuk jako ,rozbité sklo"“), tak ze sekci 4-6.
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Vla, druha véta, takty 1-3
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Vin I, prvni véta, takty 69-71
Ukazka €. 19

V této ukazce je dobre viditelna raci inverze. Srovname-li krok po kroku part
housli odzadu s partem violy, dojdeme ke zjisténi, Ze po melodické strance raci
inverze funguje, ovSem po strance rytmické se jedna o jiny sled rytmickych

skupin.

Krom kombinovani rozdilnych melodickych frazi totiz Abrahamsen navic vyménil
rytmickd pasma. A tak viola v druhé vété hraje melodicky material odvozeny z
druhé plle prvni véty, zatimco jeji rytmicky model je totozny s modelem z prvni
pile véty, a to navic nikoliv v ra&i inverzi, jako v pfipadé melodie, ale
v origindlni podobé (viz part prvnich housli v ukdzce ¢. 16). Obdobnym

zpUsobem Abrahamsen pracuje i se zbyvajicimi nastroji.
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A tak soucasné zni dvé metrickd pasma, Ctyri melodické fraze a Ctyfi rytmicka

pasma:

r 5 1 r 5 1T 5 1T 5 1 r 5 |f—r
S ~ - —
RN S A T
i ~ -~ =~ S

3 — 88— —3— —3— —3———3— —3— —3—r—3——3——:

~— O~ N~—— S~ St Tha e N~ ~— v\_yl

3 38— 83— 3 13— 3 1 3 I —1 31 31 —&

5 1T 5 1T 5 ] T 5 1T 5 1 55—
S — ~ ~—

a— ] 1 T 5 1T 5 1 T 5 1T 5 I et |

—3 83— 33— ' 3T 333 33— 3
| N— ~— SN N~ — Nl SR I N—— f = S N N

—3 ——3 ——3— 3 —3——1r— 83— ——3————3——y—3—— 13— r——3——

\\//v;/ ~—— S~ ~ ~= N~ O~ S~

Ukdzka €. 20, takty 1-10, rytmické schéma

Inverzi, raéi postup a raéi inverzi Abrahamsen pouziva v prib&hu celé véty.
Timto zplsobem tak ve druhé plice véty vytvaii zajimavy moment pridané
metrické jednotky 1/10 za 3/2 takt.
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K této situaci dochazi tak, ze princip inverze aplikuje také na prohozeni dlouhych

a kratkych rytmickych hodnot v ndmi znamém pasmu z prvni véty.

3 4J 50 5 J 62 5J 4 3)

5 e 0 I 0o e B O o e s e O N R e ST P

Soucet kvintolovych ctvrtek (ve schématu pro jednoduchost uvedenych jako

osminky) je 52. Obratime-li rytmické hodnoty,
3) 40 5J 5. 6J 50 4) 3

J R Rl TR,

Pfibude ndm jedna kvintolovd &tvrtka navic. A pravé kvili ni je zapottebi
prodlouzit takt o 1/10. Nejedna se o 1/5 takt z toho ddvodu, Ze padsmo méFici

52 jednotek skonci o jednu kvintolovou osminku pred koncem 3/2 taktu.

Ukazka ¢. 22, takt 10

Tento metricky fenomén Abrahamsen v nékterych ¢astech resi jako 8/5 takt.

Zvukové vyrazné jsou vsSechny noty s dynamickym znaménkem fp. Vznikaji
vzdy, kdyz se dvé rytmickd pasma stejného metrického razu (napf. pasmo
prvnich a druhych housli ve kvintolach) spolec¢né sejdou na dlouhé hodnoté.
Vzhledem k povaze materidlu k témto akcentlm dochézi v prvni pdli véty vzdy

v zavéru melodické fraze, zatimco v druhé puli skladby v jejim polatku.
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5.4. III Dark, heavy and earthy

Treti véta je zcela zfejmym, zasmusilym protéjSkem véty prvni. Namisto
kFehkych flaZoletd se setkdvame s hlubokymi tédny hranymi pizzicato (jako téZké
kapky). Harmonie je odvozena od tzv. subharmonické rady s ténem d’ jakozto
teoretickym fundamentem v pripadé violoncella (viola ma fundament o kvintu
vySe, analogicky ke kvintovym transpozicim v prvni vété). Sekce ¢. 3,
respektive 6 byla v prvni vété zakoncena flazoletem ve violoncellu. V druhé vété
ma obdobnou funkci nepfijemny ,subtén™ hrany houslemi. Nejen forma, ale i
pocet taktl, tempa & metrorytmicky vyvoj je naprosto shodny s prvni vétou.

Diky ukdzce taktl 25-26 mlzeme porovnat vyrazné podobnosti obou vét.
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Ukazka ¢. 23, takty 25-26
5.5. IV Gently ,rocking™

»S maximalni citlivosti, zvatlavé". Tak zni poeticky a ponékud pozoruhodny

pokyn pro interpretaci Ctvrté véty. Ke cCtvrté vété se Abrahamsen vyjadril
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nasledovné: ,Ctvrtou vétu jsem plénoval jako temny a tizivy protéjsek véty

druhé, ale nakonec vznikla hudba pfipominajici ,zvatlani* ditéte."8

Tento citdt myslim dobfe ilustruje Abrahamsenlv pfistup ke komentovani

vlastni hudby. O to vice fascinujici je fakt, jak neuvéritelné technicky rafinovana

je celd partitura, ¢tvrtou vétu nevyjimaje.

Ve ¢tvrté vété Abrahamsen zrcadlové obraci materidl druhé véty. Dlrazy ve fp

se tak objevuji v prvni plli skladby na zac¢atku frazi, zatimco v druhé pdli se fp

akcenty se objevuji ke konci frazi. Stejné tak 1/10 takty nalezneme v prvni puli

a v posledni sedmé sekci (kadence), v sekcich ¢. 3 az 6 fraze konci uz v 3/2

taktu. V nasledujicich dvou ukdzkach porovname, jak konkrétné Abrahamsen

pretvoril tentyz material z Gvodu druhé véty do Gvodu té ctvrté.
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Ukéazka C. 24, srovnani Uvodu 2. a 4. véty

18 Hans Abrahamsen - String Quartet No. 4 (2012) - Music Sales Classical. [online].
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Part prvnich houslich hraje ve Ctvrté véte inverzi partu violoncella z druhé véty.
Krom toho prohazuje dlouhé rytmické hodnoty za kratké a naopak (to ma za
nasledek také zmin&né presunuti 1/10 taktl do prvni plle &tvrté véty oproti

obdobnym taktim ze druhé véty).

Analogicky Abrahamsen prohazuje part druhych housli s violou, violy s druhymi

houslemi a violoncella s prvnimi houslemi.

NejvétSim rozdilem je technika hry a dynamika. V druhé vété se exponuje
mnoho hraéskych technik; prevazné nizkd dynamika se v prabé&hu frazi méni od
ppp do mf. Ve Ctvrté se neobjevi jediné crescendo Ci decrescendo. Celd véta je

de facto v p, jen coda v ppp.

Co obé& véty v tomto ohledu spojuje jsou akcenty ve fp. Ctvrta véta navic oplyva
neuvéritelnym mnozstvim f. Tato forte se tykaji prace levé ruky, kterou hraci
pouziji vzdy, jakmile se v melodické frazi objevi prazdna struna, pokud uz na

stejném misté neni fp, které ma v systému prednost.

Spojitost se treti vétou a jeji subharmonickou fadou se projevuje tim, Ze party
violy a violoncella, které by mély zaéit v pfisné inverzi partd housli z druhé véty
na ténu A, zacinaji na tonu G (viz ukazka ¢. 24). Fundamentem celé kompozice
je ton D (v prvni vété to bylo d?, v té treti d®). Ve druhé vété skladatel druhé
pasmo transponoval o Cistou kvintu vyse, tedy na a. Ve Ctvrté vété tutéz operaci
transponuje inverzné, o Cistou kvintu nize, tedy na g. To ma za nasledek
rozdilnou harmonickou souvztaznost v téchto vétach. A tak, i pres neuvéritelnou
podobnost, ne-li stejnost technického zpracovani, se véty navzajem vyrazné lisi

v tom, jak pUsobi na posluchace.
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ZAVER

Ctvrty kvartet spadad do poetického svéta skladeb Schnee (2008) nebo Wald
(2009). Byt s nimi nesdili jedineé¢ny nazev, sdili s nimi hudebné technické
parametry. Jak jsme v analyze zjistili, formalni rozvrzeni jednotlivych vét je az
rigidni, s velkym dlrazem na opakovani celych frazi (v pfipadé kvartetu se
jedna o opakovani nedoslovna, a to predevsim diky dikladné praci s inverzemi,
radimi postupy a metrorytmickymi modulacemi). Pozdni skladby od
Abrahamsena jsou pravé diky formé, ale i diky zjednodusSeni v ostatnich
parametrech, daleko vstficnéjsi pro uchopeni posluchacem. Sofistikovana prace
s metrorytmikou, mikrointervaly ¢&i artikulaci vytvari zaroven pocit
neuchopitelnosti. Pocit né¢eho dobre znamého, a prece vzdaleného tak prameni
pravé z této kombinace: jednoduchost formy spolu s komplexnosti detailQ.
Zatimco v ranych skladbach elementarni principy skladatel ¢asto transformuje
do formalné&, harmonicky a rytmicky sloZitych vztahQ, v pozdni tvorbé& nechava

melodie zpravidla plynout az jaksi naivné beze zmény.

Abrahamsenova tvorba vzdy byla a pravdépodobné i bude spjata s hudbou
velkych klasikd od Bacha aZ po Ligetiho. V ranych skladbach nechava zaznit
romantické, barokni ¢&i neoklasicistni melodie (at uz autentické & uméle
vytvorené) tak, aby bylo posluchadi zitejmé, Ze se jedna o citaci. Dulezité je, do
jakych novych kontextd ji skladatel véleni. V pozdni tvorb& Abrahamsen uz
malokdy cituje doslovné. Etos romantického, piipadné barokniho gesta vsak
zUstava, jak je dobre znat ve Schnee, Let me tell you, Dvojitém koncertu, a i ve

Smyccovém kvartetu C. 4.

Z analyzy ranych kvartetl vyplynulo, Ze Abrahamsen je skladatelem miniatur.
PFi pohledu na ¢asové proporce jeho novych dél Ize usuzovat, Ze tento svi{j
pristup pfehodnotil. Podivdme-li se dikladné&ji na jednotlivé &asti, tak jako jsme
ucinili v analyze c¢tvrtého kvartetu, dojdeme k zavéru, ze Abrahamsen takovym

tvlrcem stéle je. Své miniatury ale nyni natdhnul v &ase.

Pravé v otdzce prozivani ¢asu vnimam ten nejvétsi rozdil mezi Abrahamsenovou
ranou a pozdni tvorbou. Byt mél mlady autor ve svych cyklickych kompozicich

mnoho vét s extrémné pomalymi tempy, jako celek to byly skladby velice
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turbulentni, se spoustou néhlych zmén a s minimem navratl jiz slySenych &asti.
Pozdni tvorba je vice repetitivni, meditativni, pfiznané naivni v nékterych
aspektech. Je to ale naivita intelektualni, ktera by bez celozivotni soustredéni

nemohla byt funkéni.

Co spojuje raného i nynéjSiho Abrahamsena je jeho vztah k poetice hudby i
jazyka. V roce 1984 piSe Mdéarchenbilder, coz v prekladu znamena pohadkové
obrazy. Stejny nazev pouzil i Schumann pro jednu ze svych skladeb. Jako by
nam Abrahamsen nejen v této kompozici vypravél pohadku o krasné princezné

hudby minulosti, kterou sam vyzyva na tanec.
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