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Abstrakt

Bakalafskou diplomovou praci ,Tvorba, vlivy a pohledy soufasnych
choreografli lidového tance“ bych si rad ujasnil fakta, ktera souvisi
s otazkami, co zpusobilo, Zze se dostal lidovy tanec z pavodniho prostfedi na
jevisté, a kdo se vyrazné zapsal svou osobitou tvorbou choreografie a
stylem prace do povédomi choreografi lidového tance napfi¢ generacemi
az do dnesnich dnl na urovni jak profesionalni, tak amatérské-volnocasove.
Prace je vytvorfena na zakladé spojeni osobnich zkuSenosti a dostupnych

odbornych pramenu i studentskych praci.

KliCova slova: lidovy tanec, folklor, choreografie, Alena Skalova, VUS

Ondras, Chorea Bohemica, folklorni soubor Pentla

Abstract

This Bachelor thesis “Production, Influences and Perspectives of Present-
Day Folk Dance Choreographers” aims to provide an analysis of some
noteworthy questions of modern choreography of folklore dances.

What was the cause for folklore dances to be transferred from its original
environment onto a stage? Who were the most significant and influential
choreographers who brought awareness and recognition to the folklore
dances due to their distinctive choreography and style of work?

The thesis is based on personal experience, available academic resources

and students’ theses.

Keywords: Folk Dance, Folklore, Choreography, Alena Skalova, VUS

Ondras, Chorea Bohemica, Folklore Ensemble Pentla
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Uvod

Bakalafskou praci s nazvem: ,Tvorba, vlivy a pohledy soucasnych choreograft
lidového tance® bych rad fekl par slov o své cesté spojené s tvorbou choreografie
v lidovém tanci a jejimu dalSimu pfesahu do jinych zanr. Chci tak vysvétlit, jaky byl
divod, ze jsem se vydal pravé cestou folkloru, kdy doSlo ke kontaktu s lidovym
prostfedim, jak zaCinam vnimat folklor a jeho pohybovy material v choreografii, a co
mé v neposledni fadé pfivadi k choreografim, nejen tém sou€asnym, k jejich tvorbé
a stylu prace. Celé toto poznani mé pak nabada k dal§im uvaham o souvislostech,
které vyplyvaji z riznych historickych kontextl. Diky bakalarfské praci si zaCinam
uvédomovat dllezité aspekty tykajici se samotného lidového tance, ale i jeho dalSiho
jevistniho Ci divadelniho zpracovani. Zfejmé trochu Stésti pfispélo k tomu, Zze se na
mé cesté objevily dllezité osobnosti z fad choreografi a pedagogu lidového tance,
tedy odbornikl na slovo vzatych, jejichz prace a smysleni ovlivnilo na dlouhou dobu
pojeti lidového tance nejen na jevisti, ale i v plvodnim prostfedi, pfehlidkach, v€etné
mne samotného.

Jiz od roku 1993, kdy jsem zapocal svou choreografickou drahu ve folklornim
souboru Pentla v BorSicich na Moravé, vnimam a obdivuji praci Stefana Nosala
(Lucnica) a Aleny Skaloveé (Chorea Bohemica), se kterou jsem se pak setkal osobné
na seminarfich pro zacinajici choreografy a vedouci folklornich souboru. Kazdoro¢ni
cisafrské hody na moravském Slovacku spojené s nacvikem tanecniho pasma pro
vecerni hodovou zabavu a poradajici folklorni soubor se staly v fijnu roku 1991
hlavnim dlivodem, pro¢ se zajimat a aktivné zacit pUsobit v oblasti folkloru. Jako
mlady tanecnik a zaCinajici choreograf jsem hledal cesty, kterymi bych uskutec¢nil své
napady a uplné nejlépe, kde bych se mohl dovédét jesté vice informaci, v tomto pro
mne neprobadaném folklornim svété. Jednou z moznosti bylo sledovat praci okolnich
folklornich soubort s dlouholetou tradici fungujicich v tehdejSim okrese Uherské
Hradisté, a nasledné se jimi inspirovat, nebo byt vyslan jako zastupce domaciho
souboru na seminare pro zacinajici choreografy a vedouci soubort, jak zminuji vyse.
Velkou udalosti také bylo navstivit pfedstaveni Vojenského souboru pisni a tancud
JanoSik (v soucCasnosti Vojensky umeélecky soubor Ondra$) ¢&i folklorni festivaly

konané v letnich mésicich. V dobach stravenych s Pentlou, az do roku 2014, se

9



podafilo uskute€nit kolem tficeti choreografii a tfi autorska celovecerni predstaveni
(Z kazdého rozku troSku, Od jara do zimy, Balady).

Po uspésné zvladnutém konkurzu na ro¢ni vojenskou sluzbu do VUS Ondras
vroce 1994 jsem zde pozdéji pusobil jako profesionalni tanec¢nik, vedouci tanecni
slozky dévcCat a choreograf. Tim si plnim jeden ze svych Zivotnich sni — stat se
soucasti Ondrase a jeho profesionalni slozky. Béhem téchto let spolupracuji jak
aktivné tanecCné, tak choreograficky-rezijné s folklornimi soubory i divadly na Moravé.
Po svém presunu do Prahy v roce 2000 u&inkuji v Ceskoslovenském statnim
souboru pisni a tancti, respektive vjeho odnozi, kterou byl Cesky soubor pisni
a tancli. Chorea Bohemica a jeji Vanoce s Choreou mi zase dala nahlédnout do
pohybového slovniku a stylu Aleny Skalové a ucinkovani v Narodnim divadle
v operach Prodana nevésta a Rusalka mi ukazuji cestu zcela jinym smérem, a to
divadelnim.

Nabrané zkuSenosti se pozdéji zuroCily v podobé nabidek podilet se na
projektech, jako je napfiklad ,Minulost v pfitomnosti“ v rezii Daniely Stavélové, kde
jsem mél moznost si vyzkousSet tvorbu choreografie s prvky souasného tance.
V ramci statni navstévy na Prazském hradé bylo mym zadanim vytvofit choreografii
pro osm paru s lidovymi motivy, a timto tane¢né doprovodit pévecky sbor s klavirnim
doprovodem na ,Moravské dvojzp&vy“ od Antonina Dvoraka. ,U nas to baLETIi* je
nazev predstaveni baletu Divadla J. K. Tyla v Plzni pod rezijnim vedenim Vaclava
Janecéka, ve kterém jsem ziskal jako choreograf Cardase z Kopanic ponéti o praci
baletniho souboru pfi vyuZiti lidového tance.

Rok 2013 je ve znameni sebevzdélani v oblasti tance a folkloru. Statni neziskova
organizace NIPOS Artama porada jiz nékolik let dvoulety b&h Skoly folklornich tradic,
ve které se setkdvam nejen s dobrou partou folklorist( z celé Ceské republiky, ale
i profesionalnimi lektory z fad znalcu pfedvadénych regionu, Etnologického uUstavu
Akademie véd Ceské republiky a prazské Hudebni akademie muzickych uméni.
Cenné informace ziskané na této Skole a nova inspirativni setkani s pedagogy mi dal
ukazaly cestu, abych se v roce 2016 zajimal a vyzkousSel pfijimaci fizeni na Hudebni
akademii muzickych uméni, na obor choreografie. BEhem doby stravené v lavicich
a taneCnich salech obou kol se sam formuji vlektora a chytam se pfileZitosti
vyuCovat v malé soukromé Skole Betty sidlici jen maly kousek od mého nového
domova v okrajové Casti Prahy, dale pak na Folklornich taneCnich v ramci Muzea
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hlavniho mésta Prahy, a na taneCnich seminafich pro vyznamné folklorni soubory
pusobici v Praze, i pro studenty Hudebni akademie muzickych uméni studujici lidovy
tanec.

Z fad odeslych ¢lenu souboru Pentla, o kterém piSi na zaCatku, se na popud mdj
a mé dlouholeté kamaradky Markéty Popelkové postupné vyvinula Vesela Partyja.
O pfidomku, zda je tento spolek folklornim souborem, nebo tane¢nim divadlem na
bazi folkloru, by se dalo jisté dlouze diskutovat. Dulezity je vS8ak nazev samotny, ktery
predurCuje, o €em by tato vesela parta (moravsky Partyja a velké P, protoze to neni
jen tak néjaka partyja) a jeji taneéni vyjadieni mélo pojednavat. Je ziejmé, Ze je ze
stylu tohoto spolku celkem jednoduché precist vliv nabitych zkuSenosti moji osoby
jako choreografa. Ve Veselé Partyji jsem se tedy stal nejen choreografem, ale
i umeéleckym vedoucim, a se zakladajicimi ¢leny a dalSimi kolegy-nadSenci vytvafime
tvar celého spolku od roku 2013 az dodnes, coz je vice nez pét let spoleCné,
zabavné, obohacuijici, ale ne vzdy jednoduché, prace.

Neni zadnym pFekvapenim, Ze prvni setkani s Alenou Skalovou a obdiv k praci
Stefana Nosala v Luénici ovlivnilo moji cestu a smér, kterym jsem se dal. Kdyz
pfihlédnu k tomu, jaké dalSi davody, hlediska, moznosti a motivace se k t¢émto dvéma
ikonam choreografie folkloru jesté pfipojily, mélo by byt zfeteln&jsi, pro¢ se zajimam
prave o tento fakt - jak se dostal folklor z piivodniho prostfedi na jevisté?

V této souvislosti se pak nabizi sledovat cestu a vyvoj taneCnika z vesnice, ktery
si dvakrat vyzkouSel roli starka na hodech; byl pfes dvacet let aktivnim Clenem
v tanecni slozce na pozici tane¢nika, vedouciho tanecni slozky i choreografa ve
folklornim souboru Pentla a ve Vojenském uméleckém souboru Ondra$; stal na
prknech Narodniho divadla s Choreou Bohemicou, Ceskym souborem pisni a tancii;
a spolupracoval i s dal§imi neméné dulezitymi soubory a institucemi; a ze kterého se

stal na dlouhou dobu jediny student choreografie se zaméfenim na folklor.
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1 Z folklorniho souboru az k Janackovi

KazZdoroc¢ni cisafské hody na moravském Slovacku konané treti nedéli v fijnu jsou
spojené s nacvikem tanecniho pasma pro vecCerni hodovou zabavu a pofadajici
folklorni soubor Pentla se stal hlavnim divodem, pro€ se zajimat a aktivné zadcit

pusobit ve svété folkloru.

1.1 Folklorni soubor Pentla

Soubor byl zalozen roku 1987, kdy se ¢lenové hodové chasy rozhodli, Ze se nechtgji
schazet jen v obdobi pfed konanim hodd. Domluvili se tedy s manzeli PiluSovymi,
dlouholetymi tanecniky folklorniho souboru Dolina ze Starého Mésta u Uherského
Hradisté, ktefi byli tenkrat osloveni na pomoc pfi pfipravach hodu, a spole¢né soubor
zalozili. Mezi organizatory hodld a pozdéji Cleny souboru patfilo ipatnact
manzelskych part. S pfichodem jarnich zemédélskych praci ovSem tyto pary svoiji
aktivitu v souboru ukongily. Pogatky byly velmi t&zké. Clenové museli chodit na
brigady, aby si vydélali jak na Cinnost souboru, tak na kroje, které bylo nutné pofidit.
Na jafe roku 1989 se podafilo sestavit cimbalovou muziku, ktera soubor doprovazela
na vystoupenich i pfi hodech (Travnickova, 2013, s. 9).

Jako zcela nepolibeny lidovym tancem, byt pohybové a pévecky celkem nadany,
jsem za necelych Sest tydnd po hodech stal poprvé ,na prknech, co znamenaji svét®
s Pentlou na vystoupeni pro domov duchodcu ve vedlej§i vesnici. Repertoar byl
tenkrat vskutku rdznorody a opravdu nabity — ze Slovacka pfes Kopanice az na
Myjavu a vychodni Slovensko. Céasteéné byly prejaty tance z jiz zmin&ného souboru
Dolina, jina tane¢né herecka pasma byla sestavena na zakladé tradi¢nich obchlzek
a Cinnosti konanych béhem kalendafniho roku — velikono€ni mrskani (Slahacka)
chlapcu, vynaSeni Moreny, Vinobrani a v zimé vykonavana Kolacova slavnost.
Choreografie tanct byly tvofeny ve formacich, jako ukazka daného regionu,
a jednalo se zejména o tance toCivé z BorSic u Blatnice, Hluku, Dolniho Némdci,
Strani, Bfezové, Myjavy, dale pak zensky tanec karicka z vychodniho Slovenska
a muzsky slovacky verburik, dnes =zapsany jako Kkulturni nehmotné dédictvi
v UNESCO. Ja sam jsem mél moznost ucinkovat asi v sedmi rlznych vstupech.

Nacvik podobného repertoaru trva i nékolik let a tenkrat pfiSla jedna z mych
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prilezitosti, kdy ze souboru odesel hlavni sélista tancici s dcerou vedoucich, manzeld
PiluSovych, Jitkou.

Obdobi plné folklorniho Zivota ve formé nacvikl, vystoupeni a festivall jak v nas8i
zemi, tak v zahrani€i, odstartovalo muj smér a zpusob zivota az do dnesnich dna.
Brzy jsem se zacal zajimat o to, pro€ nékteré zvyky, které jsou v programu souboru,
nejsou provozovany v nasi rodné vesnici, a pro¢ tance ve formacich maji jen jednu
a tutéz podobnou choreografii i vyvoj celého tance. Diky Jitce a jeji sestfe Helené se
dovidam, Ze tanec¢ni prvky danych regiond se mohou sestavit rizné v choreografii
tak, aby byl ctén charakter i urCita estetika spojena se znalosti pisnového materialu.

Za nedlouho se nam v Pentle podafilo secvi€it nase prvni choreografie vytvofené
zejména z tancl ze slovackého Dolhacka. Jiz brzy po této zkuSenosti jsme byli
vysilani jako zastupci souboru na S$koleni choreografu pofadana tehdejSim
Folklornim sdruzenim na riznych mistech Moravy.

Stale jsem vS8ak mél nezodpovézené otazky, co zpusobilo, Ze se vysek ze Zivota
lidi nasich prababicek, pfenesl az do dnesni doby pIné diskoték a dalSich druh(
tanecnich zabav. Snad to byla snaha LeoSe Janacka vyhledavat archaické formy
lidovych pisni a tancd v jejich puvodnim prostfedi v druhé poloviné 19. stoleti
a pfenaset je s urCitymi upravami na jevisté, pfedevsSim ve spoijitosti s Narodopisnou

vystavou Ceskoslovanskou.
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‘Obrazek 1: Hody~s pravem, Borsice, 1998.

Zdroj: Jan Soustek
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1.2 Leos Janacek a Narodopisna vystava ceskoslovanska

Hudebniho skladatele LeoSe Janacka muizeme povazovat nejen za jednu
z dulezitych osobnosti folklorniho hnuti, ktera dala zaklad Statnimu ustavu pro
lidovou pisen (souCasnému Etnologickému ustavu), ale také za jednu z kliCovych
postav souvisejicich s Narodopisnou vystavou Ceskoslovanskou. Do pfipravnych
akci na tuto vystavu bylo zapojeno kolem tfi tisic osob, z toho bezmala jeden tisic
ucinkujicich na mistnich i oblastnich urovnich. V prazské Stromovce, kde se samotna
vystava roku 1895 konala, byla vedle prezentace hmotnych projevl vystavéna
i podia pro predvadéni lidovych zvykd a obyCeju — mj. plzefska svatba, jizda kralu
z VIEnova a kralovnicky z Troubska. Leo$ Janacek mél spolec¢né s Lucii BakeSovou
na starost moravskou cCast celé vystavy, respektive jeji hudebni pfedvedeni. Janacek
se vedle skladatelstvi vénoval také sbirani lidovych pisni. Zadna lidova pisen vsak
neni v jeho operach autenticka, je pouze na motivy lidové pisné. VSimal si urcité
souvislosti zpévu s tancem a jejich charakterem. MUzZeme jej oznacit za vlbec
prvniho antropologa — podafilo se mu ziskat fotoaparat, jimz nafotil lidové tance,
které shromazdil ve svych fejetonech a denicich z cest.

Za prvni pfedvadéni lidového tance mimo pfirozené vesnické prostredi vSak
povazujeme pfedevsim vystoupeni pfed vrchnosti, dokladd o tom vS8ak neni mnoho.
Za nejstar§i zaznam s predvedenim slovackého folkloru mizeme povazovat
vystoupeni muzl ze Strani z let 1783-4, ktery pfedchazel dnesSnimu tanci Pod Sable.
Dle dostupnych pramenu je také mozné, Ze doSlo k prehlidce slovackého folkloru
poddanych moravskych panstvi pfi navstévé Brna cisafem FrantiSkem v roce 1833.
Nemame to vSak dolozeno a tak musime povazovat tento pravod ve svatecnim kroji
za velkou krojovou prehlidku, prfedchidce podobnych akci na pozdéjSich
narodopisnych slavnostech a folklornich festivalech (Krist, 1970, s. 11).

Proces narodniho hnuti na Moravé mél ponékud pomalejsi raz nez v Cechéch.
Panstvi a sprava meést zde byly mnohem déle v némeckych rukou, venkovsky lid byl
zcela pod vlivem cirkve a ve vedeni narodniho hnuti byli na dlouhou dobu prevazné
knézi. DUsledkem této atmosféry a souCasné ekonomické slabosti ¢eské burzoazie
na Moravé byla jeji vahavost, zpoZzdovani a mensi intenzita narodniho hnuti. K tomu

také pfispél zvlasté silny tradicionalismus, vlastni povaze zdejsSiho lidu, a tak se tu
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narodni hnuti rozrlstd teprve vdobé pfiprav na Narodopisnou vystavu
Ceskoslovanskou (Krist, 1970, s. 13).

Domaci folklor se zda byt vSak pfilis vSedni, protoZe je ho vSude kolem pIno. Do
pisfiového repertoaru Slovacka pronikaji Ceské lidové pisné dotykajici se svou
tématikou novych pomért po roce 1848 a Ceské lidové tance spolené s pisnémi
méstanské spoleCnosti. Teprve v 80. letech zaCinaji néktefi jednotlivci obracet
pozornost verejnosti k domacimu folkloru a mistni lidové kultufe. Vytvari se skupina
prislusnikd inteligence - studentd, umélct a ucitell, ktera se nechala okouzlit
slovackym lidovym uménim, vznika takzvana ,Suchovska republika“, jejimz
zakladajicim &lendm, Martinu Zemanovi a Jozovi Uprkovi, patfi zasluha na tom, ze
horhacka lidova hudba byla na dlouhou dobu uchranéna souboje s tehdejSi modni
dechovkou, a Ze se podafilo uchovat ,klasické“ rysy slovackého folklorniho stylu
(Krist 1970, s. 14).

Velky vyznam pro rozSifeni zajmu o domaci folklor v ramci narodniho hnuti na
Slovacku mély srazy ve Filipovském udoli, na nichZz se od roku 1882 schazeli
slovensti vlastenci s moravskymi. Srazy ve Filipovském udoli mizeme povazovat za
pocCatek péstovani Cesko-slovenské vzajemnosti, které tak dlouho doprovazelo hnuti
slovackych kruzku. Pravidlem bylo, Ze zde hravaly lidové hudby horfackeé
i slovenské, a to pfispélo k tomu, Ze rysy slovenskych a madarskych melodii a jejich
harmonizaéni postupy pronikly na Slovacko. Na dlouho se nerozliSovalo mezi pisni
slovenskou a slovackou, nékdy byly predvadény i lidove zvyky. Diky propagacnimu
usili ,Suchovské republiky” a jejich pratel se sporadicky objevuje predvadéni
slovackého folkloru jako soucast vlasteneckych slavnosti — pfedvedeni svatby na
sokolskych Sibfinkach v Uherském Hradisti v roce 1885 €i dozinky z Jalubi a Traplic
na Velehradé v roce 1889. Zde maji poCatky slovacké folklorni skupiny, kolektivy
vesnickych obyvatel, které se pfilezitostné schazi za ucelem predvedeni domaciho
folkloru. Je vice nez pravdépodobné, Ze skladba programu folklornich souborl na
Slovacku o sto let pozdéji muze mit poCatek pravé v tomto obdobi — zvyky jsou
predvadény na jevisti, nejsou vSak uz soucasti puvodniho prostredi (Krist, 1970, s.
15-16).

Prvni polovina devadesatych let 19. stoleti byla vyvrcholenim boje za narodni
Ceska prava, a z téchto potfeb pak vznikla mysSlenka uspofadat Narodopisnou
vystavu Ceskoslovanskou, ktera by popsala vSechny stranky ceského narodniho
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zivota, jeho minulosti i pfitomnosti. MysSlenka vystavy se setkala s velkym pfijetim
u vSech vrstev naroda s vyjimkou Slechty. Jeji pfipravy a uskutecnéni prerostly
v celonarodni manifestaci, obzvlasté po odmitavém stanovisku videnské viady.
Devadesata léta na Slovacku byla obdobim tuhého boje o Ceské méstanské
a stfedni Skoly, o ¢eskou spravu mést, obdobim rozristani narodniho hnuti, proto
zde pripravy Narodopisné vystavy cCeskoslovanské sehraly vyznamnou roli jak
narodné uvédomovaci, tak politickou (Krist, 1970, s. 20).

Jednou z vyznamnych akci na Slovacku spojenou s pfipravami na Narodopisnou
vystavu Ceskoslovanskou byly koncerty velické Trnovy hudby v Uherském Hradisti
av Brné roku 1892. Iniciatorem koncertd byl Leo$ Janacek s brnénskym odborem
Narodopisné vystavy Ceskoslovanské, pficemz hradisStsky koncert byl usporadan jako
pfiprava na koncert brnénsky za ucCasti LeoSe JanacCka a FrantiSka BartoSe.
Vystoupeni velickych hudcUl a jejich skfipavé zvuky nastroju se nesetkalo s pfiznivym
pfijetim u obecenstva, které bylo zvyklé na sleCny ve vySperkovanych krojich a znalo
tance a hudbu ,zu$lecht&né“ z taneénich sini a divadel napfiklad v podob& Ceské
besedy, suity deseti po sobé sestavenych pldvodné lidovych tancl. ZkuSenost
s koncertem velickych hudcu v Brné vedla LeoSe Janacka k vytvofeni programové
koncepce, ktera ovlivnila tvafF Narodopisné vystavy Ceskoslovanské v Praze 1895.
Potfeby a cile této vystavy si vyzadaly, aby byla ¢eska narodni kultura predstavena
v podobé co nejstarobylejsi, avSak v upravené podobé pro divaka (Krist, 1970, s. 21-
22).
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2 Setkani s tvorbou a stylem prace Aleny Skalové

Alena Skalova byla spolu se Zdenou Jelinkovou jednim z lektorq, ktefi vyu€ovali na
Skoleni choreografu, které probihalo mezi lety 1992-93 v Prost&jové. Bylo uréeno pro
vedouci folklornich souborl a zucastnili se jej vyslanci riznych vékovych skupin
zcelé Ceské republiky. Popravdé musim konstatovat, Ze prednaska spojena
s vyukou tancl z Horfacka a jejich rekonstrukce v podani Zdeny Jelinkové byla sice
velmi pfinosna, ale svym obsahem zajimala zejména dfive narozené tanecCniky.
VSechny frekventanty doslova uchvatil pfistup a prace Aleny Skalové. Tato energicka
dama s nami dokazala vytvofit téméf hodinovou rozcviCku s pouzitim zidle a jeji
bystré oko neuSetfilo zadného z nas. Kdyz zaznélo: ,No, milanci, jak chcete byt
dobrymi tanecéniky a choreografy, kdyZ nemate Zadnou fyzi¢ku!? To si zapamatujte —
rozcvi¢ka je zaklad.“ A to si pamatuji dodnes. Komplexni rozcviceni se zidli bylo pani
Skalovou komentovano odbornymi poznamkami, které vyplyvaly z jejich dlouholetych
pedagogickych zkuSenosti. Vysvétlila nam, jakym zplsobem a za pomoci jakych
svalu bychom méli spravné cviky provadét. Herecké etudy byly jisté velkou motivaci
nam vSem, polibenym pouze lidovou-taneCni praxi. Vyjadfovat se jinak nez tanecné
bylo pro mnohé z nas urCitym blokem. Pani Skalova vSak nasla cestu, jak tento blok
odstranit a pobidla nas k praci ve skupiné tim zplsobem, Zze nam zadala téma, které
jsme méli ve Ctyiclenné skupiné za kratkou dobu zpracovat a posléze scénicky
predvést ostatnim skupinam. Po ukazce nasi spolecné prace vSe zhodnotila a pfidala
vécné pripominky a cenné rady s dalSim moznym feSenim. V zavérecné cCasti tohoto
kurzu jsme dostali prostor si s pani Skalovou popovidat nad nasSimi projekty
arozebrat naSi zkuSenost s choreografii. V dlouhém zastupu Zadateld o rozhovor
jsme dostali moznost ji v par minutach nastinit nase spolecné plany s kolegyni Jitkou
a poslechnout si jeji nazor na nové pripravovany tanecni blok z Kopanic se
zbojnickymi motivy. Tanec mél byt zpracovan narativnim zplsobem s mnozZstvim
rekvizit o délce asi patnacti minut. Po vysvétleni celého pfibéhu jsme byli plni
oCekavani, jaké bude jeji vyjadreni. A to bylo nasleduijici: ,Je to hezky, srozumitelny
napad a jako celovecCerni predstaveni si to dokazu predstavit! Jsou vsechny rekvizity
vyuZity a plni svoji funkci az do konce celého zaméru, nebo se objevi jen na okamzik

a dal s nimi nepracujes?” Tento verdikt nam nactiletym tenkrat podlomil kolena
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a zaroven otevrel oCi - cely zbojnicky pfibéh zustal na par let v Supliku. Az teprve po
odchodu tanec€nice a kamaradky Jitky do ,konkuren¢niho“ souboru Dolina ve Starém
Mésté jsem tance z Kopanic zrealizoval is pfipominkami od Aleny Skalové se
souborem Pentla a podle reakci divaku se z néj stalo uspésné tanecni Cislo.

Obdobi stravené na choreografickych seminafich s pFednasejici Alenou
Skalovou ve mné zanechalo néco nového, nepoznaného. Nabity novymi zplsoby
a principy prace mam stale na paméti tato nasledujici pravidla: ,Kratky vers ¢i maly
napad se da rozvinout do pomérné velké pohybové etudy, a prace s rekvizitou na
jevisti je soucasti celého choreografickeho zaméru a ma mit své vyuZziti. Pokud
rekvizita neni pouZita a pracujeme se scénickym vyjadrenim, pak davame prostor
divakovi a prichod jeho fantazii, je vSak nutné ctit jevistni zakonitosti.“

Podobné jako rekvizita, ma i svou nezastupitelnou funkci pro zamér choreografa
kostym. Budeme-li se soustfedit na pohled a funkci kostymu v lidovém divadle,
muzeme jej rozdélit na dvé skupiny: na kostym spojeny s lidovymi obyceji, jako jsou
Perchty, Lucie a podobné; a na kostym sousedskych neboli selskych her. Rozdil
mezi obéma skupinami je v jejich textu i v pojeti reziséra-choreografa. Stejné jako
v ostatnich divadelnich prvcich se u kostymu hranice mezi obéma skupinami stiraji.
Je mnoho lidovych her, ve kterych musime kostym zafadit nékam doprostfed.
Jednim z postupl je nepfirozené spojovani véci, které se v pfirodé nesetkavaji,
napfiklad postava s télem Clovéka a hlavou jiného tvora, ale i sama maska zvétSuje
predstavu o deformovanosti a fantasti¢nosti postavy. Vystupuje-li na lidovém divadle
Kristus, Bohorodi¢ka a svati, maji jejich kostymy kromé funkce estetické a divadelni
i funkci nabozZenskou (Bogatyrev, 1940, s. 109-110).

Sama Skalova ve svém ztvarnéni a praci tihla k lidovému divadlu a pravé
v postavach z jejich choreografii mizeme vnimat funkci kostymu nejvice. V souboru
lidovych pisni a tancl Josefa Vycpalka prozila sva choreograficka ucrfiovska léta
a velkou podporou v jejim snazeni byly, na svou dobu objevné, uvahy o lidovém
uméni E. F. Buriana, které ji utvrzovaly o jejim pfesvédCeni. Ke svému jeviStnimu
vyjadfovani vyuzivala rozmanitou Skalu pohybovych prostfedku a jeji choreografické
kompozice obsahuji vedle lidového divadla také méstsky folklor, inspirovala se
ikonografii i stfedovékym uménim. Propojila moderni vyrazové prostiedky se
scénickym uchopenim Ceského folkloru, a to vSe povysila na lidové uméni. Umélecka

a odborna cinnost Aleny Skalové je vSak mnohem SirSi. Spolupracovala
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s amatérskymi, ale i profesionalnimi soubory a té&lesy (Ceskoslovensky statni soubor
pisni a tancl, Prazsky komorni balet, Hradistan, Skoda Plzef); spolupracovala
s Cinohrou, filmem a svij pedagogicky potencial vyuzila zejména pfi praci s détmi.
Svymi napaditymi choreografiemi béhem pétiletého pasobeni v souboru Gaudeamus
Vysoké Skoly ekonomické (VSE) pak zakonéila své rozsahlé umélecké dilo (Kolektiv
autoru, 2006, s. 39-89).

2.1 Chorea Bohemica a Gaudeamus VSE

Jediny kolektiv a zarover fenomén své doby s nadCasovym pojetim, ktery jesSté nebyl
zminén, je soubor Chorea Bohemica. Otazky, zda se jednalo o scénické uchopeni
folkloru nebo jeho dalSich uméleckych forem, ted nejsou tolik podstatné. Dulezitym
faktem je, ze symbidza spoluprace Jaroslava Kréka a Aleny Skalové zanechala
jedineCny odkaz, ktery dokaze divaka nejen upoutat svym uméleckym zpracovanim,
ale také oslovit svou pravdivosti, jednoduchosti v pochopeni obsahu a Cistotou
vychazejici z lidovych zvyku a obycejl, kde dobro vitézi nad zlem. Jednim z mnoha
uspé&snych pofadd Chorey Bohemiky byly ,Ceské legendy a zpé&vy vanoéni“, které
postupné vznikaly od roku 1969 do roku 1983 a jsou od té doby uvadény témér
nepretrzité az do dnesnich dnu, v sou¢asnosti pod nazvem ,Vanoce s Choreou*.
Timto titulem jsem se setkal stvorbou Aleny Skalové v podobé tanecnika.
S nabidkou stat se soudéasti Vanoc s Choreou pfisel mdj kamarad Zbynék Sporc,
kdyz za sebe hledal nahradu na zimni sezénu roku 2007 s tim, Ze se pak do souboru
vrati. Slovo dalo slovo a na pét zimnich sezén se ze mé stal ¢len Chorey Bohemiky
snazici se vcitit do osobitého tanecniho stylu mého velkého vzoru, Aleny Skalové.
Do Sametové revoluce byla Chorea Bohemica podporovana Zavodnim klubem
Melantrich. Po revoluci se z tohoto spolku diky vyhodnym podminkam
a ekonomickému nastaveni tehdejsi politiky vliady stala nadace. Poslednich par let
funguje Chorea Bohemica jako spole€nost s ru¢enim omezenym a co se tanecniku
tyCe, schazi se vzdy jen na zimni sezénu pfed Vanocemi, aby nazkouseli jiz zminéné
Vanoce s Choreou. Na kolik je jejich prozitek z legend o svatych a dalSich tanec¢nich
vstupech obsazenych v tomto programu podobny citéni tanec¢nikl, které vedla sama
Alena Skalova, se muzeme pouze domnivat. V tomto okamziku je Chorea Bohemica
nabizena jako produkt spojeny s poetikou Vanoc, ktery by jen malokdo zfad
tane¢nikd délal v rozsahu 15-20 pfedstaveni béhem ftfi tydnl bez finan¢niho
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ohodnoceni. VSe je ovlivnéno sloZzenim Cc&lenské zakladny tvofené z velké Casti
studenty prazskych uméleckych Skol se zaméfenim na tanec, ktefi jsou sice
technicky tane¢né zdatni, postradaji vSak ponéti o obsahu dané choreografie, ¢imz
narazim na ne zcela v tomto oboru vzdélané a poucené vedeni tanec¢ni slozky. Diky
témto aspektum se bohuzel ztraci plvodni odkaz choreografky. Hudebni i tanecni
sloZka se tedy postupné profesionalizovala a funguje jen pro pfilezitost vano¢niho
pfedstaveni s vyjimkou hudebnikl, ktefi se schazi i pfi jinych akcich, zejména pfi
jarnich koncertech.

Treti a posledni setkani s tvorbou Aleny Skalové neprobéhlo za profesionalnich
podminek, nybrz na prknech festivalu ve Straznici se souborem Gaudeamus v roce
2013 v pofadu Martina Packa ,Magicka zahrada®“. Nabidka uc€inkovat v nové
rekonstruovaném tanci ,Pastyfské zafikani“ pfiSla od umélecké vedouci
a choreografky Gaudeamu Véry Fenclové, ktera jej sama rekonstruovala na prani
Martina Packa. Tanec vznikl v roce 1979 a byl soucasti pofadu ,Jarni pastorale“. Na
zkouskach a pfipravach se souborem Gaudeamus bylo mozZné si nazorné vyzkousSet,
jak funguje spravna motivace tanecnika a jeho informovanost o celém umyslu, ve
kterém se objevily prvky prastarych rituali a magie spojené s lidskou vUli ubranit se
zlym silam. Chlapecky tanec ,Pastyiské zafikani“ pfipravil nam ,chlapcim“ moznost
si zméfit své fyzické, péveckeé i herecké sily a dovednosti. Zfejmé jen nevhodné
slozena dramaturgicka skladba programu ,Magicka zahrada“ ve Straznici nepomohla
zduraznit jeho naro€nost a krasu.

TFi rdzna setkani s Alenou Skalovou mi dala moznost Iépe porozumét jejimu dilu,
ale také, a to prfedevsim, mi ukazala cestu, jakym smérem se dat pfi tvorbé vlastnich

choreografii.
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3 Na cesté k profesi folklorniho taneénika

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze absolvovani vojny ve Vojenském uméleckém
souboru (VUS) Ondras bylo jen o tancovani a zajezdech po svété za ucasti tanecnic.
Se v8im by se dalo souhlasit, az na par drobnosti. Ano, bylo to krasné bezstarostné
obdobi, ale mimo pozitivni stranky bylo jesté povinnosti vojakd zvladat bézné
vojenské zaméstnani v€etné budiCku, nastupl a sluzeb jako dozor&i roty, nebo
v kuchyni. Nacviky celého souboru koncily dvakrat do tydne ve vecCernich hodinach,
a aby byli vSichni novacci pfipraveni za dobu dvou mésicl na vefejnou generalku,
bylo nutné zkouset i kazdy druhy vikend formou soustfedéni. Paradoxem je, Ze pfi
odvodu na vojnu a pfi naslednych Iékafskych prohlidkach mi byla kvuli bolestem zad
doporu€ena ,modra knizka“. Pfi zjisténi této nemilé zpravy jsem i tak trval na svém
rozhodnuti, Ze chci byt vojakem a po pfijimaci clenem Ondrase, ktery jsem s obdivem
sledoval na festivalech i pfi jinych zvlastnich prilezitostech. Av8ak po povinném
absolvovani vojenské zakladni sluzby v roce 1995 ve VUS Ondras uz dal nebylo
mym umyslem mit cokoliv spoleéného s armadou.

S napadem zucastnit se konkurzu do profesionalni slozky VUS Ondras pfisla
opét moje kamaradka a taneCnice ze souboru Pentla, Jitka PiluSova, kterd mé
pozadala o doprovod do tohoto pro ni neznamého prostiedi. Po opétovném rocnim
setkani v civilu s dastojniky a tymem lidi z tohoto souboru, nebylo snadné vejit do
budovy, kde se konkurz konal. Nicméné Jitka mé pfiméla zucCastnit se konkurzu se
slovy, ze o0 nic nejde. Nakonec se ukazalo, ze Slo o hodné, coz mé nasmérovalo jit

cestou profesionalniho tanec¢nika.
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Obrazek 2: VUS Ondras, Jizni Wales, 1999.

Zdroj: Archiv VUS Ondras
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3.1 Vojensky umélecky soubor Ondras

Vznik Ondrase, respektive jeho pfedchudce JanoSika, se datuje do roku 1954,
kdy skupinka chlapct z Horehroni a Liptova nastoupila na zakladni vojenskou sluzbu
do kasaren v Olomouci, kde chtéla pro své kamarady pfipravit svate¢ni vystoupeni
v podobé tancl z regionl stfedniho Slovenska. Tento napad se podafilo Uuspésné
zrealizovat a to byl dobry divod pro zaloZzeni nové vznikajiciho souboru Janosik.
Clenska zakladna i repertoar se postupné rozsifuji, pfidavaji se dévéata z olomoucké
Sokoladovny Zora, a tim se stavaji programy pesttejsimi. Uspéchy na celoarméadnich
i civilnich festivalech po celém Ceskoslovensku jsou stale &ast&ji. | diky t&mto
uspéchim zacina soubor vice spolupracovat s profesionalnimi tanecniky
a choreografy z Armadniho umeéleckého souboru Vita Nejedlého z Prahy
a Slovenskym fudovym umeleckym kolektivem z Bratislavy (Kolektiv autoru, 2004,
s. 5-9).

Nastupem novych chlapcl se rozSifuje i repertoar o dalSi regiony Slovenska:
Zemplin, Sari§, Orava, Terchova, Myjava, Kubra a vznikaji i umé&lé a vykonstruované
vojenské tance pod nazvem ,Na vychazce®, ,Po budi¢ku®, ,Vesela vojna“, ,Druzba
zbrani“ atd. Dlouho na sebe nedaji ¢ekat ani prvni zahranic¢ni cesty do Polska a NDR
(Kolektiv autort, 2004, s. 10).

Historickymi dny se stavaji 5. fijen 1957, kdy se soubor prestéhoval z Olomouce
do Brna, a velkym skokem v historii souboru souvisejicim s rozdélenim
Ceskoslovenska a se zménou nazvu na Vojensky umélecky soubor Ondras byl
1. leden 1993. Vojaci zakladni sluzby slovenské narodnosti jsou pfed Vanocemi roku
1992 odesilani dokoncit sluzbu na Slovensko do Zvolena, kde bezprostfedné vznika
Vojensky folklérny subor Janosik. Dnem 1. €ervna 1993 pak vznika poloprofesionalni
organizace — Vojensky umélecky soubor Ondras s profesionalnimi zaméstnanci
(vedeni, usek zabezpecleni, muzikanti, tanecnici) a s amatérskou €asti — vojaky
zakladni sluzby a studenty brnénskych stfednich a vysokych Skol (tanecnici,
muzikanti, technici). Dochazi také ke zménam v dramaturgii souboru, zac¢ina se
v mnohem vétsi a duslednéjSi mife zpracovavat folklorni material moravsky a Cesky.
Nicméné z bohaté souborové pokladnice zlet minulych zlstavaji v programech
nadale i vybrana Cisla ze slovenského repertoaru (Kolektiv autort, 2004, s. 14, 49,
54).
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Rok 1999 je rokem oslav 45. vyroci k zalozeni souboru. Kromé besedy u cimbalu
se soucasni a byvali Clenové i pfiznivci setkavaji na dvou slavnostnich koncertech
(Kolektiv autort, 2004, s. 62).

Prvnim z nich bylo pfedstaveni samotné profesionalni ¢asti souboru pod nazvem
,Navraty“, ve kterém také pfiSla moje prvni pfilezitost vytvofit pro své kolegy i sebe
samotného choreografii s humornou zapletkou ,Strafiansti obrazci. Tato
choreografie byla jeSté dlouho po mém odchodu uvadéna v repertoaru souboru.
Velmi oblibenym u divakl a mozna také nejvydarenéjSim programem v historii
souboru se staly ,Pfibéhy tancem vyzpivané®, které mély premiéru hned po
,Navratech®. V ,Pfibézich“ jsem si vyzkousel nejen tvorbu své druhé choreografie pro
Ondras na motivy travnic z moravsko-slovenského pomezi, ale i funkci vedouciho
taneCni slozky dévcat, kterou zpétné hodnotim jako velmi poucnou a motivujici.
Jelikoz jsem sam proSel pozici vojaka, poté se stal profesionalnim tanecnikem,
choreografem a byl ve vedeni souboru, kladly se na mne nemalé naroky
a povinnosti. VSichni tanec¢nici v zaméstnaneckém poméru méli tfikrat do tydne
povinnou baletni pripravu, samozfejmosti bylo technické zvladnuti vSech regiona ve
tfech rlznych repertoarech a lidem ve vedeni tanec¢ni slozky také nalezelo zvladnuti
a nastudovani tanct s vojaky a amatérskou &asti souboru. Jednou v roce pak bylo
nutné psat na Clenky tanecni slozky posudek a oznamit jim zpétnou vazbu na jejich
umeéleckou cCinnost i technické nedostatky, coz nepatfilo mezi mé oblibené prace.
Bylo mi cti s OndraSem odtancovat nékolik desitek, ne-li stovek, predstaveni pro
divaky z fad vojaku zakladni sluzby na vojenskych zakladnach, na plesech pro viadni
Cinitele na Prazském hradé, pro folkloristy na prestiznich folklornich festivalech u nas
i ve svété, ale také si vyzkouSet praci s lidmi na rlznych pozicich. Mezi nejvétsi
pozitiva v8ak patfi nesCetna pratelstvi, ktera trvaji v rlzném rozsahu az dodnes
a samoziejmé zkuSenosti a znalosti nabrané béhem taneéni praxe, pfi setkani
a spolupraci s jinymi choreografy, ale i pfi tvorbé choreografie samotné.

Na chodbé mezi kancelafemi v misté sidla VUS Ondras v Brné vzdy visela
nasténka, na kterou se pridavaly akce, pozvanky i nabidky vybérovych fizeni
do jinych souborl a téles. Jednou z téchto nabidek byl konkurz do tanecni slozky
byvalého Ceskoslovenského statniho souboru pisni a tancti v Praze nové fungujiciho
pod nazvem Cesky soubor pisni a tancd. Nabidka do Prahy mé& tenkrat tolik
nezajimala, ale zlstala mi lezet v mysli az do doby, kdy se muj dobry kamarad
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Zbyné&k Sporc ptal na n&jaké moznosti profesionalniho plsobeni v oblasti folkloru
mimo Ondras. Poskytl jsem mu tedy informace z letaku na nasténce, a ty mu tenkrat
otevrely uméleckou i zivotni cestu do Prahy. Sam jsem tehdy jeSté nevédél, Ze jej
budu po par mésicich nasledovat.

DalSi z nabidek na nasténce byl i konkurz do Divadla bratfi Mrstika (sou¢asného
Méstského divadla Brno) do muzikalu West Side Story, kde Slo ,pouze® o mésicni
zajezdovou formu do Némecka, coz znamenalo muzikal nastudovat v némciné
s anglickymi texty pisni a denné pak vystupovat na ruznych pddiich s pfejezdy po
celém Némecku. Se zajmem o tuto zkuSenost a s prosbou o uvolnéni jsem si sjednal
schiizku s vedoucim uméleckého provozu Cestmirem Komarkem, kterému jsem
nastinil svlj zamér odjet na mésic na turné do Némecka s tim, Ze se pak opét
zapojim do své umélecké cinnosti v Ondrasi. Pan Komarek vSak zifejmé nesdilel mj
napad stejnym zpusobem. Bylo mi fe¢eno, Ze kdyz podam vypovéd s dvoumésiénim
predstihem, tak abych stihnul muzikal nastudovat, nema s tim sebemensi problém.
Jeho rozhodnuti pro mé bylo pfekvapuijici, protoze prozatim nebylo mym umyslem
ukoncit pracovni pomér. Nakonec jsem jeho rozhodnuti pfijal a tim ukoncil svou
tanecni kariéru v Ondrasi.

Pfipravy na zajezd do Némecka byly komplikované, styl prace i zachazeni s lidmi
zcela odliSné. Novymi kolegy byli vétSinou studenti brnénské Janackovy akademie
muzickych uméni z oboru muzikalové herectvi, tudiz jim pohyby vytvofeny na
zakladé souCasneho tance nedélaly Zadny problém, coZz mohlo byt handicapem pro
tanec€nika lidovych tancu bez pfedchozi praxe. Nicméné vSe probéhlo dobre, jen
s menSi ujmou na dusi a dochazejicimi financemi. Po navratu z Némecka jsem
zavolal kamaradovi Zbynkovi do Prahy, ktery mi poté domluvil soukromy konkurz do

prazského Ceského souboru pisni a tancul.

3.2 Odkazy Igora Mojsejeva a vznik Ceskoslovenského statniho

souboru pisni a tancu

Zajimavym zdrojem poznani mohou byt informace z pfiru¢ek z 50. let 20. stoleti,
které fikaji, jakym stylem by mély soubory pisni a tanct pracovat v dobach
normalizace a z toho Ize vyvodit, v jakych podminkach se stale mizeme s odkazem
téchto dob stale setkat. Pro vétSi podporu a angazovanost soubort pisni a tancu

vychazely tyto pfiru¢ky pod nazvem ,Sborniky pro praci soubor( lidové tvofivosti®,
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které se vesmés odkazovaly na sovétsky styl, zejména pak na praci Ilgora Mojsejeva,
jehoz lidovy soubor byl (a zfejmé stale je) dlouha léta vzorem vSem nasim
uméleckym souborim s lidovym zaméfenim, i folklornim souborlm a skupinam.
Zminuji-li se vySe o poCatcich a zaloZzeni VSPT JanoSik a o tzv. umélych
a vykonstruovanych pasmech s vojenskou tématikou, maiji v pfiruckach z 50. let za
ukol co nejpravdivéji fesit otazky té doby (na pracovisti, ve Skole, na vojné, v JZD)
a zabyvat se konkrétnimi ukoly spojenymi se spoleCenskym poslanim, aby vysokou
ideovosti byly pévné spjaty s zivotem kolem sebe. Nestaci, aby soubory jen
tancovaly — uzké spojeni s pracovistém se musi projevit nejen vjeho masové
agitacni praci, ale i po strance umélecké a celkovém programu. O tom, co fika lgor
Mojsejev spolu s dalSimi autory k otazce, Ize-li pfenést lidovy tanec na jevisté beze
zmény a jaké jsou dalSi postfehy ke vztahu k praci s lidovym tancem, cituji nékolik
uryvkl z jedné z téchto pfirucek: ,Nékde je lidovy tanec na takové vysi soucasnych
poZadavkd, Ze staci si jej osvojit a vérné pfedvést na scéné. V jinych pfipadech byva
tanec malo vyrazny, slabé se rysuje a mnohé je v ném v pocatecnim stadiu
(z hlediska zachovani a odhaleni pohybt prostorového feseni). Zde tedy musime
dobre pochopit zasady a podstatu tance, bezpodminecné pfesné zobrazit prvky,
podchytit a vyjadrit vlivy, naplni a charakter. Pri sestavovani padorysu maji byt
obrazce natolik zajimave, aby divaka upoutaly. Nesméji vSak byt prFilis§ pestré a ¢asto
se ménit, aby nebyly pfili§ unavné. NaSe lidova tvofivost v oboru tance dosud
pfehlizela mozZnosti, jez se ji nabizeji ve spravném vyuZiti klasické tanecni soustavy
pfi praci v krouZcich a souborech. Je tfeba prekonat faleSny nazor, Ze klasicky tanec
by porusil charakter tance néarodniho, Ze by jej odnéarodnil. Ani na$ Cs. statni soubor
pisni a tanct neobe$el by se bez znalosti klasické tanecni soustavy a technicka
vyspélost jeho ¢lent dékuje za mnoho klasickému vycviku.” (Kolektiv autorli, 1954,
S. 165).

Motivaci zfidit profesionalni folklorni téleso byla prvni velka pfehlidka folklornich
souboru v Praze konana pfi pfilezitosti Mezinarodniho dne déti a mladeze v roce
1947, kde se jako host predstavil profesionalni soubor narodnich tancli Igora
Mojsejeva z Moskvy, ktery ukdazal jisty rozvoj lidového tance na jevisti. Touha po
znovu posileni narodni kultury a sebeuvédomeéni pfisla po 2. svétové valce roku
1945. Hledala se cesta a posledni moznost, jak pomoci narodnich a gubernialnich
sbérd zachranit posledni autentiCnost lidovych pisni, tancu, zvyk( a obycCeju. Ze
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vSech t&chto aspektd pak vznikl Ceskoslovensky soubor narodnich tancd (CSNT)
ktery byl ustanoven roku 1947 ministrem kultury Vaclavem Kopeckym na navrh
Josefiny SerSeové — pozdéjsi vedouci souboru, a jeji asistentky Libuse Hynkové —
byla povéfena nastudovanim a sbérem tanecniho materialu v narodopisnych
oblastech Ceskoslovenska. Pogatky a ustanoveni nazvu ,Ceskoslovensky statni
soubor pisni a tancd“ (CSSPT) sahaji do prvni poloviny roku 1950, kdy se
k tane€nikim pfidalo i 30 hudebnikd a 30 ¢lenu péveckého sboru. Pocet tanecnic
a tanec¢niku se ustalil na Cisle 37 - ti byli vybrani ze sta uchazec€u formou konkurzu na
Statni konzervatofi v Bfehové ulici v Praze, v Iété roku 1948. Dostali k dispozici po
dobu dvou let barokni zamek v Kvasicich u Otrokovic k u¢elu nastudovani repertoaru
z tancti Cech, Moravy a Slovenska. Ideou také bylo vybrat taneéniky neovlivnéné
klasickou technikou (coz je vrozporu se zminkou z dobového pramene),
s prihlédnutim na jejich pfirozeny tanec¢ni projev a fyzickou kondici. Oficialni premiéra
se uskuteCnila za ucasti ¢lenu vlady 11. 6. 1950 v Karlinském divadle v Praze,
a timto dnem byla zahajena historie dosud neznamého profesionalniho souboru se
zamé&fenim na lidovy tanec v Cechach. V programu byly uvedeny hudebné taneéni
bloky: ,Pisefi o Hané*, ,Ceské pisn&*“, ,Chodska svajba“, ,Mak", ,Ogafi na Ky&erach*,
,LZemplinské karicky“, ,Slovacké pésnicky“, ,Horehronsky Sorovy“, ,Zpévy a tance
z Redové“ a ,Tance z Velké Kubry®. VétSinu choreografii a jejich nastudovani vcetné
sbéru tancl vterénu a navrhu kostymu méla na starosti LibuSe Hynkova, ktera
posléze na sezonu v roce 1950/51 odjela studovat choreografii na GITIS do Moskvy
(obdoba HAMU). Pozice vedouci taneéni sloZky/choreograf se ujala az do roku 1958
Jifina Mlikovska, jejiz styl prace byl zcela odliSny. Davala prostor osobitému projevu
a nechala se inspirovat samotnymi tanecniky, na rozdil od Hynkové, jejiz
choreografie byly pfipraveny pfedem pfesné do detailu (Bezemkova, 2012, s. 5-8).
Posledni zminé&né Tance z Velké Kubry jsem mé&l moznost sam tancovat v CSPT po
mém prichodu do Prahy, avSak charakter i tempo tance bylo od charakteru Kubry
nastudované ve VUS Ondras zcela odli§né. Celkovy pfistup k praci CSPT se po roce
2000 podobal spise nacvikim Igora Mojsejeva, ktery byl sice prezentovan s radosti
z pohybu, akrobatickymi vykony a ovlivnén kaZzdodennimi tréninky klasického tance,
ale bohuzel bez obsahu a zakladnich znalosti regiont. Timto zpusobem se zifejmé,
bez predchoziho prozkoumani, pfenasely i tance tehdejsiho CSSPT. Diky negativni

zkudenosti s ginnosti CSPT a ob&asnym neshodam s vedenim se na$e ,moravska
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skupina“ stala nepohodinou a po necelém roce byl s nami rozvazan pracovni pomer.
DalSim prekvapenim pak bylo nejedno pozvani na placenou produkci folklorniho
programu doslova ,0d Sumavy k Tatram* pro cestovni kancelafe, kde bylo zfejmé,
Ze se s repertoarem byvalého CSSPT prezentuji taneénici i hudebnici v nezménéné
podobé témér po celé Praze, byt v jednom &i ve dvou tanec€nich parech. V této fazi
je jiz choreografie Hynkové pouze mrtvym torzem pouzitym bez dalSich znalosti

a osobnich invenci, beze snahy o jeho uchovani, nebo inovaci.
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4 Soucasné pohledy a motivace

Jiz od prosince roku 2013 se na borSické kulturni scéné objevuje seskupeni pod
nazvem Vesela Partyja. Jedna se vesmés o byvalé ¢leny folklorniho souboru Pentla,
lidi podobného smysleni a humoru, ktefi maji zajem se obcCas sejit a pobavit se.
Zakladem tvorby a stylu souboru je tradi¢ni folklor rdznych oblasti a zvyky konané
béhem kalendainiho roku — vSe je vSak sméfovano k presahu do jinych tanecnich
forem a k lidovému divadlu s mirnou davkou recese. Myslenka vytvofit néco zcela
nového se rodila uz par let v hlavé, Markéta Popelkova méla zase zajem dat
dohromady Zensky pévecky sbor. Oba napady se tedy stfetly v jeden, a tak vznikla
Vesela Partyja. Hudebni doprovod je zajistén mistni akordeonistkou, nebo podle
potfeby a rozsahu pozadovaného vystoupeni Duem GraZ plus. Jedna se o byvalé
i sou€asné hudebniky VUS Ondras. Jelikoz je seskupeni Vesela Partyja postaveno
pouze na tanecnicich, jednu tfetinu tane€nich blokl tvofi rytmické prvky, Zivé slovo
a zpév. Smér a styl seskupeni byl motivovan Alenou Skalovou, novymi prostfedky
zpracovani se nyni stavaji i civilni prvky a pouziti rekvizit z plastu (lahve, igelitovy
plast a podobné). Diky studiu choreografie na HAMU se oteviraji nové obzory
a postupy, které je mozné si také béhem studia vyzkouSet a pak je pfipadné
zakomponovat do svych choreografii v praxi. Vyuziti netradiCnich prvkd ve spojeni
s lidovou poezii a divadlem pak muze v divakovi zanechat néco hlubsiho.
V choreografickych etudach na HAMU bylo napfiklad nasim ukolem vytvofit pohyb na
dynamiku prednesu Jana Wericha jednoslabi¢né pohadky ,Byl kdys, kdes muz®, coz
v nas zanechalo pochopeni dalSiho z moznych principll zpracovani zivého slova.

S ddkazem vyuziti lidové slovesnosti v praxi muze byt i jeden ztanecnich
pokusu s Veselou Partyji ,Setkani ptactva na cizi svatbé“ neboli ,Ptaci“. Jedna se
o dialog rlznych druhd lesniho ptactva formou verSa z détskych lidovych Fikanek
a ve vetsiné pfipadu bylo pfijeti divakd velmi pozitivni.

Jednou z velkych vyzev se stalo pozvani zu€astnit se projektu Daniely Stavélové
,Minulost v pfitomnosti“. Proces tvorby by se mohl zdat ponékud zdlouhavy pro
tane¢nika lidovych tancl, ale nechat tvofit interprety pohyb na zakladé poslechu
hudby a pak vSe umné spojit v jeden celek byla zajimava a pou¢na zkudenost, ktera

vyliva ze sou€asného tance a stylu Isadory Duncan fuzi tance lidového.
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Obrazek 3: Vesela Partyja, Bakov nad Jizerou, 2015.

Zdroj: Pavel Bajer

4.1 Tvarci tanecni dilny

Svuj velky dil na rozvoji choreografie v lidovém kontextu hraji pod soucasnym
nazvem ,Tvar€i taneCni dilny* pofadané od roku 2002 Narodnim informacnim
poradenskym stfediskem pro kulturu (NIPOS), dtvaru ARTAMA. Smyslem této
nesoutézni celostatni prehlidky choreografii folklornich soubort je setkani rizného
ztvarnéni hudebné-tanecni tradice, vzajemna inspirace a Siroka Skala pojeti tvorby
choreografie. Vramci nasledného seminafe s lektorskym sborem jsou pak
diskutovany otazky dramaturgického zaméru, choreografického ztvarnéni,
interpretacni urovné, celkového uméleckého vyznéni, namétu a libreta. Misto konani
se ustalilo na Statutarni mésto Jihlava a kona se kazdy druhy rok v podzimnich
mésicich. MozZnost zuc€astnit se této prehlidky ma v podstaté kazda folklorni skupina
¢i soubor, dllezité vSak je vytvofit choreografii o délce 10-15 minut (pfipadné dvé

rizné) nejlépe v aktualnim roce konani prehlidky (Stavélova, 2014, s. 5).
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Jednou ze stalych €lenek lektorského sboru, ale i u€astnici pfehlidek je Daniela
Stavélova, ktera pozorné shlédla vSechna Cisla od roku 2002, a také vyuZila jako
vyznamny pramen filmovy zaznam z jednotlivych prehlidek. Nasledné vSe zhodnotila
ve své analyze sedmi ro¢nikd do roku 2014: ,Pfedmétem analyzy se staly v prvni
radé promény ve vyhledavani namétu, které jsou pak rozpracovany do scénického
tvaru. K tem opakujicim se patii téma milostné, vojenske, zvykoslovneé, ¢asto byvaji
zobrazovany latky souvisejici s riznymi druhy prace Ci femesel, oblibenym tématem
Je také samotny tanec a jeho podstata, mnoho podob dostava rovnéz hra prevedena
Casto do podoby hricky Ci Skadleni, pomérné neotielym se stava ztvarnéni prostredi
Skoly, méstskych zabav a pohrbu. Témata jsou pojimana bud reprezentativnhé, nebo
Jako satira, parodie, balada, moralita Ci filozoficka tvaha.” (Stavélova, 2014, s. 6).

Stavélova se pak také zminuje o celkové formé lidového tance, ktera ,je vyuZita
Jjako téma skladby tam, kde jde o regionalni reprezentaci, a co se tyka dalSiho
zpusobu zpracovani motivl, vyuziva se ,spojovani v nové celky vychazejici z potfeb
choreografického ztvarnéni®, napfiklad podupy, vyskoky, prvky pochodu, prudky
postup a vzpfimené drzeni téla ve spojeni s prvky boje pfi namétu vojny. Mezi
nejrozmanitéjsi pohybovy slovnik Ize zafadit ztvarfiovani pracovnich ukond pomoci
,hapodobivych pohybl (prani, zametani, kaceni dfeva, koseni), ale i obrazového
vyjadiovani (jedouci viz, neseni pytld s moukou). VyuZivani Siroké Skaly
napodobivych ¢i parodickych pohybu a jejich uplatnéni v patficném kontextu vede

i k odpovidajici praci s prostorem.” (Stavélova, 2014, s. 11).
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Zaver

Cesta, ktera dovedla taneénika folklorniho souboru z vesnického prostfedi az na
jevisté divadel do pozice choreografa pfed tanecniky profesionalnich téles, byla
formovana vlivy, diky kterym jsem si uvédomil, kde byl poCatek, a za jakych okolnosti
se dostal lidovy tanec na jevisté. A toto poznani si spojil s osobni zkuSenosti.

Byl to pravé Leo$ JanacCek a jeho rozhodnuti upravit lidovy tanec pro potreby
jevisté a s tim souvisejici Narodopisna vystava Ceskoslovanska. Diky tomu pak
nasledné vznikly slovacké kruzky ve meéstech za podpory Folklorniho hnuti, které
pFispélo k tomu, Ze se mizejici folklor dostal zpét ke kofenum. Fragmenty tohoto usili
pak zustaly ve méstech a vesnicich ve formé folklornich soubort, které byly po celou
dobu své existence vyuzivany pro potéchu obyvatelstva, udrzovani zvykl a tradic na
vesnici, ale byly i zneuzity vladnouci garniturou pro svou agitaci do jiné podoby
smysleni o tvorbé dramaturgie i choreografie tanct po vzoru Mojsejevova souboru.
V neposledni fadé je nutné zminit i fakt, Zze folklor a déni kolem né&j zde také slouzi
jako socializacné-kulturni prostfedek pfi uvédomovani vlastni identity. Tradi¢ni lidova
kultura ve smyslu obchlizek béhem kalendainiho roku, zvyka a jejich dalSich projevi
vSak byla uchopena i pojetim jinym nez tradi€nim. Svym uméleckym citénim se o to
zaslouzila predevSim Alena Skalova, ktera vnimala folklorni material pohledem
vystudovaného choreografa a tanecnika, jejiz choreografickou tvorbu i pedagogickou
praci ovlivnil styl novodobého tance. Z jejiho odkazu ted cCerpaji dalSi generace
choreografll a cely tento vyvoj se pak da nepfimo shrnout na prehlidkach
choreografii folklornich soubord v ramci Tvuréich tane€nich dilen pofadanych
NIPOS-ARTAMA, na kterych muzeme vidét vyvoj a praci folklornich soubort diky
analyze Daniely Stavélové.

Pfi zpétném souhrnu udalosti od rozhrani milénia dodnes si uvédomuji par
zajimavych faktd. Béhem nékolika malo let se setkavam se tfemi akademickymi styly
tance, které se vyucuji na vysokych uméleckych Skolach.

Alena Skalova studovala mj. pedagogiku a choreografii novodobého tance
u Jarmily Kroschlové, a zamérenim tihla k tanci lidovému, takze vliv novodobého

tance (neboli sou€asného, jak pouzivame dnes) je v jejich choreografiich zfejmy.
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Tane¢ni slozka VUS Ondras obsahuje v ramci své tanecni prapravy i klasicky
tanec a dnesni dramaturgie OndrasSe pocCitd ve svych programech i s tancem
soucasnym — nakolik vSak tyto pofady dokazou oslovit divaka je jen otazkou. Nékolik
tanecnich experimentl v8ak uz bylo zrealizovano, jejich hodnoceni, az na vyjimky,
vSak nedopadlo kladné.

Divadelni ztvarnéni lidového tance v klasickém pojeti formou charakternich tancu
hodnoti jinak lidé s klasickym tanecnim vzdélanim a jinak lidé zabyvajici se folklorem.
Vzdyt tanec se vzajemné ovliviiuje a propojuje uz odnepaméti, a ne jinak je tomu

i v dnednich dobach — a to je ta cesta, kterou chci dal pokracovat.
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