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Abstrakt

Improvizace a s ni spojena fantazie byly soucasti hudby jiz od chvile jejiho
vzniku. Jak se hudba rozvijela, logicky doslo k vyclenéni fantazie jako samostatné
hudebni formy. Jeji obliba napfi¢ nastrojovym spektrem je jasné patrna jiz od dob
renesance, kdy také ziskala své pojmenovani. V nasledujicich obdobich se ustaluje
charakteru prichazi na prelomu klasicismu a romantismu (Beethoven, Schubert,
Liszt, Schumann). K nejvétdimu stfidani pohledd na fantazii ale dochazi v prvni
poloviné 20. stoleti, kdy nejen pod vlivem historickych udalosti nastava rychly
vyvoji hudebnich stylG. Migrace obyvatelstva s sebou pfinasi Fadu novych podnétl
a rozSifuje obzory hudby o prvky mimoevropské, jednémi z nejvyraznéjsich jsou
prvky hudby latinskoamerické.

V praci jsme se zamérili na fantazijni tvorbu prvni poloviny 20. stoleti
vénovanou houslim. Pravé v tomto obdobi pro né vznikla fada pozoruhodnych
skladeb, které pIiné vyuzily jejich potencidlu. Interpretace téchto skladeb z hlediska
nastrojové problematiky skytd radu moznosti, ale také Uskali. Proto je nutné
zabyvat se jimi z né&kolika Uhld pohledu: z hlediska interpretaéni tradice v houslové
literature, z hlediska vlastni metodiky hry na housle a z hlediska soucasnych
pohledl na interpretaci hudby 20. stoleti.

Prace je rozdélena do dvou &asti. V prvni z nich, vénované fantazii obecné,
jsme nejprve strucné nastinili historii vyvoje fantazie od jejiho vzniku do 18. stoleti
obecné. Ve tvorbé 19. a prvni poloviny 20. stoleti jsme se zamérili na fantazii
v houslové literature. Dale jsme porovnanim s klasickou sonatou stanovili hlavni
rysy fantazie.

Druhd c¢ast prace obsahuje nejprve struény rozbor vybranych skladeb
houslové fantazijni literatury do konce 19. stoleti. CtenadF se v ni seznami
s fantaziemi Georga Philippa Telemanna, Franze Schuberta, Heinricha Wilhelma
Ernsta a Pabla de Sarasate. Tézisté druhé casti ale spociva v podrobném rozboru
vybranych houslovych fantazijnich skladeb prvni poloviny 20. stoleti, mezi kterymi
nalezneme napriklad Fantazii Josefa Suka, Vola na strese Daria Milhauda, Phantasy
Arnolda Schonberga nebo trfeba Fantaisii Oliviera Messiaena nalezenou v roce
2007.



Abstract

The thesis deals with the evolution of the violin phantasy in the first half
of 20" century and is divided into two parts. The first part is predominantly
theoretical and deals with phantasy in general. The word phantasy originated in
psychology. Therefore, it is necessary to take in mind the origin of the word as
well as the connotation. Following chapters focus on the evolution of musical
phantasy since its beginning to 1950s. These describe the rise of the phantasy
genre in 15™ and 16 century, its growing popularity in 17% century, the change
of style in 18" century, the cult of virtuoso in 19" century and the absolute
deconstruction in the first half of 20t century. Last chapter of this part is dedicated
to the comparison of phantasy and sonata form. It summarises the general
characteristics of both and presents examples of the most typical compositions.

The main part of the thesis introduces the most important compositions
of the genre. At the beginning it shortly summarises the main works of violin
phantasy literature created by the end of 19% century. Among them you can find
the Violin Phantasies by Georg Philipp Telemann, Franz Schubert's Phantasy
C major, The King of Ghosts by Heinrich Wilhelm Ernst and several pieces by Pablo
de Sarasate. It is followed by the chapters about the interesting works of the first
half of 20t century. These include compositions by Darius Milhaud (The Ox on the
Roof), Heitor Villa-Lobos (Sonata — Fantasia), Arnold Schénberg (Phantasy), Josef
Suk (Fantasie), Eugéne Ysaye (Phantasy and Six Sonatas), Alois Haba (Qartertone
Phantasy) and last but not least, the newly discovered Violin Phantasy by Olivier
Messiaen.

Because the phantasy is not only the music score, but it also depends on
interpretation, every chapter devoted to the exact piece contains few ideas as to
how to appropriately interpret fantasy. Many pieces are based on literature, art,
even on another musical composition. Excerpts of these works are also a part
of the thesis.
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1. Uvod

Houslova fantazie ma za sebou nedlouhy, o to vSak koncentrovanéjsi vyvoj.
Kdyz vznikla prvni vyraznéjsi skladba tohoto typu - soubor Dvandacti fantazii
Georga Philippa Telemanna (1681-1767) - klaviristé a varhanici jiz méli k dispozici
celé archivy. Nedlouho poté taky diky fantaziim Carla Philippa Emanuela Bacha
(1714-1788) a Wolfganga Amadea Mozarta (1756-1791) sméle nakrocili
k modernimu pojeti. Teprve pfichod romantismu, zména vkusu a hlavné diky
Niccolu Paganinimu (1782-1840) také zména pohledu na houslovou techniku
umoznily posun houslové fantazie na novy stupen. I pres velké mnozstvi skladeb
poplatnych dobé vznikla v 19. stoleti fada nadcasovych kompozic, na nichz se
konecné podileli nejen houslisté, ale také skladatelé symfonické hudby. Autofi jako
Franz Schubert (1797-1828), Robert Schumann (1810-1856), Henryk Wieniawski
(1835-1880), Max Bruch (1838-1920) a César Franck (1822-1890) prinesli do
houslové fantazie vitané oziveni a odklon od prevazujiciho nazoru, Ze by se mélo
jednat o skladbu lehéiho charakteru, napriklad na popularni operni téma.

Pfestoze by se mohlo zdat, ze takzvané ,zlaté obdobi® ma jiz houslova
fantazie za sebou, prvni polovina 20. stoleti s sebou prinesla novou vinu originality,
a to opét hlavné diky autorim nehouslistim. Vyjimky tvofili Josef Suk (1874-
1935) a posledni velky houslista-skladatel Eugéne Ysaye (1858-1931). Ten,
podobné jako ve své dobé Paganini, spustil svého druhu revoluci a ovlivnil tehdejsi
i nastupujici generaci skladatel( a interpretd.

Cilem disertacni prace s nazvem Fantazie v houslové literature se
zamérenim na prvni polovinu 20. stoleti je seznamit ¢tenare se stru¢nymi déjinami
houslové fantazie a na konkrétnich prikladech fantazijnich dél prvni poloviny
dvacatého stoleti mu ukazat, jak rozdilny mdZe byt pfistup autora k vnimani
fantazie.

Co odliSuje fantazii napriklad od sonaty? V ¢em spociva jeji podstata, pokud
je skladba napsana na prvni pohled v b&Zné formé&? Mizeme pozorovat v prvni
poloviné 20. stoleti néjaky kontinualni vyvoj fantazijni tvorby, nebo nalézt prvek,
ktery zdsadné& ovlivnil vice autorl? Podpofil rozvoj houslové techniky vyvoj
fantazie, nebo tomu bylo naopak? Témto otdzkam se budeme vénovat

v nasledujicich kapitolach.



2. Vznik a vyvoj fantazie

».Fantazie", slovo, které je pouzivano napfi¢ vSemi hlavnimi evropskymi
jazyky hlavné ve vyznamu ,predstavivost", ,vysledek predstavivosti®, bylo
prevzato z feckého slova phantasia jiz v obdobi pozdniho stfedovéku. Latinska
obdoba tohoto slova - phantasma - znamenala ,pfizrak" a ve stfedovéké latiné
mé& plvod také slovo phantasticus. Snad proto dnes slovo fantasticky chdpeme
jako ,smysleny®, ,zalozeny na volné predstavivosti!. Terminem fantazie dnes
obecné oznadujeme zvySenou predstavivost, kterd je jednim z dllezitych prvkd
ovliviiujicich uméleckou tvorbu.

V Psychologickém slovniku se docteme, Ze se jedna o ,vytvareni novych
predstav na zakladé drivéjsiho vnimani nebo jako obmériovani minulé zkusenosti.
Hlavnim znakem fantazie je novost kombinaci, které Clovék dosud neproZil, i kdyz
jejim zdrojem je drive vnimana objektivni realita. Mira fantazie je dana nadanim.
Fantazie je zakladem kazdé tvaréi Einnosti. Fantazie obohacuje Zivot Clovéka
a umoznuje mu uniknout z reality™.?

Stejné jako bylo na konci stfedovéku prijato slovo ,fantazie“, ujal se tento
pojem v 16. stoleti také v hudebnim svété (italsky jako fantasia, francouzsky
fantaisie, némecky Fantasie, v anglictiné jako fancy nebo phancy). V tomto obdobi
nicméné v trochu jiném smyslu, nez jsme zvykli dnes. Timto terminem byla totiz
oznacovana skladba vymykajici se béznym kompozicnim konvencim. Teprve
pozd&ji se stal ndzvem projevl vyzdvihujicich podil fantazie v tvdréim procesu.
Z hlediska hudebni terminologie byla fantazie povaZzovana za skladbu bez pevnych
pravidel a ve volné formé a byla urCena prevazné pro instrumentalni skladby. Mélo
to vSak maly hacek, stejnou nebo podobnou charakteristiku mély také napriklad
impromptu, rapsodie nebo toccata. Protoze ale nic neni Cernobilé, tak i fantazie od
doby svého vzniku pred pdl tisiciletim usla dlouhou cestu a za tu dobu se zmé&nilo

mnohé jak v nastrojovém obsazeni, tak v kompozi¢ni technice.

1 Napriklad fantasticka literatura je postavena na skutecCnostech neodpovidajicich
bézné realité.
2 Hartl (2004, s. 159-160)



2.1 Pocatky fantazie (15. a 16. stoleti)

PFi patrani po prvnich zminkach o fantazii se dostaneme na prelom 15. a 16.
stoleti. V té dobé se timto terminem oznacovaly drobnéjsi instrumentalni skladby,
které mély tvorivou hudebni myslenku. Nejednalo se tedy o oznaceni kompozi¢niho
stylu, stejné oznaceni se pouzivalo také pro netextovand pévecka cviceni
a intabulace. Nejstarsi skladbou s oznacenim ,fantazie® (pfipadné variantou
v jiném jazyce) je patrné nedatovana, netextovana, imitacni technikou psana
pétidilnd kompozice pro tfi hlasy Josquina des Preze (c1450/1455-1521)
pojmenovana Ile Fantasie de Joskin. Pravdépodobné datum vzniku této skladby je
mezi lety 1480-1485.° Panuje ovSsem vSeobecné presvédceni, ze tento titul nema
7adnou zasadni dlleZitost. Dale je zndmo, Ze se jiz pred rokem 1520 v Némecku
objevuji skladby pro kldvesové nastroje s timto ndzvem. Prvnim datované pouziti
terminu ,fantazie" je pak spojené s varhannimi tabulaturami Hanse Kottera
(c1480/1485-1541) z roku 1513 a nedlouho po ném pouzil tento termin pro své
varhanni tabulatury také dalSi némecky varhanik Leonhard Kleber (c1495-1556).
V dalSich hudebné vyspélych zemich Evropy, jedna se o uUzemi dnesni Itdlie,
Francie, Velké Britdnie a Spanélska, byly timto ndzvem nejéasté&ji oznacovany
skladby pro vihuelu a loutnu.

Na polatku 16. stoleti mame moZnost se setkat se smazavanim rozdili mezi
pojmy fantazie, ricercar a preambula. Neni vyjimkou, Zze se v riznych zdrojich
objevuji rozdilnd oznaceni pro stejnou skladbu, jedna se napfiklad o skladby
slavného loutnisty 1. poloviny 16. stoleti Francesca da Milana (1497-1543),
u kterych jsou bézné zaménovany nazvy fantasia a ricercar. Stavalo se také, ze se
oba pojmy objevily soucasné: ,as when Pontus de Tyard describes Francesco
sitting down with his lute 'a rechercher une fantaisie™.*

V pribé&hu 16. stoleti se situace je&té vice komplikuje, kdyZ v némeckych
zemich a na uUzemi dnesniho Nizozemska zacne byt uzivano slova fantazie
pro jeden z druhl preludia. Ani ve zbytku Evropy jiz neni uZiti vyrazu natolik
jednotné:

~The word was equated at different times with tentos (Milan), voluntary

(Byrd sources, Mace), automaton, which means much the same (Phalese),

3 Podle Groove Music Online. StarSi Groove Music Dictionary of Music and
Musicians, 2. edice udava rozpéti mezi lety 1485 - 1490.
4 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001, Vol. 8, s. 546)



capriccio (Lindner, Praetorius, Froberger sources), canzon (Terzi, Banchieri),
or fuga (Banchieri, Hagius, Scheidt, Froberger sources)".’

Novinkou v 16. stoleti se staly chromatické fantazie se svym chromaticky
sestupnym tetrachordem vychdazejicim z dérského moddu. Byly komponovany
prevazné v téniné d moll (do této skupiny spada i Chromaticka fantazie a fuga
d moll BWV 903 od Johanna Sebastiana Bacha). Ani ne za pll stoleti byla
v instrumentalni tvorbé fantazie zcela béznou. Co ale pribylo, byly imita¢ni prvky
- s kontrapunktickym zpracovdnim fantazie se miZeme setkat napfiklad
ve skladbach Marca Dall'Aquily (c1480-1538) a Francesca da Milana (1497-1543),
v jehoz skladbach umocnuje imitaci prvek virtudzni hry, v neposledni fadé pak
zvlasté ve skladbach madarsko - polského mistra loutny Valentina Bakfarka
(1507-1576). Trochu jinym druhem fantazii jsou skladby Luyse de Narvaeze
(pGsobil mezi lety 1526-1549), které se svym stylem blizi motetu. Ve velmi kratké
dobé se tak fantazie stala typem skladby, ve kterém skladatel mohl projevit sv{j
mimoradny um kontrapunktu.

Z dnesniho pohledu by se mohlo zdat, ze skladby z raného obdobi postradaji
pravé onu svobodu a fantasticnost v modernim slova smyslu. Pro autory 16. stoleti
ale svoboda tkvéla v oprosténi se od textu, v moznosti psat cokoli jim momentalni

inspirace prinese bez nutnosti co nejpresnéjsiho zhudebnéni urcitého textu.

2.2 Rozmach v 17. stoleti

Prelom 16. a 17. stoleti s sebou prinasi vSeobecné rozsireni tzv. ,parodické
fantazie". Spocivala v tom, Ze autor prevzal ¢ast z kontrapunktické kompozice,
nejcastéji mSe, moteta, madrigalu, nebo dokonce z jiné fantazie, a dle vlastni
fantazie ji dokomponoval. Tento typ skladeb se objevoval napriklad v tvorbé
Francesca da Milana, Enriqueze de Valderrabana (1500-1557), Williama Byrda
(c1539/40/43-1623) Ci Jana Pieterszoona Sweelincka (1562-1621).

Kolem roku 1620 dochazi v Itdlii k odklonu od fantazie a to jako by se stalo
impulzem pro zbytek Evropy, zvlasté pak pro Anglii, Nizozemsko a Némecko, kde

se dostava do kurzu fantazie pro klavesové nastroje a pro mensi ¢i vétsi ansambly.

5 Tamtéz.



Ackoliv jsou fantazie z tohoto obdobi psany prevazné v imitac¢nim stylu,
prvek improvizace zadina ziskavat stale dulezit&jsi pozici zvlasté ve skladbach pro
klavesové nastroje od Charlese Guilleta (c1575-1654) a J. P. Sweelincka.

Druhym typem fantazie, ktery se v 17. stoleti rozsifil, byla choralni fantazie.
Jednalo se o rozsahlé varhanni skladby s hlavni myslenkou prevzatou z melodie
chordlu. Tyto skladby se objevovaly prevazné v tvorbé severonémeckych
skladatell, vét&inou také vynikajicich varhanik(, Heinricha Scheidemanna (1595-
1663), Franze Tundera (1614-1667) Ci Dietericha Buxtehudeho (1637-1707).
Neni bez zajimavosti, Zze oni sami tento termin pouzivali jen zfidka. Johann
Sebastian Bach (1685-1750) jesté v dobé& svého plsobeni ve Vymaru povaZoval
fantazii za druhorady typ varhanni choralni skladby. O patnact let pozdéji v Lipsku
vSak jako dovrsitel némecké varhanni Skoly komponoval fantazie jako rozsahlé
varhanni kompozice s choralni melodii v base, ta plnila funkci cantu firmu. A na
n&j pak v 19. stoleti navazal dal$i ze slavnych autord skladeb pro varhany - Max
Reger (1873-1916). Pro néj se stal choral zakladem jeho monumentalnich fantazii.

Svij plivod md v 17. stoleti také s instrumentaini tvorbou spojené oznadeni
»Stylus phantasticus®. Thomas Balthasar Janovka (1669-1741) tento pojem

vysvétluje ve svém ,KIiCi" takto:

,Quartus phantasticus, instrumentis musicalibus aptus, estque liberrima
et solutissima componendi methodus nullis nec verbis nec subjecto harmonico
adstricta, ad ostentandum ingenium et abditam musicae rationem ingeniosumque
harmonicarum clausularum fugarumque contextum docendum instituta. Dividitur

in eas, quas phantasias, ricercaras, toccatas et sonatas vulgo vocant." ©

V 17. stoleti se také zacCind objevovat fantazie psand pro vétsi pocet
hudebnikl, v Némecku vsak je&té& pretrvavad tradice fantazii pro klavesové
nastroje, prevazné pro varhany. V ostatnich zemich je patrny posun, upousténi od
»zastaralych" imitac¢nich technik a priklon k volnéjSimu charakteru kompozice

blizicimu se spiSe k preludiu, invenci, capricciu nebo ritornelové formé concerta.

6 Janovka (2006, s. 216-217)

,Ctvrty je fantasticky [phantasticus], vhodny pro hudebni néstroje; je to
nejsvobodnéjsi a nejvolnéjsi metoda skladani, nevazici se ani na slova, ani na harmonicky
subjekt, zavedena k tomu, aby se v ni projevilo nadani a poznal skryty smysl hudby
a duchaplné propleteni harmonickych klauzuli a fug. Déli se na skladby, které se obecné

nazyvaji fantasie, ricercary, toccaty a sonaty."



Pokud byla takova skladba dana na zacatek vicedilné kompozice, slouzila
k seznameni s nastrojem a prostfedim. K tomuto novému stylu kompozice se
priklonili ve svych skladbach napriklad Samuel Scheidt (1587-1654), Johann Jacob
Froberger (1616-1667), Johann Pachelbel (1653-1706) nebo Gottlieb Muffat
(1690-1770).

2.3 Prerod fantazie v 18. stoleti

Rozvoj a vznik novych klavesovych nastrojd, zména ve smysleni a pomalu
nastupujici klasicismus s sebou prfinesly také nutnost transformace fantazie.
Ze 17. stoleti si klasicistni fantazie ponechala n&které z hlavnich rysQ, jako jsou
napfiklad volnost v tempu a rytmizaci, nebo trfeba také opomijeni taktovych cCar
(jev patrny u clavecinistl a loutnistd v 17. stoleti ve Francii). Prohloubilo se také
virtuézni pojeti fantazie se snahou o maximalni vyuziti technickych
a interpretaénich schopnosti hrade. Fantazii zlstala také jedna z nejdlleZit&jsich
véci, a to volnost po strance harmonizacni a modulacni. Zaroven i pres svou
relativné improvizaéni podobu pfejala fantazie formu zjinych styld a Zanrd
(napriklad variace, rondo, sonatova forma a dalsi), objevuje se v ni méné striktni
kontrapunkt a také napriklad imitace vokalniho recitativu.

Ackoliv ansamblova fantazie, vydobytek 17. stoleti, do roku 1700 v podstaté
vymizela a byla nahrazen sonatou a sinfonii (hlavné v Itdlii), fantazie pro klavesové
nastroje a¢ na Ustupu, zlstavala minimalné v némeckych zemich stale pomérné
popularni. Nejvétsi podil na tom méli Johann Sebastian Bach a jeho syn Carl Philipp
Emanuel Bach (1714-1788), ktefi komponovali fantazie pro klavichord, cembalo
a varhany. Hlavné diky nim nebyla fantazie pro kldvesové nastroje vytlacena
toccatami, capriccii a preludii a fugami.

Z fantazii J. S. Bacha se nam dochovalo 15 velkych fantazii a Trihlasé
invence, pGvodné& nazyvané fantazie. Jsou psany v pevné formé&, s fadou
brilantnich pasazi, mnozstvim arpeggii a modulacemi do vzdalenych toénin.

To fantazie jeho syna C. Ph. E. Bacha jsou vyrazné progresivnéjsi a vasnivé
debaty se o nich vedly jiz za jeho Zivota. Ackoliv navazal na odkaz svého otce,
jeho skladby nesou zcela odliSny styl, byl totiz zastupcem tzv. citového slohu
spojeného s hnutim Sturm und Drang. Své ndzory na improvizaci shrnul v sedmé

kapitole svého spisu Uvaha o sprévném zplsobu hry na klavir, kterd nese nazev

6



O volné fantazii. V této kapitole vysvétluje, ze chape fantazii jako netaktovanou
skladbu prochazejici vétSim poctem toénin, nez je bézné. A pravé to je pro jeho
fantazie typické. Nejcastéji tridilnd forma, viceméné absence taktovych car
a odvazné harmonie s Castymi modulacemi, celkové priblizeni se recitativu
a dlsledné stiidani afektl. Vzrudeni je zpodobnéno permanentnimi harmonickymi
zménami, chromatikou, enharmonickymi zaménami, necekanymi pauzami
a dynamickymi kontrasty. Celkové jeho fantaziim dominuje vysoka expresivita, ale
také mimoradna zpévnost.

Je zajimavé, ze Fantazii ¢ moll, kterou sam C. Ph. E. Bach oznacil v dopise
z 10. Unora 1775 za ,temnou fantazii®, podlozil jeho pfritel spisovatel Wilhelm
von Gerstenberg (1737-1823) monolog z Hamleta.

Poslednim autorem fantazii, ktery tvofil v 18. stoleti a jehoz dilo stoji
za pozornost, je Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791). Popularita jeho
fantazijni tvorby je o to zajimavéjsi, ze se zaméroval hlavné na sonaty a koncerty.
Fantazie d moll K397, prvni z dlleZitych fantazii, kterd se z velké ¢asti dochovala,
pochazi z roku 1782. Jeji styl se jesté blizi fantaziim C. Ph. E. Bacha, chybé&ji
taktové cary, nékteré Useky maji vyrazné improvizacni charakter, strida se tempo.
Panuje domnénka, Ze ji Mozart chtél piivodné pouzit jako introdukci pro nékterou
ze svych sonat. V prvnim vydani z roku 1804 (Bureau d "Arts & d "Industrie, Viden)
totiz chybi poslednich deset taktd, jak je zndme dnes. Misto nich kon¢&i fantazie
na dominantnim septakordu a je pfipsano ,fantaisie d'introducion...Morceau
détaché". O dva roky pozdéji v edici vydané nakladatelstvim Breitkopf & Hartel
(Lipsko) jiz je na septakordu koruna a je dokomponovano poslednich deset taktt
v dnesni podobé.

Pokud se u Fantazie d moll K397 pouze domnivame, ze méla slouzit jako
introdukce, u Fantazie c moll K475 zkomponované roku 1785 to vime s naprostou
jistotou. Jednalo se o Sonatu K457, kterou Mozart napsal v fijnu predchazejiciho
roku. Obé skladby pak byly vydany jako op. 11 nakladatelstvim Artaria v prosinci
roku 1785.

Fantazie ¢ moll je jednovétd, rozdé&lend na $est dili a nemd zadné
predznamenani. Na svou dobu jsou zde nestandardni modulace i do vzdalenych
tonin, obcas uziva albertiovské basy, objevuji se chromatické postupy. Homofonni
faktura, velkd expresivnost, improvizacni charakter a pomeérné vysoka technicka
narocnost. Pres to vSechno je jiz na rozdil od fantazii C. Ph. E. Bacha celd taktovana

a charakterem se blizi sonatové veétée.



Mezi dochovanymi skladbami nalezneme jesté dvé fantazie (K594 a K608)
pro varhany ve stylu francouzské a italské ouvertury. Z dal$ich fantazijnich kust
se dochovaly pouze fragmenty.

Béhem 18. stoleti vzniklo samozfejmé také mnoho dalSich fantazii, zadné
z nich si nevydobyly trvalejsiho Uspéchu. Za autory pisSici v galantnim homofonnim
stylu jmenujme Georga Friedricha Handela (1685-1759), Johanna Matthesona
(1681-1764) a Georga Philippa Telemanna (1681-1767). Posledni jmenovany je
autorem cyklu Dvandacti fantazii pro sélové housle (1735), v podstaté prvniho
pocinu tohoto charakteru a rozsahu v houslové literatufe. Vice o jeho fantaziich
v jedné z dalSich kapitol.

Z autord, ktefi se inspirovali tvorbou C. Ph. E. Bacha, se vice zviditelnili
Georg Simon Léhlein (1725-1781), Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795),
Christian Gottlob Neefe (1748-1798) Ci Johann Abraham Peter Schulz (1747-
1800). Nikdo z nich vSak nedosahl kvality C. Ph. E. Bacha ¢i W. A. Mozarta. Diky
fantaziim se nestal slavnym ani Joseph Haydn (1732-1809), ktery svou jedinou
Fantazii C dur Hob. XVII:4 zkomponoval roku 1759.

2.4 Operni fantazie prvni poloviny 19. stoleti

Houslovd fantazie v podobé&, v jaké ji zndme dnes, ma svdj plvod na
zacatku 19. stoleti. Jeji rozvoj byl umoznén zménou houslové techniky.
Spoustéem této revoluce se stal Niccold Paganini (1782-1840). Tento
fenomenalni italsky houslista, kytarista a skladatel obohatil houslovou techniku
o fadu do té doby nevidanych prvkd a novych zplsobi hry. Kromé& pielomovych
24 capriccii pro sélové housle op. 1 je autorem nékolika fantazii. Z nich asi
nejznaméjsi je Sonata ,,.a Preghiera"™ op. 24, Castéji uvadéna jako Fantazie Mojzis
(1818-1819). Tyto variace na g struné na téma Gioacchina Rossiniho (1792-1868)
Dal tuo stellato soglio z opery Mojzis v Egypté predznamenaly smérovani houslové
fantazie v prvni poloviné 19. stoleti. Hned v nasledujicim roce vytvofril 43 Ghiribizzi

pro kytaru’, ze kterych pochazi Nel cor pit non mi sento (jako ¢. 16, pro housle

7 Ghiribizzo (italsky) - rozmar, fantazie.



upravené roku 1821).2 I motiv pro tuto skladbu je prevzaty z tehdy popularni opery
- La Molinara od Giovanniho Paisiella (1740-1816).

V dobé, kdy v Italii tvofil Paganini ryze romantické virtuézni skladby, ve
stfedni Evropé stale doznival klasicismus. Sokujici zpravy se ale $ifily rychle
i v prvni poloviné 19. stoleti, a zvlasté ty o ,dabelském Paganinim". Také ve Vidni
vdak pusobil toho ¢asu nad&jny mlady houslista, ktery vzbuzoval obdiv, kam
vkrocCil. Jmenoval se Josef Slavik (1806-1833) a byl dobrym pritelem Franze
Schuberta (1797-1828). Diky spojeni t&chto dvou mladych hudebnikl vznikla
skladba, kterd znamenala pro vyvoj houslové fantazie stejny prtlom, jako skladby
Paganiniho. Schubert védom si blizici se zmény vkusu napsal pro Slavika ve své
podstaté vizionarskou Fantasii pro housle a klavir C dur D934 op. 159 (1827). Byla
natolik neobvykla, ze pfi prvnich provedenich v podstaté propadla a na svou
prilezitost pak cekala vice nez sto let.° Docenéna byla teprve ve druhé poloviné
20. stoleti, kdy se dostala do repertoéru ptednich houslistd. Diky své volné formé
a charakterové blizkosti klavirnim fantaziim se stala zakladnim dilem druhého
sméru vyvoje fantazie, ktery pretrval az do dnesni doby.

Z obdobi prvni poloviny 19. stoleti pochazi také prvni teoreticka publikace
systematicky se zabyvajici fantazii a improvizaci. Kniha Systematische Anleitung
zum Fantasieren auf dem Pianoforte op. 200 Carla Czerného (1791-1857) vysla
poprvé roku 1829 ve Vidni a kromé jasné formulovanych pravidel obsahovala také
velké mnoZstvi notovych pfikladl. V jedné z kapitol Czerny zmifiuje, ze fantazie
psana pro Sirokou verejnost by méla byt zalozena na slavném opernim tématu,
hymné, popularnim popévku ¢i lidové melodii a méla by byt lehc¢iho charakteru.®
Tato definice vystihuje prevaznou vétsinu houslovych fantazii tohoto obdobi.

ZaloZeni Parizské konzervatore roku 1795 znacné ovlivnilo houslovou tvorbu
francouzsko-belgické skoly. Prestizni houslové oddéleni konzervatore zastoupené
Fadou vynikajicich houslistd bylo idealni pldou pro vznik fantazijnich skladeb.
Rodolphe Kreutzer (1766-1831), Pierre Baillot (1771-1842), Pierre Rode (1774-
1830), Jacques Mazas (1782-1849), Jean-Delphin Alard (1815-1888) a Charles

Dancla (1817-1907) vytvorili celou fadu houslovych fantazii jak instruktazniho,

8 Existuje také verze vydana jako Introdukce a variace Nel cor piu non mi sento
op. 38 z roku 1827, v katalogu Paganiniho skladeb jsou nicméné obé verze uvedeny pod
stejnym cislem.

9 McCreless (1997, s. 205-230)

10 Czerny (1829, s. 75)



tak virtuézniho charakteru. Vétsina z nich byla psana na operni témata, popularitu
si vSak tyto fantazie neziskaly a dnes jsou zapomenuty.

Belgickou Skolu zastupoval Charles August de Bériot (1802-1870). I on je
autorem asi dvaceti prevazné opernich fantazii psanych ve stylu salénni hudby,
plnych odusevnélé lyriky a sentimentu.

Vyraznou postavou némeckého pozdniho klasicismu a raného romantismu
byl Ludwig (Louis) Spohr (1784-1859). Blizky pritel Beethovena, vynikajici
houslista a dirigent je autorem pfiblizné 300 skladeb, mezi nimiz nalezneme také
nékolik fantazii a kolem roku 1849 zkomponovanych 6 Salonstiicke op. 135.
V Né&mecku plsobil také jeden z nejvétdich polskych houslistd Karol Lipifski
(1790-1861). Dlouhé roky se pratelil s Paganinim, nékolikrat také spolecné
vystoupili na koncerté. Paganini mu dokonce vénoval své variace I/ carnevale
di Venezia op.10. Velka rivalita nakonec znamenala rozpad pratelstvi, Paganini se
ale o Lipinském nékolikrat vyjadril jako o ,,druném nejlepSim houslistovi®. Lipinski
je autorem celkem osmi fantazii, které se v dnesni dobé objevuji na koncertnich
podiich jen vyjimecné. To ovsem neni pripad skladeb brnénského rodaka Heinricha
Wilhelma Ernsta (1812-1865). Paganiniho nasledovnik, jehoz hracské schopnosti
si s témi ,ucitelovymi® v nicem nezadaly, posunul houslovou techniku na novou
uroven. Jednou z jeho nejznaméjsich a v houslové literature z nejobtiznéjsich
skladeb je fantazie znama jako Erlkénig op. 26, plnym nazvem Grand Caprice sur
~le roi des aulnes" de Franz Schubert (1854). I jeho dalsi skladby, mezi nimiz
nalezneme také napriklad Fantasii brillante sur la Marche et la Romance d’Otello
de Rossini op. 11 (1837-1838), patfi mezi nejnaro¢néjsi vibec. B&hem svého
pobytu v Parizi v roce 1832 sdilel Ernst pokoj s houslistou Ole Bullem (1810-
1880). Tento norsky virtuos je autorem nékolika fantazii na motivy lidovych pisni
a také houslového koncertu v toniné e moll s nazvem Concerto fantastico in tre
parte IOB 25 a podtitulem Erinnerungen aus Prag, dokonéenym roku 1841 v Praze.

V Ceskych zemich napsal roku 1843 zajimavou Fantazii na Ceskou lidovou
pisen ,Sil jsem proso" pro housle a klavir Bedfich Smetana. Jeji zfidkavé uvadéni

je zpUsobeno hlavné velmi obtiznym klavirnim partem.
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2.5 Symfonické pojeti fantazie ve druhé poloviné 19. stoleti

Roku 1853 byl romantismus v plném proudu a Robert Schumann (1810-
1856) byl uznadvanym skladatelem. Fantasie C dur op. 131, kterou napsal na popud
svého dobrého pritele, mladého houslisty Josepha Joachima (1831-1907)%, byla
po premiéfe oznacovana za Schumannovu nejlepsi koncertantni skladbu. Byla
dalSim stupném ve vyvoji houslové fantazie. Byla psand pro housle a orchestr
a vyuZivala v8ech prostiedk( typickych pro sélové koncerty. V samotném zavéru
si Schumann neodpustil nardzku na Mendelssohnlv Koncert e moll op. 64
a po houslové kadenci na chvili obratil role a houslim svéfil doprovodnou funkci.
Po Schumannové smrti upadla skladba v zapomnéni, dnes se hrava prevazné
v Upravé Fritze Kreislera.

Také francouzsko-belgicka skola prosla vyvojem, a ackoliv jesté v poloviné
19. stoleti vytvoril Henri Vieuxtemps (1820-1881) po vzoru Paganiniho Fantasii
Norma op. 18 (1844) psanou pro housle sul G a orchestr, jeho pojeti jiz bylo
mnohem modernéjsi a part orchestru propracovanéjsi. Z jeho priblizné 15 fantazii
se dnes hrava v podstaté pouze Fantasia appassionata op. 35 (kolem 1860). To
Fantaisie brillante sur de motifs de I'Opéra Faust de Gounod op. 20 z roku 1865
od polského houslisty Henryka Wieniawského (1835-1880) je jiz ryze modernim
dilem. Dostatek prostoru pro ukazani virtuosni houslové techniky i schopnosti vést
kantilénu, prokomponovany part orchestru a neotrele zpracované melodie
popularni Gounodovy opery jsou hlavnimi klady této skladby.

Jednou z nejvyraznéjSich osobnosti konce 19. stoleti se stal Spanélsky
houslista Pablo de Sarasate (1844-1908). Ze své malé ruky*? udélal prednost
a vytvoril si vlastni virtuosni styl. Byl velmi plodnym autorem, vytvoril celou fadu
fantazii prevazné na operni témata (vice viz samostatnd kapitola), z nichz
nejznaméjsi je fantazie Carmen op. 25. Tato pétidilnd skladba je napsana na
témata ze stejnojmenné opery Georgese Bizeta (1838-1875).

Némecky skladatel Max Bruch (1838-1920) nikdy nebyl ve Skotsku, presto
se inspirovan knihami Waltera Scotta rozhodl napsat Skotskou fantasii pro housle

a orchestr Es dur op. 46 (1880). Tuto &tyfvétou vice neZ ptlhodinovou skladbu na

1 Joachim sadm byl autorem nékolika fantastickych kus( a fantazii, je véak znédm
predevsim jako vynikajici houslista. Své koncerty mu vénovali napfiklad Johannes Brahms
a Antonin Dvorak.
12 Udajné nedokézal levou rukou obsdhnout interval vétsi nez oktava.
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lidové melodie vytvoril pro Pabla de Sarasateho, ktery ji také roku 1880
v Hamburku premiéroval.®* V celé skladbé je patrny vliv Mendelssohnova
houslového koncertu. Je zajimavé, ze pri tvorbé a nasledné editaci pro tisk
s Bruchem namisto Sarasateho spolupracoval Joseph Joachim.

Také César Franck (1822-1890) prispél k vyvoji houslové fantazie.
29. rijna 1886 vénoval Eugénu Ysayovi (1858-1931) jako svatebni dar svou
houslovou sonatu. Jako tfeti v ni zaradil velmi volng, fantazijné koncipovanou ¢ast
s ndzvem Ben moderato: Recitativo-Fantasia. Vytvoril v ni zvukové barevné,
c¢astecné meditativni, a presto emotivni pozastaveni v rdmci sonaty plynouci
v jednom hudebnim proudu. Nejen v té dobé se jednalo v houslové literature
o velmi nestandardni reSeni.

I v ceskych zemich vznikaly houslové fantazie. Vynikajici houslisté
a pedagogové FrantiSek Ondricek (1857-1922), FrantiSek Drdla (1868-1944)
Otakar Sev¢ik (1852-1934) a dalsi vytvorili celou fadu drobnéjsich fantazii. Kromé
Drdlovy Carmen (1909) se Zadna z nich vétSiho uspéchu nedockala.

Poslednim jevem, ktery méa svidj pdvod na pielomu 19. a 20. stoleti, je vznik
rlznych Uprav a revizi vice & méné populérnich skladeb. Dvéma nejvyznamnéjsimi
houslisty, ktefi se zaslouzili o rozkvét tohoto odvétvi houslové tvorby, byli August
Wilhelmj (1845-1908) a Fritz Kreisler (1875-1962). August Wilhelmj se proslavil
svou Upravou Paganiniho 1. houslového koncertu (upraveno 1880). Z fantazijni
literatury se podepsal pod Upravy a aranze napriklad Fantasie C dur Franze
Schuberta (1892), Othella. Fantasie op. 11 Heinricha Wilhelma Ernsta (1898),
Fantaisie — Caprice op. 11 Henriho Vieuxtempse (1903), Moses - Fantasie Niccola
Paganiniho (1905) a Faust — Fantasie op. 20 Henryka Wieniawského (kolem 1910).
Vlastni tvorba Fritze Kreislera sice vyrazné prevazovala nad Upravami skladeb
jinych autord, i on ale vytvoFil nékolik velmi kvalitnich aranZi. Na ptedni pFicky se
fadi Uprava Schumannovy Fantasie C dur op. 131, z dalSich pak Dvorakova
Slovanska fantasie h moll a Fantasie na ruska témata op. 33 Nikolaje Rimského-

Korsakova.

13 The Oxford Dictionary of Music (2012, s. 766)
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2.6 Moderni pojeti fantazie v 1. poloviné 20. stoleti

Pokud byl vyvoj fantazie a hudby vibec do zadatku 20. stoleti poklidny,
s rozvojem védy, techniky, novych moznosti komunikace, pfistupu k informacim
a snadnéjsich a pohodInéjsich metod cestovani se tento stav rychle méni. Hudebni
styly se stfidaji jako na bézicim pasu a na vychodé je popularni néco jiného nez
na zapadé. Neni mozny v podstaté zadny kontinudlni vyvoj a dvé svétové valky
radikdln& zmé&ni vnimani hudby a svéta vibec. Migrace obyvatelstva s sebou
prindsi Fadu novych podnétl a rozdifuje obzory hudby o prvky mimoevropské,
jednémi z nejvyraznéjsich jsou prvky hudby latinskoamerické. Diky tomu je v prvni
poloviné 20. stoleti mimoradné rliznoroda fantazijni tvorba.

S rozvojem houslové metodiky a vSeobecného hudebniho vzdélani se
rozvijela také technickd vybavenost hra¢l obecné. Hledani novych zvukovych
moznosti nastroje spolecné s védomim, Ze hradi jsou celkové disponovanéjsi,
privedlo autory prvni poloviny 20. stoleti k touze vyzkousSet vSechny své smélé
predstavy. Praveé fantazie se pro tento Ucel stala nejvhodnéjsi formou.

Jednou z prvnich vyznamnéjsich kompozic, které spatrily svétlo svéta na
pocatku 20. stoleti, je Fantazie pro housle a orchestr g moll op. 24 (1903) Josefa
Suka (1874-1935). Nenasilnym zplsobem moderni jednovétd skladba
symfonického charakteru, ve které autor dokdzal dokonale vyvazit sélovy part
s orchestralnim, si brzy nasla cestu do repertodru pfednich houslistd véetné Carla
Flesche (1873-1944). Na zcela opacny pdl by se dala zaradit Fantasie pro sdlové
housle op. 9a z roku 1921 od Aloise Haby (1893-1973). Vznikla jako jeho prvni
pokus o aplikaci ctvrtténové techniky ve skladbé pro sélové housle. V zakladu
kratka experimentalni ¢tvrttdnova kompozice je sloZzena ze sedmi navzajem volné
se prolinajicich dilG a vyvolava dojem improvizace.

Prvky impresionismu nalezneme ve Fantaisii pro housle a harfu A dur
op. 124 (1907) jedenasedmdesatiletého Camilla Saint-Saénse (1835-1921).
Jednovéta skladba plna technickych zaludnosti je psana symetricky, Uvodni téma
se vraci také na konci. Priibéh je rozdé&len do né&kolika epizod véetné jedné barokni
s prvky ostinata v basu.

Kvalitni klasicka hudba psala nejen v Evropé&, coz mGzeme vidét na ptikladu
brazilského skladatele Heitora Villa-Lobose (1887-1959). V mladi se zajimal
o lidovou a pouli¢ni hudbu a jejich vliv Ize vypozorovat i v jeho pozdéjsi tvorbé.

Kromé slavnych Bachianas brasileiras (1930-1945) je autorem ctyr fantasijnich
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houslovych sonat** a trivété fantazie pro housle a orchestr Fantasia de movimentos
mistos (1921/1940).

Darius Milhaud (1892-1974) se s Villa-Lobosem seznamil béhem svého
pobytu v Riu de Janeiru. Diky spole¢nym zdjmdm, jednim z nich byla lidova
a populdrni hudba, se rychle spratelili. Po svém ndvratu do Pafize plny dojmd
z Brazilie vytvoril balet Le Boeuf sur le Toit (VI na stfese, 1919). Obrovsky Uspéch
baletu jej ved| k tomu, ze ho pfepracoval jako Kinematografickou fantazii ,Vdl na
stfese" pro housle a orchestr op. 58 (1921). Z pdvodniho zdméru vytvorit hudbu
pro némy film Charlieho Chaplina sice seslo, ale ndzev natolik vystihoval charakter
skladby plné ostrych stfihd, Ze uZ ji zUstal.

I v prvni poloviné 20. stoleti Zil houslista, ktery zménil pohled na houslovou
techniku. Belgi¢an Eugéne Ysaye (1858-1931) disponoval neomylnou technikou,
vielym, barevnym ténem a mimorfdadnym hudebnim citénim. Asocioval vznik
a nasledné také premiéroval velké mnozstvi hudby tehdejsich mladych autord.
Diky nim ziskal dGvéru ve své skladatelské schopnosti a stal se jednim z poslednich
houslisti-skladatell. Z jeho dila vy¢nivéd Sest sondt pro sélové housle op. 27
(1923)*, které se mohou sméle zaradit vedle Bachovych Sonat a partit
a Paganiniho Capriccii. Na konci Zivota vytvoril také Fantasii op. 32 (1923/1924).
Ta si zatim své misto ve stalém repertodru houslistl neziskala. To ale neni ptipad
Poému op. 25 (1896) Ernesta Chaussona (1855-1899), na jehoz vzniku se Ysaye
podilel. Inspirace priSla z jeho Poému élégiaque op. 12 a jako literarni predlohu si
Chausson vybral Turgenévovu povidku ,Pisern vitézné lasky". Jiz od premiéry
slavila skladba mimoradné Uspéchy, a i v dnesSni dobé je stalici svétovych podii.

Skladbou Oliviera Messiaena (1908-1992), o které se dlouho myslelo, ze je
navzdy ztracena, je Fantaisie z roku 1933. Byla objevena roku 2007 pfi tridéni
pozlstalosti jeho druhou Zenou Yvonne Loriod. Kratka fantazie je postavena na
stfidani nestandardnich rytmickych modeld s Gseky s bé&Znou rytmickou
strukturou. Celkové ma posluchacdsky zajimavou stavbu a navzdory své
modernosti libivou a poutavou melodiku.

Opera Zlaty kohoutek Nikolaje Rimského-Korsakova (1844-1908) se stala
predlohou pro Koncertni fantazii ,Le Coqg d'or" (1921) Efrema Zimbalista (1889-

1985). Charakterem romanticka kompozice patri mezi repertoarové stalice.

14 Prvni dvé z nich oznaceny pfimo jako Sonata Fantasia.
15 Charakter fantazie maji hlavné Sonata ¢. 3 d moll ,Ballade" a ¢. 6 E dur.
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Houslista George Enescu (1881-1955) vychoval tfadu vynikajicich zakd,
mezi néz se fadili napriklad Yehudi Menuhin (1916-1999) a Christian Ferras
(1933-1982). Po nucené emigraci z rodného Rumunska se usadil v Pafizi. Tam
také napsal fantazijni suitu Impressions d'enfance op. 28 (1940). V celkem deseti
prevazné attacca hranych cZastech s nazvy vychdzejicimi z jeho détskych
vzpominek zpracovava lidové rumunské motivy.

Podobné& jako Milhaudlv V&l na stfe$e vznikla Carmen (1946) Franze
Waxmana (1906-1967) jako soucast hudby k filmu Humoresque. Waxman se
dockal dokonce nominace na Cenu Akademie (Oscara). Houslovy part, ktery byl
od samého pocatku zamyslen pro Jaschu Heifetze (1901-1987), pro film natocil
Isaac Stern (1920-2001). Poté co Heifetz zhlédl film, pozadal Waxmana, aby
hudbu upravil pro samostatné produkce jako Fantasii Carmen. V této podobé je
dnes vyhledavanym velmi virtuosnim kouskem, ktery se tési velké popularité
u interpretl i posluchacd.

Italsky skladatel Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968) je ve svété
znamy hlavné diky svym kytarovym skladbam. Vytvoril ale také nékolik
houslovych fantazii, z nichz se dnes nejcastéji setkame s posluchacsky vdécnou
fantazii-parafrazi Rossiniho arie Largo al factotum, kterou pojmenoval jednoduse
Figaro (1943).

Arnold Schoenberg (1874-1951), ktery si béhem Zivota vyzkousel celou
Fadu kompozi¢nich styll, se na sklonku Zivota rozhodl poprvé pojmenovat
instrumentalni skladbu fantazie. SvQj opus 47, seridlni Fantasii pro housle
s doprovodem klaviru (1949) zkomponoval pomé&rné netradi¢nim zplsobem. Se
zamérem napsat virtuosni houslovy part, ktery nebude brat na nic ohledy, vytvoril
klavirni doprovod aZ s odstupem nékolika tydnd po houslovém partu, jehoz
obtiZnost spociva nejenom v technickych narocich, ale hlavné ve zvukové strance
interpretace. Velké skoky spojené s rozlicnymi charaktery smyku a casto
hrani¢nimi tempy, to vSe je skvélou ukazkou, jak daleko se posunula houslova

technika.
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3. Charakteristika fantazie

~Even though they (the fantasias) all give the impression of being
play ad-lib, most of them are nonetheless written down

properly, however, they are so very little kept in place and order
that no one could hardly find a better general term to designate
them than the one describing a good idea."

Johann Mattheson?®

Je mnoho popisl a charakteristik fantazie jako Za&nru, ale mnoZstvi
spole¢nych jmenovatell je jejich poé¢tu neimérné. Na dvou bodech se nicméné
v prib&hu historie v8echny shodnou. Témito dvéma body jsou improvizace
a svoboda.

Abychom si ujasnili, v ¢em se fantazie odliSuje, pomGze ndm jeji srovnani
se sonatou, jako zastupkyni pevné formy. Pravidla pro sonatu jsou stanovena

podle teoretikli 18. a 19. stoleti.

Srovnani sonaty s fantazii

Sonata Fantazie

predem promyslena improvizovana

vicevéta jednovéta

relativné formalné umirnéna relativni formalni volnost
omezené mnozstvi a moznosti modulaci modulacni svoboda
jednotna nalada stridani nalad

témata nemuseji mit zcela

jasna tematicka struktura .
srozumitelnou strukturu

silnd kontinuita témat zajistujici mysSlenky nemuseji mit Zadnou
srozumitelnost spojitost, typicka je roztékanost
16 Z knihy ,Der Vollkommene Kapelmeister" vydané v Hamburku roku 1739. Prevzato

z bookletu Telemann: 12 Fantasies for violin solo od Rachel Podger.
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Na zakladé této tabulky je patrné, ze fantazie je v podstaté presnym
protipdlem sonaty, presto Castokrat dochdzelo k miseni téchto dvou naprosto
odlinych kompoziénich stylG a napfiklad romantickd klavirni fantazie je psana
z velké Casti v quasi sonatové formé. V nasledujicim seznamu jsou dalsi voditka,

kterd ndm pomohou odligit fantazii od jinych typQ skladeb.

o Jednovétd kompozice; vicevété kompozice maji tendenci na sebe
navazovat a/nebo jsou cyklické
» Jednovéta skladba
R. SCHUMANN: Fantazie C dur op. 131
P. de SARASATE: Fantazie Carmen

* Vicevéta skladba
H. VILLA-LOBOS: Fantasia de movimientos mistos
J. SUK: Fantazie pro housle a orchestr g moll op. 24
F. SCHUBERT: Fantazie pro housle a klavir C dur D934

~Sei mir gegruBt!"

o Jedno spole¢né téma nebo velmi malé mnozZstvi témat
= Technika transformace tématu (juxtapozice, kombinace,
fragmentace atd.)
F. SCHUBERT: Fantazie pro housle a klavir C dur D934

~Sei mir gegruBt!"

= Téma s variacemi
N. PAGANINI: Mojz"/'sY
H. W. ERNST: Etuda & 6 ,Posledni rize léta"

= Prevzeti tématu/témat z jiného zdroje
H. W. ERNST: Kral duchd
M. CASTELNUOVO-TEDESCO: Figaro

o Improvizacni charakter — planovana vyruseni a nepravidelnosti
= Zastaveni a vyruseni
o dil¢i (obcasnd) vyruseni - neCekané vlozeni epizody
D. MILHAUD: Kinematograficka fantazie

,Vdl na strese" op. 58

17



o mistni vyruseni - fermaty, zastaveni, fragmentované fraze

C. FRANCK: Sonata pro housle a klavir - 3. véta
Komplikované az bezcilné harmonické postupy

R. SCHUMANN: Fantazie C dur op. 131

Vyhybani se kadencim (nerozvedené akordy na koncich frazi)

Neocekdavané modulace ¢asto pomoci enharmonické zameény

D. MILHAUD: Kinematograficka fantazie
,Val na stfese" op. 58

Casté tempové zmény
H. VILLA - LOBOS: Sonata Fantasia No. 1
,Désespérance"
Netaktované recitativni ¢asti a kadence

E. YSAYE: Sonéta pro sélové housle & 3

F. ONDRICEK: Fantazie na témata z Prodané nevésty
o Virtudzni styl
= Arpeggia

D. MILHAUD: Kinematograficka fantazie
,Val na strese" op. 58

Rychlé pasaze
F. WAXMAN: Carmen Fantasie

J. SUK: Fantazie pro housle a orchestr g moll op. 24
H. W. ERNST: Othello Fantasy op. 11

Figurace, perpetuum mobile

P. DE SARASATE: Fantazie na Kouzelnou flétnu

Pouziti virtudéznich technik - flazolety, pizzicato levou rukou,
radové staccato

E. YSAYE: Sonéta pro sélové housle & 6
N. PAGANINI: Nel cor piu non mi sento

18
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Pateticky styl - velké emoce

Casté uziti zmenséenych septakordl
Smutecni pochod
Chromaticky klesajici linie (narek)

Seufzermotiv (vzdechy)

Zhudebnéni mimohudebniho namétu

Text basné, povidky
H. W. ERNST: Erlkénig op. 26

E. CHAUSSON: Poéme op. 25
M. BRUCH: Skotska fantazie op. 46

Osobni prozitky, zazitky z cest
O. BULL: Concerto fantastico in tre parte IOB 25
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4. Vybrané fantazijni skladby do zacatku 20. stoleti - analyza

4.1 Georg Philipp Telemann (1681-1767)

Dvanact fantazii pro solové housle

,Ist in der Melodie nichts Neues mehr zu finden,

so muB3 man es in der Harmonie suchen.

Georg Philipp Telemann'’

Georg Philipp Telemann byl ve své dobé povazovan za jednoho
z nejviestrannéjdich a nejplodnéjsich autord. Nejen Ze je autorem obrovského
mnozstvi cirkevnich skladeb a oper, z nichZz se vétSina nedochovala, ale je také
autorem neuveéritelného mnozstvi skladeb instrumentalnich. Jak tomu byvalo
v jeho dobach zvykem, byl nejen skladatelem, hudebnikem a Kapellmeisterem, ale
také vydavatelem.

Nejinak tomu bylo i v pfipadé jeho Dvandacti fantazii pro sélové housle, které
publikoval vlastnim nakladem roku 1735.* Ackoli v té dobé mél jiz jeho dobry
znamy Johann Sebastian Bach napsany své Sondty a Partity, Telemannovych
12 fantazii je prvnim vydanym cyklem tohoto stylu a rozsahu.?® Zaroven diky své
primérené technické narocnosti (byly psany tzv. do ruky) se staly pomérné
oblibenym cyklem. Ve své prvni autobiografii z roku 1718 Telemann pise, Ze

»...a page with witchcraft in its lines, full of tricky passage-works, is a burden to

17 ~Pokud neni mozno vynalézt néco nového v melodii, musi se hledat v harmonii."
Z dopisu Carlu Heinrichu Graunovi (1751)
Petzoldt (1967, s. 195)
18 V tomto obdobi Telemann publikoval jednu mimoradnou kolekci skladeb za druhou.
Mezi jinymi napfiklad Metodické sonaty (1728-1729), Getreue Music-Meister (prvni
periodikum v Némecku vibec) - série Musique de Table (1738) a s6lové fantazie nejen pro
housle, ale také pro soélovou flétnu, pro violu da gamba a cembalo.
19 Bachovy Sondty a Partity byly vydany teprve roku 1802 Simrockem v Bonnu
a v podstaté hned upadly v zapomnéni.
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perform. He who compose for the many, does better then he who writes for the
few".?°

Nazev ,Fantazie" v tomto pripadé odkazuje na relativni volnost formy - ani
suita, ani sonata, prestoze obsahuje prvky obou. Charakterem tanecni véty, prvky
sonaty, koncertu a dokonce i toccaty usporadané po trech az Ctyrech kouscich
davaji dohromady ,fantazii“. Poplatné dobé je usporadani do dvojic pomala-rychla.
Novatorska je ovSem zaména zauzivaného tempového oznacovani za oznaceni
jako Piacevolamente, Soave a Spirituoso. Mnohé z vét maji jednoznacné tanecni
charakter, bez presného oznaceni autorem je vSak pouze na interpretovi, jak
s timto charakterem nalozi.

Telemannovy Fantazie obsahuji vSechno. Nesouvisejici myslenky lezi
bezstarostné jedna vedle druhé, motivy, rytmy, necCekané intervalové sekvence
a melodické linie. A presto jsou z nich vystavéné rychlé véty, které zvedaji ze zidle,
a pomalé véty, které dojmou. Cyklus je rozdélen do dvou ¢asti po Sesti fantaziich.
Prvni z nich ma vice kontrapunkticky charakter priklanéjici se ke staromodnéjsimu
stylu kompozice.?* Druhd ¢ast cyklu je psana jiz v modernéjsim galantnim stylu
s oznacenim vét jako Dolce, Soave atd. Je v ni patrna inspirace polskou lidovou
hudbou. Telemann v jedné ze svych biografii vzpominal na dobu svého plsobeni
v hornim Slezsku, kdy se pfileZitostné (i¢astnil taneénich zabav: Tolik ndpadd, kolik
méli dudaci a houslisti ve svych improvizacich... Za osm dni jich mél ¢lovék na cely
Zivot!?

Celkovy charakter fantazii se az necekané blizi Sonatam a Partitam
J. S. Bacha. Telemann podobné jako Bach pouziva dvé az tfi soubézné a presto
samostatné melodické linky, které dohromady tvori polyfonii, ktera ale témér nikdy
nezazni opravdu soucasng, a tak se redlna polyfonie ukryva pouze v posluchacové
hlavé. Diky témto ,skokim" mezi jednotlivymi hlasy vznika prostor pro hratky se

zvukem, barvou, intenzitou a v neposledni Fadé také harmonii a rytmem. To vse

20 Pfevzato z bookletu Telemann: 12 Fantasies for violin solo od Rachel Podger.

Pro original viz Telemann (1731, s. 177):

,Ein Satz der Hexerey in seine Zeilen faBt / Ich meyne / wann das Blat viel schwehre
Génge fihret / Ist musicirenden fast meistens eine Last / Worbey man offtermahls genung
Grimacen spuihret. Ich sage ferner so: Wer vielen nutzen kan / Thut besser / als wer nur
fur wenige was schreibet; Nun dient / was leicht gesetzt / durchgehends jedermann: Drum
wirds am besten seyn / dalB man bey diesem bleibet."

21 Je tfeba poznamenat, Ze fugy bohuzZel nedosahuji kvalit Bacha.
22 Prevzato z bookletu Telemann: 12 Fantasies for violin solo od Rachel Podger.
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déla z Telemannovych Dvandacti fantazii mimoradny hudebni cyklus, ktery
rozhodné neni jen instruktivnim materidlem pro mladé interprety, ktefi se

pripravuji na prvni setkani s Bachovymi Sonatami a Partitami.
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4.2 Franz Schubert (1797-1828)

Fantasie pro housle a klavir C dur D934 op. post. 159

Posledni houslova skladba Franze Schuberta Fantasie C dur?® vznikla
v prosinci roku 1827, necely rok pred jeho smrti. Byla psana pro
jednadvacetiletého Josefa Slavika (1806-1833), ktery v té dobé& pUsobil v cisarské
dvorni kapele a vydobyl si navzdory svému mladi povést vynikajiciho houslisty
disponujiciho neomylnou technikou. Premiéra Fantasie se konala 20. ledna 1828
v sale Landhausu ve Vidni, houslového partu se ujal Josef Slavik, na klavir jej
doprovodil Carl Maria von Bocklet (1801-1881). Vysledny dojem bohuzel nebyl
daleko od katastrofy, publikum odchazelo jiz v pribé&hu skladby a ani kritiky nebyly
lichotivé.?* 1 pres to uvedl Slavik skladbu jesté jednou na koncerté ze
Schubertovych dél 26. brezna 1828. Ani tehdy si vSak nadSené ovace neziskala.
Poprvé byla vydana v nakladatelstvi Ant. Diabelli und Comp. roku 1850 pod
signaturou D.et.C.N0.8888.

Jaké byly hlavni vytky vi¢i Fantasii? Kdyz pomineme v té dobé snad nejvétsi
zvlastnost, a to délku, kterd se blizi 25 minutam, byla jako prvni zminovana
extrémni virtuozita, zvlasté u houslového partu. Dokonce i ve druhé poloviné
20. stoleti se ozyvaly hlasy, ze nékteré Useky jsou v predepsané podobé
nehratelné.® Velké mnoZstvi technickych zaludnosti je zplisobeno tim, ze Schubert
pfi tvorb& houslového partu vyuzil mnoho prvk( klavirni techniky. V notovém
zapise vypadaji takova mista pomérné jednoduse, pro houslistu, ktery ma
k dispozici jen Ctyri prsty a struny musi rozezvucet smyccem, ale znamenaji
nemalé komplikace. DalSi je pak otadzka vyznéni. Akustické a mechanické
vlastnosti klaviru poskytuji klaviristovi fadu vyhod a mnoha mista je tak vyrazné
jednodussi zahrat na klavir nez na housle.

M{Zeme se pouze dohadovat, pro¢ se Schubert rozhodl| vydat timto smérem.

Jisté véril, ze je to spravna cesta. Vnimal blizici se zménu vkusu a na prikladech

23 Dale jen Fantasie.

24 Napf. Sammler ze 7. GUnora 1828 a Allgemeine musikalische Zeitung z 2. dubna
téhoz roku.

25 Napfriklad houslista a muzikolog Boris Schwarz. Vice viz McCreless (1997, s. 205-
230)
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jeho Ronda brillant h moll D895 (1826) a nasledné Fantasie C dur (1827) mdzeme
sledovat jeho snahu byt o krok napred.? Témto tendencim jisté napomohlo také
pratelstvi se Slavikem a Sifici se zvésti o Niccolu Paganinim (1782-1840), ktery
nakonec Viden navstivil v srpnu 1828. Jeho koncert mél fenomenadlni Uspéch
a predznamenal nejen jiz zminénou zménu vkusu, ale hlavné revoluci ve vnimani
houslové techniky.

Druhd vytka smérovala k pouziti Schubertovy vlastni pisné na text
Friedricha Riickerta (1788-1866) Sei mir gegriiBt D741 (1822). Podle tehdejsiho
vkusu se jednalo o nevhodny zaklad virtuosnich variaci v podobé, v jaké je
Schubert prezentoval. Tyto polemiky nepolevily ani o sto padesat let pozdéji. Roku
1978 prednesl Arthur Godel na Schubertové kongresu ve Vidni prispévek,?” ve
kterém konstatoval, ze zpUsob, jakym Schubert zpracoval ve své Fantasii variace
této pisné, ji znehodnotil. Romantickd Sei mir gegriiBt se stala cizim prvkem
(v originale Fremdkdrper) ztracenym v anonymni virtuozité Fantasie.”® Jesté jedna
zajimavost se vaze k technické obtiznosti skladby a zejména variaci. Na konci
19. stoleti vytvoril August Wilhelmj (1845-1908) transkripci, ve které
transponoval ¢ast s variacemi na Sei mir gegriiBt pro usnadnéni z As dur do A dur.
Tato verze byla vydana roku 1892 u Henry Litolff's Verlag.

Posledni vyznamnou vytku si vyslouzila formalni struktura skladby. Neni se
¢emu divit. V tehdejsi houslové literature neexistovalo nic podobného formou ani
rozsahem. A tak si pod pojmem houslova fantazie hudebni verejnost predstavovala
skladbu lehc¢iho charakteru vytvorenou na motivy slavného operniho tématu,
hymny, popularniho popévku Ci lidové melodie.? Presné néco takového, co pozdé&ji
nabizel Paganini vysSperkované okazalou technikou. Misto toho jim Schubert
predlozil pétadvacetiminutové dilo skladajici se ze Ctyr Casti attacca, které sice
bylo napsano na téma jeho pisné, ale toto téma bylo ve skladbé natolik rafinované
zakomponované, ze jej bézny posluchac postfehne pouze ve treti ¢asti - variacich.

V tomto bodé je potreba udélat odbocku k Schubertové klavirni tvorbé
a zaradit houslovou Fantasii do kontextu dalSich jeho skladeb tohoto typu. Jak
jsme jiz v Uvodnich kapitolach zminili, klavirni fantazie byla pomérné béznou

formou. Také Schubert béhem svého kratkého zivota vytvofil radu téchto

26 Pro srovnani Rondo A dur D438 (1816) je proti nim ryze klasicistni skladbou.
27 Godel (1979, s. 199-206)
28 Tamtéz s. 202.
29 Czerny (1829, s. 75)
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skladeb.*® Jak dozraval jako skladatel, ménila se struktura jeho fantazii. Je potreba
si uvédomit, ze Schubert, ackoliv byva ¢asto oznacovan za prvniho romantika, byl
ve své podstaté dovrsitelem videriského klasicismu. Jeho prvni fantazie tak maji
Casto klasickou tfi Ci ¢tyrvétou strukturu a objevuji se v nich prvky sonatové formy.
Pokud se ale podivédme na jeho posledni dvé fantazie - Fantasii C dur
,Wandererfantasie" D760 z roku 1822 a Fantasii f moll pro ¢tyrfrucni klavir D940
z roku 1828 - a vlozime mezi né houslovou Fantasii, uvidime zfetelny progres.
Zatimco ctyrdilnd Wandererfantasie ma jesté jasné vnitfni déleni na expozici,
provedeni a reprizu, o pét let pozdéji v houslové Fantasii budeme toto clenéni
hledat jen obtizné, jakakoliv forma jako by se zcela rozpadla. Centralnim prvkem
se tady stala pisen a jeji variace. Finalni podobu ,schubertovské" fantazie tak
prinasi posedni z nich, Ctyrrucni Fantasie f moll, ktera v sobé spojuje citaci pisné
s jednovétou sonatovou formou a sonatovym cyklem. A odtud uz byl jen krok

k Lisztovi.

30 Napfriklad hned prvni kompozice uvedena v Deutschové katalogu Schubertovych
skladeb je Fantasie in G z roku 1810.
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4.2.1 Nékolik poznamek k Fantasii C dur

Struktura

Schubertova Fantasie je slozena ze sedmi dilG, které jsou snadno
definovatelné podle tempovych a metrickych zmén. Vyklad formalni funkce téchto
dilG je ovéem o$idny a zalezi na Uhlu pohledu. V tabulce niZe jsou uvedeny tfi
zakladni varianty déleni.** Fantazie na vice témat (a) - tato varianta je vytvorena
podle spisu o fantaziich od Carla Czerného.3? Dale takzvana ,double function form"
(b), kdy vice vét lze sloucit do jednoho formalniho celku, a konec¢né fantazie

postavena na jiném nez sonatovém zakladu (c).

1-36 37-351 352-479 480-492 493-638 639-664 | 665-700
Andante Allegretto | Andantino Andante Allegro Allegretto Presto
molto molto vivace
a avod allegro variace repriza (I) rondo repriza (III) finale
b I II II1 RI v R III coda
expozice provedeni rekapitulace
stejny Sei mir stejny Sei mir
c | prvni uvedeni | tematicky gegriiBt prvni uvedeni | tematicky gegriiBt coda
zaklad 4 variace zaklad 5. variace

Tab. 1 Varianty déleni Fantasie C dur

Pisen Sei mir gegriiBt D741 a jeji rizné podoby ve Fantasii D934

Jak jiz bylo uvedeno, citace Schubertovy pisné Sei mir gegriiBt se v témér
doslovné citaci poprvé objevi teprve uprostied skladby (t. 352) a nasledné je
zpracovana formou variaci. Tvori tak pomysiné centrum Fantasie. Pokud se ale
pozorné&ji podivdme na tematicky material jednotlivych dill, uvidime napadnou

podobnost s motivem pisné.

31 Pfevzato z Vidic (2018, s. 177-191)
32 Czerny (1829)
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Obr. 2 F. Schubert: Fantasie D934, citace pisné, t. 352-364

V dal§i ukdzce mlzeme vidét provazanost mezi tématem Uvodu skladby

(nastup housli t. 5) a zaCatkem Allegra vivace (t. 493).
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Andante molto

Obr. 3 F. Schubert: Fantasie D934, a) t. 5-20, b) t. 493-500 33

Nyni je tedy zfejmé, Ze Fantasie neni pouze souborem péknych melodii
s variacemi uprostred, ale jednotlivd témata jsou mezi sebou vnitfné provazana

a vSechna vychazeji z jednoho zakladu, pisné Sei mir gegriiBt.

Zvukova a technicka stranka Fantasie D934

Prvni véci, kterd zaujme posluchade Fantasie, je vyrovnanost obou partd,
ato nejen ve smyslu zvukovém, ale i technickém. Casto byvd zmifiovana
mimoradna narocnost houslového partu a jeho ,nehouslovost". Méné uz slySime
stiznosti od klaviristd, ptestoze klavirni part je extrémné virtudzni.

Po zvukové strance upoutaji hned prvni takty skladby. Klavir zacina
v minimalni dynamice ,tremolem", v patém taktu nastoupi housle s melodii
v dlouhych hodnotach. I ony hraji velmi tiSe. Cela plocha je velmi staticka, jako by
¢as nebyl ddleZity. V dnedni dobé& je velmi obtizné nalézt sprdvné dynamické
vyvazeni mezi ob&ma hlasy, klavir ¢asto plsobi ptili§ mohutné. Vznika také otazka,
do jaké miry pouzit tremolo a pedal. Mechanika klaviru od dob Schuberta prosla
vyvojem a dnesni klaviry maji mnohem delSi dozvuk. Dfive tedy bylo mnohem
snazsi dosahnout slabé dynamiky a subtilniho ténu nez dnes. Bylo ale také potreba

vSe vyhrat velmi precizné, protoze se klavirista nemohl schovat za dozvuk.

33 Pfevzato z McCreless (1997, s. 205-230)
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Andante molto
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Obr. 4 F. Schubert: Fantasie D934, t. 1-11

Pékny priklad predani si ,kadence" nalezneme v zavéreCnych taktech

Uvodniho dilu (t. 33-36).
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Obr. 5 F. Schubert: Fantasie D934, t. 33-36

Pro houslistu je obtiznd ¢ast s variacemi, at uz se jednd o Useky
s rozlozenymi akordy (napr. variace I, od t. 386), Ci rychlé pizzicato ve druhé
variaci (od t. 416). Ve treti variaci pak housle zcela prevezmou doprovodnou funkci
(od t. 434) a pokud ma byt zachovana plynulost melodické linky bez zbytecnych

zastaveni a preruseni, jsou nékteré pasaze vskutku na hranici hratelnosti.
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Posledni vétsi zaludnost houslového partu se poprvé objevi v taktu 529.
Rozlozené akordy, nebo spiSe arpeggia, jsou jiz ve velmi rychlém tempu a je
obtizné dosahnout odpovidajici zvukové kvality. Ackoliv je predepsano détaché, je

béZnou praxi vypomoci si vazanim po trech, respektive Sesti.
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Obr. 6 F. Schubert: Fantasie D934, t. 529-537

Tato praxe pravdépodobné vychazi z prvniho (posmrtného) vydani skladby
u Diabelliho (1850), kde je do vyrazné snadnéjsi podoby kromé smyku zménén

i tvar akordQ. 3
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Obr. 7 F. Schubert: Fantasie D934, prvni vydani, t. 529-533
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Ze nebylo Schubertovym zdmérem pouzit bézny vazany smyk jako
u arpeggia, zjistime nedlouho poté. Od taktu 584 prichazi pasaz, ve které strida
prave arpeggio (vazané po trech) s rozlozenymi akordy. V prvnim vydani jsou opét

zménény akordy (podle vzoru pfedchozich), smyk ale zistava plvodni.
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Obr. 8 F. Schubert: Fantasie D934, t. 577-586
34 V autografu z prosince 1827 7adna z téchto zmén neni. Zdstava tedy otdzkou, zda

pro prvni posmrtné vydani byly k dispozici jesté jiné podklady, nebo zda jde o svévolny
zasah vydavatele. Schubert i Slavik byli totiz v té dobé jiZz po smrti.
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4.3 Heinrich Wilhelm Ernst (1812-1865) 35

Grand Caprice sur 'Le Roi des Aulnes' Op.26 (Erlkonig)

~His arrangement of the Erlking for solo violin seems

to be prompted by the question:

is it possible to transcribe the two hands of the pianist,

and the four characters impersonated by the singer, for just four strings?"
Mark W. Rowe?®

Tato fantazie Heinricha Wilhelma Ernsta, jedna z nejtézsich skladeb, které
byly kdy pro housle napsany, byla poprvé vydana roku 1854. Je transkripci
stejnojmenné pisné Franze Schuberta (1797-1828) pro zpév a klavir. Schubertova
pisen, kterd je psana na basen J. W. Goetheho (1749-1832), ale neni jedinym
jejim zpracovanim. Mnoho autord nejen 19. stoleti se ji s v&t$§im nebo mensim
uspéchem pokouselo prepracovat. Mezi nimi byli jak herci®’, tak hudebnicis.
V poslednich desetiletich vzniklo nékolik verzi modernich3°.

Pdvodni Goetheho balada Der Erlkénig byla napsdna roku 1782 a byla
soucasti ballad opery - singspielu Die Fischerin. Jednou z inspiraci byla udajné
prihoda, kterou Goethe zazil, kdyz pozdé vecCer odchazel od svého pritele,
u kterého byl na navstévé. Vidéli spolecné, jak branou tryskem projizdi temna
postava s uzlickem v narudi. DalSi den se dozvédéli, ze to farmar z blizkého statku
vezl svého malého nemocného syna k lékafFi. Hlavni inspiraci byla ale stara danska

legenda prelozena do némciny jako ,Erlkénigs Tochter" Johannem Gottfriedem

35 Tato kapitola je prevzata a mirné upravena z magisterské prace Valeckova (2014).
36 Rowe (2008, s. 8)
37 Corona Schréter (1782), Andreas Romberg (1793), Johann  Friedrich  Reichardt
(1794), Carl Friedrich Zelter (1797) - Goetheho soucasnici a clenové tzv. Goetheho
krouzku.
38 Véaclav Jan Tomasek (1815), Carl Lowe (1818), Ludwig Spohr (1856, s obligato
houslemi) a v neposledni radé také Ludwig van Beethoven (1795) se svou skicou, ktera
byla vydana v kompletu historika a folkloristy Reinholda Beckera (1897).
39 Rammstein - pisen Dalai Lama, Christian Brickner (1943) - hudebni Earlkings
legacy, ve spolupraci s BAD EGGZ v roce 2002, dalsi verze byla vydana skupinou Hypnotic
Grooves (Jo van Nelson) a mnoho dalsSich seridznich i parodujicich skladeb.
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Herderem. Prihoda spojend slegendou daly vzniknout jedinec¢né a stdle
vyhledavané basni.

Franz Schubert napsal prvni verzi pisné Kral duch roku 1815, k vydani ji
dal ale az o Sest let pozdéji, kdyz ji jiz potreti prepracoval. Dostala opusové cislo 1
a v 50. letech 20. stoleti ji bylo prifazeno také katalogové cislo D328. Jeji prvni
provedeni se konalo ve Vidni 1. prosince 1820 na koncerté pro uzavienou
spole¢nost, verejna premiéra se uskutecnila 7. bfezna 1821 ve Videnském Theater
am Karntnertor.

Ctyfi charaktery - vypravég, otec, syn a Kral duchl - musi st¥idat zpévak,
jako by ani nebyl sdm, pod tim v§im klavir napodobuje klus koné. Krdle duchd
zacina klavir pravidelnymi triolami v oktavach v horni lince a podobné konstantni
figurou ve spodni. Tempové oznaceni je schnell. To vSechno navozuje temnou
atmosféru pisné.

Schubert velmi ostfe oddéluje jednotlivé charaktery. Vypravécd je psan ve
stfedni hlasové poloze a jeho téma je mollové, otec ma nizkou polohu, jeho téma
se preléva mezi dur a moll. Chlapcovo téma lezi v poloze vysoké a ma charakter
zoufalého nafku umirajiciho. Posledni téma - téma Krale duchl - je ze vdech
nejkontrastnéjdi. Kral duchl projde v dur vdemi hlasovymi polohami. Nejvétsi
kontrast je ale uplatnén v doprovodu. Prvné vsSe, co zpiva Kral, je v pianissimu.
Zadruhé doprovod je zjemnén, nejprve chybi oktavové trioly, pozdéji dokonce
doprovod ptechazi do rozlozenych akordd.

Zavérec¢na C&ast, zhudebnujici posledni sloku basné, zahustuje doprovod
(oktavy v obou linkach) a accelerando graduje k jedine¢né pianissimové recitativni
kadenci zpévu. Pisen uzavrou dva forte akordy v klaviru.

Tato pisefi byla namétem nékolika skladatelim, pro klavir byla pfepsana
Ferencem Lisztem (1811-1886), zinstrumentovana byla Hectorem Berliozem
(1803-1869), nejdulezit&jsi Upravou pro houslisty je ale ta od Heinricha Wilhelma
Ernsta. Velmi presné se v ni drzi Schubertova originalu, a prestoze roli klaviru
a zpévu prebiraji pouze sélové housle, neplsobi nijak ochuzené&. Nejvétsi zménou,
které se dopustil, je zfejmé tempové oznaceni, které se ze schnell ( 4 = 152) méni
na presto. Ernst si jiz od pocatku pohrava se zvukovou strankou, zachovava oktavy

a kratkost poslednich not klavirniho tématu umocnuje pizzicatem levé ruky.
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Obr. 9 H. W. Ernst: Erlkénig op. 26a, t. 1-3

Toto ale neni posledni zaludnost skladby. Nejen, Ze se tato hricka objevuje

i dale, ale Ernst ji pouziva i kratce pred prvnim nastupem tématu Krale.

Obr. 10 H. W. Ernst: Erlkénig op. 26a, t. 55-57

Prvni i druhé téma Krale jsou asi nejobtiznéjSimi misty skladby, a to nejen
po strance technické, ale hlavné& kvdli zvukovému provedeni. Ernst ve snaze
zachovat co nejvice Schubertovu koncepci nevaha v prvnim pripadé rozdélit
tradi¢ni jednu linku na dvé. V horni je téma ve flazoletech, ve spodni pak klasicky

doprovod véetné dvojhmatl. Celd &ast pak podobné jako u Schuberta probiha

v pianu.
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Obr. 12 H. W. Ernst: Erlkénig op. 26a, t. 70-72
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Ve druhém tématu sice linku nedéli, presto jsou nékteré figury, ac tak
nevypadaji, na samé hranici hratelnosti. Zachovava doprovod v rozlozenych
akordech, melodie je v hornim hlase. I tady ale ve dvou mistech pouzije pizzicato

levou rukou. Zakladni dynamika je pianissimo.
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Obr. 14 H. W. Ernst: Erlkénig op. 26a, t. 94-96

Treti Kralovo téma pfechazi z poklidného Sevelu trylk( dynamickou gradaci
do zavérecného trysku. Ernst jiz nepouziva pizzicato a nechava téma zaznit v celé
jeho hriize. Fantazie koné&i podobné jako piser pianovou kadenci a dvéma akordy

ve forte.

Obr. 16 H. W. Ernst: Erlkénig op. 26a, t. 145-148
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skladeb, které byly kdy pro housle napsany. Vyuziva totiz nejen tzv. paganiniovské
techniky, na hrace klade extrémni naroky. Predpoklada maximalni flexibilitu levé
ruky, povoleni ruky pravé, schopnost odlisit jednotlivé ,postavy" jak smykové, tak
charakterem zvuku, a to vSe ve Ctyfech minutach se stalymi triolami, ve kterych

neni pauzy. Cela skladba vypovida o tom, Ze pro Ernsta nebylo snad nic nemozné.
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4.4 Pablo de Sarasate (1844-1908)

Operni fantazie

Celym jménem Pablo Martin Melitén de Sarasate y Navascués (1844-1908)
pochazel z rodiny Spanélského kapelnika vojenské dechové hudby. Na housle zacal
hrat, kdyz mu bylo pét let, verejné vystoupil poprvé v osmi letech. Jeho predcasna
vyspélost vzbudila velky rozruch. Brzy ziskal vlivné mecendse vcetné samotné
kralovny a odesel studovat nejprve do Madridu a poté na Parizskou konzervator,
kterou ukondil v roce 1859. Zahy se stal slavnhym po celé Evropé i v Americe.
Skladby mu vénovali autofi jako Max Bruch, Camille Saint-Saéns, Edouard Lalo,
Henryk Wieniawski, Antonin Dvorak a dalsi.

Byl zndm jako saldonni virtuéz s vielym a cistym tonem, nekonecnym
smykem (neslysSné vymény smyku), rychlym vibratem, neselhavajici technikou
a jistou intonaci. Byl zcela novym typem hrace. Casto pouzival portamento a jeho
vzezteni pfi hie plsobilo pfirozené, jako by hral bez jakékoliv ndmahy. Carl Flesch
jeho hru charakterizoval jako esteticky umirnénou, pfrijemnou na poslech
a technicky dokonalou. Prilezitostné byla kritizovdana laxnost pristupu ke
klasickému repertoaru. Sarasate zemrel na chronickou bronchitidu 20. zari 1908
ve Francii. Své dvoje housle z dilny A. Stradivariho odkazal muzeim. Jeho oblibené
z roku 1724 vlastni Parizska konzervator, druhé z roku 1713 jsou v majetku
Madridské konzervatore.

Sarasate je autorem celkem 54 ¢&islovanych opusl a nékolika neéislovanych
skladeb. Z nich jsou asi nejznaméjsi Cikanské melodie op. 20, cyklus Spanélskych
kusl a Fantazie na motivy z Bizetovy Carmen op. 25. V jeho odkazu najdeme
celkem Sestnact fantazii, z nichz jen dvé nejsou psany na operni témata. VSechny
jeho fantazie se vyznacuji vysokym stupném virtuozity. O Sarasatem je zndmo, ze
mél malé ruce a neroztahl interval vétsi nez oktavu. Tento hendikep si proto
vynahrazoval jinymi zaludnostmi. V mnohych z jeho fantazii se houslista pohybuje
ve vysokych polohach, kde je intonace jiz velmi slozita, avSak Sarasate nevaha
a predepise Sestnactinové béhy a pasaze. To byl typ techniky, kterym byl
vyhlaseny - neomylnost ve vysokych polohach. Samoziejmosti jsou flazolety
(prirozené i umélé, jednoduché i dvojhlasé), pizzicato levou rukou, radové staccato
atd.
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Opus | Skladba Rok Prvni vydani | Téma prevzato z Durata |Obsazeni
— Fantasia capriccio H + KiI
— Souvenir de Faust Chqudens Charles Gounod H + Kl
Paris Faust
1 Fantazie na Silu osudu Glluseppe verdi 8.30 H + Kl
Sila osudu
Heudel et Cie Gioacchino Rossini
2 Hommage a Rossini 1867 .g Othello, Mojzis v Egypté i1 H + KI
Paris , . ,
Lazebnik Sevillsky
3 La dame blanche de Boieldieu Frangois-Adrien Boieldieu 9 H + Orch
La dame blanche
5 Fantazie na Roméo et Juliette |cca 1868 Chqudens Charles GOUI:IOd 12 H + Kl
Paris Romeo a Julie
6 Caprice na Mireille Cr.lar'les Gounod 9 H + Ki
Mireille
13 | New Fantazie na Fausta 1874 Choudens Charles Gounod 12 H + Orch
Paris Faust
14 Fantazie na Carostrelce 1874 Chqudens Cvarl M%rle von Weber 10.30 H + Orch
Paris Carostrelec
Louis Jos. Ferdinand Hérold
15 Mosaique de Zampa Zampa, ou La fiancée de 10 H + Kl
marbre
Paris: H | A ise Th
16 Gavota na Mignon 1869 ars: reuge mbroise Thomas 7 H + Kl

Berlin: Flrstner

Mignon
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Opus | Skladba Rok Prvni vydani | Téma prevzato z Durata |Obsazeni
Choudens Friedrich von Flotow
19 Fantazie na Marthu . Martha, oder Der Markt zu 10 H + Kl
Paris .
Richmond
25 Fantazie na Carmen 1882 Chqudens George Bizet 13 H + Orch
(H + KlI) [Paris Carmen
35 Fantasia en sapo Reina Znamo take pod_ nazvem 8 H + Kl
Peteneras. Caprice Espagnol
51 Fantazie na Dona Giovanniho Wolfga_ng Am_adeus Mozart 9 H + KiI
Don Giovanni
54 Fantazie na Kouzelnou flétnu |1908 Jul. Heinr. Wolfgang Amadeus Mozart 13 H + Orch

Zimmermann

Kouzelna flétna

Tab. 2 Operni fantazie Pabla de Sarasate
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5. Fantazijni skladby 1. poloviny 20. stoleti (vybér)

5.1 Josef Suk (1874-1935)

5.1.1Zivot a dilo

V pondéli 4. ledna 1874 se v KfeCovicich manzelim Sukovym® narodilo tieti
dité, chlapec Josef. Jak tomu v kantorskych rodinach byva, i on ¢asto navstévoval
zkousky a produkce, na kterych se jeho otec podilel. A ze tam chodil rad, to
dokazuje jeho touha vénovat se hudbé jiz od Utlého détstvi. Teprve v osmi letech
bylo jeho prani vyplnéno, kdyz jej maminka tajné dala ucit se na housle k panu
Plachému, houslistovi mistni kapely. Pro zacatek ,...jen malounko ... k svatku
drahého taticka."™ Brzy se projevil Joseflv mimoradny talent, a tak pfibral
k houslim také klavir a varhany. A netrvalo dlouho a na prani otce zacal
komponovat. Prvotinu - Polku pro housle (1882), napsanou mamince k svatku,
jesté harmonizoval otec. U dalSich skladeb uz si vystacil sém. Klavirni Ouvertura
d moll napsana roku 1885 mu otevrela cestu na Prazskou konzervator.

Nastoupil téhoz roku po Uspésné vykonanych zkouskach. Studoval nejenom
housle u reditele Antonina Bennewitze (1833-1926), ale také skladbu u Karla
Steckera (1861-1918), klavir u Josefa Jiranka (1855-1940) a od roku 1888 také
komorni hru u Hanuse Wihana (1855-1920). Kdyz roku 1891 prijal Antonin Dvorak
(1841-1904) misto profesora skladby, prestoupil spole¢né s nékolika dalSimi
do jeho tridy.*? Protoze ale téhoz roku absolvoval®, zazadal si o prodlouzeni studia.
Brzy se stal jednim z Dvorakovych nejoblibené&jsich 2aki a také ¢astym hostem

na Vysoké, kde mél Dvorak své letni sidlo. V té dobé se seznamil i s jeho dcerou

40 Otec Josef Suk (1827-1913) byl fidicim ucitelem a regenschorim, matka Emilie
(1837-1913), za svobodna Baumannova, byla vnuckou pfedchoziho mistniho kantora
Matéje Ceského.
4 CHARYPAR, Jan. O Sukové Zzivoté. Josef Suk [online]. c2009-2017 [cit. 2018-09-
22]. Dostupné z: josefsuk.czweb.org/zivot.html
42 Mezi jinymi napf. Vitézslav Novak (1870-1949) a Oskar Nedbal (1874-1930).
43 Obor housle absolvoval Sestym houslovym koncertem Louise Spohra a skladbu
Klavirnim kvartetem op. 1.
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Otilkou (1878-1905). Studium skladby podruhé absolvoval roku 1892
s Dramatickou ouverturou op. 4.

KdyZ Dvorédk odjel s rodinou v zaf do Ameriky, pUsobil uz Suk ,na plny
uvazek" jako sekundista v kvartetu spolu s Karlem Hoffmannem (1872-1936),
Oskarem Nedbalem a Ottou Bergerem (1873-1897). Jiz od prvniho koncertu
12. listopadu 1891 udivovali svym mimoradnym spole¢nym hudebnim citénim,
technickou vybavenosti, mladickym nadsSenim a energii. V listopadu 1892 pfijali
jméno Ceské kvarteto a v lednu 1893 poprvé vycestovali do zahrani¢i — &tyfmi
koncerty ve Vidni si otevreli cestu na mezinarodni pddia.* Zvlasté pak hned prvni
koncert 19. ledna, na kterém byli prfitomni napriklad Johannes Brahms, Anton
Bruckner a Eduard Hanslick, vzbudil velky zajem.* Velmi brzy se tedy potvrdila
proziravost Bennewitze a Dvoraka, ktefi byli duchovnimi otci uskupeni.s Ceské
kvarteto se stalo nasim prvnim ansamblem, ktery se vénoval komorni hre
dlouhodobé a vyluc¢né. Béhem obdobi aktivni innosti absolvovalo kvarteto na Ctyri
tisice koncertQ, a protoze Suk byl ¢lenem témér az do své smrti*, mél jen velmi
malo Casu na komponovani. Na zadjezdech tedy skicoval a o prazdninach
dokoncoval.

Na konci dubna 1895 se Dvordk vratil z Ameriky. Pratelstvi mezi Sukem

a Otilkou se zacalo rozvijet v lasku - hloubka citu se odrazi ve skladbach z tohoto

44 Charypar (2016)
45 CHARYPAR, Jan. O Sukové Zivoté. Josef Suk [online]. c2009-2017 [cit. 2018-09-
22]. Dostupné z: josefsuk.czweb.org/zivot.html
46 Bennewitz a Dvorak se dlouho preli, zda by mél Suk byt sdélovym houslistou,
komornim hraéem, nebo by se mél vénovat vylu¢né kompozici. Zvitézila druha varianta.
Stastna byla také volba spoluhracl. Hoffmann a Nedbal byli jeho spoluzaci od Bennewitze,
s Nedbalem navic od druhého rocniku konzervatore bydlel a skvéle si rozuméli. Také
s Bergerem se jiz delsi dobu pratelil. Vice viz CHARYPAR, Jan. O Sukové zivoté. Josef
Suk [online]. c2009-2017 [cit. 2018-09-22]. Dostupné z: josefsuk.czweb.org/zivot.html
47 Obsazeni kvarteta se v pribé&hu let ménilo. Jako prvni odeel Berger, ktery nedlouho
poté ve véku pouhych dvaceti ¢tyr let zemrel na tuberkuldézu. Na jeho misto nastoupil
profesor Wihan. V roce 1906 byl Nedbal vystfidan Jifim Heroldem (1875-1934).
Violoncellista Ladislav Zelenka (1881-1957) nahradil na zacatku valky profesora Wihana
a v obsazeni Hoffmann-Suk-Herold-Zelenka pUsobil soubor dal$ich témé&F dvacet let.
V roce 1933 se na koncerté 22. bfezna s kvartetem rozloudil také Suk. Na postu sekundisty
jej nahradil Stanislav Novéak (1890-1959). To uz kvartetu zbyvalo jen n&kolik mélo mésicd.
Kdyz roku 1934 zemfrel Jifi Herold, soubor ukoncil svou cinnost. Jedinym c¢lenem, ktery
pUsobil v kvartetu po celou dobu jeho existence, tak byl priméarius Karel Hoffmann.
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obdobi, které Suk Otilce vénoval. V Osmi skladbach pro klavir op. 12 (1896)
zobrazuje jejich spolecné zazitky, scénicka hudba k Radizovi a Mahulené op. 13
(1898) a k legendé Pod jabloni op. 20 (1901) je zzivotnénim jejich lasky. Svatba
se konala 17. listopadu 1898, v den vyroci svatby Dvoraka.

Jejich bezstarostné stésti ale dlouho nevydrzelo. Kdyz Otilka o rok pozdéji
otéhotnéla, zjistili u ni lIékari srde¢ni chorobu. Prestoze porod probéhl bez vétsich
komplikaci a Sukovym se narodil 19. prosince 1901 zdravy chlapec, ktery dostal
po otci jméno Josef, problémy se srdcem Otilku neopustily. Kazdé vétsi psychické
rozruseni znamenalo komplikace. 1. kvétna 1904 zastihla Suka na kvartetnim
turné po Spanélsku zprava o Dvorakové smrti. Po ndvratu do Cech se potvrdily
jeho nejhorsi obavy. Otilka upadla do melancholie, po vSech strankach stradala.
Z bolesti se snazila ,vypsat", basenn pamatce otce bohuzel nebyla dostatecnym
ventilem pro jeji bolest. V prvnich dnech Cervence 1905 dostala vysokou horecku
a vnoci z5. na 6. ¢ervence ji postihlo srdecni selhdni. Prestoze Suk okamzité
vyrazil pro lékafe, nemél Stésti a s nepofizenou se vratil domd. Otilka zemfiela
o nékolik hodin pozdéji, v jednu hodinu rano 6. Cervence 1905. Bylo ji pouhych
dvacet sedm let. Suk se uzavrel, ponofil se do prace. Po Dvorakoveé smrti
rozpracovana symfonie Asrael se mu stala vychodiskem z bludného kruhu
myslenek na smrt milované Zeny. Jeho starost o Otilku se preménila ve strach
o Casto nemocného syna, jehoZz vychovu po smrti matky dostala na starost
hospodyné Anna Némcova.

Nakolik byl Asrael vykoupenim, stal se také spoustécem kritiky. Suk zacal
byt vniman jako autor, ktery se snazi vnést do ¢eské hudby moderni prvky. A jeho
propojeni s Dvorakem, jehoz tvorbu se snazil vice prosadit, mu prineslo vice
nepratel nez zastdncl. Suk se brzy stal jednou z hlavnich postav tzv. ,boje
o Dvordka" a nasledného ,Protestu™ (15. 12. 1912). Rozepre se Zdenkem
Nejedlym (1878-1962) a jeho privrzenci a nasledovniky*® se rovnaly
prislove¢nému boji s vétrnymi mlyny. Urazky Dvoraka a Suka, nesmyslna narceni
a intriky nebraly konce. Mnoho prednich osobnosti nejen kulturni scény se Suka

zastalo, Otakar Sourek (1883-1956) publikoval ¢lanek v Hudebni revue.* Prestoze

48 Vladimir Helfert (1886-1945), Karel Boleslav Jirdk (1891-1972) a dalsi.
49 Viz CHARYPAR, Jan. O Sukové Zivoté. Josef Suk [online]. c2009-2017 [cit. 2018-
09-22]. Dostupné z: josefsuk.czweb.org/zivot.html
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Fada Nejedlého pfivrzencl své postoje prehodnotila®, on si trval tvrdohlavé na
svém. Tyto nesmysIné pltky privedly Suka na pokraj psychickych sil. Pfesto se
rozhodl nevyjadiovat se vefejné a pouze nékolik dopisi pFfatelim ukazuje, jak
hluboce prozival tyto krivdy.

Po Asraelovi nasledovala symfonicka basen Zrani. I pfres Nejedlého Utoky si
Suka jeho kolegové skladatelé i hudebni verejnost velmi vazili. Po premiére Zrani,*
ta se konala 30. fijna 1918, pouhé dva dny po vzniku republiky, se nicméné Ucta
ke skladateli posunula na zcela novou uroven. Tento Uspéch jej povzbudil v dalsi
praci. Rozhodl se dokoncit cyklus nejvétsi a nejkomplikovanéjsi basni, pro kterou
zvolil priznacny nazev - Epilog. NeZz se tak stalo, trvalo to celych tfinact let.>?
Béhem nich byl jmenovan profesorem mistrovské Skoly (1922), rektorem Prazské
konzervatore (tfikrat v letech 1924-1935), stal se dvojnasobnym dédeckem
(*1929 Josef, *1931 Antonin) a ziskal Cestny doktorat Masarykovy univerzity
v Brné (1933). Epilog se stal posledni velkou skladbou, kterou Suk napsal. Blizici
se $edesaté narozeniny vybizely ke zhodnoceni dosavadniho Zivota. Unava
a zhordujici se zdravotni stav jej presvédcily, ze ukonceni ¢innosti v Ceském
kvartetu je spravnym krokem. V kvartetu stravil vice nez Ctyricet let a se svymi
kamarady si naposledy zahral na koncerté 22. brezna 1933.%

Prvni uvedeni jeho Epilogu se konalo 20. prosince 1933 na koncerté
k Sukovym Sedesatinam. Provedeni se opét ujal Vaclav Talich, kterému byla
skladba také v&novana. Suklv zdravotni stav se vyrazné zhoroval, trpél bolestmi
na hrudi, presto se stale vénoval pedagogické Ccinnosti. Nepomohlo ani
prestéhovani z rusné Prahy do BeneSova. 29. kvétna 1935 po navratu z Prahy
zkolaboval. I pres rychlou pomoc Iékare se jednalo o posledni srdecni zachvat
a Suk kratce na to zemfel. Pochovan byl, jak si pral, ke svym rodi¢im
v Krecovicich.

Pfestoze je jeho dilo kvili koncertni a pedagogické ¢&innosti o néco

skromnéjsi, jeho jedine¢nost musime hledat predevsSim v nenasilném smérovani

50 Napfiklad Vladimir Helfert vytvoril v roce 1936 studii Ceskd moderni hudba. V ni

vyvratil fadu nepravdivych obvinéni a snazil se o objektivni a neideologické zhodnoceni

vyvoje Ceské moderni hudby.

51 Véaclav Talich (1883-1961) odved! s Ceskou filharmonii vynikajici praci. Sédm byl

poté jmenovan nejprve druhym dirigentem a nasledné o rok pozdéji séfdirigentem.

52 Jisté by dokézal komponovat rychleji, ale mnozstvi povinnosti v Ceském kvartetu

a rozsahla pedagogicka ¢innost mu nenechavaly pfilis volného Casu.

53 Hral se Suklv 2. smyc&covy kvartet a Brahmsiv Klavirni kvintet s Janem Hefmanem.
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od pozdniho romantismu k modernismu, v nezvykle citlivé praci s instrumentaci
a zvukomalbou. Vyznamny je také jeho pedagogicky pfinos. Vychoval fadu
vynikajicich skladatell, mezi nimiz nechybi takovd jména jako Jaroslav JeZek
(1906-1942), Klement Slavicky (1910-1999) a Pavel Borkovec (1894-1972).
Kratce u né&j pred svym odchodem do Francie studoval také Bohuslav Martind
(1890-1959).54 Nemlzeme také opomenout jeho plsobeni v Ceském kvartetu, se
kterym polozili zaklady modernimu pojeti kvartetni hry.

54 Suk na né&j vzpomina: ,[Martind] mou $kolu brzo opustil a odesel do Francie, aby

se presvédcil, Ze ma mistr Roussel stejné poZadavky jako ja." Reittererova (2004)
43



5.1.2Fantasie pro housle a orchestr g moll op. 24 JSKat 52
(1902-1903)

Obsazeni:
sélové housle
2 Fl., 2 0b., 2 Cl. (in B, A), 2 Fag. - 4 Cor., 2 Tr., 3 Tromb., Tb. = Timp.,
Trg., Ptti — Archi

Durata:

24 minut

Prvni vydani:
Housle a orchestr — Nikolaus Simrock, Berlin 1905 (partitura a hlasy)

Housle a klavir — Nikolaus Simrock, Berlin 1905 (Uprava Josef Jiranek)

Premiéra:
9. ledna 1904 Karel Hoffmann - housle, Ceska filharmonie — Oskar Nedbal
Koncert Ceské jednoty pro orchestralni hudbu, Rudolfinum, Praha.

Dobou svého vzniku se Sukova Fantasie Fadi na konec jeho prvniho tviré&iho
obdobi.*®* Prvni verze vznikla mezi kvétnem a srpnem 1902. Nicméné jiz v poloviné
¢ervna 1902 piSe Suk svému nakladateli Mojmiru Urbankovi o dokoncené fantazii®s,
ihned zacalo jednat o premiére skladby. Prvni zkousky ale nenaplnily autorova
ocekavani, a tak prikrocil k drobnéjsim Upravam.*” V té dobé také oslovil Frantiska
Ondricka (1857-1922), zda by byl tak laskav a zaradil novou skladbu do svého
repertoaru a pripadné také doporudil k provedeni doma i v zahranic¢i. Nez ale
Ondricek skladbu poprvé provedl, psal se rok 1908.

Premiéry, ktera se uskutecnila 9. ledna 1904 v prazském Rudolfinu, se ujali

Sukovi kamardadi z kvarteta. Sélovy part hral Karel Hoffmann, Ceskou filharmonii

55 Obecné se Sukova tvorba déli na obdobi pfed a po Dvorakové smrti.
56 Suk (2005, s. 42-43)
57 Vostra (2010, s. 18-19)
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ridil Oskar Nedbal. Fantazie byla prijata velmi kladné.®® Jiz pred prvnim
provedenim se v Casopise Dalibor objevila stru¢na analyza od Karla Hoffmeistera
(1868-1952).> Po premiéfe nasledovalo nékolik pozitivnich kritik v ¢asopisech
Dalibor, Narodni listy a Narodni politika.®® Bylo vyzdvihovano netradi¢ni pojeti po
strance formalni, mimoradna zvukova vyrovnanost mezi sélovym partem
a orchestrem, vynalézavost a pestrost pouZitych zvukovych vyrazli, modernost.
Recenzenti si povSimli mimoradné narocnosti partu sdlovych housli, ktery ale
nevystavuje svou obtiznost na odiv. Pravé naopak, Suk dokazal diky znalosti housli
napsat part, ktery navenek plsobi velmi prosté a pfirozené. ,,...véechny ty skvélé
Utvary, zacasté prekvapujici novosti, jako by pfimo vyzpivany byly z duse
zvoleného nastroje."®*

V nasledujicim roce doslo k vydani skladby u Simrocka v Berliné. Pro tyto
ucely byla také znovu aranzZovana verze s klavirem, prepracovani klavirniho partu
se ujal Josef Jiranek (1955-1974).

Mezinarodniho Uspéchu se nicméné Fantazie dockala v roce 1907, kdy ji do
svého repertoaru zaradil Carl Flesch (1873-1944). Oznadil ji za jednu
z nejdlleZit&jsich ,,osobnich premiér" tohoto obdobi. Jak piSe ve svych pamétech,
ostatni velci houslisté se skladbé vyhybali, a tak mél ,celozivotni virtualni monopol®
na provadéni.® Casto ji také daval hrat svym zakim.s:

Roku 1908 uvedl| skladbu konecné také FrantiSek Ondricek. Stalo se tak
na koncerté¢ 30. kvétna, Ceskou filharmonii fidil Vilém Zemének. Anonymni
recenzent oznacil skladbu za symfonické dilo odliSujici se od drivéjsich kompozic
vyrovnanim daleZitosti sélového partu a orchestru. Kromé typickych vlastnosti

Sukovy hudby - citu, hloubky, vrelosti a niternosti — pozoroval také novy rys

58 Jedinym vétsim kritikem skladby byl Vladimir Helfert (1886-1945).
59 Hoffmeister (1903)
60 ANONYM. Treti Fadny koncert Ceské jednoty pro orchestralni hudbu. Dalibor.
1904, 26(4), 26.
Borecky (1904)
Chvala (1904)
61 Vynatek z Boreckého recenze. Charypar (2014, s. 17)
62 Flesch (1957, s. 276)
63 Rumler (2015, s. 26)
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v posledni ¢asti — sarkasmus. Véril, ze dilo bude mit velky Uspéch na zahranicnich
pédiich.s

V daldich letech se Fantasie objevovala na koncertnich pddiich s rdiznou
Cetnosti. Spoleénym rysem vsSech recenzi bylo nicméné velmi kladné prijeti
skladby.% Byla oznacovana za mistrovské dilo, ve své podstaté zlomové, nenasilné
moderni, které prezentuje klasickou formu novym zplsobem. Rozdilné ndzory

panovaly pouze na programnost skladby®, mono a polytematismus.®’

5.1.2.1 Stavba Fantasie g moll op. 24

PFi tvorbé své jednovété houslové Fantasie vychazel Josef Suk z rozhodnuti
vyhnout se tradiéni formé& koncertu. Za timto G&elem vyuZil hlavnich prvk{
sonatového cyklu a propojil je s tradicnim vétnym schématem rychla-pomala-
rychld do jednovété skladby, kterou sjednotil motivickou praci. Zda se jedna
o monotematickou, nebo polytematickou kompozici je sporné a zalezi na uhlu
pohledu. Vice k jednotlivym tématim a jejich vzdjemnym souvislostem nalezne
Ctenar v prislusné podkapitole.

V odborné literature bohuzel nenalezneme podrobnou formalni analyzu dila
a ani dostupné vysokoskolské kvalifikacni prace® se neshoduji v tom, jak je

skladba clenéna. Nize proto nabizime vlastni pohled na danou problematiku.

64 Charypar (2014, s. 18). Dale také ANONYM. Druhy filharmonicky koncert vystavniho
orchestru dne 30. kvétna. Dalibor. 1908, 30(39-40), 310-311.

65 Vyjimkou byly kritiky jiz zminéného Vladimira Helferta, ktery kritizoval epigonské
melodie napodobujici Dvordka a celkovou nevzrusivost skladby, viz napf. Helfert (1912)
66 Napriklad Karel Hoffmeister vidi programnost ve zhudebnéni vnitfniho zapasu
autora, prestoze neni ,vypsany". Viz Hoffmeister (1903).

67 Jan Miroslav Kvét uvadi v Sukové biografii, Zze recenzent Emanuel Chvala opominul
zminit monotematismus skladby. (Kvét, 1935) Proti tomu FrantiSek Picha ve svém clanku
Sukdv polytematismus uvadi Fantasii jako pfiklad polytematické skladby. (Picha, 1935
a Charypar, 2014)

68 Napriklad od Rumlera, Charypara, Vostré (zminéno dfive), dale také Herajna
(2002), Perglerové, ¢&i Cervenkové (obé viz seznam literatury).
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ProtoZe prvni vydani neobsahuje &isla taktd, ale pouze &islovani, bude pro snazsi

orientaci v rozboru pouzito téchto cisel.

Zacatek Konec Obsah

A zalatek 10 taktd pred 11 I. aIl. téma

III. a IV. téma, prace
s materiadlem I. a II. tématu

B 10 taktl pred 11 | 6 taktl pred 26

C 6 taktl pred 26 | 2 takty pred 57 V., VI. a VIIL. téma
L. . material 1., II. a III. tématu,
Zaver | 2 takty pred 57 konec coda

Tab. 3 Struktura Fantasie g moll op. 24 Josefa Suka

5.1.2.1.1 Dil A (za&atek - 10 taktd pied 11)

Fantasii otevira orchestr, ktery v plném zvuku prednese prvni téma v g moll.
Pfedepsané tempo Allegro impetuoso (Ctvrtova 116) graduje stringendem
ve druhé poloviné tématu. Ostrym kontrastem by pak mél byt nastup sdlovych
housli (1) ve fis moll a v polovicnim tempu (Andante energico, osminova 108).
Pripisek quasi Recitativo, molto energico ale poskytuje interpretovi jistou volnost,
a tak je v dnesSni provozovaci praxi bézné, Ze tempovy rozdil neni tak vyrazny,

a dokonce nékteri houslisté zvoli tempo témér shodné.®

69 Mensi tempovy rozdil voli napfiklad Julia Fischer, nebo vychazejici norska hvézda
Eldbjerg Hemsing, témé&F shodné tempo pak muZeme nalézt naptiklad v nahravkach

Christiana Tetzlaffa a Jindficha Pazdery.
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Allegro 1mpetuoso M M. J 186. Josef Suk, 0p.24.
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Obr. 17 J. Suk: Fantasie g moll op. 24, t. 1-10

Toto recitativni provedeni prvniho tématu v sélovém néstroji vyusti
do kratkého druhého tématu (2), které se vraci do ptvodni téniny g moll.

Nasleduje dlouhy oddil (do 8), kde Suk zpracovava a rozvadi prvni i druhé
téma, a to jak v sdlovém nastroji, tak i v orchestru. Dil A ukoncuje orchestralni
zavér (8 - deset taktd pred 11) postaveny na citaci obou témat.

Spojovacim prvkem prvniho a druhého dilu je teckovany rytmus v lesnim
rohu. Vychazi ze druhého tématu (treti takt po 10), které je postupné kraceno.
Nejprve zazni dvakrat jeho prvni takt v plvodni podobé, pak dva takty, ve kterych
je pouzita pouze hlava tématu, nakonec jeden triCtvrtecni takt obsahujici pouze

teckovany rytmus.
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Teckovany rytmus z dilu A se na zacatku druhého dilu stava doprovodnym

prvkem (viz ukazka vyse) pro melodii,

nezapre inspiraci prvnim tématem.

Andante con moto. (d= 72)
Solo

5.1.2.1.2 Dil B (10 taktd pred 11 - 6 takt( pred 26)

Obr. 18 1. Suk: Fantasie g moll op. 24, druhy az jedenacty takt po 10

kterou prinasi nejprve orchestr v g moll
(deset taktl pred 11) a kratce na to sélové housle v G dur (jedenact po 11). Svou
zpévnosti se odliSuje od dfive zpracovavanych témat. Oznacime ji tedy jako treti

téma. Od housli melodii prebira klarinet a housle nad nim hraji variaci (12), ktera

Ctvrté téma prinasi opét orchestr (Allegretto scherzando, dvanact taktl pred

Obr. 19 1. Suk: Fantasie g moll op. 24, 11 — Ctyfi takty po 12

13). Ma charakter scherza a zajimavé si hraje s pfenasenim akcentd.
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Obr. 20 J. Suk: Fantasie g moll op. 24, $estnact aZ osm taktl pred 13

Soélové housle ale tentokrat téma nezopakuji a primo jej zdobi (13). Téma
zUstava jako doprovod ve flétné.

]3 scherzm_y]o

Obr. 21 J. Suk: Fantasie g moll op. 24, jeden takt pred az osm takt{ po 13

Nasledné dale zpracovava material ctvrtého tématu (do 16). Mezi Cisly 16
a 19 Suk postupné moduluje. Jako zaklad pro tuto modulaci vyuziva treti téma, az
konec¢né vyusti do jeho kratké reprizy (19). V té nechava vyzpivat housle
radostnou melodii tfetiho tématu v plném zvuku za doprovodu orchestru a primo
navazuje s reprizou tématu ¢tvrtého (6 taktl pred 20). Omezi se na zkracenou
Sestitaktovou verzi orchestralniho uvedeni a stejné dlouhou variaci housli (20).

Poco sostenuto (od 21) pfinasi spojovaci hudbu navracejici se k motiviim
prvniho tématu. Kratkd modulace (Adagio, tfi pred 23 - 24) pracuje s durovou

variantou druhého tématu. Az konecné v Poco piu animato a Con moto resoluto
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(24 - Sest taktl pred 26) s materidlem prvniho tématu, véetné doslovné citace
(2 takty pred 25), uzavre Suk dil B.

5.1.2.1.3 Dil C (6 taktd pred 26 - 2 takty pied 57)

Treti dil skladby otevira fugato, které si za zaklad bere nové téma, v poradi

paté. Nejprve v Cisle 26 naznaci drevéné dechové nastroje jeho zaklad.
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Obr. 22 J. Suk: Fantasie g moll op. 24, tii takty pred az sedm taktd po 26

Aby o osm taktd pozdé&ji (27) violoncella rozehrala samotné fugato.

Obr. 23 1. Suk: Fantasie g moll op. 24, jeden takt pred 27 az Ctyfi takty po 28

Suk nejprve nechd téma projit jednotlivymi skupinami smyécd, jde celkem
o tfi zopakovani (violoncella, violy, housle). Poté pro zvysSeni napéti postupné téma
krati a zahu&tuje zvuk pridanim Zesta.

Sélové housle vstupuji Ctyri takty pred Cislem 32, ve kterém uvadéji nové,

hravé téma, v poradi uz Sesté.
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Obr. 24 1. Suk: Fantasie g moll op. 24, est taktl pFed az sedm taktl po 32

V dal&im pribé&hu Suk pracuje s materidlem tohoto tématu a Usek uzavira

orchestralni mezihrou (37 - tfi takty po 39).
Nasledujici lyrické téma v houslich (zacatek Casti Ctyri takty pred 40) si bez

vyraznéjsi zmény tempa (pllovd 100 proti 96 v pfedchozim Useku) zachovava

lehkost také diky umné vymyslenému doprovodu.
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Obr. 25 1. Suk: Fantasie g moll op. 24, jeden takt pfed 40 az prvni takt 41

Celkové plsobi Usek i ptes velkou zp&vnost mirné sp&&nym &i netrpélivym

dojmem.
Od disla 47 nasleduji kratké reprizy obou predchazejicich témat dilu C.
Nejprve Suk pripomene Sesté téma nékolikataktovym uaryvkem, aby pokracoval

fugatem na paté téma (48 - Ctyfri takty pred 52). V tomto navratu nicméné zapoji
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do stavéni fugata také sélové housle (od &sla 50). Ctyfi takty pred ¢islem 52 se
vraci jesté jednou k Sestému tématu a dokonci naznacenou reprizu. Na ni navaze

kratka zavérecna cast ¢i malad coda dilu C (54 - dva takty pred 57).

5.1.2.1.4 Zavér (dva takty pred 57 - konec)

V zavéredném dilu se Suk vraci k prvnim tfem tématdm skladby. Otevird jej
kratkou orchestralni pripominkou prvniho tématu (dva takty pred 57), jejiz
modulace vyuUsti do vstupu sélovych housli (tfi takty po 58), které prinaseji druhé
téma. Tomu je vénovana vyrazné vétsi plocha (kondi tri takty pred 61), je nové
zpracované a Castecné rozvinuté. Nasleduje reminiscence tretiho tématu. Nejprve
v lesnich rozich (tfi takty pred 61) a pak v soélovych houslich (61) rozehrava Suk
znovu zasnénou melodii. Tentokrat ji ale prolozi modulaci (62-65), ktera na svém
vrcholu nezapre prvky druhého tématu a pred zavére¢nou codou naposledy prinasi
prvek vzruseni. Po této modulaci se jesté naposledy vraci treti téma v orchestru
(moll, tfi takty pred 66) a v sélovych houslich (dur, 66), uklidiuje proud hudby
a volné splyne do lyricky pojaté variace prvniho tématu (67). Ta posluchace
nenechava na pochybach, Ze se skladba chyli k zavéru. Energickou codu uvadi
prvni téma v orchestru (68), ke kterému se pridavaji s virtuosnimi béhy sdlové
housle (69) a spolecné dovedou skladbu do strhujiciho zavéru. Neni bez
zajimavosti, ze Suk v zavérecnych akordech vynechava tercii. Konec je tak

v podstaté otevreny, ponechany na posluchacové fantazii.
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5.1.2.2 Témata a jejich pribuznost

Jak jiz bylo zminéno, recenzenti a hudebni teoretici se neshodli, zda je
skladba mono nebo polytematicka. PFi bliz&im pohledu ale mdZeme pozorovat vétsi
¢i mensi pribuznost mezi jednotlivymi tématy. Podle ni by se sedm témat Sukovy
Fantasie dalo rozdélit do dvou skupin na zakladé spojitosti s prvnim ¢&i druhym

tématem.

Skupina prvniho tématu

Prvni téma v solovych houslich.

Andante e ergl o . M.M. - 108. -
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Obr. 26 1. Suk: Fantasie g moll op. 24, jeden takt pred az Ctyfi takty po 1

V souvislosti s prvnim tématem byva nékdy zminovano také téma treti.”

Tato pribuznost se da nalézt v podstaté pouze na prvnich tfech notach.

Aléd‘illlte con moto. (d=72)

Obr. 27 J. Suk: Fantasie g moll op. 24, jedenact aZ patnact taktd po 11

Mnohem uz$i spojeni bychom mohli vysledovat k Sukovym Ctyrfem kusim

op. 17, konkrétné ke strednimu dilu druhého z nich - Appassionata.

70 Perglerova (s. 13)
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Obr. 28 1. Suk: Ctyfi kusy op. 17 - II. Appassionato, zalatek stfedniho dilu

Velmi blizké prvnimu je ¢tvrté téma, v ukazce od Allegretto scherzando.
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Obr. 29 J. Suk: Fantasie g moll op. 24, $estnact az sedm taktd pfed 13

I ve druhé puli patého tématu mdZzeme vidét odkazy na prvni téma, at uz

rytmické (treti a ¢tvrty takt), ¢i melodické (konec Ctvrtého taktu a paty takt).
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Obr. 30 J. Suk: Fantasie g moll op. 24, jeden takt pred az Ctyfi takty po 27

Pokud jde o Sesté téma, tady o pfibuznosti nemdZe byt sporu. Jedna se

v podstaté o prvni téma prevedené do triol (32).
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Obr. 31 1. Suk: Fantasie g moll op. 24, dva takty pred az Ctyfi takty po 32
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Skupina druhého tématu

Druhd skupina prinalezi ke druhému tématu, které se poprvé objevuje

v solovych houslich.
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Obr. 32 1. Suk: Fantasie g moll op. 24, prvni a druhy takt ¢isla 2

K nému bychom mohli zaradit také sedmé téma, které by se dalo oznacit

za jeho inverzi se zménénym rytmem.
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Obr. 33 J. Suk: Fantasie g moll op. 24, 39 az osm taktl po 40
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5.2 Alois Haba (1893-1973)

5.2.1Zivot a dilo

Alois Haba se narodil 21. ¢ervna 1893 ve Vizovicich jako sedmé z deseti déti
do rodiny Sevce FrantiSka Haby (1850-1935). Jeho otec byl amatérskym
klarinetistou a mél malou kapelu, ktera hrala jak v mistnim kostele, tak pfi
tancovackach a lidovych slavnostech v Sirokém okoli. Také Aloisovi sourozenci
ovlddali hned nékolik ndstroji (housle, kontrabas, flétna, klarinet) a byli otci
platnymi pomocniky. Diky tomu vyristal Alois v prostfedi naplnéném hudbou.
Velky vliv na jeho rozvoj a jeho kladny vztah k lidové hudbé méla jisté také
maminka Terezie Trckova (1860-1937)*, kterda byla vyhlaSenou zpévackou
lidovych pisni.

Zakladni hudebni vzdélani ziskal od svého otce a roku 1908 odesel na
Ucitelsky Ustav do Kromérize, z tohoto obdobi také pochazeji jeho prvni drobné
kompozice. Studium ukoné&il maturitou v roce 1912. Jeho prvnim pusobistém se
staly Bilovice u Uherského Hradisté, kam nastoupil na uvolnéné misto ucitele.”? Po
dvou letech pozadal o sluzebni volno a odeSel na Prazskou konzervator, kde se
dostal do tridy Vitézslava Novaka (1870-1949). O necely rok pozdéji ale musel
nastoupit vojenskou sluzbu. Nejprve byl odvelen do St. Poltenu a v roce 1916 byl
poslan na ukrajinskou frontu. Udrzovat kontakt se svym ucitelem bylo stale
obtizné&jéi. Diky velkému &tésti se v dal$im roce dostal na poddustojnickou $kolu
do Vidné, kde mél mimo navstév opery také moznost brat soukromé lekce
u Richarda Stohra (1874-1967). Jesté na podzim se ale musel vratit na frontu,
tentokrat do Italie. Teprve na konci roku byl znovu pridélen do Vidné. Jeho novym
plsobiétém se stala Hudebné historickd Ustfedna rakouského Ministerstva valky,
kde mél spolecné s dalSimi provést redakci sborniku pisni rakousko-uherské

monarchie. Rozpad cisarstvi ale tyto snahy ukoncil.

71 Druha Zena FrantiSka Haby. Méli spolu ¢tyfi déti, Alois byl jejich prvnim ditétem.
72 ProtoZe v pribé&hu studia na Ucitelském Ustavu ziskal statni stipendium, byl povinen
pUsobit jako ucitel po dobu minimalné Sesti let.
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Po valce zlstal ve Vidni. Jeho zndmosti z Hudebné historické Ustfedny mu
umoznily navstévovat soukromé lekce u Franze Schrekera (1878-1934). Diky jeho
primluvé nastoupil pfimo do druhého ro¢niku na videnské Hudebni akademii,
vyucoval na soukromé hudebni Skole a v neposledni fadé také ziskal misto
korektora v Universal Edition. To mu otevielo moznosti podrobné se seznamit
s nejnoveéjsSimi skladbami jesté pred jejich vydanim. V roce 1920 odesSel spole¢né
se Schrekerem do Berlina. Po absolutoriu mu Schreker nabidl, aby tfidu dale
navstévoval. Haba se ale rozhodl vydat vlastni cestou a béhem ¢trnacti dni vytvoril
prvni Ctvrtténovy kvartet (1920). Podporu pro své moderni nazory nasel u dvou
vlivhych osobnosti z okruhu Vysoké hudebni Skoly - v Georgu Schiinemannovi
(1884-1945) a Leu Kestenbergovi (1882-1962). S druhym jmenovanym také
zalozil v Praze roku 1934 Spolecnost pro hudebni vychovu.

DileZzitym milnikem v Habové Zivoté se stalo provedeni nékolika jeho
skladeb na komornich koncertech v némeckém Donaueschingenu v letech 1921 az
1923.7 Jako Clovék pokrokové smyslejici se Haba roku 1923 stal ¢lenem nové
vzniklé Internationale Gesellschaft flir Neue Musik (IGNM)™. Ackoliv méla
spole¢nost své zastoupeni také v Ceskoslovensku, prihlésil se toho ¢asu v Berliné

pobyvajici Haba do némecké sekce spolecnosti.

73 Mimo jiné zde zaznély prvni tfi Hdbovy smyccové kvartety.

Roku 1913 vznikl pod zastitou knizete Maxmilidna Egona II. z Flrstenbergu (1863-
1941) a jeho syna Maxe Egona (1896-1959) v Donaueschingenu Spolek pratel hudby. Jeho
hlavnim cilem bylo podporovat mladé talenty. Z iniciativy Spolku se v roce 1921 konal
prvni Festival nové hudby (jeho tradice pretrvala dodnes). Pod vedenim kniZzeciho
hudebniho Feditele Heinricha Burkharda (1888-1950) tehdy fungoval vybor, jehoz hlavnimi
¢leny byli mimo jiné Arthur Nikisch (1855-1922), Hans Pfitzner (1869-1949), Richard
Strauss (1864-1949) a Franz Schreker (1878-1934).
74 Mezinarodni spolecnost pro soudobou hudbu byla zalozena 11. srpna 1922. Jedna
se o nejstars$i mezinarodni organizaci, ktera se zaméruje na podporu nové hudby. Prvni
akci konanou pod hlavi¢kou této instituce se stal cyklus koncertl b&hem Salzburger
Festspiele 1922. V lednu nasledujiciho roku se konala konference v Londyné, ktera
jmenovala za Cestného predsedu festivalu Richarda Strausse, pfedsedu spolecnosti
anglického muzikologa a profesora univerzity v Oxfordu Edwarda Denta (1876-1957)
a zvolila za sidlo spole¢nosti pravé Londyn. Oficidlni nazev byl ve tfech jazycich
Internationale Gesellschaft fir Neue Musik (IGNM), International Society of Contemporary
Music (ISCM) a Société Internationale de Musique Contemporaine (SIMC). Aktualné sidli
sekretariat spolecnosti v Amsterdamu.
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Po osmi letech stravenych v zemich s némeckou kulturou se Haba vratil
do Prahy. Svou pozici v ¢eské hudebni kulture si ale jen obtizné znovu vydobyval.
Byl povazovan za zcela ,ponémceného" a jedinou utéchou mu bylo, ze svymi
dobrymi kontakty v ,némeckém svété" reprezentoval také Ceskoslovensko. I jeho
skladby byly prijimany s despektem - napf. 2. smyccovy kvartet provedeny Amar-
Hindemithovym kvartetem na koncerté Spolku pro moderni hudbu v listopadu
1923.7

V nasledujicim roce se podarilo ve spolupraci ISCM uskutecnit smély plan.
Kromé komorniho festivalu v Salcburku probéhl v Praze také festival orchestralni.
V navaznosti na dvojité vyrocCi Bedficha Smetany, zakladatele moderni Ceské
hudby, se konala fada koncertd ze symfonické i operni tvorby d&eskych
a zahrani¢nich autord.” Velky rozruch na festivalu vyvolala Habova pfednaska
,O podstaté hudby &tvrttonové", pravdépodobné prvni svého druhu vibec. Na ni
kromé svych teorii prezentoval také prvni Ctvrtténovy klavir. Ten byl specialné
vyrobeny pro Statni konzervatof v Praze u Augusta Foérstera a financovany
ministerstvem kultury a prezidentem Masarykem.”” I pres rozporuplné reakce byly
Habovy podminky témér idedlni. Konzervator otevrela kurzy mikrointervalové
hudby, jeho skladby vydavala Universal Edition a propagacni koncerty poradali
bratfi Férsterové. K Usp&chu koncertl pfispival svou hrou také genidlni Erwin
Schulhoff (1894-1942). Hlavnimi vytkami ke &tvrttdnim tak zlstaly ty Otakara

75 V kritice Lidovych novin z 23. listopadu 1923 se mimo jiné psalo: ,...Druhy
Ctvrtténovy kvartet p. Haby, Némce kulturou, pfesvédcil uplné, Ze timto mechanismem se
nedobude Zadna nova krasa. Bude nejlépe, kdyZz tento ,vyboj' pfenechame nasim
sousedidm, aby ho klidné stravili. Nemusime se o néj zajimati, ani o p. Habu. ... Vsichni tfi
davaji pfednost ploskam k sobé fazenym pred rozkvetlou linii. Snad neni ani v jejich
mozZnostech. Nase moderna lehce obstoji ve srovnani s témito. Jednou kulturni historik
bude v nich miti zajimavé dokumenty vyvoje némecké hudby."
Reittererova (2009, dil 3)
76 Zaznély mimo jiné Symfonietta O. Ostrcila, Zrani ). Suka, Pacifik 231 A. Honnegera,
houslové koncerty S. Prokofjeva a K. Szymanowského, ale také nedokoncena 10. symfonie
G. Mahlera. Z operni tvorby pak napriklad Janackova Ké&ta Kabanova, premiéry
Schénbergova Ocekdvéani a Ravelovy Spanélské hodinky .
77 Klavir byl zkonstruovan a vyroben v roce 25. vyroli otevieni pobocky firmy
v Jifikové.
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Zicha™ a FrantiSka Nachtikala”. Prvni z nich tvrdil, Ze ¢tvrttédny plsobi bud’ faledné,
nebo je nechdapeme, a tudiz jsou bezvyznamné. Navic Ze Haba matematicky
rozdélil uméle vytvorenou temperovanou fadu. Druhy upozornil na nespravnost
harmonického zdkladu ¢tvrttdnové soustavy. ,..nebot k ni dospél matematicky,
mechanickym délenim temperovanych pdlténd, nikoli harmonickym postupem."®

Roku 1927 Haba dokondil Neue Harmonielehre des diatonischen,
chromatischen, Viertel-, Drittel-, Sechstel- und Zwélftel- Tonsystems, v poradi jiz
treti teoretickou publikaci.® Jesté pred tim béhem dvou dni vytvoril libreto k opere
Matka op. 35 a zacal psat hudbu. Protoze mél jasnou predstavu jak o zpévnim
partu, tak o orchestralni slozce, psal primo partituru, bez skic.®?? Prace to byla
obtiznd a zdlouhava a vyzadovala fadu neotrelych reSeni, stejné jako nutnost
stavby novych &tvrtténovych ndéstrojd.®® Historicky prvni a jedinou celove&erni
Ctvrttdnovou operu dopsal roku 1929. Jiz v nasledujicim roce zacal jednat
o premiére. Ta se stala stézejnim bodem mnichovského festivalu Tyden Nové
hudby v roce 1931. Konala se v nedéli 17. kvétna 1931 dopoledne ve
Staatstheater am Gartnerplatz. Opera byla provedena v némciné®, dirigoval
Hermann Scherchen (1891-1966)%. I pres pomérné kladné ohlasy z dalSich repriz
seslo. Financni i dalSi naroky na provedeni byly prilis vysoké. V Cestiné byla Matka
poprvé uvedena az po druhé svétové valce, a to 23. kvétna 1947 ve Velké opere

78 Otakar Zich (1879-1934) - Cesky skladatel a estetik, muzikolog.
79 FrantiSek Nachtikal (1874-1939) - Cesky matematik a fyzik, doktor filozofie, autor
nékolika ucebnic fyziky. Specializoval se na akustiku a pruznost.
80 Reittererova (2009, dil 4)
81 V némcing, vydana u Fr. Kistner & C. F. W. Siegel v Lipsku 1927 v nakladu 500
kusl. Zajem byl mizivy. V ¢edtiné HABA, Alois a Eduard HERZOG. Nové nauka o harmonii
diatonické, chromatické, Ctvrttonové, tretinotonové, Sestinoténové a dvandctinotonové
soustavy. Jino¢any: H&H, 2000, 253 s. ISBN 80-860-2254-4. Dfive vydané publikace:
Harmonické zaklady Ctvrtténové soustavy (Praha, 1922), O psychologii tvorfeni, pohybové
zakonitosti ténové a zakladech nového hudebniho slohu (Praha, 1925).
82 Reittererova (2009, dil 4)
83 Jednalo se o ¢tvrttdnové harmonium, klarinet a trubku.
84 Preklad vytvoril prazsky zurnalista a prekladatel Dr. Viktor Joss (1869 - asi 1942).
Zemfrel ve vyhlazovacim tdbore Treblinka. Pfesné datum neni zndmo. 22. fijna 1942 byl
do Treblinky transportovan z Terezina, kde byl od 2. Cervence 1942,
85 Hudebni nastudovani provedl Karel Ancerl (1908-1973).
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5. kvétna v Praze. Dirigoval Karel Ancerl (1908-1973).% Pozdéji byla opera
provedena pouze roku 1964 ve Florencii. PFi této prilezitosti byl také pofizen
audiozdznam.?’

Dalsi Zivotni obdobi je spjato se spolkem Pritomnost. Roku 1927 se dostal
do vedeni spolku a v roce 1936 se stal predsedou. Pokousel se o propojeni
tédnovych systému evropské a mimoevropské hudby, Udastnil se fady konferenci
a festival(.® Uprostied tricatych let také napsal prvni ¢eskou operu na sovétské
téma Nova zemé op. 47.% Angazoval se v sociadlnich otazkach a v politice, kde
tihnul podobné jako avantgarda k levici.®® Tricata Iéta byla ve znameni rostouciho
vlivu nacistického hnuti. Politické tlaky ve druhé poloviné dekady neumoznovaly
mnoha autordm veFejné provadét jejich dila. Spolek Pfitomnost se pomé&rné ostie
vyhranil proti témto snahdm a hldsal uméleckou svobodu bez ohledu na
prislusnost.®* I pres rostouci strach byl na 15. brezna 1939 naplanovan koncert pro
¢tvrttéonovy klavir. Némecka okupace a naslednd valka jeho konani posunuly
pfesné o sedm let.*2 Haba se stahl do Ustrani. Mnoho &lend a autord, jejichz skladby
se v rdmci koncertl spolku hraly, se z valky jiz nevratilo.

V roce 1940 slavil sedmdesat let Vitézslav Novak. Haba mu vénoval
brozurku®* a zorganizoval koncert v Jaroméfri. Nadale ucil na konzervatori
a vénoval se mikrointervaldm. Napsal dvoudilné pokracovani Neue Harmonielehre.

Bylo vydano z pozlstalosti roku 2007 v némeckém prekladu Vé&ry Vyslouzilové.®

86 Obnovené predstaveni v Fijnu dirigoval Jindfich Bubenicek (1917-1985).

87 Vydan 1965 na LP u Supraphonu, DV 6144-45. Na CD v roce 1992 tamtéz, SUP

108258-2 612.

88 1932 Kahira, 1933 Mezindrodni olympidda revolu¢nich divadel v Moskvé,

1935 Mezinarodni délnicka, hudebni a pévecka olympidda ve Strasburku.

89 Psana v b&Zném pllténovém systému v letech 1934-1936. Z politickych dtvodd se

dockala premiéry az 12. prosince 2014 v Narodnim divadle.

20 Reittererova (2009, dil 7)

o1 Konecné bylo v zajmu vsSech, aby se mladi ¢esti autofi mohli seznamit s aktualni

svétovou tvorbou.

92 Koncert se konal 15. brezna 1946. Viz

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=re

cord.record_detail&id=1510 [pFistup 2018-04-23]

93 Haba (1940)

94 V Cestiné Nauka o harmonii diatonického, chromatického, 1/4, 1/3 a 1/6 ténového

systému (rukopis, Praha, 1942-3). V némciné HABA, Alois a Véra VYSLOUZILOVA,
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V roce 1942 dokoncil také historicky jedinou Sestinoténovou operu Prijd’ kralovstvi
Tvé op. 50, na které pracoval s prestavkami deset let.”* V témze roce napsal
autobiografickou skicu MJj lidsky a umélecky vyvoj a sepsal seznam své dosavadni
tvorby.

Po valce se Haba vratil do verejného zZivota. V podstaté ze dne na den se
stal reditelem Divadla 5. kvétna (Velkd opera 5. kvétna)®. V této funkci vsak
nesetrval dlouho. 15. ¢ervence 1948 byla opera slouc¢ena s Narodnim divadlem.
V néasledujicich n&kolika letech se stal jednim z nejhorlivéjsich skladatell politické
pisné. Bez vétsiho Uspéchu. Nékolik let jesté vyucoval na AMU. Po zruseni
Mikrointervalového oddéleni vedl mikroténové kurzy do roku 1950. Podobné tomu
bylo i na konzervatofi. Posledni dva roky pired dichodem tak plsobil pouze ve
Skolnim archivu.

S odchodem do dlchodu pFisla i jistd mira svobody. Nemusel se tolik ohlizet
na politické cile a mohl vice tvofit pro vlastni potéSeni. Po roce 1956 se znovu
objevily také objednavky ze zahranici.®” Zaroven mu v témze roce bylo umoznéno
navstivit Letni kurzy soudobé hudby v Darmstadtu, kde se mohl blize seznamit
s hudbou Karlheinze Stockhausena (1928-2007), Pierra Bouleze (1925-2016),
Ernsta Krfenka (1900-1991) a dalSich. Stejné tak mohl vycestovat na konferenci
do Bejrutu, kde se opét snazil nalézt cestu k propojeni evropské a arabské hudby.®

V roce 1957 se stal ¢estnym clenem ISCM a o Ctyri roky pozdéji ¢lenem
korespondentem Akademie uméni NDR. Ona zmifiovana tviréi svoboda byla
nakonec relativni. Vybor ceského hudebniho fondu, ktery rozhodoval
o provadénych skladbach a financnich prispévcich pro autory, pripravil Habovi

nejednu tézkou chvili. Roku 1963 byl Haba vyznamenan titulem zaslouzily umélec.

VYSLOUZIL, Jifi, ed. Harmonielehre des diatonischen, chromatischen, Viertel-, Drittel-,
Sechstel- und Zwélftel-Tonsystems: Theoretischer Teil:Praktischer Teil. Norderstedt:
Books on Demand, 2007, 178 + 560 s. ISBN 978-383-7001-433.
95 Premiéra opery se konala 25. ¢ervna 2018 v Ostravé v ramci festivalu NODO. Osm
sélistl a ¢leny sboru, Canticum Ostrava, Ostravskou bandu a ONO / Ostrava New Orchestra
fidil Bruno Ferrandis. Rezie se ujal Jifi Nekvasil, scénu vytvoril David Bazika a kostymy
navrhla Marta Roszkopfova. Sestinoténové harmonium postavila ve tficatych letech firma
August Forster a pro ucely provedeni opery jej zapUijcilo Narodni muzeum - Ceské muzeum
hudby.
96 K prejmenovani doslo o rok pozdé&ji, kdyz odesla c¢inohra.
97 Reittererova (2009, dil 10)
%8 Haba (1956, s. 940)
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Jeho skladby byly casto ke slySeni v zahranici, a to jak v Evropé, tak napfriklad
v Japonsku.

Svou posledni skladbu Suitu pro housle a klavir op. 103 dokondcil rok pred
smrti.*® K blizicim se osmdesatym narozenindm uspotadal Svaz skladateld Jubilejni
koncert z komornich skladeb oslavence.® Dalsich narozenin se Haba bohuzel
nedozil. Zemrel 18. listopadu 1973 v Praze.

Habovy skladby jsou dnes do programli koncertl zafazovany jen

prilezitostné, o to vyjimecnéjsi bylo kompletni provedeni jeho smyccovych
kvartetl v rdmci koncertll Prazského jara 1997 Stamicovym kvartetem. To je také
o rok drive natoCilo pro Bayer Records.** Bohuzel, nez se nahravka dostala do
prodeje, uplynulo celych deset let. Rada dal$ich skladeb zlstava do dnesnich dnl
neprovedena.
Nebyt Haby, jeho odvahy a vytrvalosti, bylo by pro ¢eskou mezivalec¢nou kulturu
obtizné dosdhnout mezinarodni prestize, jaké se t&sila. Hablv pfinos bychom tedy
meéli vidét predevSim v jeho schopnostech organizatora a v neodbytné snaze
vyzkouset a probadat to, co ostatni povazovali za nerealizovatelné. Také jeho
pedagogicky pfinos je nepopiratelny. Jeho tfidami na konzervatofi a akademii
proslo kolem stovky 2akQ, mezi nimiz je fada zvuénych jmen, jako naptiklad Viktor
Ullmann (1898-1944), Gideon Klein (1919-1945), Jaroslav Jezek (1906-1942),
Karel Ancerl (1908-1973), Miroslav Ponc (1902-1976), Vaclav Trojan (1907-
1983), Jeronimas Kacinskas (1907-2005), Konstantin Iliev (1924-1988), Slavko
Osterc (1895-1941) a dalsi.

29 Poprvé zaznéla teprve po Habové smrti. V zafi 1975 ji v Dornachu provedli Dusan
Pandula (kterému byla vénovana) a Luciano Ortis. Ctvrttdny obsahuje pouze houslovy part.
100 Reittererova (2009, dil 12)
101 STAMITZ QUARTET. Alois Haba - Streichquartette - Gesamtaufnahme. [CD] Bayer
Records, 2006. 4 CD. BR 100 282-5 CD.
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5.2.2Notace ctvrttonové hudby podle Haby

Problém zapisu mikroténové hudby reSili autofi od samého pocatku.

Nakonec se ustalily ¢tyfi zplsoby znaceni.

e Uprava tradi¢nich posuvek
e (Ciselné oznaceni zamysleného sméru
e zmeéna tvaru hlavi¢ky noty podle sméru posunu

e abstraktni znaky

Haba ve své notaci vysel z prvni varianty. Vytvoril si vlastni posuvky
zalozené na béznych krizcich a béckach. Vysledky své prace shrnul roku 1927
v knize Neue Harmonielehre.1?

Znacky pouzivané v Habovych c¢tvrttonovych kompozicich jsou:

L F ¢tvrttdnové zvyseni

£ tFictvrtitonové zvyseni

L ctvrtténové snizeni

b trictvrtitonové snizeni

Bbb ¥ x  pazné pll a celoténové posuvky

Aplikovano na stupnici stoupajici:

It + 1 1 1 |
4 4 n | T T 14 1 )| v | { 1S
1 1 1 1 )| 1 It
1 1 i

| ——
- > < - =
i 2. #g- ﬁ) 4, 5. 6 7 8 g 10 11 12 13 14
H ! [l {
1 — 1 t { — } ] # t f .F ng
) [ 1 !
15 16 17 18 19 20. 21 22 23 24

Obr. 34 Ctvrtténova stupnice stoupajici

102 V ¢estiné HABA, Alois a Eduard HERZOG. Novd nauka o harmonii diatonické,
chromatické, ctvrttonové, tretinotonové, Sestinoténové a dvanactinotonové soustavy.

Jino¢any: H&H, 2000, 253 s. ISBN 80-860-2254-4.
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A na stupnici klesajici:

Obr. 35 Ctvrtténova stupnice klesajici

Kromé& notového zapisu bylo potfeba také vyFesit pojmenovani novych ténd

a intervald. Haba prevzal fe$eni od némeckého prikopnika &tvrttéonové hudby

Williho von Méllendorffa (1872-1934), ktery pro zvyseny ton navrhoval oznaceni

,VySSi" a pro snizeny ,nizsi". V praxi to znamena, ze stupnici stoupajici ¢teme ¢ -

vyssSi ¢ — cis - vyssi cis — d atd. Stupnici klesajici ¢ - nizsi ¢ - h — nizsi h - b -

nizsi b atd. Podobné jako s téony zachazi i s intervaly. Pouze pro interval mezi

malym a velkym (napf. durova a mollova tercie) pridal oznaceni ,neutralni".1%3

Vzdalenost Interval Pievrat Vzdalenost
1 Ctvrtténova sekunda vyssi velka septima 23
2 pllténova sekunda velkd septima 22
3 trictvrtitdnova sekunda neutralni septima 21
4 celoténova sekunda mald septima 20
5 pétictvrtitdbnova sekunda vyssi velka sexta 19
6 mollova tercie velka sexta 18
7 neutralni tercie neutralni sexta 17
8 durova tercie mala sexta 16
9 vyssi durova tercie vyssi kvinta 15
10 kvarta kvinta 14
11 vyssi kvarta vyssi zvétsena kvarta 13
12 zvétSena kvarta zvétSena kvarta 12

a obracené
13 vysSi zvétsend kvarta vysSsi kvarta 11
14 kvinta kvarta 10

atd.

Tab. 4 Nazvy intervald

Pro Ucely této prace jsou tény oznaceny Cisly podle svého poradi

ve Ctvrttonové radé (viz vyse priklad stupnice stoupajici).

103

Haba (2000, s. 142-143)
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5.2.3Fantasie pro sdlové housle op. 9a (1921)

Fantasie pro sélové housle op. 9a z roku 1921 je prvnim Habovym pokusem
o vyuziti ¢tvrttonové techniky ve skladbé pro sélové housle.'® Premiéry se dockala
spolec¢né s prvni vétou sborové Suity op. 13 ve Frankfurtu nad Mohanem tfi roky
po svém vzniku. 10. cervna 1924 zaznéla na koncerté festivalu Hermanna
Scherchena, provedeni se ujal koncertni mistr frankfurtské opery Adolf Rebner
(1876-1967).15

Noty byly poprvé vydany roku 1923 u Universal Edition, kde H&ba pUsobil
jako editor.'®® Reedice vysla v roce 1993 u mnichovského Filmkunst-Musikverlag
v ramci rady Musikedition Nymphenburg 2001.17

Prvni nahravku poridil roku 1963 pro newyorské Folkways Records houslista
Hyman Bress.!® Pro Ceské nahravaci spoleCnosti Fantasii natoCil dvakrat (1973
a 1996) Antonin Novak.'®

104 Ctvrtténovou techniku poprvé pouzil roku 1917 ve Suité pro smyécovy orchestr.
105 Haba skladbu s koncertnim mistrem Rebnerem nastudoval. Viz Haba (2001, s. 45)
Ve Velké Britanii proved| Fantasii poprvé George Whitman na koncerté 4. listopadu
1967 ve Wigmore Hall. WALSH (1967, s. 35)
106 HABA, Alois. Phantaisie pour violon seul, au systéme de quart de ton, op. 9a. Wien:
Universal Edition, 1923, 11 s. U.E. 7167.
107 HABA, Alois. Phantasie fiir Violine solo, op. 9a: im Vierteltonsystem. Miinchen:
Filmkunst-Musikverlag, 1993, 5 s. Musikedition Nymphenburg 2001. E 52.
108 BRESS, Hyman a Charles REINER. The violin. Vol. 5. [LP] New York: Folkways
Records, 1963. LP analog, 33 1/3 rpm. FM 3355.
109 A. Haba. [LP] Praha: Panton, 1973. LP analog, 33%/3 rpm. 11 0364.
NOVAK, Antonin, Vojtéch SPURNY a Jan VEDRA. HABA, A.: Violin Works. [CD]
Supraphon, 1997. 1 CD. SU3335-2 131.
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5.2.3.1 Struktura

Atematickd Fantasie je koncipovana jako volny sled sedmi kontrastnich
¢asti, které spole¢né sdileji nékolik motivl. PFi kompozici Hadba vyuzil celou fadu
dvaceti ¢tyF Etvrttdnl prevdzné melodicky, coz odpovidd obdobi vzniku.®
Na pocatku své Cctvrtténové tvorby totiz fesil, podobné jako jeho kolegové,
problém, jak zapracovat nové intervaly do stdvajicich harmonickych postupd.

Fantasie nema presné dané metrum, pouze tempova oznaceni jednotlivych
Easti (viz tabulka nize). Tyto &asti jsou rdzné délky, od dvou do dvaceti sedmi

taktd, a jsou vzdy zakon&eny korunou.

I II II1 v \") VI VII
Takt 1-3 4-30 31-37 38-43 44-50 51-52 53-60
Allegro .

, Adagio,
Tempvove’ non AIIeg_ro Moderato Andam_:e Scherzando | Moderato molto
oznaceni troppo, energico cantabile .

risoluto espressivo

Tab. 5 Struktura Fantasie op. 9a

Aby Haba udrzel myslenkovou celistvost skladby, pouzil jako pojici prvek tfi
motivy. Ty jsou rozvijeny a v riznych obmé&nach se objevuji v jednotlivych dilech
skladby.

5.2.3.2 Prace s motivy

Tri kratké motivy, které Haba ve Fantasii pouziva, by se také daly nazvat
stavebnimi jednotkami. Jejich stru¢nost umoznuje Sirokou sSkalu zpracovani,
pocinaje prostou transpozici, pres imitacni a inverzni obmény, az po sekvence. Pro
snazéi orientaci jsou nejvyraznéjsi uvedeni jednotlivych motivl shrnuta v tabulce

nize.

110 V pozdéjsich houslovych kompozicich, jako jsou naptiklad Fantasie pro housle
a klavir op. 21 z roku 1925 a Suita op. 93 z roku 1961-1962, jsou fady a jejich Casti
vyuzivany vice harmonicky.

67



Prvni uvedeni (t.) Dalsi uvedeni (t.)

Motiv I 1-3 50 52
Motiv I1 6 51
Motiv III 12-15 32-34

Tab. 6 Uvedeni motiv( ve Fantasii op. 9a

Prvni motiv (Motiv I), ktery se objevuje v samotném uvodu skladby, se
skldda ze tfi tond. Prvni dva mezi sebou sviraji interval vy$&i velké septimy (dvacet
thi Etvrttdnd). Zaroven je v tomto motivu obsazen také rytmicky prvek, a to dvé
kratké a jedna dlouha hodnota. V zakladnim tvaru to jsou dvé Sestnactinové

a jedna ¢tvrtova nota.

A B 1 D1
b

Obr. 36 Motiv I v zakladnim tvaru, dil I, takt 1

Tento motiv se v Uvodnim trojtakti opakuje celkem desetkrat. Na zacatcich
prvniho a druhého taktu ve svém zakladnim tvaru. Ve tretim taktu s drobnymi

rytmickymi nebo intervalovymi obménami také jako sekvence.

Allegro non troppo, risoluto.
1 D1

SR e

Pespress.

Obr. 37 A. Haba: Fantazie 9a. Takty 1-4. Prvni uvedeni Motivu I.
Na za&atku prvniho a &tvrtého taktu tempova oznacéeni dilG (I a II). Na konci tFetiho taktu koruna

ukondujici dil 1.
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Nasledujici dva vyfatky ukazuji dali zplsoby zpracovani Motivu I

ve skladbé.

cresc. poco a poco

Obr. 38 Motiv I, dil V, takt 50

a tempo Aa s
. 4 ’04 A2 8 a a D1, X Al. LT3 gl
P; — 1 = :- Z " #__l__"_'_l
=S B e S
mp

Obr. 39 Motiv I, dil VI, takt 52

Motiv II otevird druhy dil. Sklada se ze tfi trylkovanych c¢tvrtovych not

nasledovanych ¢astecné chromatickou radou Sestnactin v sextole.

Allegro energico.
4 2-3 1-2
~m b b 3 .

S
R R SRRE

Pespress.

Obr. 40 Motiv II v zakladnim tvaru, dil II, takt 4

Ve druhé ukdzce mizeme vidét motiv nejprve v rytmicky presném
zopakovani, tentokrate jiz s plné Ctvrttonové chromatickou Sestnactinovou radou.

Ve zbytku taktu pak inspirace Motivem II.

Moderato. 23 243 12 :
34 83 12 t& t_Lr X & . o 3 t& % @ ﬁkﬂi N
1 2 fre~fpess p— P e 2 3 4 2

H

Q 5 3 Ly 2 1 8 1
B . 1==i== =—=—= , ——
VY I 3 ek St &‘_L‘”" ’;‘;g_:,/

Obr. 41 Motiv II, dil VI, takt 51

Treti motiv (Motiv III) ma podobu rytmické figury. V zakladnim tvaru se
opét jednd o tfi noty, kdy prvni dvé jsou v teCckovaném rytmu (osmina,

Sestnactinova pauza, Sestnactina) a tfeti nota (osmina) figuru uzavira.
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a tempo
D1 P 1

Obr. 42 Motiv III v zakladnim tvaru, dil II, takt 12

V zakladnim tvaru se objevuje Motiv III poprvé ve dvanactém taktu skladby

a v nasledujicich tfech taktech vzdy na zacatku.

a tempo
D1 8 1
G4  § 3 2 1 3 1.2 1 2 1 1 2 1 2 1 2 1 2 1
Q_,%‘\ va -'Iff :e - égL t a T =
r crese

Obr. 43 Motiv III, dil II, takty 12-15

Rytmicka figura Motivu III se objevuje napriklad jako sekvence ve tretim

dilu.
imati smn emio oca a. poca e rzsaluto "
e 40 g o1 2 3 2 2% 4 = 3 2 3
) A & ) B T
e I oW v rg ]
1LY [ n l l L W & A

- e e =i ies lsTs s
ﬂ\___J TS, V u a 'g = V

Obr. 44 Motiv III, dil III, takty 32-34
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5.2.3.3 Prace s intervaly

Prestoze fantazie by ve své podstaté méla budit dojem volné improvizace,
nevylucuje to promyslenou vnitini stavbu. Védom si toho, zakomponoval Haba do

skladby mnoZstvi chromatismd, symetrickych pasaZi a neotielych postupd.

Dil I Allegro non troppo, risoluto
Struktura prvniho tfitaktového dilu je velmi jednoduchad. V prvnim taktu je
uveden Motiv I, ktery je nasledovan chromatickou fadou a pasazi. V dalSich dvou

taktech je tato struktura rozvijena.

L 4 2 43 ' De
Allegro non troppo, risoluto. T e Ei ‘ G3 o
3 1 D1 £ i 8 G2 2 & | ;_]L
1 T T e o ) 1
o T I ‘irl‘f:# =
- = Tl R \5‘:
B s . = B L
et = — L*" P @
2
E1
8 81
- fig"i"s_:g;itL'!f ;Fhfﬁa 1 Q'Dl 3
= =gt 22
=
-, . d 1 irdl‘l'[ké#-i‘P L T + = T
o L LS e 7
3
molto energico 4o pg 4 V_o 3
P Y T I b 4 ¢ e a3
T — Z

T e

a Allegro energico.

= 124[
o5 1.2.2 3 4 23 12
7 L m by 12 1.2 1 .2

| Tl

YT

1 2= o
=

1
Ll »&-

R — DB IREr

F Pespress.

Obr. 45 A. Haba: Fantazie 9a. Takty 1-4

Pokud se zaméfime na prvni tfi uvedeni Motivu I, nalezneme zajimavé
intervalové souvislosti. Ve vSech pripadech je zachovan Uvodni interval vyssi velké
septimy (vyssi gt — as). LiSi se treti nota motivu, kterd je nejprve vyssi d!, ve
druhém pripadé nizsi e!, treti je vyssi el. Prevedeno na intervaly je postup
13 - 15 - 17 &tvrttdnd, to znamend vyssi zvétdend kvarta, vyssi kvinta a neutralni
sexta.

Podobné je tomu i se vztahy mezi posledni notou Motivu I a dvéma delSimi
hodnotami uprostred taktu. Ty spolecné s Motivem I tvori osu taktu. Nejprve se

jedna o kvartu (vyssi d! - vyssi a) a vyssi kvartu (vyssi d! - a). Vzajemny vztah

dvou delSich not je ctvrttonova sekunda (vyssi a - a). Ve druhém pripadé pak
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pétictvrtitdbnova sekunda!* (nizsi e! - cis!) a Cista kvarta (nizsi e! - nizsi h).
Vzajemné pak opét pétictvrtitonova sekunda (cis! - nizsi h), ¢imz je interval Cisté
kvarty symetricky rozdélen na dvakrat pét étvrttonld (nizsi et - cis! - niz&i h).

Ve tretim taktu graduje Motiv I sérii imitaci a inverzi. Jako vzor slouzi
intervalovd stavba jeho zdkladniho tvaru, tedy vyssi velkd septima a vyssi
zvétsena kvarta. O Gvodni figure jiz byla re¢. Nasleduji cis? - nizsi g* - fis?, neboli
vysSSi zvétSend kvarta a vyssSi velka septima. Dale jsou fis? — vySsi c3, které spolu
sviraji interval vyssi zvétSené kvarty. Postup uzavira dvojice vyssi c3 — vyssi h?,
tedy v inverzi velka septima. Po pauze Haba pokracuje figurami nizsi d? - d! -
vyssi g!, coz znamena vyssi velka septima a vyssi kvarta, a gis? - nizsi a! - d?,
stejné tak vyssi velka septima a vysSi kvarta. Tato posledni skupina je trikrat

zopakovana, pouze gis? je enharmonicky zaménéno za as?.

3 1 g
molto energico 4o pg 4 V_o 3 3 =
e = P RN 1 DU SRS :
Temrisreesres Aty e —— >
T e e
of e ,,_,fﬁ = L;‘\_j? L,
1w
> 9 4t 4
2 3 1 3

»

BRpey_— )¢

Obr. 46 A. Haba: Fantazie 9a, dil I, takt 3

|

George Whitman, ktery v roce 1967 proved| anglickou premiéru skladby,
vypozoroval v pasazich uvodniho dilu vzorce diatonickych struktur. V prvnim taktu
je vychozi toninou vyssi d moll s bichromatickymi alteracemi a vede do B dur.
Ve druhém taktu H dur s modulaci na poslednich dvou ¢tvrtovych notach nejprve
do Es dur a nasledné do cis moll. Treti takt podobnymi postupy zakotvi ve vyssi
C dur.1?

Kromé toho je mozné ve tretim taktu zaznamenat symetri¢nosti ve stavbé
pasazi. Nejprve v septolové pasazi cis! — vyssi f? je intervalovy vztah mezi tény
5-7-9 -7 -5 se sttedem na intervalu mezi g* a vy$$im h! (devét ¢tvrttdnd).
Kazdy interval je zrcadlen ve druhé pdli.

V nasledujici pasazi je mezi kazdymi dvéma po sobé nasledujicimi tény
vzdalenost péti ¢tvrtténd (20 -1 -6 - 11 - 16 - 21 - 2 - 7 - 12). Diky tomu

111 Alternativné lze také nazvat o ¢tvrtton snizena mala tercie.
112 Whitman (1967, s. 11-15)
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vznika mezi kazdymi dvéma po sobé nasledujicimi lichymi ¢i sudymi tony interval

Cisté kvarty (vyssi a - vyssi dt, ct - i, vyssSi d! - vySsi gt atd.).'®

Dil II Allegro energico
Ve druhém dile vyuzivd Haba pfi tvorbé predevsSim symetrii. Nejprve
v patém taktu vpasadzi b - h? jsou od sebe vSechny tény vzdaleny

pétictvrtiténovou sekundu.

Obr. 47 A. Haba: Fantazie 9a, dil 11, takt 5

Zrcadleni postupu melodickych hlast pouzivd ve dvanactém a tfinactém
taktu. Dva hlasy ve ¢tvrtténovém postupu, horni klesajici (g — vyssidi/t. 12; d? -

al/t. 13), spodni stoupajici (vyssi g — vyssi h/t. 12; vyssi dt - gist/t. 13), vyusti

v teckovany Motiv III, o kterém jiz byla dfive rec.
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Obr. 48 A. Haba: Fantazie 9a, dil 1I, takty 12-13
113 Interval pétictvrtitonové sekundy patfil mezi Habovy oblibené pravé proto, ze

symetricky deéli ¢istou kvartu.
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V devatenactém taktu se objevuji chromatické postupy opakujici vzorce, coz
je umoznéno enharmonickou zadménou v zapisu.
Ciselny zapis podle vysky tonu:
878 767 8787 6767 87876 4545678
Dvé varianty rozdéleni podle vzorcQ:
878767 878767 678787 645456 78
878767 878767 6787 876 4545 678

oJ 3 3 J crese. 7

Obr. 49 A. Haba: Fantazie 9a, dil 1I, takt 19

Dil III Moderato

Dominantnim prvkem tretiho dilu Fantasie je teckovany rytmus. Ve tficatém
tretim taktu je intervalova vzdalenost v jednotlivych dobach taktu dvakrat mala
(pGltdnova) sekunda, dvakrat ¢tvrttonova sekunda, tiictvrtitdbnovd, mald a znovu
tFi¢tvrtitonovad sekunda. Podle poltu &tvrttdnd tak vypadad schéma jednotlivych
dob 2211323.

stringendg poco a poco e risoluto 5 2 3 4
2 3 4 2 4 3 I =
— =1 T 1
ey
P 5 v 7 7 7
nf

Obr. 50 A. Haba: Fantazie 9a, dil 111, takt 33

V nasledujicim taktu se uplatfiuje rytmicky prvek. Kromé& né&j ale mdzeme
v triolach pozorovat ¢tvrttonové stoupajici stredni hlas. Dale v teCckovaném rytmu
jsou dokonce tri pohybujici se hlasy. Ostinatni nejvyssi hlas je doplnén druhym
hlasem ¢&tvrttdnové klesajicim, zatimco tfeti a &tvrty hlas, které jsou vQéi sobé

v intervalu velké septimy, ve Ctvrttonovém pohybu stoupaiji.

PP o7 LITTITTTTTY 7 7

Obr. 51 A. Haba: Fantazie 9a, dil 111, takt 34
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Dil IV Andante cantabile

Stavebné je zajimavy takt cCtyficet tfi. V prvnich trfech skupinach triol
(vyssi d? - dis?) se pravidelné strida vzdalenost dvaceti tfi a ,pomysinych" (pres
oktavu) sedmi &tvrttdnd. Nasledujici sestupna sekvence (fis3 - f1) zachovava mezi

jednotlivymi notami vzdalenost pétictvrtiténové sekundy (13 - 8 - 3 - 22 atd.).
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Obr. 52 A. Haba: Fantazie 9a, dil 1V, takt 43

Dil V Scherzando

V poslednim taktu dilu pouziva Haba opét protipohyb a oblibeny interval péti
ctvrttdnd. Nejprve v tfihlasé sekvenci s ostinatnim g horni dva hlasy postupuji ve
¢tvrttdnech od al protipohybem do oktavy es! - es2. Druhou puli taktu uvozuje
oktavovy postup (es! - es?/nizsi e? - nizsi e3) v pétictvrtitdbnovych krocich. Po
tomto postupu prichazeji vazané dvojice, jejichz prvni, prizvuéna nota stoupa opét
¢tvrttdnové (oktava od nizsi f2 - f2 — vyssi 2 - fis?/trylek fis3).

Obr. 53 A. Haba: Fantazie 9a, dil V, takt 50

Dil VI Moderato

Pfedposledni, pouze dvoutaktova c¢ast zacind mirné upravenou verzi
Motivu II. V Sestnactinové pasazi na konci taktu padesat jedna postupuje ve
trictvrtitonovych sekundach. V nasledujicim taktu pouzivd Motiv I nejprve ve
variant® rozsifené o chromaticky postup. V pribé&hu taktu jej zkracuje a déli, aZ

se pri poslednim zaznéni omezi pouze na dvé noty.
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Moderato. 23 2-3 ) l_C,
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Obr. 54 A. Haba: Fantazie 9a, dil VI, takty 51-52

Dil VII Adagio, molto espressivo
zavérecny dil je nejpomalejsi ¢asti. I pres délku pouhych sedmi taktl tvori

Casové témér tretinu skladby. Prinasi zklidnéni, posledni expresivni oblouk

a postupné se zpomalujici melodie konci v ppp.

5.2.3.4 Prace s rytmy

Haba pro gradaci s oblibou uZivad rlznych variant rytmického zahusténi.
Casto se jednd o komplikované rytmicko-melodické struktury, jako je tomu
napriklad v taktech dvacet pét az dvacet osm. Nejprve v prvnich trech taktech
pouzije v kazdém dalSim drobnéjsi hodnoty (trioly; kvartoly, kvintoly; sextoly), az
ve Ctvrtém projde od kvartol az po septoly. Soucasné musi interpret peclivé dbat
na intonaci (spravné klast prsty), protoze rozdily mezi vy$kami jednotlivych ténu

jsou velmi malé.

Obr. 55 A. Haba: Fantazie 9a, dil 1I, takty 25-28
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Podobné napriklad v taktu devatenact.

J crese.

Obr. 56 A. Haba: Fantazie 9a, dil 1I, takt 19

Nebrani se ani pouZiti t&chto prostifedkd v harmonicky komplikovanéjich

mistech.
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Obr. 57 A. Haba: Fantazie 9a, dil 111, takty 32-34

Obecné Haba ve Fantasii zachazi s rytmem velmi svobodné. Z Casti je to
dané tim, Ze se rozhodl nesvazat se pevhym metrem a takty maji libovolnou
,potfebnou™ délku. Celkové tak skladba ptsobi dojmem volné plynouci melodie,
a to i presto, ze vétSina mist, kterd pri provedeni vyvolavaji pocit improvizace

a okamzitého rozhodnuti interpreta, je ve skute¢nosti od autora vypsana.



5.3 Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

5.3.1Zivot a dilo

Kdyz byl v roce 1947 objeven krestni list Heitora Villa-Lobose!'**, jednalo se
pouze o jeden z mnoha dilk( skldda¢ky jeho dobrodruzného Zivota. Diky tomuto
dokumentu mohlo byt po letech dohadl stanoveno datum narozeni
na 5. bfezna 1887. Heitor Villa-Lobos se narodil v Laranjeiras!'® jako prvni z osmi
déti*s manzeldm Noémii (1859 - 13. 3. 1946) a Raulovi Lobosovym (1862 -
18. 7. 1899). Matka Noémia zUstavala s dé&tmi v domacnosti, a ac¢koliv zd&dila
hudebni viohy, neméla na Lobosovu vychovu vétsi vliv. To se neda Fict o jeho otci
Raulovi. Prestoze pracoval v Narodni knihovné, vytvoril radu pedagogicko-
historickych publikaci a prekladal do portugalstiny, byl také nadsenym
amatérskym hudebnikem.!” Pravé od néj ziskal maly Heitor hudebni zaklady.

V predskolnim véku casto pobyval s rodinou mimo Rio (Sapucaia,
Cataguases, Bicas). Diky tomu mél moznost seznamit se s hudbou provozovanou
na venkoveé a také s kytaristy, ktefi byli nedilnou soucasti brazilského folkloru. Toto
setkani jej ovlivnilo na cely zivot. Kdyz se roku 1893 vratili do hlavniho mésta,
poradali Lobosovi pravidelna sobotni vecerni setkani, na kterych se hralo dlouho
do noci. Zaujeti, s jakym maly Lobos tyto produkce sledoval, neuniklo jeho otci,
a tak jej zacal ucit hrat na klarinet a violoncello. Zaroven jej bral s sebou na
zkousky, koncerty a operni predstaveni a chtél, aby dokazal rozpoznat zanr, styl,
charakter a plvod skladby stejné jako noty, zvuky a ruchy.

Jeho otec ale nebyl jediny z rodiny, kdo ovlivnil jeho hudebni smérovani.

Zahy se jeho nejoblibenéjsi tetou stala Leopoldina do Amaral prezdivana Fifinha Ci

114 Na konci 19. stoleti neexistoval v Brazilii jednotny registr obyvatel a povinnost se
registrovat. Rada obyvatel tak v podstaté ,neexistovala®. Predni brazilsky hudebni védec
Vasco Mariz nalezl kiestni list v kostele Sdo José v Rio de Janeiru. Krest probéhl 17. ledna
1889. Vice viz Peppercorn (1972, s. 15).
115 Dnes jedna ze Ctvrti Ria de Janeira.
116 TFi z déti zemrely v raném véku.
117 Peppercorn (1972, s. 15-16)
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Zizihna'®, ktera mu prehravala Uryvky z Dobre temperovaného klaviru Johanna
Sebastiana Bacha. V té dobé se zacal zajimat také o hudebniky a hudbu hranou
v ulicich Ria, takzvané choros.'** Fascinovali ho podobné jako hudba venkova
a Bach. Potaji se zacal ucit na kytaru, a kdyz roku 1899 jeho otec nahle zemrel,
byl Heitor jiz natolik zdatny, ze se mohl pIné zapojit do pouli¢nich produkci. Jesté
¢tyfi roky vydrzel ve Skole, aby potésil svou matku, kterd na néj ale neméla takovy
vliv jako jeho zemrely otec. Roku 1903 se rozhodl definitivné ukoncit studium na
lékarské fakulté a zacal se zivit hranim na violoncello v divadle, v hotelech, ale
hlavné v kiné Odeon, kde potkal Fadu osobnosti tehdejsi popularni hudby.

V roce 1905 kondi prvni obdobi jeho zivota, které je paradoxné vyrazné lépe
zmapovano nez obdobi nasledujici. Fascinace folklorem jej v té dobé zavedla na
mnoho mist Brazilie. BohuZel ale existuje jen velmi malo zdznam{ a badatelé se
museji spokojit prevazné s vypovédmi samotného Villa-Lobose, které si casto
protireci. V prvnich tfech letech cestoval po venkovskych oblastech vychodniho
pobrezi, navstivil staty Espirito Santo, Bahia a Pernambuco. Kdyz se roku 1908
vratil na jih, usadil se v Paranagua (Parand), na zivobyti si vydélaval hranim na
violoncello pro spolec¢enskou smetanku a ve volném case pak hral na kytaru
s mladymi muzikanty. Po dvou letech jej ale tento zivot omrzel a roku 1911 se
znovu vydal na cesty. Jeho kroky tentokrat vedly do stfedni Brazilie, kde mimo
jiné navstivil destné pralesy Amazonie. Je tézké odhadnout, nakolik se v tomto
obdobi opravdu zabyval sbérem tradi¢nich a lidovych brazilskych melodii, nebo zda
pouze cestoval a uzival si volnosti. Hudebni védec Vasco Mariz zmifuje, ze Lobos
v tomto obdobi zaznamenal na tisic plvodnich melodii.?® Bohuzel skladatel

nevytvoril zadny systematicky sbornik i katalog. Vyjimkou je didakticka sbirka

118 Fifinha - Villa-Lobos Museum, Virginia Commonwealth University

Zizinha — The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001), Appleby (2014)
119 Choros (j. ¢. choro, z portugalstiny - plaé, lamentace) byly popularni brazilské
instrumentalni skladby hrané od 19. stoleti pouli¢nimi umélci (chorées) v ulicich Ria
de Janeira. Jsou povazované za prvni typicky brazilsky zanr popularni hudby. Navzdory
svému nazvu byly casto rychlé, veselé, vyznacovaly se virtuozitou, improvizaci,
rafinovanymi modulacemi, byly plné synkopovanych rytm a kontrapunktu. Kromé
nejzndméjdich populdrnich skladateld Ernesta Nazaretha (1863-1934) a Chiquinhy
Gonzagy (1847-1935), vytvorili skladby vychazejici z tohoto Zanru mimo jiné také klasicti
skladatelé Heitor Villa-Lobos (Choros No. 1-14) a Darius Milhaud (Vdl na strese).
120 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001)
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Guia pratico z roku 1932, do které vybral a aranzoval 137 lidovych, nicméné
obecné znamych melodii.**

Nedlouho po svém navratu do Ria se seznamil s klaviristkou Luciliou
Guimaraes (26. 5. 1886 - 25. 5. 1966). Svatba se konala roku 1913. Byla to pravé
jeho manZelka, ktera jej podporovala v jeho tviré&ich snahach a premiérovala fadu
jeho klavirnich skladeb. Manzelstvi jim vydrzelo dvacet tfi let a i po rozchodu
zUstala Lucilia oddanou propagéatorkou Lobosova dila.

Poprvé jako skladatel se Heitor Villa-Lobos predstavil na koncerté konaném
13. listopadu 1915 ve velkém séale Associacdo dos Empregados no Comercio.!?
Kritiky byly smiSené, nékteré odsuzovaly jeho modernismus, jiné vidély talent,
ktery jesté nebyl plné rozvinut. Jeho ale neodradily a do roku 1917 vytvofril vice
nez padesat kompozic. Mozna pravé proto, Ze byl skladatelem samoukem, snadno
vstfebaval nejen nejnovéjsi evropské hudebni trendy. Jeho pratelstvi s Dariem
Milhaudem (1892-1974) a Arturem Rubinsteinem (1887-1982) mu umoznilo blize
se seznamit s hudbou tehdejsi parizské hudebni elity.

Roku 1919 dostal objednavku na skladbu oslavujici Versaillskou smlouvu.
Bé&hem necelych Sesti tydnd vytvoril Symfonii & 3 ,,A Guerra", kterd se stala prvnim
dilem triptychu na pamatku prvni svétové valky. Dalsi dvé symfonie nasledovaly
s minimalnim Casovym odstupem a nesly nazvy Symfonie ¢. 4 ,A Vitdria™ (1919)
ac 5 ,APaz" (1920). ,Nalepka"™ modernisty mu vynesla pozvani na Tyden
moderniho uméni v Sdo Paulu, ktery se konal od 11. do 18. unora 1922. Bylo
provedeno nékolik komornich dél, z nichz ale nejvétsi pozornost byla vénovana
sbirce Dancas caracteristicas africanas. Villa-Lobos se stal ,narodnim autorem®.
Na primluvu nékolika vlivnhych pratel odcestoval v poloviné roku 1923 na naklady
vlady na studijni pobyt do Evropy. Jeho cilem ale bylo pfedevsim nacerpat inspiraci
a prosadit se jako autor. To se mu i dafilo, nicméné v disledku vladdnich $krtd mu
bylo stipendium ukonceno a on se jiz v nasledujicim roce musel vratit zpét.

Do Parize se znovu vydal roku 1927, tentokrat jiz se svou zenou Lucilii,
a setrval tam nasledujici tfi roky. Znacné rozsiril okruh svych evropskych pratel,
mezi které se ted' radili kromé Very Janacopulos (1892-1955) a Rubinsteina také
Florent Schmitt (1870-1958), Edgard Varese (1883-1965), Leopold Stokowski
(1882-1977) a Arthur Honegger (1892-1955). Dirigoval, uc¢inkoval na koncertech

121 Tamtéz.
122 Zaznély mimo jiné Klavirni trio op. 25 a Sonata Fantasia ¢. 1. Viz Peppercorn (1972,
s. 37).
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a vyjednal také radu smluv na vydani svych dél u vydavatelstvi Max Eschig. Jeho
povést moderniho a svébytného skladatele se Sifila Evropou. Kdyz ve druhé
poloviné roku 1930 priSla nabidka na usporadani koncertu v Sao Paulu, necekal,
Ze bude znamenat navrat na trvalo.

Znepokojeny stavem hudebniho Skolstvi vytvofil plan vzdélavani a prednesl
jej Oddéleni pro vzdélavani statu Sdo Paulo. Po jeho schvaleni se v Brazilii znovu
usadil. O necelé dva roky pozdéji se spolecné se zménou vlady a politického
klimatu zménilo i Lobosovo poslani. Z povéreni Ministerstva Skolstvi se dostal do
c¢ela SEMA (Vedeni uméleckého a hudebniho vzdélavani), jehoz ukolem bylo
zavedeni hudebni vychovy a sborového zpévu do Skol. Brzy se objevily hlasy, které
jej obvinovaly z posluhovani diktatorskému rezimu, ktery byl ¢asto pfirovnavany
k fasSismu v tehdejsi Evropé. Jeho vzdélavaci aktivity jej privedly také do Prahy.
Roku 1936 reprezentoval Brazilii na Kongresu pro hudebni vychovu, na kterém
vystoupil s détskym sborem a predstavil svou teorii vyuky sborového zpévu. Téhoz
roku se také rozesel se svou zenou Lucilii. Novou partnerkou a pozdé&ji manzelkou
(od 1948) se mu stala jeho sekretarka Arminda Neves d’Almeida (1901-1985).
Diky podpore rezimu mohl usporadat koncerty s velkymi sbory. Takzvané ,civic
exhortation" jsou mnohymi mylné oznacované za akce, na kterych tato obrovska
obsazeni Uucinkovala. Vyraz ,Exortacdo" (volné jako vySe zminéné civic
exhortation) pouZival Villa-Lobos pro zplsob vyuky, ktery mél studenty naudit
lasce k vlasti a ukazat jim, Ze sborovy zpév a pisné jsou lidskym, mordlnim
a uméleckym zplsobem vzdé&lavani. Setkani zp&vaki a sborl nazyval
,Concentracoes Orfebnicas" a ta nejvétsi se konala v letech 1931, 1935, 1940
a 1943.12 Roku 1942 byla vladou zalozena Narodni konzervator sborového zpévu
(Conservatdrio Nacional De Canto Orfebnico) a do jejiho Cela byl jmenovan pravée
Heitor Villa-Lobos. Sborovy zpév se Castecné stal ideologickym nastrojem, zaroven
ale navzdory snaham rezimu podporoval narodni hrdost.

Roku 1944 se poprvé vydal do Spojenych statl americkych, aby ptedstavil
sva dila v New Yorku, Los Angeles a Bostonu. O rok pozdéji v Brazilii zalozil
Akademii hudby. Nasledovala fada cest do Evropy, USA i Japonska. VSude sbiral
uspéchy jak se svou orchestralni, tak s komorni hudbou. Stal se z néj celosvétové

uznavany autor. PrestoZe se v poslednich deseti letech Zivota IéCil s rakovinou

123 V roce 1931 se skladal sbor ze 12 000 zpévakl, roku 1935 se jednalo priblizné
0 30 000 zpévakd a tisic orchestralnich hracl a v letech 1940 a 1943 se pocet hlasd bliZil
40 000. Viz The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001).
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mocového méchyre, nepolevoval v pracovnim Uusili. Zemrel v Riu de Janeiru
17. listopadu 1959 na selhani ledvin. Pochovan byl na hrbitové Sao Jodo Batista.
Béhem svého Zivota vytvoril Heitor Villa-Lobos vice nez 1200 skladeb,
z nichz mnohé vychazeji z tradi¢ni brazilské hudby a kultury. Z pocatku
inspirovany postromantismem a impresionismem stdle vice vé&fil v dlleZitost
svobody a narodniho sebeurceni v tvorbé.* Toto presvédceni aplikoval hlavné na
své dva cykly Chéros (14, Introducdo aos Chéros: Abertura, Chéros bis; 1920-
1929) a Bachianas Brasileiras (9; 1930-1945), které jsou mistrovskou ukazkou
jeho tvorby. Prestoze sdm nebyl klaviristou, dokazal pro tento nastroj vytvorit fadu
vynikajicich a technicky naro¢nych skladeb. Z rané tvorby bychom mohli jmenovat
napfiklad Dancas caracteristicas africanas (1914-1915), nebo devitivété Prole
do bebé ¢. 2 (1921). Z pozdéjSich skladeb vynika Rubinsteinovi vénovana
Rudepoéma (Savage poem; 1921-1926). Jednovétd mimoradné narocna skladba
trva pfriblizné dvacet minut a je komponovana jako portrét velkého klaviristy.'?
Kontrastem k této skladbé je ve stejném obdobi vytvoreny cyklus Sestnacti
Cirandas (1926), détskych kolovych tancl (round - dances) pochazejicich
z lidovych melodii. Do jeho komorni hudby se radi nékolik sonat, 17 smyccovych
kvartetd, rozlién& obsazené kvintety a Sexteto Mistico (1917). Je autorem velkého
mnozstvi svétskych i duchovnich pisni, a to jak pro sdlovy hlas, tak sborovych. Ze
symfonické tvorby je potrfeba zminit balety Uirapuru a Amazonas (oba 1917).
Napsal celkem dvanact symfonii a vytvofil mnoho skladeb pro sélovy nastroj
s doprovodem orchestru. DlleZitou pozici v jeho tvorbé& zaujimaji také skladby pro
kytaru. Na konci zivota si vyzkousel psani filmové hudby. Roku 1958 dokondil
hudbu k filmu Green Mansions (1959) s Audrey Hepburn v hlavni roli. Kromé
téchto kompozic, Fadné podepsanych Heitor Villa-Lobos, existuje také mnozstvi
textd a skladeb prevazné popularniho charakteru signovanych Epaminondas

Villalba Filho, pseudonymem, ktery pouzival jeho otec (bez Filho).'?

124 Vzorem mu byl Igor Stravinskij, s jehoz hudbou se seznamil béhem svého prvniho
pobytu v Pafizi. Svéceni jara oznacCoval za nejvétsi hudebni zazitek svého dosavadniho
Yivota. Ocefioval, e i pfi velmi modernim pojeti hudby z{lstdvé Stravinskij vérny
narodnimu charakteru.
125 Ve 40. letech vytvofil Villa-Lobos také verzi pro orchestr a poprvé ji proved! v Riu
de Janeiru 15. Cervence 1942.
126 Peppercorn (1972, s. 17, 35 a dalsi)
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5.3.2Sonata Fantasia ¢. 1 ,,Désespérance" 127

Prvni vétsi skladba pro soélové housle vznikla pravdépodobné v obdobi mezi
srpnem 1912 a listopadem 1913. Je zndamo, ze Villa - Lobos nebyl pfiliS poradny,
nejen pokud &lo o data, a tak mdZeme nalézt dva manuskripty téZze skladby
s rozdilnymi udaji. V prvnim pripadé se jedna o Fantasii op. 27 dokoncéenou v srpnu
1912 v Rio de Janeiru. Druhy manuskript ma titul ,Jednovéta Sonata Fantasia
op. 35, napsana v srpnu 1913".*?® U prilezitosti premiéry skladby na komornim
koncerté ze skladeb Heitora Villa - Lobose byla k dispozici také privodni brozura
s texty od autora. V ni se piSe (Sonata Fantasia) ,¢. 1 op. 35, napsana mezi
9. zafim a 3. listopadem 1913".**

Také nad prvnim provedenim skladby visi otaznik. Lisa M. Peppercorn uvadi,
Ze Sonata Fantasia ¢. 1 byla poprvé provedena 13. listopadu 1915 na komornim
koncerté konaném ve velkém sale Associacdao dos Empregados no Comercio.
Ohlasy byly smiSené.®*® Proti tomu David P. Appleby tvrdi, Ze na zminovaném
koncerté zaznéla Sonata Fantasia ¢. 2 v podani Humberta Milana (housle) a Lucilie
Villa - Lobos (klavir) a k premiére prvni sonaty doslo v tomtéz sale (Salao Nobre
do Jornal do Comércio) az 3. unora 1917, o interpretech se nezminuje.** Oba
autofi se odvoldvaji na programové broZury té&chto koncertl. PFestoZe Appleby
uvefejfiuje ve své knize pretisk programu prvniho z koncert(3?, kvalita je natolik
Spatna, ze z néj bohuzel neni mozné témér nic vydist, snad jen to, ze uvedena

sonata byla Ctyrvéta, coz bohuzel ani jedna ze zminénych neni.

127 ~Désespérance" - ,Beznadé&j"
128 ~Sonata Fantasia in einem Satz op. 35, geschrieben im August 1913"
Peppercorn (1972, s. 31) - vedkeré citace v knize jsou v néméing, tedy v prekladu. Plvodni
verze bohuzel neni uvadéna.
129 ~No. 1 op. 35, Geschrieben zwischen dem 9. September und 3. November 1913"
Peppercorn (1972, s. 125) - viz poznamka vyse.
130 Tamtéz s. 37
131 Appleby (2014, s. 35-39)
132 Viz ptiloha 4.
133 Appleby (2014, s. 37)
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Smlouvu o vydani skladby uzavrel Villa - Lobos 5. ledna 1929 v Pafizi

u Maxe Eschiga.*** K prvnimu vydani doslo jesté téhoz roku.

134 Vydani Ctyf houslovych sonat je znovu zminéno ve smlouvé z 21. ledna 1929.
Viz Peppercorn (1972, s. 80-81).
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5.3.2.1 Struktura skladby

»The collection is characterized
by a form now descriptive, now mystical,

now free, representing liberty of thought." 3>

Stavba Villa-Lobosovy Sonaty Fantasie ¢. 1 umoznuje jeji pomysiné
rozdéleni na tri Casti. Je patrna inspirace sonatovou formou, ale vysledné
zpracovani je velmi volné. Pro snazsi orientaci jsou jednotlivé c¢asti uvedeny

v tabulce nize, jednotliva &isla odpovidaji ¢islim taktd.

Zacatek Konec Obsah
zacatek 61 I., II. a III. téma
B 62 91 IV. téma
C 92 konec V., I1., III. a I. téma

Tab. 7 Struktura Sonaty Fantasie ¢. 1

5.3.2.1.1 Dil A (zadatek - takt 61)

Skladbu otevira jednoducha melodie v klaviru, nejprve v jednom hlase, pak
prichazi jako naznak fugata v hlase druhém spolecné s protihlasem. Ve ¢tvrtém

a patém taktu zazni melodie potreti, tentokrat v houslich. Timto uvedenim se

uzavira zaklad prvniho tématu.

Moderato

E ,—\f_ ?/\ b

Obr. 58 H. Villa-Lobos: Sonata Fantasia ¢. 1, t. 1-2

e

ety

135 ,Toto dilo je typické formou, tu popisnou, tu mystickou, tu volnou, predstavujici

svobodu myslenky." Appleby (1983, s. 121)
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V sedmém taktu prevraci melodii a v dalSich dvou taktech vyuziva jako
zaklad k modulaci kratky melodicky prvek z Uvodniho tématu. Tato modulace
privadi skladbu do druhé oblasti dilu A.

Ta zacind v desatém taktu a je jen o malo delSi nez prvni oblast. Na rozdil
od predchazejici je ale sviznéjsi (Allegro) a patfi pouze klaviru. Jedna se spise
o modulacéni klavirni ,mezihru“, ale s ohledem na dalsi uvedeni hlavniho motivu
této oblasti jsme jej oznacili za druhé téma. Zacind v taktu tfindct a je

dvoutaktové.
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Obr. 59 H. Villa-Lobos: Sonata Fantasia ¢. 1, t. 13-16

V dalSich taktech Villa-Lobos opét vyuzije ¢asti tohoto tématu, upravi si jej

a udéla z néj novy motiv, se kterym pracuje (viz ukazka t. 14, 18 a 21).

Obr. 60 H. Villa-Lobos: Sonata Fantasia ¢. 1, t. 14, 18 a 21

Pfes mirné zvolnéni (t. 23) plynule prechazi do posledni, nejdelSi oblasti
dilu A. Ta zacina v Allegrettu (t. 24) a hned v jejim Uvodu prinasi klavir treti téma
skladby. Je synkopované a mnohem zpévnéjsi nez dvé predchozi. Navozuje dojem
nostalgie a uklidnéni. Zajimavy je také protihlas (t. 25), ktery mlze &aste¢né

pripomenout druhé téma.

Allegretto
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Obr. 61 H. Villa-Lobos: Sonata Fantasia ¢. 1, t. 24-26

T
?
4
<
<
<
9
¢
{
<
<

86



Housle prinaseji treti téma v Andantinu (t. 29) za jemného a prostého
doprovodu klaviru. V nasledujicich taktech Villa-Lobos téma dale rozvadi a graduje
do Animata (t. 45), kde opét zazni v sélovém klaviru, tentokrate v mnohem
mohutnéjsi fakture. Po nastupu housli (t. 50) vyusti dil A do zavérecné houslové
kadence.

Na jejim zacatku (t. 57) se objevuje kratky taktovy motiv. Lisa
M. Peppercorn ve své knize o Lobosové zivoté a dile zmifiuje podobnost tohoto

motivu s tématem Cara ze Snéhurky Nikolaje Rimského-Korsakova.!*

»

Obr. 63 N. Rimsky-Korsakov: Snéhurka, téma Cara

Dalsim zajimavym prvkem této kadence je kompozi¢ni prvek, ktery Jamary
Oliveira rozebira v ¢lanku Black Key versus White Key: A Villa-Lobos Device.*” lde
o uziti blok( pravidelné st¥idajicich prvky hrané na bilych nebo ¢ernych kldvesach
(v pripadé klaviru). Zajimavou ukazkou je propojeni klavirni a houslové pasaze
prave v kadenci (t. 60-61).

136 Peppercorn (1972, s. 125)
137 Oliveira (1984, s. 33-47)
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Obr. 64 H. Villa-Lobos: Sonata Fantasia ¢. 1, t. 60-61

Prvni, vzestupna Cast pasaze patri klaviru. Jednotlivé bloky obsahuji Ctyfri

noty a maji strukturu (B - bild, C - ¢ernd):

¢c¢BC ¢¢BC CBCC CBCC CB
BBCB/CBCC CB

Nasleduje klesajici ¢ast pasaze v houslich. Bloky o ¢tyrech notach jsou i tady
4 7 v O v v Ié 7 v v o v
zachovany a zaroven muzeme pozorovat rozdeleni pasaze do tri celku o trech

blocich.

veloce Harm.
rall,

L L LI T T T 11T P P &/‘a .
4° Corde
o\
)
W ~
GRS = =
BBCB BBCB / CBBC / BCCB BCBB
klavir 3x zopakovano

Obr. 65 H. Villa-Lobos: Sonata Fantasia ¢. 1, t. 61

Uvodni blok houslové pasaZe navazuje svou strukturou na zavérec¢ny akord

klaviru. Posledni blok prinasi opét novy model. Touto kadenci konci dil A.
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5.3.2.1.2 Dil B (takty 62-92)

Stfedni dil, ktery nezpracovava zadné z vysSe uvedenych témat, je
nejklidnéjsi a nejtissi casti skladby. Dynamicky rozsah se pohybuje v houslich
od pianissima po mezzoforte, v klaviru dokonce pouze mezi pianissimem
a mezzopianem a una corda. Prostou melodii — Ctvrté téma - prindseji ve tretim

taktu dilu housle.

Poco moderato

N 2 Harm. - - - - - = - r"I’_}’__"|

Obr. 66 H. Villa-Lobos: Sonata Fantasia ¢. 1, t. 64-71

Slaba dynamika je podporena hrou ve flazoletech a prinasi do sonaty zcela
novou barvu zvuku. Jednoduchy doprovod klaviru v rozlozenych akordech
umocnuje vznikly dojem bezstarostnosti.

Mirné upravené ctvrté téma prichazi v taktu 80 - Andante. V houslovém
partu je predepsané mezzoforte appassionato. Méni se také klavirni doprovod.
Misto rozkladd pouZil Lobos pIné akordy, pozdé&ji klavir houslim odpovida,

a nakonec od nich melodickou linku prebira (t. 87).

5.3.2.1.3 Dil C (takt 92 - konec)
Zavérecny dil skladby zacina ve fortissimu a je v ostrém jak dynamickém,

tak tempovém kontrastu s predchazejicim volnym dilem. Vzrusené Allegro con

fuoco je jako vybuch dlouho potlacovanych emoci.
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Obr. 67 H. Villa-Lobos: Sonata Fantasia ¢. 1, t. 92-94

Po zklidnéni se vraci treti téma, tentokrat primo v houslich (t. 102)

a s drobnymi obménami.

102 Andantino
g 4 N ol T W N cosion: SRS ,

Andantino como primo

Obr. 68 H. Villa-Lobos: Sonata Fantasia ¢. 1, t. 102-104

Andante (t. 123) v mnohém pripomene druhé téma. Jeho dvou a nasledné

tritaktova struktura prinasi vypsané zvolnéni. Kratky motiv navazujiciho Meno

(t. 131) by mohl byt vniman jako inverze tfetiho tématu.

rall.

129 4e Corde

Obr. 69 H. Villa-Lobos: Sonata Fantasia ¢. 1, t. 129-134

Vyusténi tohoto motivu privadi sonatu do cody (t. 139). V ni se Lobos hned
na zacatku vraci ke druhému tématu. Jeho lyrickd varianta postupné moduluje

a graduje az k nastupu housli (t. 145). Ty pfichazeji s virtuéznimi béhy, na které

klavir odpovida rytmickou figurou.
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Obr. 70 H. Villa-Lobos: Sonata Fantasia ¢. 1, t. 146-148

V houslové kadenci (Adagio. Dolente; t. 151) znovu zazni prvni téma ze
samotného Uvodu skladby. Posledni Allegro prinasi spojeni tretiho tématu
v houslich s druhym tématem v klaviru (t. 157-159) a skladbu Lobos uzavird

akordy.

it
olley]
vallél

H. Villa-Lobos: Sonata Fantasia ¢. 1, t. 158-162
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5.4 Darius Milhaud (1892-1974)

5.4.1Zivot a dilo

Darius Milhaud se narodil 4. zari 1892 v Marseille do francouzské zidovské
rodiny a velmi jej ovlivnila krajina Aix-en-Provence, kde od raného véku vyrUstal.
Jeho rodi¢e, oba zdatni amatérsti hudebnici!38, brzy rozpoznali Darilv talent.
Milhaud pak hrdl od tfi let s otcem na klavir a v sedmi letech se zacal vénovat
houslim. Postupoval velmi rychle, takze jiz o tfi roky pozdéji hral druhé housle
v kvartetu svého ucitele (konkrétné v letech 1902-1907). Tam se také roku 1905
seznamil se Smyccovym kvartetem Clauda Debussyho (1862-1918). To jej
podnitilo ke koupi not Pelléase a Mélisandy, skladby, ktera jej zasahla podobné
hluboce, jako o nékolik let pozdéji Oliviera Messiaena (1908-1992). Zacal skladat
a brzy zjistil, Ze i pres Uspéchy, které sbird s houslemi, je skladani to, cemu se
chce vénovat.

Do Parize odeSel roku 1909 a v nasledujicich Sesti letech studoval na
Parizské konzervatori housle, orchestralni hru, harmonii, fugu, kontrapunkt,
skladbu a orchestraci. To bylo také obdobi, kdy se seznamil s basnikem,
dramatikem a v té dobé jiz také diplomatem Paulem Claudelem (1868-1955).
Poprvé se setkali roku 1912, stali se blizkymi prateli a Milhaud pozdéji zhudebnil
Fadu jeho textd.

Zdravotni obtize mu znemoznily béhem prvni svétové valky narukovat do
armady. Po ukondeni studii nastoupil roku 1916 na ministerstvo zahrani¢nich véci,
kde se opét setkal s Claudelem. V letech 1917-1918 pak stravil témér dva roky
v Brazilii na francouzské ambasadé jako jeho atasé. Milhaudova fascinace Jizni
Amerikou, specialné Brazilii, jeji kulturou a hudbou je Siroce znama a odrazi se
v mnoha jeho dilech nejen z raného obdobi. Z téch nejzndméjsich jmenujme
alespon balety L’Homme et son désir, op. 48 pro Ctyfi nemluvné zpévaky, sélo
Zesté, bici a smycce z roku 1918, Le Boeuf sur le Toit, op. 58 (Vil na strese) z roku
1919, orchestralni kompozici Saudades do Brazil, op. 67 (plvodné& napsana pro
klavir a aranzovana pro orchestr, 1920/1921), klavirni fantazii s doprovodem
orchestru Le Carneval d’Aix, op. 83 (1926), slavhou Scaramouche pro altsaxofon

a orchestr (1937), pozdéji prepracovanou pro klarinet (1939) a pro dva klaviry

138 Otec byl velmi zru¢ny klavirista a matka disponovala krasnym kontraaltem.
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(1941), Danses de Jacaremirim, op. 256 (1945) pro housle a klavir a suitu pro
klavir Le Globe Trotter, op. 358 (1957).

Do Evropy se Milhaud vratil na zacatku roku 1919 a zacal obnovovat
pratelstvi z dob studii. Parfizska sestka, bar La Gaya (pozdéji Boeuf sur le toit),
cirkus Merdano rodiny Fratellini, to byla nejcastéji zmifiovana jména povale¢ného
obdobi. Milhaudova kariéra Uspésné rostla, podepsaly se na tom také jeho
zahraniéni cesty do Londyna (1920), Vidné (1921), Spojenych statl americkych
(1922 a 1927) a Sovétského svazu (1926). Prosazoval se nejen jako skladatel, ale
stale Castéji také jako klavirista a dirigent.!3° Pravidelné psal také hudebni kritiky.
Vyusténim vSech jeho snazeni byl roku 1930 mimoradny Uspéch premiéry opery
Christophe Colomb (1928) v Berliné.

V dalSich letech se vice vénoval filmové a prilezitostné hudbé. Bohuzel se
u néj zacaly objevovat stdle cCastéji paralyzujici zachvaty revmatické artritidy,
které mu znacné znesnadniovaly bézny Zivot. Po vypuknuti druhé svétové valky
a obsazeni Francie byl jako zid okolnostmi donucen odcestovat z Evropy do USA.
Prijal misto ucitele na oaklandské Mills College a pozdéji také na letnich kurzech
v Aspenu v Coloradu. Po svém navratu do Parize roku 1947 se stal profesorem
skladby na Parizské konzervatori. Nevzdal se nicméné ani své pozice ve Spojenych
statech. Cestovani a narocny koncertni a pedagogicky program si vybraly svou
dan. Paralyzujici zachvaty se staly natolik ¢astymi, Zze byl od roku 1948 upoutan
na koleckové kreslo. Pres to vSechno oznacoval cestovani za nejvétsi zdroj
inspirace, samozrejmé az po milované manzelce Madeleine (1902-2008), ktera
s nim stravila cely Zivot.'4? Darius Milhaud zemrel 22. ¢ervna 1974 v Zenevé a byl
pohrben v Aix-en-Provence.

Milhaud je autorem bezmala 450 skladeb, z nichz dnes nejpopularnéjsi jsou
ty inspirované latinskoamerickou hudbou a jazzem, mezi néz se kromé vySe
jmenovanych radi také La création du monde (1922/1923). V tomto kratkém
baletu spojuje jazz s prvky klasické hudby (napriklad klasicky zpracovana fuga).
VytvoFil celkem dvanact symfonii, sedmndct baletd, stejny pocet oper, velké
mnozstvi koncertantnich skladeb a dalsSich orchestrdlnich kompozic. Psal také

komorni hudbu, sbory a pisné.

139 Za vsechny jeho dirigentské Uspéchy jmenujme francouzskou premiéru
Schonbergova Pierrot lunaire (prvni ¢ast 15. 12. 1921, cely 12. 1. 1922).
140 Madeleine byla Milhaudova sestfenice, svatba se konala roku 1925. Manzelé spolu
meli jednoho syna, malife Daniela (1930-2014).
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5.4.2 Vil na stiese. Kinematograficka fantazie op. 58

Symfonicky balet Le Boeuf sur le Toit (Vidl na stfese) zkomponoval Darius
Milhaud po svém ndvratu do PafiZe roku 1919 jesté plny dojm0 z predchozich dvou
let stravenych v Brazilii. Balet byl premiérovan 21. anora roku 1920 v Théatre des
Champs-Elysées spole¢né se skladbami Georgese Aurica (1899-1983), Francise
Poulenca (1899-1963) a Erika Satieho (1866-1925). Libreto pojmenované ,The
Nothing-Happens Bar" bylo dilem Jeana Cocteaua (1889-1963). Ten se zaroven
osvéddil také jako rezisér. Kostymy navrhl Guy Pierre Fauconnet (1882-1920).
BohuZel mu nebylo dano doZit se premiéry. Jeho rozpracovanych navrhi se ujal
Raoul Dufy (1877-1953), ktery vytvoril také kulisy. A kone¢né choreografie byla
dilem Léonida Massina (1896-1979).

Uspéch baletu byl obrovsky. Netrvalo dlouho a stal se soudasti b&zného
symfonického repertoaru, dockal se zaroven mnoha prepracovani, mezi nimiz
nechybéla také Kinematograficka fantazie pro housle a orchestr a Tango des
Fratellin. Verze pro housle a klavir plvodné méla byt hudbou k némému filmu
Charlieho Chaplina, z tohoto plénu vdak sedlo, zUstal ji ale uz pfidomek Cinéma-
Fantaisie.

Samotny nazev baletu Vd/ na stfese je spojeny s fadou nedorozuméni.
Jednim z nejcastéjSich je legenda, ktera se vaze k night-clubu ,Le Boeuf sur le
Toit", ikoné parizského intelektualniho Zivota 20. let 20. stoleti, ktery je také
spojen s pocatky jazzu ve Francii. Jeho slava, do zna¢né miry zalozend na slavé
Milhaudova a Cocteauova baletu (od kterého si vypdj¢ila jméno), byla nahrazena
popularni frazi ,za ¢asd ,Vola na stfese'.**! Tato fraze je bézné uzivdna v knihach
a na vystavach pro oznaceni pafizskych mezivalecnych let.

Kdyz se ,Bar Gaya", ve kterém se po valce schazela PafiZskd Sestka,
prestéhoval do novych prostor, jeho vlastnik pozadal Milhauda a Cocteaua
o svoleni pojmenovat ho podle jejich baletu - ,Vdl na stfese". Tato pfedstava se
jim zalibila a oni souhlasili. Netusili, kolik nedorozuméni to zplsobi. Zahy se
roz&iFila fama, Ze jsou vlastniky baru, a v programech koncertd se zacaly objevovat

zminky, ze balet pojmenovali pravé podle néj.

141 Viz napriklad knihy Maurice Sachse Au temps du Boeuf sur le toit (1939), Jamese
Hardinga The Ox on the Roof (1972) a Monique Schneider-Maunoury a Dominique
Le Buhan Au temps du Beeuf sur le toit: 1918-1928 (1981).
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Prestoze Milhaud mnohokrat upozornoval, ze nazev je prevzat od brazilské
popularni pisné, jeho snazeni nemélo Uspéch. Vliv na to mohla mit také fabule
Cocteauova scénare ,The Nothing-Happens Bar", jehoz déj se odehrava
v americkém baru v obdobi prohibice a nemd tak zadnou spojitost s Brazilii.
Ve skuteCnosti Cocteau definoval balet jako americkou frasku napsanou
Parizanem, ktery nikdy nebyl v severni Americe. Vzdy trval na tom, ze nazev je
pouze jakymsi voditkem, symbolem charakteru skladby. Jednalo se totiz o nazev
malého, velmi populdrniho brazilského tanga a jak Cocteau Fikal, pujéil si ho,
protoze se nejlépe hodil pro potreby jeho scénare.

Jak ale postupoval ¢as, objevily se dali verze, které se liily od té ptvodni.
V roce 1961 napsal Cocteau Milhaudovi, Ze to jen diky jeho znamosti s Paulem
Claudelem se Vd/ na strese jmenuje tak, jak se jmenuje. Ze to byl pravé Claudel,
kdo Cocteauovi rekl o analogii mezi brazilskym ,Volem na strese™ a klasickym
»,KoufFicim kralikem". A pak uz bylo jen na Milhaudovi, aby k tomu pridal brazilské
rytmy.

Jednou z rady dalSich nejasnosti bylo autorstvi originalniho tanga. Milhaud
o ném mluvil jako o chytlavé brazilské melodii, zatimco na konci sedmdesatych let
se objevily informace, které pripisovaly autorstvi O Boi no Telhado jistému
»,Dongovi". Pod timto pseudonymem se ukryval Ernesto dos Santos (1894-1978),
autor samby Pelo Telefone, jejiz mimoradny uUspéch na karnevalu v roce 1917
zminuje Milhaud ve svych pamétech. Prispéla tomu zajisté také anekdota, ktera

se Sirila.

Blaise Cendrars tak jednou potka ,Dongu" a daji se do reci. Kdyz
»,Donga" zjisti, Ze mluvi s Milhaudovym pritelem, usméje se a rika:
...tak on pouzivd mou hudbu? Reknéte panu Milhaudovi, svému pfiteli,
at mi posle pohlednici. Dluzi mi jednu z Pafize a prokaze mi tim
laskavost, kdyz ja bych ted rad zkomponoval ,Kravu na Eiffelové

vézi", na pamatku té Parize, kde jsem zatim nebyl.

Nikde ani sebemensi zminka, Ze , Vil na stfese" byl titul jednoho z nejvétsich
Usp&chl karnevalu v Riu 1918, tanga Jose Monteira O Boi no Telhado

publikovaného pod pseudonymem ,Zé Boiadero".
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O Boi no Telhado

Ze Boiadero

Obr. 71 Zé Boiadero: O Boi no Telhado

Ackoliv skladba nese nazev podle tohoto tanga, jeho téma v ni neni tématem
Ustfednim. Je jen jednim z ¢tyfiadvaceti témat prevzatych ze skladeb rdznych

brazilskych autord. To jen potvrzuje Milhaudlv popis okolnosti vzniku dila.

,KdyZz jsem se vratil do Parize a komponoval jsem Vola na strese, byl
jsem neustale pronasledovan vzpominkami na Brazilii. Dal jsem proto
dohromady nékolik popularnich melodii, tang, maxixe, samb
a dokonce také portugalské fado, prepsal je spolecné s jakoby

rondovym tématem, kterym jsem jednotlivé kusy prokladal.™ **?
K Brazilii se vaze jesté jedna vzpominka.

~KdyZz jsem prijel do Brazilie, byl jsem zaujat a fascinovan rytmy jejich
popularni hudby... Koupil jsem hodné maxixe a tang a pokousel se je
zahrat s jejich synkopickymi rytmy prechazejicimi z jedné ruky do
druhé. Konecné mé snahy byly korunovany uspéchem a ja byl
schopen jak hrat, tak analyzovat jejich typicky brazilskou

rafinovanost." 3

Tato vzpominka vice nez co jiného ilustruje tehdejsi rozmach hudebniho

vydavatelstvi v Brazilii, vZdyt jen v Riu de Janeiru bylo vice neZ deset velkych

142 Milhaud (1995, s. 87)
143 Milhaud (1995, s. 70-71)
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vydavatelskych dom(# a dalich pét v Sdo Paulu'®. I s ohledem na kazdoro&ni
karneval tak neni divu, Ze se v katalozich ve velkém mnozstvi objevovaly skladby
popularni. Nejednalo se ale pouze o skladby ,mistnich autori®, kterych si mdzeme
véimnout v tabulce nize na prikladu motivl pouZitych ve Volovi na strese.
Objevovaly se také melodie lidové a zaranZzované. Neplatilo ani pravidlo, ze autor

ma smlouvu pouze s jednim vydavatelskym domem.

144 E. Bevilacqua & Cia, Casa Artur Napoleao, Casa Viuva Guerreiro, Ed. Carlos Wehrs
& Cia, Casa Mozart, Ed. Vieira Machado a dalsi.

145 Sotero de Souza Ed., A. Di Franco, Campassi & Camim [C.E.M.B.], Casa Levy
a dalsi.
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Vydavatelé skladeb pouzitych ve Volovi na strese sidlici

v Riu a Sao Paulu

Vydavatel Nazev Autor Oznaceni
Rio de Janeiro

Bevilacqua S. Paulo Futuro Marcelo Tupinamba 7350
Bevilacqua Galhofeira Alberto Nepomuceno 8778

Viuva Guerreiro O Boi no Telhado José Monteiro V.G.&C 512

Viuva Guerreiro

Mulher do Bode

Oswaldo Cardoso de
Mendezes

bez oznaceni

Vieira Machado Corta-Jaca Chicquinha Gonzaga V.G.&C 401

Vieira Machado Ferramenta Ernesto Nazareth W.M.1268.Ca

Vieira Machado Escovado Ernesto Nazareth V.G.&C 1254

A. Napoleao/S. Ar. Carioca Ernesto Nazareth 7429

Casa Mozart Apanhei-te Ernesto Nazareth 7417
Cavaquinho

Carlos Wehrs Caboca de Caxanga Catulo da Paixdo CW 417

Cearense

Casa Beethoven Flor do Abacate Alvaro Sandim N.S. &C 101

Casa C. Gomes Para Todos Eduardo Souto E.S.23

Sao Paulo

Sotero de Souza Amor Avacalhado Jodo de Souza Lima bez oznaceni

Sotero de Souza Viola Cantadeira Marcelo Tupinamba S.101.S

Sotero de Souza Maricota Sai aa Marcelo Tupinamba S.98.S.
Chuva

C.E.M.B. Sou Batuta Marcelo Tupinamba 190

C.E.M.B. Tristeza de Caboclo Marcelo Tupinamba 558

C.E.M.B. Que Sbédade Marcelo Tupinamba 475

A. Di Franco Matuto Marcelo Tupinamba A.D.F. 601

A. Di Franco Vamo Maruca, Juca Castro A.D.F. 758
Vamo

A. Di Franco Sertanejo Carlos Pagliuchi A.D.F. 143

Casa Levy Tango Brasileiro Alexandre Levy A.2003.D

Tab. 8 Vydavatelé skladeb pouZzitych ve Volovi na stfese
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Milhaud nékolikrat vyjadfil obdiv ke skladatelim populadrni hudby. Naptiklad
roku 1920 napsal toto:

,Bylo by Zadouci, aby si brazilsti hudebnici uvédomili ddleZitost
skladateld tang, maxixe, samb a cateretes, jakymi jsou Tupinamba,
nebo takovy génius jako Nazareth... Rytmicka bohatost, stdle se
rozvijejici fantazie, verva, drajv, vyjimecna melodicka invence, kterou
mizZeme nalézt v kazdém dile téchto dvou mistrd, je &ini sldvou

a klenotem brazilského uméni." 14

S vyjimkou rondového tématu, jehoz autorstvi nalezi Milhaudovi, je tak celé
dilo postaveno jako nekoncici koldz tang (brazilskych), maxixe*, samb
a portugalského fada!*, jejiz jednotlivé Casti jsou slozeny do ,fantaisie-en-forme-

de-rondo-sur-des-thémes-brésiliens".

146 Milhaud (1920, s. 60-61)
147 Brazilské tango ma s argentinskym spolecny pouze vychozi motiv, a tim je
habanera. Ackoli nazev maxixe oznacoval dfive samostatny typ skladby, pozdéji,
pravdépodobné diky stejnym kotendm, splynul s brazilskym tangem.
148 Portugalskym fadem je myslena kompozice E. Nazaretha Ferramenta, kterd ve své
prvni edici nesla oznaceni Fado Portugués (Vieira Machado, Rio 1905). Ve vSech dalSich
edicich jiz bylo pridano oznaceni Tango. Tato skladba ale nebyla jedinou, u které se mezi
publikaci a jednotlivymi vydanimi zménilo formalni zarazeni (Amor Avacalhado, O Boi
no Telhado ad.).
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5.4.2.1 Scénar

Originalita, mimoradna fantazie a smysl pro detail byly hlavnimi prednostmi
scénarfe Jeana Cocteaua, Milhaudova dlouholetého pfitele. Podinaje nazvem , Vil
na strese", napadem Paula Claudela, dalsiho z Milhaudovych pratel, pres
charakteristiku postav vypracovanou do nejmensich podrobnosti a obraz celkové
scény, az po drobnosti typu vystaveni cedule ,Zde se pije pouze mléko" pfi
prichodu policisty. Grotesknost nékterych scén, vypointovana az k samotné
hranici absurdity, pak byla tou pomysinou tfesnickou na dortu, kterd také prispéla

k obrovské oblibé Milhaudova baletu.

,VUl na stfeSe je bar s nezvykle intenzivnim osvétlenim. Zdobend zésténa
ze Zlutého dreva ukryva pravé kridlo baru. Na levé strané vycuhuje zpoza granatové
drapérie roh bilidrového stolu. V popredi vievo koZené krieslo. V popfedi vpravo stdl.
Stil a kreslo, viditelné prfed oponou, predstavuji dekoraci jako zplsob prologu.
Ocitaji se na scéné, jakmile se zvedne opona. Ventilator u stropu. Ventilator se
pomalu otacéi a vrha stiny na postavy. Ty maji misto hlav papirové krabice v tfikrat
VEtsi nez Zivotni velikosti. Jednaji v souladu s kulisami. Jsou pohyblivymi kulisami.
Po vzoru hudby se pohybuji zpomalené, s tézkosti potapéce, s gesty typickymi pro
jejich postavy.

Predméty: lahve, sklenice, brcka, cigarety, kfida, podsalky, vse ve stejném
méfitku jako falesné hlavy.

Z vlysu v popredi, vymalovaného riznobarevnymi viajkami, vystupuje pét
koufovych krouzk( vyrobenych z tylu, které zacinaji u kfesla a pohybuji se
ke stfedu. Jakmile se zvedne opona, pouze barman, vsechno bilé, véechno rdzZové.
Za svym barem protrepava sklenicky. Doutnik velky jako torpédo lezi doutnajici na
stole za kfeslem. Zleva, z biliarové mistnosti, vstupuje ¢ernossky boxer v nebesky
modrém svetru. Objedna si koktejl, protahne svaly, svali se do kfesla, prekrizi nohy
a vezme si svij doutnik. V tu chvili se krouzky koufe stanou jeho. Cernousek
v Ufednickych rukavcich vycouva z biliarové mistnosti. Nakfiduje si tago. Boxer
poZzada barmana, aby mu ucvikl doutnik, protoZe netdahne. Barman jej ustreli
revolverem. Vystrel posle ernouska na zada. Béhem celé prvni cCasti jej pak
mdZeme spatfit, jak hraje bilidr, zvedajice nohu, aby $touchl do koule zplGsobem
zobrazenym na americkych litografiich.

Vstupuji jeden po druhém: lady décolletée v rudych satech, velmi
afektovana, velmi tuctova. Rusovlasa dama s viasy vyrobenymi z papiru, pékna,
s muZnym sarmem, trochu nahrbend, s rukama v kapsach. Gentleman ve vecernim

obleku z krtéi kozesinky, ktery sleduje své naramkové hodinky a nevzdali se ze své
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barové stolicky az do svého odchodu. Bookmaker obleCeny v sarlatové, se zlatymi
zuby a sedym tvrdakem, s kravatou sepnutou perlou o velikosti kroketového micku.

Tato vybrana spolecnost usedne, hraje kostky. (Hra mezi gentlemanem
a bookmakerem musi byt mechanickou scénou sloZzenou z jejich hlav, hlavy
barmana za novinami s pismeny plakatové velikosti a dvou kostek, skutecnych
papirovych krabic, kterymi pohybuji otacenim podél jejich os.) Lady v rudych Satech
se pfepudrovava, vsimne si Cernouska. Ten vyleze na stolicku. Ona ho vezme
na ramena a prenese jej do biliarové mistnosti. Rusoviasa dama prejde pres scénu,
sesbira pazi koufové krouzky, spusti je barmanovi kolem krku a udéla vyzyvavy
pohyb smérem k boxerovi. Boxer vstane ze svého kresla a nasleduje ji. Bookmaker
je sleduje, rozzlobi se, dupne nohou, pfiplizi se, sunda si perlu a udefi s ni cernocha
do hlavy, ten se sesune. Cernousek upusti své tdgo, pomiZe boxerovi, uloZi ho do
kresla, oviva jej ubrouskem. Kratky triumfalni tanec Bookmakera. Tango dam.
Hvizd pistalky. Policie. Vsichni se roztfesou. Barman vyvési ceduli: Zde se pije pouze
mléko, schova sklenice, lahve, rozda misky a micha mléko v konvicce. Objevi se
obfi hlava policisty. Vstoupi. Podiva se nahoru a dold. Pfistoupi ke kazdému z hostd
a necha je dychnout. Ochutna miléko.

Ovlivnén bukolickym duchem zatanci lehky balet.

Zatim co s lehkosti baleriny provadi uprostifed scény piruety, barman
manipuluje s pakou. Ventilator se spusti a setne policistu. Ten zavravora. Hleda
svou hlavu, pokusi se ji nasadit zpét krkem vzhiru a padd mrtev k zemi.

Namési¢éniky nic nepfekvapuje. Po kratkych radovankach, kdy cernousek
S rukou na srdci zazpivéa romantickou piseri, barman predlozZi rusoviasé damé hlavu
na podnose. Ta zlstava apaticka a dal pfipiji na zdravi levého kfidla.

Tanci. Jeji tanec je parodii béZného tance Salome. Protahne se. Koufi.
Protfepe hlavu policisty, jako by to byl koktejl. Nakonec, jdouce po rukou jako
Salome v katedrale v Rouen, mine hlavu a, stale po rukou, opusti bar nasledovana
bookmakerem.

Pfedtim, neZ lady décolletée odejde za nimi, otoéi se, vezme riZi z dirky
na klopé gentlemanova vecerniho obleku a hodi ji barmanovi. Gentleman zaplati
a spolecné odejdou.

Boxer se probudi, vstane, zavravora a potacejice se odejde nasledovan
C¢ernouskem, ktery barmanovi odmitne zaplatit.

Ponechan o samoté barman uklizi. VSimne si policistova téla. Tahne ho, jak
nejlépe mize, k Zidli za stolem. Mrtvé télo se pokousi nalézt rovnovéhu. KdyZ je
télo kone¢né usazeno, barman pfinese hromadky podsélkid, které poloZi na stdl,

ldhev ginu, kterou mu nalije do krku. Sebere hlavu, nasadi ji zpét mezi ramena.
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Polechta ji, zhypnotizuje. Policista vstane z mrtvych. Barman mu pfeda ucet dlouhy

tfi yardy." 1

149 .Le Boeuf sur le Toit is a harshly lit bar. An ornate screen, of yellow wood, hides the
right wing. The corner of a billiard table juts out from behind the left upright which is
painted with a garnet-coloured drapery. In the left foreground, a leather armchair. In the
right foreground, a table. Table and armchair, visible in front of the curtain, announce the
courseness of the décor as a sort of prologue. They take their position on the set as soon
as the curtain rises. Ventilator in the ceiling. The ventilator turns slowly and throws
shadows on the characters. They wear cardboard heads three times larger than life-size.
They act in keeping with the style of the décor. They are moving décor. They perform, in
slow-motion, to the undertow of the music, with a diver's heaviness, the essential gestures
of their roles.

The properties: bottles, glasses, straws, cigarettes, chalk, saucers, are to the same
scale as the false heads.

From the frieze in the foreground, painted with multicoloured flags, are suspended
five smoke-rings, made of tulle, which start at the armchair and move in to the centre.
When the curtain rises just the barman, all white, all pink. He shakes tumblers behind his
bar. A large cigar, like a torpedo, lies smoking on a table, behind the armchair. Enter, from
the left, the negro boxer in a sky-blue sweater, from the billiard room. He orders it cocktail,
flexes his muscles, falls into the armchair, crosses his legs and picks up his cigars. At once
the smoke-rings become his. A negro boy, in shirt sleeves, backs out of the billiard room.
He chalks a billiard cue. The boxer asks the barman to cut his cigar which isn't drawing.
The barman shoots it with a revolver. The shot makes the negro boy fall over on his back.
During all the first part he is glimpsed playing billiards m the wing, lifting a leg, to cue off,
in the way depicted in American lithographs.

Enter one at a time: the lady décolletée, in a red dress, very affected, very common.
The red-headed lady, her hair made of paper, pretty, with a masculine charm, slouching
a link, hands in packets. The gentleman in a moleskin evening-dress, who looks at his
wristwatch and doesn't leave his barstool until his exit. A bookmaker dressed in scarlet,
with gold teeth, who wears a grey derby and a cravat secured with a pearl the size of
a croquet ball.

This fine bunch of people settles down, plays dice. (The game between the
gentleman and the bookie has to be a mechanical scene composed of their heads, the head
of the barman behind a newspaper with poster-size letters, and two dice, real cardboard
boxes which they move by revolving them on their axis) The smart Lady powders herself
notices the negro boy. He climbs onto a stool. She takes him on her shoulders and carries
him into the billiard room. The red-headed lady crosses the stage, collects the smoke-rings
with her arm, empties them round the neck of the barman and entices the boxer. The
boxer gets up from his armchair to follow her. The bookmaker watches them, becomes
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irate, stamps his feet, approaches stealthily, takes off his pearl and strikes it on the head
of the negro who collapses. The negro boy drops his billiard cue, helps the boxer, lays him
in the armchair, fans him with a serviette. Short dance of triumph by the bookmaker.
Tango of women. A whistle blast. It's the police. Everyone trembles. The barman hangs up
a placard: Only milk drunk here, hides glasses, bottles, hands out bowls and stirs milk in
a churn. The giant head of the policeman appears. He enters. He looks up and down. He
goes up to each of them and smells their breath. He tastes the milk.

Influenced by the bucolic spirit he dances a light ballet.

While he pirouettes in the middle with the grace of a ballerina the barman
manipulates a lever. The ventilator descends and decapitates the policeman. He staggers.
He looks for his bead, tries to put it back upside down and falls dead.

Nothing astonishes the noctambulists. After short rejoicings when the negro boy
sings a romance, his hand on his heart, the barman presents the head on a tray to the
red-headed lady, who is indifferent and who was looking toward the left wing.

She dances. Her dance is a caricature of the usual sort of Salome dance. She
stretches herself: She smokes. She shakes the head of the policeman as if it were
a cocktail. Finally, she walks on her hands like Salome in the cathedral of Rouen, walks
round the head and, still on her hands, leaves the bar, followed by the bookmaker.

Before disappearing after them the lady décolletée turns round, removes the rose
which the gentleman in evening-dress wears in his buttonhole, and throws it to the barman.
The gentleman pays and they go out.

The boxer wakes, gets up, reels and leaves in turn, followed by the negro boy who
refuses to pay the barman.

Left alone, the barman clears up. He sees the policeman's body. He drags it, as best
he can, over to a chair, behind the table. The dead body tries to find its equilibrium. Once
the body is wedged, the barman brings piles of saucers which be puts on the table, a bottle
of gin which he pours into the body. He picks up the head, drives it between the shoulders.
He tickles it, hypnotises it. The policeman revives. The barman unrolls him a bill three

yards long.”
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5.4.2.2 Stavba skladby

Jak jiz bylo napsano, skladba je slozena z pétadvaceti rdznych témat.
Ackoliv je diky jejich celkové roztfisténosti a anonymité rozsifenou teorii, ze Vil
na strese vychazi ptimo z brazilskych lidovych motivd, blizsi zkoumani odhalila, Ze
jednotlivé skladby byly publikovany nejpozdéji v roce 1919. Zatimco v Saudades
do Brasil, op. 67 jsou vSechna témata originalni**® a v L’'Homme et son Désir, op. 48
jsou popularni brazilské melodie do hloubky rozpracované, Vola na strese odliSuje
od ostatnich Milhaudovych skladeb inspirovanych brazilskou hudbou pFistup
k plGvodnimu materidlu, celd skladba ma spise charakter transkripce. Kompozi¢ni
proces probihal skldddnim jednotlivych témat, kombinovanim ,polotovarg®
pripominajicim soudobou kinematografickou techniku ,kolaze/strihu

(découpage)/montaze". Pfesné v duchu plvodniho Milhaudova zdméru.

~Myslel jsem, Ze charakter této hudby by mohl byt vhodny jako
doprovod k nékterému z film& Charlieho Chaplina." ***

Toto pfani se mu bohuzel nesplnilo, a tak zUstal pouze pfidomek Cinéma-
Fantaisie.

Spektrum skladeb pozitych ve Volovi na strese je vzhledem k charakteru
skladby Siroké jak dobou jejich vzniku, tak v jejich stylu. Nejstarsi skladba Tango
Brasileiro od Alexandra Levyho pochazi z roku 1890 a jeji autor je spolecné
s Albertem Nepomucenem, tvlircem druhé nejstarsi kompozice Galhofeira (1894),
povazovan za zakladatele brazilského narodniho hudebniho citéni. Skupinka
skladatell soustfed&na kolem t&chto dvou autorl v devadesatych letech 19. stoleti
experimentovala s rozlicnymi formami a rytmy typickymi pro brazilskou lidovou
hudbu, a to jak v tvorbé symfonické, tak napriklad ve skladbach pro sélovy klavir.

Dalsi pouzité skladby pochazeji z let 1897-1919. Jejich celkovy charakter
prochdzi od aranzi lidovych motivl aZ po pomé&rné propracované kompozice. Mnozi

z autord prodli také klasickym hudebnim vzdé&lanim.’? Je zajimavé, Ze nékolik

150 Na dotaz Clauda Rostanda, zda nékdy nepfemyslel nad napsanim néceho
plvodniho, co bude mit lidovy charakter, namisto pQjéovani si motivi, mu Milhaud

odpové&dél, 7e prece v Saudades do Brasil neni jediné plj¢ené téma. Viz Milhaud (1952,

s. 94).
151 Milhaud (1995, s. 110)
152 Napriklad Jodo de Souza Lima, F. Soriano Robert a Carlos Pagliucchi.
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kompozic bylo vydano dokonce az po Milhaudové odjezdu z Brazilie. Jejich zarazeni
je vysvétlovano pratelstvim s Oswaldem a Nininhou Guerrovymi, ktefi zili v Riu.
V dopise z Unora 1919 je Milhaud zada, aby na néj nezapomnéli a zase mu poslali
tanga z karnevalu.

Nejprve je tedy potfeba nalézt a definovat brazilské hudebni zdroje Vola
na strese, dale je tfeba jim l|épe porozumét, hlavné pak se blize seznamit
s nékterymi aspekty Milhaudovy techniky a jeho praci s polytonalitou. Pro snazsi
orientaci pouzijeme edici Maxe Eschiga a v ni uvedena pismenna oznaceni (od A
do Z a dale od AA do EE).

Jak si mizeme véimnout v tabulce nize, v&tsina autory je zastoupena jednou
az dvéma skladbami. Vyjimku tvoii dv& jména: Fernando Alvares Lobo alias
»~Marcelo Tupinamba" (1982-1953) a Ernesto Nazareth (1863-1934). Oba byli ve
své dobé hvézdami prvni velikosti, autory, o kterych se tvrdilo, ze dokazi
postihnout celou hloubku brazilské duse. Nazareth byl skladatelem a pianistou
a v obdobi prelomu stoleti a po prvni svétové valce byl nejvétSim zjevem brazilské
popularni hudby, jeho slava se rovnala pfrednim postavam klasické hudby, jakou
byl napriklad Heitor Villa-Lobos. Jeho tanga byla v Brazilii stejné popularni jako
Straussovy valciky ve Vidni. Tupinamba byl inzenyrem, ktery vystudoval
polytechniku v Sdo Paulu. Prvni Uspéch zaznamenal jesté jako student roku 1914,
jednalo se o hudbu k divadelni revue Sdo Paulo Futuro. Extrémné popularnim se
stal ve dvacatych letech, odmitl se ale pFizpUsobit zmé&né vkusu ve tficatych letech
a brzy upadl do zapomnéni. Kazdy z nich reprezentoval prostredi, ve kterém
pUsobil. Nazareth byl mistrem rytmu, ktery byl typicky pro Rio, proti tomu
Tupinamba vynikal melodikou, tolik cenénou v Sdo Paulu. Uctu k jejich diliim
vyjadril Milhaud nékolikrat*>* a je tedy pochopitelné, ze jejich skladby zabiraji
témér polovinu z celkového poctu. Kromé stalic brazilského popularniho repertoaru
v podobé Tanga Brasileira (1890) a Galhofeiry (1894) se pak objevuji z velké ¢asti

nejslavnéjsi skladby z obdobi kolem roku 1918.

153 Viz napf. Milhaud (1920, s. 60-61).
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Skladby pouzité ve Volovi na strese

C. Autor/Skladba Vyskyt Rok Podnazev/ ,Zanr"

~Marcelo Tupinamba"“/Fernando Lobo (1982-1953)

1. S&o Paulo Futuro A, B, BB 1914 »Maxixe curtindo"

2. Viola Cantadeira C 1918  ~'anguinho/Cangdo
Sertaneja

3. Matuto T, F 1918 ~Catereté/Cangao Cearense"

4. Tristeza de Caboclo L 1919 »,Tanguinho"

5. Maricota sai da Chuva M 1917 ,,Tangwr)h“o/Cangao
Sertaneja

6. Que Sbdade W 1918 »~Cena Sertaneja"

7. Sou Batuta CC 1919 »Tanguinho"

Ernesto Nazareth (1863-1934)

8. Ferramenta G, P, X 1905 ».Fado Portugués/Tango"

9. Carioca N, O 1913 »Tango"

10. Escovado N, O 1904 »Tango"

11, Apanher-te EE 1915 ,Polka"

Cavaquinho

Fo. Soriano Robert (aktivni 1916-1923)

12. OIlh’Abacaxi H 1918 ~Samba"

13. Seu Amaro Quer Y, Z 1918 »Tango Carnavalesco"

~Xon-Xon"/Joao de Souza Lima (1898-1982)

14. Amor Avacalhado E 1918 ~Maxixe"

~Zé& Boiadero"/José Monteiro (aktivni 1918-1923)

15. O Boi no Telhado F 1918 »,Tango"

Francisca ,,Chiquinha™ Gonzaga (1847-1935)

16. O Gaucho/Corta-Jaca 1 1897 »Tango Brasileiro"

Alvaro Sandim (1862-1922)

17. Flor do Abacate ] 1915 ,Polka"

Catulo da Paixao Cearense (1866-1946)

18. Caboca de Caxanga S, T 1913  ,Samba"
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C. Autor/Skladba Vyskyt Rok

Podnazev/ ,,Zanr"

Juca Castro (aktivni 1916-1920)

19. Vamo Maruca, Vamo U, S 1918

Oswaldo Cardozo de Menezes (1893-1935)

20. Mulher do Bode U 1918 ~Polka - Tango"
Alexandre Levy (1864-1892)

21. Tango Brasileiro VvV, DD, EE 1890 »,lango"

Carlos Pagliuchi (aktivni 1917-1945)

22. Sertanejo Z 1919 »~1ango"

Edouardo Souto (1882-1942)

23. Para Todos Z 1919

,Samba Carnavalesco"

Alberto Nepomuceno (1864-1920)

24. Galhofeira BB 1894

Pecas Liricas - n. IV, op. 13

Tab. 9 Skladby pouzité ve Volovi na strese
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Vil na stfeSe je psan v rozsifené rondové formé, kde se Uvodni
Sestnactitaktové rondové téma, které je jako jediné z témat dilem Daria Milhauda,
objevuje celkem patnactkrat. Postupné zazni ve vSech durovych téninach a do C
dur (vychozi téoniny) se znovu vrati v kratké rekapitulaci a codé. Je zakladnim

prvkem, ktery od sebe oddéluje jednotlivé harmonické celky — epizody.

Rondo-Theme

Milhaud
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Obr. 72 D. Milhaud: V{/ na stfe$e - rondové téma

Téch ma skladba celkem ctrnact. Kazda z epizod ma velmi podobnou
tridilnou strukturu zacinajici rondovym tématem v dur. Nasleduji dva tematicky
odligné dily pfevzaté od jinych autorl. Kazdy z t&chto dill je v jiné ténin&, prvni
predstavuje novou - mollovou - toéninu, zatim co druhy dil - vdur -
predznamenava dalsi uvedeni rondového tématu, které je zaroven vzdy také
zacatkem nové epizody. V tondlnim planu je mozno nalézt mnoho symetrii, a to
jak v jednotlivych epizodach, tak v jejich cyklech, které jsou celkem tri, kazdy po
¢tyrech epizodach. Na zavér tvori dvé epizody rekapitulaci a skladba je zakoncena
dvoudilnou codou.

V prvnich tfech epizodach je struktura dur / moll / dur ddsledné& zachovéna.
Modulace probihd do stejnojmenné téniny mollové a nasledné do durové se
stejnym predznamenanim. Ctvrtd epizoda kazdého ze tii kruhl, prestoze
zachovava formalni strukturu (R - a - b), je harmonicky odliSna. Prvné cela
epizoda z{stava v dur. Aby Milhaud doséahl kvinty, jako dokonalého intervalu, mezi
jednotlivymi kruhy, zmoduluje do téniny vzdalené pouze o cely téon. V prvni
epizodé zavérecné rekapitulace je zachovano schéma dur / moll / dur, pricemz se
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posledni modulaci do dur dostane do vychozi téniny C dur a uzavre tak kruh.
Ve druhé epizodé rekapitulace se uz ténina neméni, stejné jako ve zkracené codé,
kde naposledy zazni rondové téma. Pro lepsSi predstavu jsme vse shrnuli do tabulky
nize.

Jednotlivé motivy - a, - b, Milhaud cerpal ze skladeb uvedenych v tabulce
vyse. Ty jsou jak jednodilné, tak tfreba Ctyrdilné, nékteré maji i kratkou introdukci.
V podstaté vSechny maji pomérné jednoduchou strukturu postavenou na modelu
ABA. Stejné jako zachovavaji strukturu formalni, ¢asto maji také harmonickou
strukturu tradi¢ni pro tanguinha ze Sao Paula, spocivajici v mollovém dile A
nasledovaném durovym dilem B. To dava skladbam spiSe mollovy charakter.

Ne vzdy pouzil Milhaud vSechna témata ze skladeb, rozhodovala casto
slozitost a propracovanost. Nebylo také pravidlem, Ze témata musela byt
ve stejném poradi jako v origindle. Po vzoru ,stfihu (découpage)/montaze™ mohlo
dochézet k rlznym prerudenim, prelozeni dilu B pred dil A, a to dokonce
i u jednodilné skladby. Stejné tak k prifazeni A a B primo k sobé.

Pfikladem vicedilné kompozice, ze které jsou dily A a B zarazeny pfimo
za sebe, mize byt hned prvni skladba prvni epizody, kterd zazni po rondovém

tématu. Je ji slavné Sao Paulo Futuro od Marcela Tupinamba.

Sdo Paulo Futuro-A

Tupinamba
==
0
Sdo Paulo Futuro-B
Tupinamba

Obr. 73 M. Tupinamba: Sdo Paulo Futuro
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Tonalni plan Vola na strese

Dil Kruh I Kruh II Kruh III Rekapitulace
1. epizoda
R C G D A
-a C g d a
-b Es B F C
2. epizoda
R Es B F C
-a es b f C
-b Ges Des As C
Coda
3. epizoda
R Ges Des As C
-a fis cis gis C
b A E H (lydicka)
4. epizoda
R A E H
-a A G E,D H, A
-b Ges Des A

Tab. 10 Tonalni plan Vola na strese

Vysvétlivky a poznamky:

Prvni sloupec

R - rondové téma

-a — prvni motiv

-b - druhy motiv

Druhy az paty sloupec

Velkd pismena znaci durové téniny, malad pismena téniny mollové.

Jednd se o toniny prevazujici v té které casti skladby. V tabulce nejsou

zohlednény polytonalni Useky.

Partitura mdZe byt podle tondlniho pldnu rozdélena na:

a) skupiny - Kruhy I - III a Rekapitulace + Coda

b) epizody - 12 epizod z Kruht I - III a 2 epizod z Rekapitulace

c) motivy a-b - motivy z jednotlivych epizod, které jsou vloZzeny mezi

rondové téma
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Segmenty skladeb pouzité ve Volovi na strese

Scéna (podle

Dil PP €.  Cast skladby Ténina Cocteauova
scénare)

KRUH 1

1. epizoda R Rondo 1 C Téma barmana

a-1 A 1 S&o Paulo Futuro - A Vstup &ernochl

b-1 B 1 S&do Paulo Futuro - B Es

2. epizoda R Rondo 2 Es

a-2 C Viola Cantadeira - B es Vstup dam

b-2 Viola Cantadeira - A Ges

3. epizoda D R Rondo 3 Ges

a-3 E 14  Amor Avacalhado - A fis Vstup pant

b-3 F 3 Matuto - B A

4. epizoda R Rondo 4 A

a-4 G 8 Ferramenta - A A G

b-4 H 12 Olh’Abacaxi — A Ges

KRUH 11

5. epizoda R Rondo 5 G

a-5 16 O Gaucho/Corta-Jaca - A g Cernousklv pad

b-5 J 17 Flor do Abacate - A B Tanec bookmakera

6. epizoda K R Rondo 6 B

a-6 L 4 Tristeza de Caboclo - A+B b Tango dvou dam

b-6 M 5 Maricota sai da Chuva - A Des HX',Zd policejn
pistalky

7. epizoda Rondo 7 Des

a-7 N 9 Carioca - A cis Vstup policisty

b-7 o] 10 Escovado - A E

8. epizoda R Rondo 8 E

a-8 P 8 Ferramenta - A E, D

b-8 Q - Neznama I Des Tanec policisty
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Scéna (podle

Dil PP €.  Cast skladby Ténina Cocteauova
scénare)

KRUH III

9. epizoda R Rondo 9 Smrt policisty

a-9 R - Neznama II

b-9 S 18 Caboca de Caxanga - A F Tanec ¢ernouska

10. epizoda T R Rondo 10 F

a-10 3 Matuto - A Tanec Salome

b-10 u 20 Mulher do Bode - A As

11. epizoda R Rondo 11 As

a-11 4 21 Tango Brasileiro — B gis

n B

b-11 w 6 Que Sodade lydicka Odchody

12. epizoda Rondo 12 B

a-12 X 8 Ferramenta - A B, A

Y 13 Seu Amaro Quer - A
b-12 A
Z 22 Sertanejo - B

REKAPITULACE / CODA

13. epizoda AA R Rondo 13 A

a-13 BB 1 Sdo Paulo Futuro - A a Vzkriseni policisty

b-13 1 S&o Paulo Futuro - B
Barman nasazuje

14. epizoda ccC R Rondo 14 C policistovi hlavu
zpatky

a-14 DD 7 Sou Batuta - I C

b-14 21 Tango Brasileiro - A C

CODA

Coda EE R Rondo 15 c  Barman predklada
ucet

b-14 21 Tango Brasileiro - A C

Tab. 11 Segmenty skladeb pouzitych ve Volovi na strese

PP - pismeno v partiture - A, - B - téma dilu A, B z plivodni skladby

€ - ¢islo v seznamu skladeb - I - instrumentalni introdukce
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Milhaud také zjistil, Ze néktera témata, majici stejny lidovy zaklad, mohou

byt pteloZena pfes sebe a celkovy efekt je pak mnohem pdsobivé&jsi.

,Pouzivam ,zakladni techniky" (s respektem k folkléru). Vsiml jsem
si... Ze mnoho populdrnich ndpévd, zapdjéenych ze stejného lidového
zdkladu, vykazuje podobné profily a mizZe tedy byt dokonale pouZito
jako kontrapunkticka linie a zaroveri miZeme z navrstveni téchto
ndpévi vyclenit jejich zékladni harmonii... Casto se snaZim pouZit co

nejvétsi mozné mnozZstvi témat." ***

Pravé toto vrstveni ¢asti, ¢asto i od rlznych autorQ, je pro Vola na strese
typické. Zarovenh se tato skladba stala zadkladem pro pozd&jsi MilhaudGv vyzkum,
ktery wvyUstil v napsani dalSich kusd vyuZivajicich tuto techniku, napftiklad
Kentuckiana (1948), kde pouziva az 20 témat.'

Ve Volovi na strese je vrstveni pouzito ke stupniovani napéti. Vzhledem
k jednoduché strukture (Rondo + dvé témata) pouziva Milhaud téchto druhych
(vedlejdich) témat k zahusténi partitury. V kazdém dal$im z harmonickych kruhd
se objevuje vice takto skladanych témat. V prvnim kruhu se jedna jen o jeden dil
se dvéma tématy (b - 3), ve druhém kruhu jsou to jiz dva dily (a - 7, b - 7),
ve tfetim kruhu je to dokonce pét dild s celkem dvanacti tématy (a - 9, b - 9,
a-10, b - 10, b - 12), v rekapitulaci a codé se pak vzhledem k jejich délce
objevuji pouze tfi slozené dily (a - 13, b - 13, Rondo 15). S ohledem
na harmonickou stavbu téchto sloZenych dild, které jsou vétdinou ve stejné téning,
by se v pripadé Vola na stfeSse mélo miluvit spiSe o ,polymelodice® nez
o ,polytonalit&". Podrobné&jéi ptehled véetné jednotlivych pouzitych témat mizeme
najit v tabulce nize (Tab. 12).

Na téchto ,polymelodickych" dilech je také zajimavé, ze ne vzdy je hlavni
téma tim nejvyraznéjsim. Jiz hned v prvnim takovém dile (pismeno F, b - 3) zni
vedlejsi téma O Boi no Telhado, hrané trumpetami, podstatné vyraznéji, nez téma
hlavni. Jindy pouzije ve dvou po sobé jdoucich dilech stejna témata (a - 7, b - 7),

které si ale prehodi role.

154 Milhaud (1952, s. 92)
155 Dale také Carnaval a la Nouvelle-Orleans (1947) a Suite Francaise (1944-1945).
Vice viz Milhaud (1995, s. 93).
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Casti s vice tématy znéjicimi soucasné

Dil PP €.I Hlavni melodie HI. t. C.II Vedlej$i melodie Vedl. t.

KRUH I

b-3 F 3 Matuto - B As 15 O Boi no Telhado - A As

KRUH II

a-7 N 9 Carioca - A cis 10 Escovado - A E

b-7 o) 10 Escovado - A E 9 Carioca - A cis

KRUH III

a-9 R - Neznama II d - Neznama III d

b-9 S 18 Caboca de Caxanga - A 19 Vamo Maruca - B F

a-10 T 3 Matuto - A 18 Caboca de Caxanga - I F, A

b - 10 U 20 Mulher do Bode - A As ~_ Neznama Iv As
19 Vamo Maruca - A

b-12 z 13 Seu Amaro Quer - A A 22 Sertanejo - A A
23 Para Todos - A

REKAPITULACE / CODA

a-13 AA 1 S&o Paulo Futuro - A a 24 Galhofeira - A a

b-13 BB 1 Sao Paulo Futuro - B 24 Galhofeira - A C

Rondo 15 EE R Rondo C 11 Apanhei-te Cavaquinho C

Tab. 12 Casti s vice tématy zné&jicimi souc¢asné
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Milhaudovo pojeti polytonality je odliSné napfiklad od pojeti Schéonbergova
a ve Volovi na strese plni hlavné funkci zvukomalebnou. Ve stejném roce, kdy
Schonberg dokondil formulaci své dvanactitonové teorie, predstavil Milhaud svou
»neo-tonalni* teorii, pomoci které byla ,polytonalita® prezentovana jako alternativa
k ,tonalité".

,Polytonalita a atonalita nejsou jen doplrikové systémy. Mezi
polytonalitou a atonalitou existuje stejné zasadni rozdil jako mezi
diatonismem a chromatismem... Prvni je vysledkem diatonické prace
s harmonii a kontrapunktem, zatimco to druhé je vysledkem prace

chromatické." ¢

Jeho systém je prisné diatonicky. Disonance vznikaji bud’ kontrapunktickym
prelozenim diatonickych melodickych linii, nebo z harmonického prelozeni
konsonantnich akordl s &istou kvintou (at durovych, & mollovych), které nazyva
~harmonickou polytonalitou®. Mira disonance pak zalezi na vzdalenosti v ramci

kvintového kruhu. Oba typy jsou ve Volovi na strese pritomny.
Polytonalni celky pak mGzeme rozlisit podle:

- vzdalenosti transpozice o dvé, tfi Ci vice ténin;

- intervalové vzdalenosti oddélujici akordy, kdy vzdalenost ,Mdd I" je
vzdalenost pdlténu, ,Méd II* dvou plltdnd atd. Celkem tak mame
jedenact moda. V nejbéznéjsi vzdalenosti dvou ténin se tak nejéastdji
setkdme s mddy 11, I1I, 1V, VI, VIII, IX

- vztahd mezi médy na homogenni typy A (dur + dur) a B (moll + moll)

a polymodalni typy C (dur + moll) a D (moll + dur);

Ve Volovi na stfeSe se vyskytuje pouze jediny pripad trojnasobné
»polytonality", a to symetricky v intervalu velké tercie, tzn. v ,Médu IV + IV".
Nachazi se presné uprostred skladby (pismeno Q, b - 8) a jeho 3/8 takt je jedinym
vyrusenim v celé skladbé, kterd je jinak postavena na dvoudobém rytmu.

Struktura skladby zaloZzena na skladani jednotlivych melodii v terciovych
postupech je porusena pouze u jediné melodie, a tou je rondové téma slozené

v kvartach.

156 Milhaud (1923, s. 29)
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Polytonalni ¢asti Vola na strese podle Milhauda

r vz

Dil PP C.I Melodiel C.II Melodie II C. III Mel. III Toniny viggl Méd Typ

Harmonicka polytonalita

b-2 C 2 Viola Cantadeira - B - Kadencni postup Ges + C zv. 4 VI A

b-4 H 12 Olh’Abacaxi - A 12 Olh’Abacaxi - A G + Es m. 6 VIII A

b-5 J 17  Flor do Abacate - A - Kadencni postup B+ D v. 3 v A

b-8 Q - Neznama I - Neznama I - NeznamaI D + Fis+ B v.3 IV+1V A

b-11 W 6 Que Sodade 6 Que Sodade B + Cis v. 2 II A

Kontrapunkticka polytonalita

b-6 M 5 Maricota sai da 5 M?r/cota sai da Chuva - A Des + B v. 6 IX A
Chuva - A Kanon ve v. 6

a-7 N 10 Carioca - A 9 Escovado - A cis + E m. 3 I1I D

b-7 0] 9 Escovado - A 10 Carioca - A E + cis V. 6 IX

a-10 T 3  Matuto - A 18 Caboca de Caxanga - I f+A v. 3 v D

Tab. 13 Polytonalni ¢asti Vola na strese
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5.4.2.3 Zaveér

Tematickd bohatost Milhaudova Vola na stfese, agresivni ,stfihy" mezi
jednotlivymi ¢astmi, misty naopak spojeni tak dokonalé, Zze smazava hranice mezi
tématy rlznych autord. Pomérné jednoduchd stavba jednotlivych melodii,
v zakladu si velmi podobnych, umoznuje vyniknout ,,okrasné" pojaté polymelodice
a polytonalité. Mistrovské libreto Jeana Cocteaua pak uspokoji i ty nejnarocnéjsi
posluchace, kterym by snad nestacila k vytvoreni dojmu jen hudba samotna.

Ackoliv je Vil na stfeSe psan v rozsifené rondové formé, vrstvenim novych
prvkld a melodii davé posluchadi spise pocit variace, moznd i fantazie. To kone¢né
bylo také Milhaudovym cilem, jak zmifiuje v rozhovorech s Claudem Rostandem®’,
nebo také ve svém zZivotopise My Happy Life.**

At uz tento cil naplnil vice ¢i méné, obrovska popularita v dobé vzniku
skladby, stejné jako soucasny rostouci zdjem a jeji stale castéjsi uvadéni

napovidaji, ze se jedna o kvalitni dilo.

157 \/iz Milhaud (1952, s. 94).
158 Milhaud (1995, s. 87)
,Pojmenoval jsem tu fantazii ,Vil na stfese", cozZ je nazev jedné popularni brazilské
melodie™.
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5.5 Eugeéne-Auguste Ysaye (1858-1931)

5.5.1Zivot a dilo

Belgicky houslovy virtu6z Eugéne Ysaye se narodil 16. cCervence 1858
v Lutychu do rodiny amatérskych hudebnik(. Jeho otec Nicolas byl houslistou -
nadsencem a zaroven jeho prvnim ucitelem hry na housle. V Lutychu v té dobé
existoval spolek hudebnikl amatérl a p¥i tomto spolku fungoval také orchestr,
jehoz byl Nicolas Ysaye dirigentem. Protoze maly Eugéne délal velké pokroky, brzy
jej otec povolal, aby v orchestru vypomahal. Jeho mimoradného talentu si vsimli
také pedagogové LutysSské konzervatore, kam byl ve véku sedmi let prijat do tridy
Désira Heynberga'®. Nepobyl zde ale dlouho. Po necelych tfech letech byl z dGvodu
Castych absenci vyloucen. Kdyz v roce 1872 prochazel Henri Vieuxtemps?*® kolem
domu Ysayeovych, prehraval si tehdy ¢trnactilety Eugéne jeho 5. houslovy koncert.
Vieuxtempsa jeho hra natolik oslovila, ze jej ihned doporucil do tfidy Rodolpha
Massarta'®l. Ysaye byl tedy znovu pfijat na konzervator a v nasledujicich letech
vyhral nékolik cen a soutézi, coz mu umoznilo brat lekce u Henryka

Wieniawského'®? v Bruselu.

159 Désiré Heynberg (1831-1898) - houslovy pedagog a skladatel, cely Zivot stravil
v Lutychu, vyuéoval na Luty$ské konzervatofi. Vychoval jednoho z prednich predstavitell
franko-belgické skoly Martina Pierra Josepha Marsicka (1847-1924).
160 Henri Vieuxtemps (1820-1881) - houslista, pedagog a skladatel, jeden
z nejvyznamné@jdich predstaviteld franko-belgické $koly. Housle studoval u Charlese
Augusta de Bériota (1802-1870) a skladbu u Antonina Rejchy (1770-1836). Vyucoval na
Parizské konzervatofi. Po mozkové mrtvici roku 1873 mu ochrnula prava ruka. Ackoliv se
Castecné zotavil, o Sest let pozdéji ukondil kariéru a zbytek Zivota stravil v sanatoriu
Mustapha Supérieur v AlzZiru.
161 Rodolphe Massart (1840-1914) - houslovy pedagog, synovec znameéjsiho
pafizského Lamberta Massarta (1811-1892).
162 Henryk Wieniawski (1835-1880) - houslista, pedagog a skladatel. Vystudoval
Pafizskou konzervatof u Lamberta Massarta. Od roku 1885 vyucoval na konzervatofi
v Bruselu, kde prevzal misto po Henrim Vieuxtempsovi. Pfestoze se v tomto obdobi jeho
zdravi rapidné zhor3ovalo, nepolevoval a hral vice nez 200 koncertl roé¢né. Zemftel rok po
poslednim - rozluckovém koncerté, ktery se konal v Odése. Pohiben je ve Varsaveé.
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Mezi roky 1874 a 1878 studoval v Pafizi u Vieuxtempsa a béhem tohoto
kratkého obdobi se spratelil s mnoha francouzskymi skladateli véetné Césara
Francka (1822-1890), Camilla Saint-Saénse (1835-1921), Ernesta Chaussona
(1855-1899), Gabriela Faurého (1845-1924) a Clauda Debussyho (1862-1918).
V nasledujicich letech pak na svych koncertech Casto uvadél jejich skladby,
nejednou jim pomohl se snaz$im prosazenim. Jako vyraz dikl pak oni mnohé své
dalsi skladby napsali pfimo pro néj. Zaroven jej podpofrili v Umyslu komponovat
vlastni skladby.

Rokem 1879 zacalo pro Ysaye nové Zivotni obdobi. Po jednom z koncertd jej
oslovil Benjamin Bilse (1816-1902) s nabidkou pozice koncertniho mistra ve své
berlinské Bilse'sche Kapelle, kterou Ysaye prijal. Jesté téhoz roku odjel spolec¢né
s Antonem Rubinsteinem (1829-1894) také na své prvni turné do Ruska. Po
navratu setrval na pozici koncertniho mistra az do roku 1882, kdy se ansambl
rozdélil a vznikla Berlinska filharmonie. Pfestoze mu bylo nabidnuto stejné misto
i v tomto nové vzniklém uskupeni, odmitl a vratil se do Parize, kde se brzy zaradil
mezi hudebni elitu. Tam v roce 1885 také premiéroval jak Spanélskou symfonii
Edouarda Lala (1823-1892), tak Introdukci a Rondo capriccioso Camilla Saint-
Saénse.

Impulsem k navratu do Belgie byla svatba s Louise Bourdeau de Courtrai
(+1924), ktera se konala 29. zafi 1886. Zaroven Ysaye prijal misto na Bruselské
konzervatofri a zalozil si smyccové kvarteto - Ysaye Quartet'®. Stejné jako v Parizi
i v Bruselu si velmi rychle vydobyl respekt. Nedlouho po svatbé se stal hudebnim
reditelem spolku ,Twenty Club" a pozdé&ji zalozil také tzv. ,Société des Concerts
Ysaye", na kterych spole¢né s prateli provadél prevazné skladby soudobych
belgickych a francouzskych autorl. Neptestal ale vystupovat ani sélové. V nékolika
malo letech po svatbé procestoval celou Evropu a premiéroval mimo jiné
Franckovu Sonatu A dur (1886), Koncert D dur pro housle, klavir a smyccové
kvarteto (1891) a Poeme pro housle a orchestr (1896) Ernesta Chaussona,
Smyccovy kvartet ¢. 1 D dur (1890) Vincenta d'Indyho (1851-1931), Debussyho
Smyccovy kvartet (1893) a Sonatu G dur (1892) Guillauma Lekeu (1870-1894).
Prvni americka turné na sebe nenechala dlouho ¢ekat. Do pocdatku prvni svétové

valky hral v podstaté ve vSech velkych koncertnich sinich USA.

163 Ysaye Quartet - zaloZzen 1886. Kvarteto hralo ve sloZeni Eugéne Ysaye, Mathieu
Crickboom (housle), Léon van Hout (viola), Joseph Jacob (violoncello). Své skladby jim
vénovali napfiklad Claude Debussy, Vincent d'Indy ad.
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Na sklonku roku 1894 poprvé pocitil bolest v levé ruce. Ta se v nasledujicich
letech natolik stupnovala, ze byl nucen vyrazné omezit sva koncertni vystoupeni
a nakonec se roku 1900 postavit za dirigentsky pult. V dalSich péti letech hral
verejné jen vyjimecné. Od roku 1906 byl ale zpét a navazal tam, kde na prelomu
stoleti prestal. Roku 1912 znovu pfijal misto na Bruselské konzervatofi. Prvni
svétova valka prerusila jeho kariéru na vrcholu. Ysaye se rozhodl opustit Belgii
a odcestoval do Anglie. Bolesti levé ruky, neuritida a rozvijejici se cukrovka mu
znesnadnovaly hrani, a tak stale Castéji sahal po taktovce. Konec¢né roku 1918
prijal misto dirigenta v Cincinnati Symphony Orchestra (USA) a setrval zde Ctyri
roky. Po navratu do Belgie se vénoval svym predchozim aktivitam. Roku 1924 mu
zemrela prvni zena, se kterou mél tfi syny a jednu dceru. O tfi roky pozdéji,
9. Cervence 1927 se znovu ozenil. Za Zzenu si vzal svou o Ctyficet Ctyri let mladsi
7alku Jeanette Dincin (1902-1967), se kterou se sezndmil b&hem svého plsobeni
v Cincinnati. V poslednich letech svého zivota ucil soukromé, mimo jiné také
belgickou kralovnu Alzbétu Bavorskou.*** Roku 1929 cukrovka natolik pokrodila, ze
mu musela byt amputovana prava noha. Svou vyjimecnou vice nez Sedesatiletou
kariéru ukondil v listopadu roku 1930 koncertem v Belgii. Kratce poté dokoncil
operu Piére li houyeld (Petr hornik)!. Premiéra se konala 4. brezna 1931
v kralovském divadle v Lutychu za ucasti kralovny Alzbéty a byla prenasena
rozhlasem, aby si ji mohl Ysaye poslechnout v nemocnici. Vylerpan marnym bojem

s velmi tézkou formou diabetu zemrel ve svém domeé v Bruselu 12. kvétna 1931.

164 Alzbéta Gabriela Bavorska (rozena Elisabeth Gabriele Valérie Marie; 1876-1965) -
manzelka Alberta I. Belgického, kralovnou od roku 1909. Prestoze byla némeckého
plvodu, byla velmi populédrni, hlavné diky svému lidskému pfistupu (za I. svétové valky
navsétévovala frontu a o$etiovala zranéné). Odsoudila nacistické zachazeni se Zidy a béhem
let 1940-1944 vyuzila svého vlivu a zachrénila stovky Zidovskych déti. Byla mecenaskou
védy a uméni. Byla soukromou zackou E. Ysaye. Po jeho smrti pokracovala ve vyuce
kralovny jeho manzelka.
165 Pravdépodobné jedind opera napsana ve valonském dialektu. DalSi predstaveni se
konalo 25. dubna v Bruselu. Ysayeho stav byl natolik stabilizovany, Zze mohl byt pfinesen
do divadla na nositkach, aby si operu poslechl. PrestoZze ohlasy byly kladné, opera si
neziskala misto ve stalém repertoaru. Po dlouhé pauze byla znovu provedena 25. 11. 2006
v Kralovské opefe v Lutychu. Z tohoto predstaveni byl pofizen audiozaznam, ktery byl
vydan asociaci Musique en Wallonie na CD (MEW 0884-0885).
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K poslednimu odpocinku byl ulozen na Ixellském hibitové. Na jeho pocest zalozila

kralovna Alzbéta roku 1937 soutéz, kterd se kona v belgickém Bruselu.®

166 Soutéz kralovny Alzbéty - prvni dva roc¢niky se soutéz jmenovala ,Mezinarodni
soutéz Eugena Ysaye" a konala se v oborech housle (1937, vitéz David Oistrach) a klavir
(1938, vitéz Emil Gilels). Dalsi ro¢niky se konaly az od roku 1951 a az na vyjimky se
ve Ctyfletém cyklu stfidaly obory housle, klavir a skladba nasledované ro¢ni pauzou. Od
roku 1988 se pfidal novy obor - zpév. Od roku 1999 se soutéz kona kazdoroc¢né. V roce
2007 soutéz presla na trilety cyklus a v roce 2012 se naposledy konala v oboru skladba.
Pocinaje rokem 2015 presla soutéz opét do Ctyfletého cyklu a v roce 2017 se poprvé konala
v oboru violoncello (nahradil obor skladba).

Je jednou z nejprestiznéjSich svétovych soutézi a je pravdépodobné také soutézi
nejdeli. Po¢inaje vylosovanim pofadi do konce finale trvd témér pét tydnl. Pred finale je
dvanact soutézicich tyden v naprosté izolaci v hudebnim institutu krdlovny, nemaji pfistup
k poditadi ani internetu a odevzdavaji také mobilni telefony. V pribé&hu soutéze kandidati
odehraji az dvacet skladeb, kromé povinné skladby napsané pro soutéz a uverejnéné az
tyden pred semifinale, musi hrat vSe zpaméti.

Nejvétsim Uspéchem &eskych kandidatl v poslednich letech je vit&zstvi klaviristy
Lukdse Vondracka v roce 2016 a Gcast houslisty Josefa Spacka ve findle soutéze v roce
2012. Mezi finalisty soutéze byli také klaviristé Stanislav Knor (7. cena, 1956), Igor
ArdaSev (6. cena, 1991) a Jan Simon (9. cena, 1991).
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5.5.2Skladatel versus interpret

Eugéne Ysaye byl jednim z poslednich, ne-li vibec poslednim houslovym
virtuézem, ktery se vénoval také skladani rozsahlejsich skladeb (houslové
koncerty, opera).’¥’ Dal$i generace houslistl, mezi nimiz nechybi takovd jména
jako Fritz Kreisler (1875-1962) a Jascha Heifetz (1901-1987), se vice soustredila
na hrani a zanechala po sobé jiz pouze kratsi skladby prevazné lehciho charakteru.
Dvacaté stoleti vytvarelo stale vétsi tlak na kvalitu a kvantitu hudebnich produkci
a spojeni virtudz-skladatel bylo stale vétsi vzacnosti. Dnesni provozovaci praxe
v podstaté znemoznuje zvladat obé ,povolani* soucasné.

Eugéne Ysaye se v prib&hu studii seznamil s Sirokou plejaddou skladateld.
S mnoha z nich jej pozdé&ji pojilo pouto pratelstvi. Bylo to pravé v dobé studii, kdy
zacCal komponovat. Prestoze oficidalné neabsolvoval Zzadné kompozi¢ni Skoleni, je
pravdépodobné, ze konzultoval své prvni vaznéjsi pokusy se svymi prateli -
Claudem Debussym, Césarem Franckem a dalSimi. Vzdyt pravé oni jej podporovali
v Umyslu psat. A tak v mnoha skladbdch muZeme sly$et naptiklad Debussyho
nalady nebo Frankovu rapsodi¢nost. Prestoze jeho prvni skladby obcas postradaji
rafinovanost, jsou plné harmonické originality. Proto neni divu, Ze inspirace
proudila obéma sméry. Mezi mnoha jinymi je treba jmenovat dvé skladby
vénované Ysayovi, které jsou s tématem této prace Uzce propojené. Jedna se
0 Poeme Ernesta Chaussona a Sonatu A dur Césara Francka.

Ysaye je autorem vice nez Sedesati skladeb.**® V jeho tvorbé se projevuje
romantické citéni a vlivy francouzské kompozic¢ni tradice, ze které vysel. Skladby
vénované houslim odrazi hlavné jeho mimoradné hracské dispozice, aniz by

vystavovaly na odiv techniku.

167 Z jeho vrstevnikl je tfeba zminit je$té Jené Hubaye (1858-1937), vynikajiciho
madarského houslistu a pedagoga, ktery po sobé zanechal velky skladatelsky odkaz.
O generaci mladsi pak byl rumunsky houslista, klavirista, dirigent a skladatel George
Enescu (1881-1955), ktery je autorem opery, tfi symfonii a velkého mnoZstvi jak
orchestralnich, tak komornich dél. Ysaye mu vénoval tfeti sonatu z opusu 27. Je potfeba
uvazit, ze zadny z nich jako houslista nedosahl podobného svétového véhlasu jako Ysaye.
168 Nalezneme mezi nimi jak skladby pro sélovy nastroj (napf. housle, violoncello), tak
s doprovodem klaviru, dila pro komorni ansambly, pro soélovy nastroj s doprovodem
orchestru, pro orchestr a také jednu operu.
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5.5.3Ernest Chausson: Poeme op. 25 (1896)

Impulzem k napsani Poemu se Chaussonovi stal koncert, na kterém Ysaye
zahral svij Poéme élégiaque op. 12, skladbu, kterd byla dokonéena o pouhy rok
drive a byla vénovana dalSimu z pratel - Gabrielu Faurému. Prestoze Chausson
Ysayovi uz nékolik let sliboval houslovy koncert, rozhodl se zacit néc¢im kratsim
a spojeni poem-Ysaye se zdalo idealni. Jako literarni predlohou si vybral povidku
I. S. Turgenéva Piseri vitézné Ildsky (1881). V prUb&hu tvorby Ysaye
s Chaussonem Uzce spolupracoval.*® Od dubna 1896 do 26. Cervna vzniklo nékolik
pracovnich verzi a revizi'’®°, posledni Upravy nicméné spolecné dokoncili aZz po
odevzdani do tisku. Stejné jako se vyvijela skladba, ménil se i jeji nazev. Ten
kromé jiného odrazi také vyvoj Chaussonova kompozi¢niho smysleni a jeho
hudebniho jazyka - snahu o ndvrat k podstaté. V prvni pracovni verzi se skladba
jmenovala Le chant de I'amour triomphant: poéme symphonique pour violon
et orchestre. Zahy Chausson nazev zkratil na Poéme pour violon et orchestre, az
byla konecné predstavena jednoduse jako Poeme.

K prvnimu vydani skladby u Breitkopfa v kvétnu 1897 doslo jen diky velké
Stédrosti Isaaca Albénize (1860-1909),* ktery vydavateli nezistné =zaplatil
z vlastni kapsy pomérné vysokou castku.'’? Chausson o tom nic nevédél a psal
pratelim, Ze je to zvldstni a je poté&Sen, e dokonce vydélal 300 marek.!” Ysaye
pozdéji po Chaussonové smrti skladbu pro vlastni potfeby znovu revidoval. Zmény
se tykaly nejen nékterych not (pfipadné harmonii), ale i rytmu, a dokonce také

celych pasazi. Tato revidovand verze, kterd zohledriovala zmény udélané jak

169 V jednom z dopisl pise Chausson ,m0j - Tvlj Poéme". Jednd se jist& o oznaleni
nadnesené, ale poukazuje na to, Ze se Ysaye na tvorbé skutecné podilel. Traduje se také
historka, ze kdyz Ysaye ke konci Zivota vedl masterclass v Pafizi, fekl studentdim o kadenci:
+A to si opravdu myslite, Ze by to byl schopny napsat sam?" Viz Duchen (2005, s. 42-51).
170 Chausson skladbu napsal, kdyZ byl na prazdninach ve Florencii.
1 Breitkopf Poéme nechtél vydat. Zdal se mu pfiliS neobvykly, ,vagni a bizarni®
a technicky mimoradné obtizny.
172 Duchen (2005, s. 42-51)
173 Chausson penize nepotfeboval, jeho rodina byla velmi dobfe situovana. Obdrzené
finance ale splnily zamysleny cil - podpofit sebedtvéru skladatele. Albéniz mu tak chtél
oplatit financni i kolegialni pomoc z doby studii.
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po odevzdani do tisku, tak pozdéji samotnym Ysayem, vysla roku 1969 v Editions
Ysaye.

Poprvé byla skladba provedena, kdyz byli na podzim roku 1896 Ysaye
a Chausson se svymi manzelkami na dovolené v Sitges nedaleko Barcelony.
Na soukromém vecirku poradaném kataldnskym malifem Santiagem Rusifiolem
zahrdli Ysaye a Chaussonova manzelka Jeanne Udajné s velkym Uspéchem také
ChaussonQv Poéme. Oficidlni premiéra skladby se konala na konzervatofi v Nancy
27. prosince 1896. Sélistou byl Ysaye, za dirigentsky pult se postavil Guy Ropartz
(1864-1955)"4, Do povédomi se ale skladba dostala az diky parizské premiére,
ktera probéhla v ramci tzv. ,Collone Concert" 4. dubna 1897. Chaussonovi se
dostalo boufrlivych ovaci, které do té doby nezazil. Za zminku stoji také prvni
anglické provedeni, které se konalo v Londyné pouhy tyden po Chaussonové
neCekaném umrti.?’”> V dopise Ysaye pise: ,Today on the 18th of June, 1899, three
thousand people who were told of the composer’s death listened to the Poéme
in concentration, with awe and deep emotion which I sensed to become more tense
as its sad, exalted and plainitive melodies were wringing tears from my own
heart." 76

Existuji celkem tfi pdvodni verze skladby - pro housle a orchestr, housle
a klavir (klavirni part byl pozdéji revidovan do ,hratelnéjsi* podoby
Chaussonovymi nasledovniky) a konecné pro housle, klavir a smyccové kvarteto'”’.

Ysaye pozdéji vytvoril také transkripci pro housle, klavir a varhany.

174 Guy Ropartz (1864-1955) - skladatel a dirigent, feditel konzervatore v Nancy
a zakladatel symfonického orchestru konzervatore.
175 ~The programme on the 17th ult. was exceptionally interesting. The first
performance in England was given of a Poem for violin and orchestra, by Edouard
Chausson, a French composer, born at Paris in 1855, but who was killed while practising
bicycle riding in his garden on the 11th ult. The poem is sombre in character, in parts
elegiac, and testifies to its composer not only being a gifted but an accomplished musician.
The violin part was most sympathetically rendered by M. Ysaye..."
Ysaye (1899, s. 471-472)
176 ~Dnes, 18. ¢ervna 1899, tfi tisice lidi, kterym byla oznamena skladatelova smrt, se
zaujetim vyslechly Poéme. Jeho tklivé, dojimavé melodie hluboce zasahly publikum
a vehnaly slzy do mych oci."
Ginzburg (1980, s. 294)
177 Nezaménovat s Chaussonovym Koncertem pro housle klavir a smyccové kvarteto
D dur op. 21 z roku 1892.
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Obr. 74 E. Chausson: Poéme, takty 147-150, plvodni verze
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Obr. 75 E. Chausson: Poéme, takty 147-150, revize Ysaye, drobné zmény v artikulaci (smyky),
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Obr. 76 E. Chausson: Poéme, takty 125-127, plvodni verze
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Obr. 77 E. Chausson: Poeme, takty 125-127, revize Ysaye, jedna se pouze o rytmicky presnéjsi

zapis zauzivané interpretace
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Obr. 81 E. Chausson: Poéme, takty 294-301, revize Ysaye, vyrazny zasah, novy text
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5.5.4Eugeéne Ysaye - houslista

,Ysaye’s tone was big and noble... His vibrato was
the spontaneous expression of the feeling... his portamentos
were novel and entrancing, his left-hand agility and intonation
of Sarasate-like perfection... There was no kind of bowing that
did not show tonal perfection as well as musical feeling. His
style of interpretation betrayed the impulsive romantic... He
was a master of imaginative rubato..."

Carl Flesch 178

Eugéne Ysaye byva oznacovan za prvniho moderniho houslistu. Byl jednim
z téch, kdo vytvorili most mezi houslovou technikou 19. a 20. stoleti. Jeho
mimoradné technické a interpretacni dispozice mu umoznily byt vynikajicim
interpretem hudby jeho ptedchldci i sou¢asnikd. Zaroveri protoZe nebyl technicky
nijak limitovan, mohl ve svych vlastnich skladbach naplno rozvinout svou
predstavivost.

Jeho hra se vyznacovala barevnosti, vrelosti, svobodou, expresivnosti
a technickou dokonalosti. Kvalita jeho tonu byla natolik mimoradna, Zze udajné
nikdo z jeho soucasnikl nedokazal z housli dostat tolik barev.” Podle Kreislera
,Ysaye bears a message, a great message, and you must follow closely to receive
it. He doesn’t deliver it every time he plays, but when he does, it is wonderful!™

Interpretace, prstoklady a smyky se liSily koncert od koncertu, bylo ale
mozné vysledovat urcité typické rysy. Zvlasté v rychlych pasazich hraval Ysaye co
nejvice not na E struné, aby docilil co nejvétsi znélosti. Vzdy preferoval pravé
znélost pred technickym pohodlim. Casto uzival prédzdné struny - tentokrat pro

docileni vétsi barevnosti. Prestoze v 19. stoleti byla portamenta a glissanda

178 »~Ysayeho ton byl velky a uslechtily... Jeho vibrato bylo spontannim vyjadfenim jeho
citd... jeho portamenta byla neotreld a (Zasnd, technika levé ruky a intonace mély
Sarasateho dokonalost... Neexistoval zadny druh smyku, ktery by postradal ténovou
dokonalost nebo prociténi. ZpGsob, jakym hrél, prozrazoval impulzivniho romantika... Byl
mistrem napaditého rubata..."
Flesch (1957, s. 79)
179 Wood (1938, s. 173)
180 ,Ysaye nese zpravu, velké poselstvi a musite ho peclivé ndsledovat, abyste ho
pochopili. Neni tomu tak vZdy, kdyZ hraje, ale kdyZ se to stane, je to uzasné!"
Lochner (1951, s. 61-62)
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vyuzivana velmi Casto a ani u Ysaye nebyla vyjimkou®!, byla pro néj spise
expresivnim prostfedkem. Mnohem vice pouzival k docileni kyzeného efektu
vibrato. Disponoval totiz velmi Sirokou &kdalou rlznych typu a rychlosti. V lyrickych
¢astech naopak hraval ¢asto zcela bez vibrata.®? Tento druh zvuku nazyval ,white
tone".*®* Ve spojeni s jeho bézné spiSe temnou barvou ténu to byl velmi zajimavy
efekt.

DalSim typickym prvkem byla jeho mimoradna smyccova technika. Jednalo
se hlavné o rGzné druhy nastavovanych smykQ. Dokazal hrat ton od Zabky v pIném
zvuku témeér az po Spicku, kde najednou povolil a naprosto neslysSné se v témér
nepostfehnutelném okamziku vratil ke stfedu smycce, nebo i nize. Dale umél
mimoradné energicky ,odpichnout" smyky od Spicky. Nebyl tedy limitovan, jako
vétsina jeho predchidcl i soutasnikd, a nasobily se tak mozné smykové variace.
Naprostym opakem pak byly jeho flautandové tahy. Plsobilo to téméF, jako by
nesl smycec nad strunami. Od zabky az ke Spicce a zpatky, s libovolnou intenzitou,
stale stejnou & ménici se v pribéhu tahu.

Co bylo ovsem Ysayovi nejvice vlastni, byla naprosta rytmicka a tempova
svoboda. Ne snad, Ze by si zcela libovolné ménil zapis podle svého, ale prezivalo
v ném néco z romantickych virtudzd, ktefi si poc¢kali, kde se jim to libilo (nebo kde
potfebovali). V jeho ptipadé ale vétsinou platilo pravidlo, Ze co si ,vypujcil*, to
i ,vratil. Doklada to vzpominka skladatele Emila Jaquesa-Dalcroze (1865-1950),
ktery s Ysayem hral Beethovenovu IX. sonatu ,Kreutzerovu". Na zkouSce mu
Ysaye kladl na srdce, Ze je to on a jenom on (Ysaye), kdo se mdZe nechat unést
melodii a emocemi. Doprovod by mél byt vzdy presny a vcas. Reprezentuje
poradek a jeho Ukolem je vyvazovat Ysayovu fantazii. Nema mit strach, vzdycky
se sejdou, protoze kdyz na par notach zrychli, pozdéji znovu obnovi poradek
zadrzenim nebo zpomalenim.*®* Jeho interpretace byla obvykle vkusna, presto mu
bylo hlavné u skladeb pravé Beethovena a Mozarta vytykano volnéjsi zachazeni se

zapisem.

181 Velmi typickym bylo portamento druhého prstu ve treti poloze a trfetiho prstu

v poloze prvni. Nicméné neomezoval se pouze na tyto dva prsty.

182 Napriklad o dvé generace starsi Joseph Joachim (1831-1907) byl znamy tim, ze

hraval zcela bez vibrata. Je otazkou, zda toto né€jak ovlivnilo mladého Ysaye.

183 Roth (1997, s. 25)

184 Jaques-Dalcroze (1942, s. 43), prelozeno do angli¢tiny v Philip (2004, s. 43-44).
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Ze byl Ysaye v interpretaci svobodomysiny a origindlni, je patrné také
z prihody z jeho prvniho provedeni Brahmsova Houslového koncertu op. 77. Ten
vecer byl pritomny také Joseph Joachim, ktery koncert premiéroval. Po koncerté
nasledovaly gratulace a pratelské povidani, kde mimo jiné Joachim rekl: , You have
shown me a perfectly new concerto. Perhaps it is more the concerto of Ysaye than
that of Brahms, but don’t worry, it is as beautiful as ever and you should have no
doubts in offering your own interpretation."

A vsechnu tuto svobodu, volnost, technickou vytribenost a hudebni fantazii
preved| také do svych skladeb.

185 ,Ukazal jste mi zcela novy koncert. Mozna spise Ysayidv neZ Brahmsdyv. Ale Zadné
strachy, neztratil na své krase, spise naopak, a vy byste nemél mit nejmensich pochyb
nabidnout vlastni interpretaci."
Howard (1994, s. 1088)
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5.5.5Eugéne Ysaye: Sest sonat pro sélové housle op. 27

V houslové literatufe jedinecny cyklus byl pfimo inspirovan Sonatami
a Partitami Johanna Sebastiana Bacha (1685-1750). Ackoliv povazoval Ysaye
Sondaty a Partity za néco nedotknutelného a nedosazitelného, pretrvavala v ném
touha napsat sérii skladeb, které by na né navazaly. ,The genius of Bach frightens
one who would like to compose in the medium of his sonatas and partitas. These
works represent a summit and there is never a question of rising above it." %

Spravny moment nastal na pocdatku roku 1923, kdyz navstivil koncert
Josepha Szigetiho, na kterém, kromé jiného, zaznéla také Bachova Partita
h moll.*® Po koncerté pfisel domd, rodiné nechal vzkaz, Ze si nepreje byt rusen
vyjma jidla, a ve své pracovné mnoho hodin hral. Kdyz zcela vycCerpany vysel,
oznamil rodiné, Ze pravé dokondil naért Sesti sonat pro sélové housle. V pribéhu
nékolika dalich tydn( sonaty dokonéil, nasledovaly revize a odevzdani k tisku.
Vydany byly o rok pozd&ji v celkovém nakladu 310 kusG v Editions Ysaye
v Bruselu.

Je bézné, Ze skladatel tvori skladbu s mysSlenkou konkrétniho interpreta.
Ysaye ale zaSel dal. Rozhodl se kazdou ze Sesti sonat vénovat jinému velkému
houslistovi, svému soucasnikovi, pfiteli. Snazil se napsat mu ji ,na télo", aby co
nejvice vystihovala jeho styl hry, jeho osobnost a plvod. Zarover diky tomu, Ze
sam byl vynikajici houslista, pro Uclely tisku zpracoval part, opatril jej i dnes
modernimi a uzivanymi smyKky, prstoklady a podrobnymi pokyny k interpretaci.
Tim jesté zvysil hodnotu dila.

Podle koncepce by se dal cyklus rozdélit do tfi skupin po dvou sonatach.
Sonaty €. 1 a 4 jsou inspirovany obdobim baroka - mezi jinymi Grave, Fugatto,
Allemande, Sarabande. Sonaty ¢. 2 a 5 maji programni nazvy - Obsession,

Malinconia, Danse des Ombres, Les Furies, L’Aurore, Danse Rustique. Sonaty ¢. 3

186 ,Sila Bachova génia odrazuje kazdého, kdo by se pokusil vytvofit cyklus podobny
jeho Sonatdm a Partitdm. Tyto skladby pfedstavuji vrchol a nemiZe byt feéi o jejich
prekonani.™
Ysaye (1968, s. 4)
187 Ysaye (1947, na vice mistech)

Odkaz na Partitu h moll viz Wang (2005)
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a 6 jsou jednovété virtuozni skladby s fantazijnimi epizodami. Pro snazsi orientaci

je nize uvedena celd struktura Sesti sonat véetné dedikaci.

Sonata ¢. 1 g moll vénovana Josephu Szigetimu (1892-1973)

I. Grave
II. Fugato
III. Allegretto poco scherzoso

V. Finale; Con brio

Sonata ¢. 2 a moll vénovana Jacquesovi Thibaudovi (1880-1953)

1. Obsession; Prelude

II. Malinconia

III. Danse des Ombres; Sarabande
Iv. Les Furies

Sonata ¢. 3 d moll vénovana Georgesovi Enescu (1881-1955)
Jednovéta sonata o dvou dilech
o Ballade; Lento molto sostenuto;

. Allegro in tempo giusto e con bravura

Sonata ¢. 4 e moll vénovana Fritzi Kreislerovi (1875-1962)

1. Allemande (Lento maestoso)
II. Sarabande (Quasi lento)
III. Finale (Presto ma non troppo)

Sonata ¢. 5 G dur vénovana Mathieuovi Crickboomovi (1871-1947)
1. L'Aurore

II. Danse rustique

Sonata €. 6 E dur vénovana Manuelu Quirogovi (1892-1961)

e Allegro giusto non troppo vivo
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V hudebnim textu Ysaye shrnul houslovou tvorbu od pocatku do své doby
a pridal néco navic. Najdeme napfiklad ¢asté odkazy na Bacha, a to jak citace, tak
neotielé nové zpracovani zazitych postupl (napt. Sondta & 2). Naprosto b&zné je
volné prechazeni mezi dur a moll. Pizzicato levou rukou je odkaz na romantiky
(Paganini, Wieniawski) a jeho perkusivni uplatnéni v 5. sonaté byva spojovano
s Bartokem. V mnoha mistech mdZeme najit ndznaky Francka, nebo Debussyho.

PfestoZe Ysaye nebyl zalozenim ,revolucionar", nastolil timto cyklem novy
smér a novou uroven houslové techniky pro 20. stoleti. Pocinaje notaci, pres uziti
netradi¢nich intervald, disonanci, &tvrttdnd (Sondty & 3 a 5)® a fad
(chromatickych, celotéonovych). Pri citovani se neomezil pouze na Bacha. Celym
souborem prochazi hymnus Dies irae*®, a to jak ve formé doslovné citace, tak jako

soucast jiného textu. Véc v houslové literature v podstaté nevidana.

Dies irae
Officium defunctorum

Seq. & -
1.

S ~—a - | . m

.. B
D I-es {rae, di-es {lla, Sdlvet saéclum in favilla :

L = =
L] N L] a 1 -

— T * * e
[]
Téste David cum Sibylla. Quéntus trémor est futirus,

Obr. 82 Plvodni gregoridnsky choral Dies irae

wdd 17h. v y _JIUGTT. ST

g [
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‘;_—ll—"_,._t_-_,_g = = K,F =
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Obr. 83 E. Ysaye: Sonata ¢. 2, 2. véta Malinconia, t. 24-25

188 Ve vydani Ysaye (1924) se jedna o strany 24, 26, 39 a 43.

189 Dies irae (Den hnévu) - latinsky hymnus ze 13. stoleti, autorem je Tommaso
da Celano (asi 1200 - asi 1260). Popisuje den posledniho soudu. Do roku 1970 byla
sekvence uzivana pri fimskokatolickém rekviem. Melodie gregorianského choralu je

citovana v hudebnich kompozicich napfic stoletimi a Zanry.
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sarabande (lento)

Obr. 84 E. Ysaye: Sonata ¢. 2, 3. véta Danse des Ombres, t. 1-8
citace je soucasti nového hudebniho textu

Obr. 85 E. Ysaye: Sondata ¢. 2, 1. véta Obsession, Prelude, t. 64-72
citace je soucasti nového hudebniho textu, probiha soucasné ve vice hlasech, zaroven
struktura textu odkazuje na Preludium z Partity E dur BWV 1006 J. S. Bacha

Po harmonické strance se neomezil pouze na volné stridani dur a moll, ale

pouzil také jiné skaly (chromaticka, celotéonova).

Obr. 86 E. Ysaye: Sonata ¢. 2, 3. véta Danse des Ombres, t. 59-62
Stridani stupnic - e moll (t. 59, prvni dvé doby 62) a chromatické (t. 60, 61, konec 62)

133



—0

F""-' V— ——
w3

r;‘,ﬂ

——p 3

. 4
e 4 M = =y
t———»— H—éf. = —':{'Et;;"—f-r | ]
e 2R ! — 3

Obr. 87 E. Ysaye: Sonata ¢. 2, 3. véta Danse des Ombres, t. 37-42
Pouziti chromatické stupnice jako doprovodu/druhé melodie k hymnu Dies irae

Pozadavky na smyccovou techniku nesnesou kompromisy. At uz se jedna
o pouhé rychlé stfidani legata, détaché a spiccata v Sestnactinovych bézich, nebo
uziti kontrastu ponticella a normalniho ténu. Hra¢ musi byt schopen hrat /egato
a pri tom zvyraznit melodii.

a Tempo 17,
B o G N

B -‘/‘\ 'y
4 =3 t—t————— 11 T—t 3
- =SSS===SE5 SRR

1

= ——F — 7 = -
¢ p; — 3"' 3 T e % i

reanto poce marcateo)

% ~ A s B~

— f/’—\ — O SRl | B [ - NOR P t o 28 ~
éi_h.;. f% =SS ==It=== = :p_—‘::n—j
e e e ————— ===

TV — - T Y —) ! A ad

Obr. 88 E. Ysaye: Sonata C. 4, 2. véta Sarabande, t. 31-34

Zvyraznéni melodie musi byt interpret schopen nejen pfi hfe smyccem, ale

také pizzicato.
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Obr. 89 E. Ysaye: Sonata C. 4, 2. véta Sarabande, t. 1-7

Ysaye také rad pouzival méné tradi¢ni arpeggia — nejsou vyjimkou pridané

tony a slozitéjsi struktury typické spise pro klavirni skladby. Nemusi se ale vzdy
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jednat pouze o harmonickou rozdilnost. Arpeggia mohou mit béznou stavbu, ale

po technické strance maji netradi¢ni provedeni.

Lento maestoso MM 72 -ﬁ’

Obr. 91 E. Ysaye: Sonata ¢. 1, 2. véta Fugato, t. 104-107

Dalsim prvkem, kterym Ysaye obohatil houslovou techniku a literaturu, jsou
vicehlasé akordy. Az do 20. stoleti byly béznymi troj- a ¢tyrhlasé akordy. Protoze
casto uz itrojzvuk je potfeba na smyccovych nastrojich lomit, nezdlezi tedy
v podstaté na poctu ténd v akordu, pouze na rychlosti a kvalité provedeni. V Sesti
sonatach jsou proto bézné péti-, ale i Sestihlasé akordy. Interpret musi najit

zplsob, jakym hrat akord tak, aby neznél jako b&Zny troj- & &tyfzvuk s ptirazem.

C
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Obr. 92 E. Ysaye: Sonata ¢. 1, 2. véta Fugato, t. 100-103
Napf. v taktu 102 je uplatnén kontrast mezi Sestihlasym akordem a Ctyfzvukem

)

s dvouhlasym pfirazem.
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Jak jiz bylo napsano, Ysaye mél jasnou predstavu o tom, jak by skladba
méla byt hrdna, a zanechal houslistdm velmi podrobné vypracovany part, véetné
mnoha specidlnich pokynl k interpretaci. Vzhledem k velkému po¢tu nezvyklych
symbol( a oznadeni vytvofil také tabulku vysvétlivek. Nastolil tim novy standard

pro vydavatelskou praxi 20. stoleti.

Signes - Abréviations,
- =2 ®
Les 4 cordes; mi-lu-ré-sol.
Eu se maintenant sur une corde O@@®
Doigt immobile: = _ _ _ @l
Poser l¢ doigt sur lu quinte juste: @
Restez & la position: - - _
Aldapointe: - _ _ _ _

Au talon: - - - . . .

E B B

Au milien: . - - - -
Note jonée isolement - ¢

Le yuart de ton au dessus 2
Le yuart de ton au dessons 2

Le santille: . _ ‘

Le detache a Ia ecorde; l

Employez tout "archet: +—

Archet eourt: [AT) - Archet long: (AL
Vibrant: . [¥Bl- Sans vibrer:
Sany presser: BEI- Suos hite: - GH
Bien mesuré: [BM - Bien rythme: B8

Margue-pgecentur: ===

Les aceords ainsi notes: . _

Sexeeutent par un rapide arpége. L’.z-.‘

N.B. Suus costester que Jos procédés techniques sotent du domaine individuel,on pent dire,
avec cortitnde, que artiste qul regardora de prés les doigtds, coups-d'avchet, puances ot indi.
caticos de Pautenr, se rapprockera taujours plas rapidement du but,

E.Y.

Copyright 1924 by
Act. YSAYE, Bditeur, Bruxelles, ALY, 3319

Obr. 93 Tabulka symboll a vysvétlivek!®®

190 Ysaye (1924)
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Cely soubor je na pomyslném vrcholu technické obtiznosti po boku
Bachovych Sondt a Partit a Paganiniho Capriccii. Ani posluchaésky ale neni Sest
sonat snadno pristupnych. K pochopeni a ,proziti® je potreba urcitého stupné

predchozich zkusenosti a znalosti, aby nebyla primarné vnimana pouze virtuozita.
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5.5.6Sonata ¢. 3 d moll ,,Ballade"

"I have let my imagination wander at will.
The memory of my friendship and admiration
for Georges Enescu and the performances

we gave together at the home of that delightful

”

Queen Carmen Sylva have done the rest.

Eugéne Ysaye!®?

Pravdépodobné nejhranéjsi sonata z cyklu Sesti sonét je jednovétd, hradsky
privétiva a pro posluchace velmi vdécna. Jak jiz bylo drive zminéno, byla vénovana
Georgesovi Enescu, kterého Ysaye zirejmé povazoval za mladého houslistu, ktery
se nejvice blizi jeho idedlu.!®? Oficidlni premiéra se konala roku 1928 v Bruselu,
sonatu zahral Ysayeho zak Josef Gingold (1909-1995).193

Struktura

Skladbu mizeme rozdélit na pét dill, z nichz fantazijni charakter maji
hlavné prvni (introdukce) a treti (B). Jednotlivé dily jsou pro vétsi prehlednost

uvedeny v tabulce nize.

Lento Molto Allegro - pokr. All° | a Tempo I Tempo
molto moderato in Tempo Poco meno poco piu
sostenuto | quasi lento | giusto e con | Poco meno vivo e ben

bravura e grazioso marcato
1 2-11 12-43 44-95 96-105 106-126
Introdukce A B A Coda

Tab. 14 Struktura Sonaty ¢. 3 "Ballade"

191 ~Popustil jsem uzdu své fantazii. Vzpominka na pratelstvi a uctu, kterou chovam

k Georgesovi Enescu, a nase spolecna vystoupeni v domé rozmilé kralovny Carmen Sylvy

se postaraly o vse ostatni." Ysaye (1968, s. 11)

192 Ve 3. sonaté pouziva Ysaye nejvice ze své ,bé&zné" techniky. V ostatnich sonatach

cyklu je technika vice uzptsobena hra¢dim, jimz jsou vénovany.

193 Poprvé sonatu Gdajné zahral Enescu b&hem Ysayeho kurz( v Pafizi v 1été 1926.
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Introdukce

Prvni dil 3. sonaty asi nejvice odpovida tomu, jak bylo slovo ballade vnimano
v Ysayové dobé&.1% Podstatou introdukce je svoboda a improvizace. Dlraz je
kladen na dynamické kontrasty a praci se Sirokou $kalou barev zvuku. Uvodni
Lento molto sostenuto s podtitulem In modo di recitativo zacind v minimalni
dynamice. Ackoliv je uveden cely takt, neni zde jedina taktova c¢ara. Misto toho je
Lento rozélenéno do tFi Usekl pauzami s korunami. Metrické oznaéeni je
pravdépodobné uvedeno, aby byl zachovan ¢tvrtovy puls. Vrchol umistil Ysaye do

prostfedniho Useku.

L L h e
T NPT

liddd
,

Obr. 94 E. Ysaye: Sonata ¢. 3 ,Ballade", t. 1

Hned Uvodni tfi noty pred nas stavi otazku, jak by mély byt spravné hrany.
Podle zapisu se jedna o dva nezavislé hlasy, kdy druhy hlas je volné pripojeny.
S ohledem na to, Ze zadny z nich nema vypsané pauzy, neni na prvni pohled
zfejmé, jestli by druha nota (cis) méla trvat dvé doby a pak samostatné zaznit
treti nota (f), nebo by se treti nota méla pripojit na druhou dobu druhé noty a mély
by zaznit spolecné. Z dalSich podobnych mist skladby, napriklad hned v nasledujici
frazi, mdzeme pokladat za spravnou variantu tu, kdy na druhou dobu zazni oba
hlasy soucasné.
na jeji vrchol (v ukdzce vySe treti fadek Sestd doba). Tento typ akordd jsme

rozebirali v predchozi kapitole. Po tomto akordu dochazi k postupnému

194 Hudebni tvorba byla stale pod vlivem balad Fryderyka Chopina.
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7 w7

uklidiovani, az skladba vyusti do druhé c¢asti introdukce - Molto moderato quasi
lento (takt 2).

V ni Ysaye prechéazi z celého taktu do taktu péti¢tvrtového, zaroven jiz také
¢leni hudebni text taktovymi ¢arami. Postupnym zkracovanim rytmickych hodnot
zahus$tuje part, stale ale z{stava houslistovi pomérné velka interpretaéni volnost.
Jednotlivé fraze maji prevazné sekvencni strukturu a jsou sestavené z kratkych

. O
motivu.
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Obr. 95 E. Ysaye: Sonata ¢. 3 ,Ballade", t. 2-11

Zajimavym prvkem této Casti je pouziti ctvrttédnu (takt 6, posledni doba),
taktéz jiz zmifiované v minulé kapitole. Ysaye pro Ctvrtton zvolil specidlni znacku.
TecCka nad nebo pod znackou urcuje, zda ma byt ton (pfipadné cely dvojzvuk)
zvysSen nebo snizen. Dale v osmém taktu jinou znackou predepisuje na prvnich
tfech dobach protazeni prvni noty skupinky. Naznacuje tim volnost interpretace,
zvlasté po predchozim taktu, ktery se bézné hrava pomérné rychle a rytmicky

presné.

Dil A nema k tématu nasi prace blizsi vztah.

140



Dil B (takty 44 - 95)

Tento dil na prvni pohled plsobi jako volné plynouci sled velmi virtudznich
pasazi. Opét se v ném muZeme setkat se ¢tvrttony (takty 44 a 46). PFese vechnu
virtuozitu je hned v Gvodu predepsano dolce a calmato a v prib&hu v rlznych
obménach zopakovano. Cely tento dil bychom tedy méli vnimat hlavné jako jednu

dlouhou melodii.

Obr. 96 E. Ysaye: Sonata ¢. 3 ,Ballade", t. 44-47

Melodickou linku ve formé druhého hlasu pfipojuje Ysaye v taktu 56, aby
uzavrel prvni ¢ast dilu B. Druha ¢ast Poco meno (od t. 58) pracuje s noveé pridanou

melodickou linkou.

Obr. 97 E. Ysaye: Sonata ¢. 3 ,Ballade", t. 56-61

Dochazi k ptilezitostnému spojeni obou hlast za Géelem vétsiho gradaéniho
efektu (napf. takty 63, 66). Velmi zpévna oblast zacina v taktu 69 (dolce con
espressivo) a je vystupniovana v Poco meno e grazioso (t. 72), kde se také objevi
odkazy na téma dilu A (t. 74 a 75).
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graziusy

Obr. 98 E. Ysaye: Sonata ¢. 3 ,Ballade", t. 70-78

Nasledujici a Tempo (t. 76) se opét vraci k melodickym pasazim z Uvodu,
tentokrate jsou zakladem akordy a nasledné kratké motivy v sekvencich. Mohutna
gradace privadi skladbu k navratu zkraceného a mirné upraveného dilu A (t. 96).

Skladba je uzavrena velmi virtuézni codou.
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5.5.7Eugeéne Ysaye: Fantaisie pro housle a orchestr op. 32

Kolem Fantaisie pro housle a orchestr op. 32 panuje fada nejasnosti. Protoze
se nedochoval manuskript, ale pouze prvni edice vydana u Schotta roku 1924,
z vénovani, opusového Cisla a data vydani. Ysaye Fantaisii vénoval své zacce
a pozdéji druhé Zené Jeannette Dincin, se kterou se seznamil v Cincinnati v roce
1921. Budeme-li predpoklddat, e posloupnost podle opusovych ¢&isel zlstala
zachovana, pak musela skladba vzniknout az po Sesti sondtéch pro sélové housle
op. 27. Ty zacal Ysaye komponovat v prvni poloviné roku 1923 a dokoncil je
v Cervenci. A protoze Fantaisie byla poprvé vydana v roce 1924, da se
predpokladat, ze vznikla nékdy v obdobi mezi cervencem 1923 a rokem 1924,

Vydani prvni verze u Schotta v roce 1924 zmifiuje v privodnim slovu
k nahravce skladby Marc Bouchkov.**> Druhou edici vytvoril Ysaye v kvétnu 1925,
Podepsanou kopii manuskriptu dnes mlzeme nalézt v knihovné The Julliard
School. Jedna se o verzi pro housle a klavir, kde nazev Deuxieéme divertimento je
preskrtnuty a nahrazeny nazvem Fantaisie. Na konci skladby stoji ,E. Y. Zoute mai
1925 (2nd version)", "A son éleve Mademoiselle Jeannette Dincin." Noty jsou
psany tuzkou, opatfeny poznamkami a dalSimi Upravami a zalozeny v zelenych
papirovych deskach nadepsanych ,Deuxiéme divertimento pour violon principal

et orchestre / par Eugéne Ysaye." % K vydani druhé verze skladby doslo o dva
roky pozdéji v Bruselu v Editions A. Ysaye.*” Noty, které dnes vydava Schott
s patickou ©1927 Schott FRERES, Bruxelles/Mainz, jsou jejich reedici.

V archivu Viola Mitchell’s Collection na The Julliard School jsou ulozeny dvoje noty

vydani z roku 1927.%*® Na prvni napsal Jacques Thibaud (1880-1953) ,who plays

195 BOUCHKOV, Marc a Georgiy DUBKO. Violin and Piano Recital: Harmonia Nova,
Vol. 2. [CD] Arles: Harmonia Mundi, 2017. HMN916106DI
196 Fantaisie pour violon principal et orchestre. WorldCat [online]. Dublin (Ohio): OCLC
Online Computer Library Center, 2018 [cit. 2018-08-31]. Dostupné z:
http://www.worldcat.org/title/fantaisie-pour-violon-principal-et-
orchestre/oclc/298720159
197 Toto vydani zminuje také Antoine Ysaye ve své knize na strané 245. Viz Ysaye
(1947).
198 Iwazumi (2010, s. 81)
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like an angel!" a jsou datované ,Le Zoute 1927". Na druhych je rukou Eugena
Ysaye napsano, ze pravé tuto skladbu s orchestrem premiérovala Viola Mitchell
(1911-2002).%°

Prvni nahravku skladby pofidili pro Supraphon Karel Sroubek a Josef Hala
18. prosince 1963.%® Ze tato nahravka nezlstala pouze u nas v Ceskoslovensku,
dokazuje naptiklad vy&et nejzajimavéjdich poradl vysilanych v newyorskych
radiich v tydnu od 22. do 28. zari 1982.2°* V roce 2017 pak vysla nova nahravka
Marca Bouchkova a Georgyie Dubka, ktera ziskala v listopadu téhoz roku ocenéni
Diapason d'Or jako objev mésice.?? Snad jen nedopatfenim je tato nahravka

mnohymi véetné Bouchkova oznacovéna za prvni vibec.

199 Houslistka Viola Mitchell (11. 7. 1911 Pittsburgh, Pennsylvania - 6. 10. 2002
Pinehurst, North Carolina) byla americkou détskou hvézdou. Jiz v deseti letech vystupovala
s Minneapolis Symphony a Cleveland Orchestra. Nejprve studovala u Margaret Horn, zacky
Auera a Joachima. V letech 1926-1929 studovala v Belgii u Ysayeho (podle poznamek
v notach mozna jiz od roku 1924). Byla oznaCovana za jeho nejmladsi a nejoblibenéjsi
zacku. V roce 1927 vystoupila pred belgickou kralovnou, se kterou pozdéji ¢asto hravala
komorni hudbu. Z{staly celoZivotnimi pfitelkynémi. Roku 1932 se vratila do USA, kde
vystupovala s prednimi orchestry, debutovala v Carnegie Hall a také hrala koncert v Bilém
domé pro prezidenta F. D. Roosevelta (1882-1945). Jeji kariéru v roce 1959 necekané
ukoncila nemoc. V letech 1962-1974 Zili s manzelem v Belgii, pak se vratili do USA.
Zemfrela 6. 10. 2002 ve FirstHealth Moore Regional Hospital v Pinehurstu.
200 SROUBEK, Karel a Josef HALA. Ysaye: U kolovratku, op. 13. Fantazie, op.32 -
Szymanowski: Myty. [CD] Supraphon, 1964. CZA160414147, SV 8169

Reedice vysla digitdlné 18. 10. 2017 s katalogovym c¢islem VT 0378-2.
201 New York Magazine (1982, s. 98)
202 BOUCHKOV, Marc a Georgiy DUBKO. Violin and Piano Recital: Harmonia Nova,
Vol. 2. [CD] Arles: Harmonia Mundi, 2017. HMN916106DI

Druha cCast II. Interlude - Poco lento ma non troppo vysla v listopadu 2017 na CD
Casopisu Diapason, katalogové Cislo DIAP 274.
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5.6 Olivier Messiaen (1908-1992)

5.6.1Zivot a dilo

Celym jménem Olivier Eugene Prosper Charles Messiaen byva casto
oznacovan nejen za skladatele, klaviristu a varhanika, ale také za ornitologa.
Narodil se v Avignonu 10. prosince 1908 do rodiny anglisty a prekladatele Pierra
Messiaena (13. 3. 1883 - 26. 6. 1957) a basnirky Cécile Sauvage (20. 7. 1883 -
26. 8. 1927). Poté, co jeho otec narukoval do prvni svétové valky, prestéhovala
se rodina do Grenoblu. Tam zacal jako samouk hrat na klavir a komponovat. Po
skonceni valky se vSichni znovu setkali v Nantes. Béhem taméjsiho kratkého
pobytu poprvé navstévoval hodiny klaviru a harmonie. A byl to pravé jeho prvni
ucitel harmonie Jehan de Gibon (nékdy také Jean; 1873-1952), kdo jej ovlivnil
na cely zivot. K Vanocim 1919 mu daroval vokalni partituru Debussyho Pelléase
a Mélisandy.?®* Maly Olivier sice znal mnoho dél Mozarta, Berlioze a Wagnera,
dokonce i nékolik klavirnich skladeb Debussyho, ale tato partitura jej naprosto
uchvatila.

V roce 1919 rodina presidlila do Parize a Messiaen zacal jako mimoradné
nadany student ve véku pouhych jedenacti let navstévovat Parizskou konzervatofr.
Nejprve studoval jako hlavni obor klavir, kontrapunkt a fugu (Premier Prix 1926),
klavirni doprovod (Premier Prix 1927), déjiny hudby (Premier Prix 1928) a skladbu
(Premier Prix 1929), varhany a improvizace (Premier Prix 1928) byly pouze
doplikovymi predméty. Brzy mu ale Marcel Dupré (1886-1971) ukazal, ze
varhany mohou byt také virtuéznim nastrojem, a Messiaen si je velmi oblibil. Neni
bez zajimavosti, Ze studoval také hru na bici nastroje. Studia ukoncil roku 1930.

Ve druhé poloviné roku 1931 prevzal uvolnénou pozici varhanika v chramu
Nejsvété&jsi Trojice v PafFizi, kde z(stal daldich Sedesat let a mél tak k dispozici
krasné varhany postavené roku 1869 Aristidem Cavaillé-Collem. Tento skvély
nastroj jej inspiroval k napsani mnoha skladeb, kratce po jeho nastupu se jednalo
napfiklad o L'Ascension (dvé verze — pro orchestr a pro varhany; 1932-1934)
a La Nativité du Seigneur (1935).

203 Schloesser (2014, s. 44)
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Po roce 1932 pribyl dalsi inspiracni zdroj, a to jeho manzelka, skladatelka
a houslistka Clara Delbos, prezdivana ,Mi" (2. 11. 1906 - 22. 4 1959). Jako
svatebni dar ji vénoval slavné Théme et variations (1932). Z dalSich skladeb pak
napriklad cyklus pisni Poemes pour Mi (1936-1937) a po narozeni jejich jediného
syna Pascala (1937) vypodobnil rodinu v dalsim cyklu Chants de terre et de ciel
(1938).

Kratce po vypuknuti druhé svétové valky byl povoldan do armady. Prestoze
slouzil jen jako asistent v polni nemocnici, byl v kvétnu 1940 u Verdunu zajat
a umistén do tabora Stalag VIII-A v Gorlitzu (Dolni Slezsko, Polsko). Kdyz mezi
spoluvézni nadel nékolik dobrych muzikantd, inspirovalo ho to k vytvoreni jeho do
té doby nejodvaznéjsi skladby - Quatuor pour la fin du temps (1940). Osmivéta
kompozice pro housle, violoncello, klarinet a klavir byla poprvé provedena
15. ledna 1941 pfimo v tabore pred strazci a spoluvézni. Nedlouho poté byli diky
faleSnému propoustécimu listu od pravnika Wehrmachtu Carla-Alberta Briilla
(1902-1989) tfi ze ¢yt muzikantl osvobozeni. Posledni, klarinetista Henri Akoka
(1912-1975) utekl z transportu v dubnu téhoz roku.?*

Po svém navratu do PariZze nastoupil Messiaen jako profesor harmonie na
Parizskou konzervatof. Pred koncem valky podstoupila jeho manzelka Clara
operaci, po které ztratila pamét. Pédi, kterou vyzadovala, nebylo mozné zajistit
v domécich podminkach, a tak nezbylo neZ ji umistit do Ustavni péce, kde zlstala
az do své smrti v roce 1959. Oporou a inspiraci se mu stala jeho zacka, vynikajici
klaviristka Yvonne Loriod (20. 1. 1924 - 17. 5. 2010). S myslenkou na ni napsal
napriklad Visions de I'Amen (1943), Trois petites liturgies (1943-1944) a Harawi
(1945). Také v jednom z Messiaenovych nejvétSich dél, diky kterému se stal
znadmym po celém svété, symfonii Turangalila (1946-1948) byl part klaviru psany
pro ni. Vzajemny vztah prerostl v lasku a svatba se konala dva roky po smrti jeho
prvni Zzeny.

Mezi jeho zaky na konzervatori patrili napriklad Pierre Boulez (1925-2016),
Karlheinz Stockhausen (1928-2007), Iannis Xenakis (1922-2001) a Serge Nigg
(1924-2008). Pedagog a zZaci se navzajem inspirovali a motivovali, Messiaen znal
velmi dobfe principy druhé viderniské skoly a serialismu a mnohé prvky pouzil
ve své tvorbé prelomu 40. a 50. let. V Turangalile aplikoval dvanactitbnovou

techniku na rytmické hodnoty. Klavirni skladba Mode de valeurs et d'intensités

204 Vice viz Mostel (2019).
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(1949), kterd vznikla béhem kurzl v Darmstadtu, ma pouze 36 not, z nichZ kazda
ma presné danou délku a dynamiku.

Tento zplsob tvorby ale nenaplfioval jeho predstavy o obraznosti hudby,
a tak se na zacatku 50. let se vratil ke své zalibé z dob studii - k ornitologii. Zpév
ptak( pouzival i diive, ale teprve nyni zacdal cestovat a zaznamendvat ptaci zpév,
a to jak ve Francii, tak pozdéji po celém svété. Mezi nejslavnéjsi skladby jeho
,ptac¢iho obdobi® miZeme zafadit Livre d'orgue (1951) pro varhany, Catalogue
d'oiseaux (1956-1958) pro klavir, Réveil des oiseaux (1953) a Oiseaux exotiques
(1955-1956) pro klavir a orchestr. Dale také Chronochromie (1959-1960) pro
velky orchestr, skladbu, ve které spojuje ptaci zpév s dalSimi zvuky prirody.

Svou prvni cestu do Japonska podnikl roku 1962. Jako vzpominku na ni
vytvoril Sept haikai (1962). Messiaen byl znam svou schopnosti synestezie -
barevného slyseni. Zaved| takzvané mddy omezenych transpozic a v ramci nich
také prifazoval jednotlivym mdéddm zakladni a nékdy i dopliikové barvy. Kromé
Sept haikai zanechal presny popis svych barevnych predstav také napfriklad
u Et exspecto resurrectionem mortuorum (1964). Jak Sel cas, tvoril stdle
mohutnéjsi dila, v nichz spojoval vSe, co doposud napsal. Prvni z nich
La Transfiguration de notre Seigneur Jésus-Christ vznikalo CtyFi roky (1965-1969),
je pro sedm sélistd instrumentalistl, smiSeny sbor a velky orchestr, dohromady
vice nez 200 ucinkujicich. Nasledovaly skladby Des canyons aux étoiles... (1971-
1974), jedind opera Saint Francois d'Assise (1975-1983), posledni varhanni
skladba Livre du Saint Sacrement (1984) a konecné pro Newyorskou filharmonii
psané Eclairs sur I'Au-Dela... (1988-1992).

Svou drahu pedagoga Parizské konzervatore ukoncil roku 1978. Udil
dlouhych 37 let. K harmonii pozdéji pridal vyuku hudebni analyzy (od 1947)
a skladby (od 1966). Po svém odchodu do dichodu zlstal ve vefejném Zivotg,
¢asto navstévoval koncerty, cestoval a vénoval se své celozivotni zalibg,
zapisovani zpé&vu ptakd.

Jeho nejvétsim inspiracnim zdrojem byla katolicka vira, jeji uceni
a nabozenska témata obecné. Zvlastni vyznam pro néj méla témata zrozeni,
promeény, vzkriseni a nanebevstoupeni JeziSe Krista a také podstata Svaté Trojice.
Oblibenym prvkem pak bylo setkani Boha s ¢lovékem.

Olivier Messiaen zemrel 27. dubna 1992 v Hopital Beaujon v Clichy (Pariz),

kratce po operaci, které se podrobil kvili dlouhotrvajicim zdravotnim problémum.
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5.6.2Fantaisie (1933)

Jednovétou Fantaisii pro housle a klavir, kterd byla dlouho povazovana
za ztracenou, napsal Messiaen pro svou prvni zenu Claire Delbos roku 1933.
Po Théme et variations (1932) to byla jiz druha houslova skladba, kterou pro ni
vytvoril. Poprvé zaznéla na koncerté , 1re audition" - , Guide du Concert" v Parizi
ve Schole Cantorum dne 18. bfezna 1935, houslového partu se ujala sama Claire,
za klavir used| Messiaen.

DalSi zminka o této skladbé pfriSla az o vice nez sedmdesat let pozdé&ji, kdyz
v roce 2007 Messiaenova druhd Zena Yvonne Loriod nalezla v jeho pozUstalosti
rukopis Fantaisie. Kratce nato vysla v Pafizi v nakladatelstvi Editions Durand.
Obnovenou premiéru provedli v ramci ,Boston University Messiaen Project"
houslista Paul Festa s klaviristou Lukem Berrymanem. Koncert se konal 13. fijna
2007 v koncertnim sale univerzity v Bostonu. Nasledovaly koncerty po celych
Spojenych statech americkych.?s V Ceské republice skladba poprvé zaznéla
10. Cervence 2018 v Kapli svaté Trojice v Pisku, kde ji provedl|i Barbora Valeckova
na housle a Stanislav Bogunia na klavir.

MOZeme se pouze dohadovat, pro¢ k publikaci Fantasie nedo$lo jiz za
Messiaenova zivota a zapomnélo se na ni. Jako jeden z moznych ddvodu je
uvadéno, ze Messiaen pouzil Uvodni téma v jiné své skladbé, a to ve druhé vété
L'Ascension (1932-1933), ktera nese nazev Alleluias sereins d’'une dme qui désire
le ciel.*® Jisté ale je, Zze poté, co jeho prvni Zzena onemocnéla, jiz nenapsal zadnou

skladbu pro housle a klavir.

205 Vice viz prilozend tabulka.
206 FESTA, Paul. Grace Cathedral Messiaen Centenary Celebration. Paul Festa [online].
[cit. 2019-02-09]. Dostupné z: http://www.paulfesta.com/Grace.htm

SCHELLHORN, Mathew. Messiaen: Chamber Music. [CD] Signum Classics, 2008.
SIGCD126.
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5.6.2.1 Nahravky Messiaenovy Fantaisie II/12 na CD
Datum
Datum vr . . Vydavatel . . .
. . porizeni Nazev y Interpreti (h/kl) Delka Poznamka
vydani . Signatura
snimku
Olivier Messiaen: Linn Record Alexander Janiczek .
12.5.2008 17.-20. 3. 2007 Chamber Works BKD 314 Philip Moore 8:19 Hebrides Ensemble
o Signum Records Soloists of the
30. 6. 2008 17. - 19. 2. 2008 Mess'as\';;r(k::amber Classics Mattjr?:weSScCr:ZL:orn 9:04 Philharmonia
SIGCD 126 Orchestra
. . . CD 30 stopa 6
Olivier Messiaen: Deutsche Grammophon Daniel Hope ) , -
12.9. 2008 4.7.2008 Complete Edition DG 4801333 Marie Vermeulin 8:01 druhe vydani
8.7.2013
Koch International .
27. 1. 2009 srpen 2008 Smile Classics A””:kﬁz'kEo l':/'ci’i'ers 7:47
KICCD 7762 g
Fantasy: Works Stone Records Kaoru Jamada )
15.2.2010  7.-9.12.2009 for Violin and Piano #80017 Sholto Kynoch 8:20
, Olivier Messiaen: DANACORD Christine Pryn ]
16.1. 2015 unor 2010 Chamber Music DACOCD 756 Kristoffer Hyldig 7:47 Ensemble Nordlys
. Equilibrium Linda Wang )
8.12. 2015 2015 The French Collection EQ 131 Robert Thies 8:30
26.1.2018 25. - 27. 6. 2017 Pyramids Footprint Records Vlad Stanculeasa 8:51

FRCD 101

James Maddox

Tab. 15 Nahravky Messiaenovy Fantaisie II/12 na CD (Seznam je aktudlni ke dni 29. 7. 2018.)
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Prvni verejna provedeni Messiaenovy Fantaisie

Boston, Massachusetts, USA

Luke Berryman

Datum Misto Hous’le Poznamka
Klavir
Schola Cantorum Claire Delbos oznacené jako ,1re audition" v ramci Guide du
18. 3. 1935 vy . . .
Pariz, Francie Olivier Messiaen Concert
. premiéra v USA, provedeno v ramci projektu
College of Fine Arts Paul Festa . . . )

13. 10. 2007 9 ~Boston University Messiaen Project"

v koncertnim sale univerzity

The Coolidge Auditorium,

Na tomto koncerté zaznély vsechny
Messiaenovy skladby pro housle a klavir (Téma
S variacemi, Fantaisie, posledni véta z Kvartetu

Pisek, CR

Stanislav Bogunia

Knih K Paul Fest Y 0. .
. 2007 ! ov_na ongresu aul Festa pro konec casu). Pro tento koncert zapujcila
Washington D.C,, Jerome Lowenthal . ,
District of Columbia. USA Paulu Festovi Knihovna Kongresu ze svych
! sbirek housle Antonia Stradivariho z roku 1704
s pridomkem , Betts".
2008 St. Bartholomew’s Church Paul Festa
' New York, New York, USA Melvin Chen
2008 Grace Cathedral Paul Festa premiéra na zapadnim pobrezi USA
' San Francisco, Kalifornie, USA Steven Vanhauwaert Messiaen Centenary Celebration
First Praesbyterlan_ Church Paul Festa
. 2008 of Santa Monica Steven Vanhauwaert
Los Angeles, Kalifornie, USA
Kapl . Troji B Valeckova Y . -,
5018 aple sv. Trojice arbora Valeckova Eeska premiéra

Tab. 16 Prvni vefejna provedeni Messiaenovy Fantaisie
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5.6.2.3

Stavba Fantaisie

Messiaenovu jednovétou Fantaisii bychom mohli rozdélit na tfi dily a codu.

Jednotlivé ¢asti na sebe navazuji, spojovacim prvkem je Uvodni téma, které ma

na rozdil od ostatnich slozitou rytmickou strukturu. Odkazuje to na jeho zalibu

v komplikovanych rytmickych strukturach.

Zacatek Konec Obsah
A zacatek 41 I., II. a III. téma
B 42 89 I. téma
A’ 90 131 L., II. a III. téma
Coda 132 konec I. a III. téma

Tab. 17 Stavba Fantaisie (1933)

5.6.2.3.1 Dil A (zadatek - takt 41)

Uvod skladby svéfil Messiaen sélovému klaviru, ktery prinasi prvni téma. To
je netradiéni hned ze dvou ddvodu. Zaprvé neni nijak harmonizovdno. Obé& ruce
hraji v oktavach a v unisonu, tedy prvni téma zazni soucasné celkem ve Ctyrech
oktavach. Druhym divodem je jeho metrickd nepravidelnost, coZ je v rozporu se
zbytkem skladby, ktery je komponovan v béznych dvou, tfi a ¢tyfétvrtovych
taktech. Celkem Sestitaktové prvni téma postupné vystrida 13/8, 10/8, 11/8, 14/8
a 20/8 takt.
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Obr. 99 O. Messiaen: Fantaisie, t. 1-4
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Melodie plsobi spiSe dojmem popévku, tempové oznaleni Vif
(¢tvrtova = 108) spole¢né s dynamikou fortissimo ale napovida, Ze charakter
uvodu by mél byt velmi rozhodny. Toto Uvodni téma je zdkladnim materidlem pro
vétsinu skladby.

V sedmém taktu se pripojuji housle a prinaseji druhé téma. Je pouze

dvoutaktové a stfidaji se v ném jiz tradi¢ni tfi a ¢tyrétvrtovy takt.
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Obr. 100 O. Messiaen: Fantaisie, t. 7-8

Zajimavy je vztah mezi houslemi a klavirem, nejdfive na prvni dobé
sedmého taktu, kdy housle maji triolu a klavir kvartolu. Tato kvartola je ve své
podstaté pouze houslovou triolou rozsifenou o horni oktdvu a zahustuje zvuk.
Nasleduji dvé artikulaéni drobnosti, které Messiaen dlsledné opakuje v pribéhu
celé skladby. Na druhé dobé sedmého taktu je osmina G v houslich na rozdil
od klaviru oddélena. Podobné je tomu také na treti dobé v taktu nasledujicim.
V tomto pripadé (t. 8) navrhoval interpret obnovené premiéry Paul Festa, aby byla
osmina v houslich privazana stejné, jako je tomu v obou hlasech klaviru.?” Kdyz
jsme skladbu se Stanislavem Boguniou pripravovali na prvni provedeni u nas,
rozhodli jsme se z nékolika divodl nechat osminu oddé&lenou. Za prvé tento motiv
se ve skladbé objevuje celkem sedmnactkrat a vzdy je zapsan stejné — oddélené.
Podobné je tomu i u dalsiho motivu, ktery ze druhého tématu vychazi (t. 19-21
a 109-111). Za druhé trylek je disledn& zapsan vzdy jen nad prvnimi dvéma
dobami a posledni osmina je ponechdna jako rovny tén. A za treti Festa
argumentoval tim, Ze je velmi obtizné zahrat osminu tak, aby kvalitné zaznéla,
a presto k sobé nepfitahla nadmérnou pozornost. Je otdzkou, zda by si mél

interpret svij kol usnadfiovat na Ukor autorova zapisu.

207 Festa (2008)
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Druhé téma zacind ve forte a s diminuendem béhem prvni doby. Zazni
¢tytikrat v pdvodni dvoutaktové podobé&, nasledné jej Messiaen zkrati na jeden

takt (t. 15) a v taktu 19 pozdéji vytvori dalsi variantu.
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Obr. 101 O. Messiaen: Fantaisie, t. 15 a 19

V devatenactém taktu zaclind gradace z pianissima, ktera uzavira Usek
vénovany druhému tématu. Zakladem této gradace je dvoudobd figura klaviru
vychézejici z plvodniho tvaru druhého tématu (&tyfi Sestnactiny a ¢tvrtova nota).

Poslednim tématem, v poradi tretim v dile A je dvoutaktova melodie.
Predepsané tempo Un peu moins vif mais trés passioné by mélo mit hodnotu
osminova = 80. Jak upozornuje Festa ve svych poznamkach*®, metronomické
tempo je velmi pomalé a nekoresponduje pfiliS s ,un peu moins vif". Zaroven je
jen velmi obtizné zachovat predepsanou dynamiku a frazovani. Je mnohem
pravdépodobnéjsi, Ze se bud Messiaen ,upsal®, nebo ze pri vydani doslo k tiskové
chybé& a metronomicka hodnota by méla byt &tvrtova = 80. Jako dalsi ddvod uvadi,
Zze charakter doprovodu vybizi spiSe k impresionistickému vyznéni. Pri zachovani
predepsaného tempa se doprovod stava spiSe snové prazdnym. Jako analogii uvadi
posledni z Messiaenovych Préludes op. 1 (1928-1929) s nazvem ,Un reflet dans
le vent" (viz ukazka nize). Dluzno dodat, Ze ve varianté &tvtova = 80 plsobi pasaz

prirozenéji a je také mnohem poutavéjsi pro posluchace.

208 Tamtéz.
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Un peu moins vif mais trés passionné J7 =80
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Obr. 102 O. Messiaen: Fantaisie (t. 28-29)

ﬁf st o> SN

Obr. 103 O. Messiaen: Prelude - VIII. Un reflet dans le vent (t. 33-36)
Jednoducha melodie tretiho tématu i jeji dalsi zpracovani si po celou dobu

(do t. 41) zachovavaji dvoutaktovou strukturu. Zajimavé je zkraceni druhého taktu
(na dvouctvrtovy) ve frazi od taktu tficet dva.
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Obr. 104 O. Messiaen: Fantaisie, t. 32-33

5.6.2.3.2 Dil B (takty 42-89)

Stredni dil skladby zacina navratem prvniho tématu. S drobnymi Upravami

a transponované o tercii niz zazni opét v unisonu ve Ctyrech oktavach, v tomto

pripadé jiz housle zdvojuji horni hlas klaviru. Zavére¢ny takt je oproti plvodnimu

tématu zkraceny o posledni notu, kterou Messiaen presunul do taktu nasledujiciho

(t. 48). Na této noté vytvoril zakladni durovy akord, ktery umoznuje pomysiné

spocinuti a ocisténi. Zaroven je premostujicim prvkem mezi dvéma nékdy

i nesourodymi hudebnimi myslenkami. V drobnych obménach se objevi celkem
Sestkrat a je nejtypictéjsim prvkem dilu B.
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Obr. 105 O. Messiaen: Fantaisie, t. 47-48

Po tomto uklidnéni prichazi kratky motiv (t. 49-50), ktery v zakladu vychazi

z materialu patého taktu prvniho tématu. Je v silné dynamice a vzbuzuje dojem

vykriku. A zase nasleduje ocisténi.
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Obr. 106 O. Messiaen: Fantaisie, t. 49-51

Tento model se opakuje jesté jednou. Pak se jiz motiv dale rozviji (od t. 55),
graduje, housle s klavirem si jej predavaji (t. 59-63). Spocinuti prijde znovu
v taktu 66. Tentokrat maji nad klavirem housle kratky motiv vytvoreny z hlavy
prvniho tématu. Hned nato ale klavir pfipomene , vykFik" z taktd 49-50.

Od taktu 75 dale zpracovava motiv , vykriku“. Postupné zahustuje partituru,
a to jak harmonicky, tak rytmicky. Napriklad ¢lenéni triolovych postupl v houslich
(t. 79-83), napred dva takty po tfech, pak dva takty po Ctyfech a posledni takt po
Sesti, nasledné trioly prebird klavir (t. 84). Ten ma také v ramci této pasaze

zajimavy protihlas vzdy v prvni poloviné taktu (od t. 81).
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Obr. 107 O. Messiaen: Fantaisie, t. 80-81

Naslednd mohutna gradace privadi skladbu k pomysIné reprize.
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5.6.2.3.3 Dil A' (takty 90-131)

Strukturou a naplni témér doslovna repriza. Vyjimkou je prvni téma, které
zazni v podstaté doslovné v houslich, ale klavir ma komplikovanéjsi doprovod

vychazejici z drivéjSiho materialu.
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Obr. 108 O. Messiaen: Fantaisie, 90-91

Citace tématu v houslich se odliSuje enharmonicky zaménénymi tony
v taktu 93 a ténem B na treti a sedmé osminé v taktu 94. Je otazkou, zda se
v pfipadé onoho B nejedna o chybu tisku, na druhou stranu se objevuje jak
v houslovém, tak v klavirnim partu a v taktu nasledujicim je u ténu H odrazka,

ktera by jinak byla bezpredmétna.
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Obr. 109 O. Messiaen: Fantaisie, t. 94-95
Druhé téma se vraci s mirnymi harmonickymi obménami v taktu 96. U jeho

prvni jednotaktové varianty je pridano jedno opakovani navic (t. 108).

Pribéh tretiho tématu (od t. 118) je totoZny s prvnim uvedenim.
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5.6.2.3.4 Coda (takt 132-160)

Codu otevira prvni téma v sélovém klaviru. Tentokrat ale zazni pouze jeho
prvni takt. V pravé ruce téma v oktavach, v levé ruce trioly a rytmické struktury
ze stfedniho dilu. Nasledné tento takt jesté Ctyrikrat zopakuje, pokazdé v podobé

mirné zkracené a v jiné téniné.
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Obr. 110 O. Messiaen: Fantaisie, 132-134

Poté se Messiaen vraci k ¢asti tfetiho tématu (t. 137) a postupné zahustuje
klavirni part rozklady (od t. 141). Na samotném vrcholu (t. 144) opét prichazeji
postupy v oktavach. Nasledna pasaz v klaviru pripomene motiv ze stfedniho dilu.
Skladbu uzavira kratka citace melodie Uvodniho tématu v oktavach zakoncena
akordy v G dur.
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5.7 Arnold Schonberg (1874-1951)

5.7.1Zivot a dilo

Arnold Schonberg se narodil ve Vidni 13. zafi 1874 jako druhé dité cesko-
madarskym  rodi¢dm Samuelu (1838-1889) a Pauline (1848-1921)
Schoenbergovym.?® Spolec¢né se svymi dvéma mladsimi sourozenci Ottilii (1876-
1954) a Heinrichem (1882-1941) byl vychovavan v ortodoxnim Zidovském
prostredi. V détstvi jej velmi ovlivnil jeho stryc Fritz Nachod, diky kterému se mimo
jiné naudil francouzsky. Na housle zacal hrat v osmi letech a brzy nato vytvofil
také prvni kratké skladbicky. Po smrti otce odesSel ze Skoly a dalSich pét let pracoval
v bance, aby mohl zabezpecdit rodinu. Po vecerech se s kamarady vénoval hudbé,
literature a filosofii. Jeden z nich, houslista Oskar Adler (1875-1955) se stal jeho
prvnim ucitelem hudby, naucil jej zaklady harmonie a jak spravné analyzovat
pouhym poslechem. Spolu také vytvofili maly ansambl, ve kterém hral Schénberg
na violoncello. Kdyz nastoupil do orchestru amatérl, ktery Fidil Alexander
Zemlinsky (1871-1942), nasel nového pritele na zbytek zivota. Zemlinsky ho
naucil zadklady kompozice, které Schénberg jako samouk postradal.

Prvni a na dlouho taky jedinou skladbou, kterda zaznamenala Uspéch, byl
Smyccovy kvartet D dur vytvoreny roku 1897.2° Jako skladatel se stahl do Ustrani
a Castec¢né do Supliku vytvoril mimo jiné slavné Gurre - Lieder (1900-1901).
Na podzim roku 1901 se ozenil se Zemlinského sestrou Mathildou (1877-1923)
a kratce nato se prestéhovali do Berlina, kde Schoénberg ziskal misto v nové
vzniklém kabaretu Uberbrettl. Poté, co ukazal &asti Gurre - Lieder a poemy Pelleas
und Melisande (1902-1903) Richardu Straussovi (1864-1949), ziskal na jeho
pfimluvu Lisztovo stipendium a také misto ucitele skladby na Sternové
konzervatori. Do Vidné se vratil v [été 1903. Bydlel u Zemlinského a soukromé
vyucoval harmonii a kontrapunkt. Na podzim 1904 prijal dva nové zaky - Albana
Berga (1885-1935) a Antona Weberna (1883-1945). Ti se pozdéji stali spole¢né

209 Prvni dit&, dcera Adele (1872-1874) zemfela pét mésici pred Arnoldovym
narozenim.
210 Wiener Tonkinstlerverein zruSila provedeni Verkldrte Nacht (1899) a po koncerté
z pisni op. 1-3 nasledovaly verejné protesty.
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se Schonbergem Ustredni postavami takzvané Druhé videriské skoly. Téhoz roku
vytvorili se Zemlinskym spolek Vereinigung Schaffender Tonkiinstler, kde uvedli
Fadu skladeb svych, Mahlera, Strausse i dal$ich. Z finanénich divodG museli ale
jeho ¢innost nasledujici rok ukoncit.

Uceni nevynaselo a jeho skladby, které se stavaly stale disonantnéjsimi,
vzbuzovaly vice negativnich reakci nez nadseni. Zajistit rodinu se dvéma malymi
détmi Gertrud (1902-1947) a Georgem (1906-1974) bylo stdle obtiznéjsi.
K rodinné pohodé neprispélo, ani kdyz si Mathilda zacala romanek s rodinnym
pritelem Richardem Gerstlem (1883-1908) a na nékolik mésicl Schénberga
opustila.?®* Revoluc¢ni Druhy smyccovy kvartet (1908) poprvé uvedeny v prosinci
roku 1908 se stejné jako cyklus Das Buch der hdngenden Gérten (1908-1909)
setkal kvuli své disonantnosti s nepochopenim. Asi jedinym Usp&chem bylo, kdyZ
jej po vystavé jeho obrazl usporddané v Fijnu 1910 oslovil Vasilij Kandinskij
(1866-1944). Stali se prateli a Schonberg zacal vystavovat s jeho skupinou Der
Blaue Reiter. Zaroven se v kazdé volné chvili vénoval tvorbé ucebnice
Harmonielehre (1911), kterou dokoncil za méné nez rok. V tomtéz obdobi plsobil
na videniské Akademii jako externi pedagog teorie a skladby. Kdyz byla zamitnuta
jeho Zzadost o profesuru a objevily se rasové motivované utoky, rozhodl se
s rodinou odstéhovat do Berlina. Prijeti sice nebylo nejvrelejsi, ale jeho rané
skladby byly pro publikum s odstupem nékolika let stravitelnéjsi. Pierrot lunaire
(1912) zaznamenal Uspéch, a kdyz byly v unoru 1913 provedeny Gurre - Lieder,
stal se Schoénberg najednou zadanym. Soucasné zacal druhou ,kariéru® jako
dirigent.

N&stup prvni svétové valky znamenal docasné odlozeni vétsiny pland.
Schénberg sice nebyl odveden, ale mnoho jeho 23aki ano. V zafi 1915 se
i s rodinou vratil do Vidné a v prosinci nakonec nastoupil jako dobrovolnik
jednoletou sluzbu. BEéhem naro¢ného vycviku se ale ozvalo astma, a nakonec byl
v Fijnu 1916 propustén. V nasledujicich nékolika mésicich vytvofil text pro nové
oratorium Die Jakobsleiter, v ¢ervnu 1917 zacal komponovat a v |été mél hotovou
prvni Cast. V zafi byl znovu povolan, ale az do prosince, kdy byl definitivné
propuétén, zUstal ve Vidni. I nadale ved| kurzy skladby, prace na oratoriu viak

zUstavala v pozadi a v roce 1922 stale nebyl ani v poloviné.

211 Gerstl ddval manzelGm Schénbergovym lekce malovani. Poté co Mathilda ukondila
jejich vztah, spachal sebevrazdu.
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V navaznosti na kurzy zalozil Verein fiir musikalische Privatauffiihrungen,
kterd v letech 1919-1921 uspofédala celkem 117 koncertl, na kterych zaznélo
154 soudobych dél. Vratil se také k dirigovani a ve vlastnich dilech se priklonil
k serialismu. Prvni skladby vznikly po roce 1920 a patfi mezi né napriklad Suite
op. 25 pro klavir (1923) a dechovy Quintet op. 26 (1924).

Manzelka Mathilde zemfela v Fijnu 1923, Schoenberg ale nezlstal vdovcem
dlouho. Podruhé se ozenil v srpnu 1924 s Gertrud Kolisch (1898-1967) a méli
spolu tfi déti — Dorotheu Nurii (1932), Rudolfa Ronalda (1937) a Lawrence Adama
(1941). V lednu 1926 nasledovalo v poradi treti stéhovani do Berlina, kdyz ziskal
misto na Akademie der Kiinste. Konec¢né mél také témér ideadlni podminky pro
tvorbu, a to se také odrazilo v poctu dokoncenych skladeb. Vznikly napfiklad Der
biblische Weg (1926), III. Streichquartet op. 30 (1927), Variationen fiir Orchester
op. 31 (1928) a triaktova opera Moses und Aron (1930-1932).

Astma, které Schonberga dlouhodobé trapilo, se zhorSovalo obzvlasté
v zimnich mésicich. Na doporuceni lIékare odcestoval spole¢né s manzelkou v Fijnu
1931 do Barcelony, aby tam stravil zimu. Mezitim se politicka situace v Némecku
vyhrotila. Jiz v povalecné Vidni pocitil protizidovské tendence, po nastupu Hitlera
k moci se brzy naplnily jeho nejhorsi obavy. Roku 1933 byl donucen odejit
z Akademie a léto stravil ve Francii. Tehdy se také vratil k zidovské vire, bral ji ale
méné ortodoxné.?? Poté co byl varovan, Zze navrat do Némecka jiz neni bezpecny,
rozhodl se odcestovat do Velké Britanie. Jeho zadost o vizum ale byla zamitnuta,
a tak nezbylo nez se vydat do Ameriky.

Do Spojenych statl dorazili v fijnu 1933 a Schénberg zadal vyucovat na
Malkin Conservatory v Bostonu. Bohuzel kdyz prijimal misto, netusil, Ze nékteré
lekce musi vyucovat také v New Yorku. Pravidelné cestovani mezi témito dvéma
mésty a obecné chladnéjsi klima nesvédcily jeho zdravi. Jiz v zari nasledujiciho
roku se proto prestéhoval do Hollywoodu a vyucoval prevazné soukromé. Nasledné
rok plsobil na University of Southern California v Los Angeles, az kone¢né roku
1936 ziskal profesuru na University of California a prestéhoval se do Bretwood
Park. Dokondil také Houslovy koncert op. 36 a IV. Streichquartet op. 37 (oba
1936). Jeho myslenky se stale vracely do Evropy k jeho pratelim a roding,
ale zacatek valky v podstaté ukoncil myslenky na mozny navrat. Jeho skladby byly

zcela odlisné od vSeho, co americké publikum znalo, Schéonberg je nemohl béZnym

212 Na luteranskou viru konvertoval roku 1898. K navratu jej pfimeély rozmahajici se
antisemitské tendence.
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zpUsobem prezentovat, upadal do deprese. Oporu nachazel ve svych malych
détech. V obdobi mezi lety 1936-1940 vytvoril pouze Kol Nidre op. 39 (1938)
a dokondil Kammersymphonie no. 2 (1939). Teprve v roce 1941 znovu nasel chut
komponovat.

Roku 1944 se jeho zdravi zacalo rychle zhorSovat. Byl mu diagnostikovany
diabetes, k astmatu se pridaly zavraté, mdloby a obtize s vidénim. Po dovrSeni
sedmdesati let se musel vzdat profesury a udil uz pouze soukromé, mimo jiné také
napriklad Johna Cage (1912-1992). Roku 1946 jej postihl infarkt a byl ozivovan.
Své prozitky z tohoto obdobi ¢astecné vepsal do Smyccového tria op. 45 (String
Trio, 1946). O rok pozdé&ji uctil pamatku obéti holokaustu kantatou A Survivor from
Warsaw op. 47 (1947). Roku 1951 byl jmenovan cestnym predsedou izraelské
Akademie hudby. Publikoval také sbirku eseji a ¢lankl Style and Idea (1950).22
Jeho poslednim dilem byly Psalmen, Gebete und Gesprdche mit und iber Gott

(1951). Zemftel v patek 13. ¢ervence 1951 kratce pred pllnodi.

213 Cesky jako SCHONBERG, Arnold a Ivan VOJTECH. Sty/ a idea. Praha: Arbor vitae,
2004, 402 s. Vera effigies. ISBN 80-863-0048-X.
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5.7.2Fantasie pro housle s doprovodem klaviru op. 47 (1949)

Posledni Cisté instrumentalni skladba, kterou Arnold Schénberg vytvoril,
Fantasie pro housle s doprovodem klaviru op. 47, vznikala netradi¢nim
zplsobem.?* O mnohém vypovida uZz samotny nézev - s doprovodem klaviru. 3.
bfezna 1949 zacal Schonberg pracovat na houslovém partu. Jeho zamérem bylo
vytvorit virtudzni houslovou skladbu (ne duo), kde sélovy nastroj nebude vazany
konvencemi, kterym se skladatelé nevyhnou, pokud pisSi s jasnou predstavou
o stavbé obou partl. Houslovy part dokonéil o necelé tfi tydny pozdé&ji 22. bfezna,
s tydennim odstupem pak vytvofil také doprovodny part klaviru. Protoze je
Fantasie serialni skladbou, je velmi pravdépodobné, Ze pfi tvorbé houslového partu
jiz mél predstavu o konkrétnich radach, které v obou nastrojich pouzije. Vypovidaji
o tom ostatné také barevné poznamky v partech. V houslovém partu jsou
jednotlivé fady vyznaceny Cervenou a zelenou pastelkou a tuzkou, v klaviru jsou
poznamky tuzkou.?*

Skladbu Schénberg vénoval svému pfiteli, pdvodem polskému Zidovskému
houslistovi Adolphu Koldofskému (1905-1951).2¢ ,Made upon the ,order' of
Mr Adolf Koldofsky who pleased me with his performance of my String Trio".
Oficidlni premiéra probéhla u pfilezitosti Schénbergovych 75. narozenin, 13. zafi
1949 v Assistance League Play House v Los Angeles. Na housle hral Adolph
Koldofsky, na klavir Leonard Stein (1916-2004). Specidlné pro toto provedeni

vytvoril Schénberg pro Koldofského alternativni konec skladby.?’

214 Do Cestiny byva nazev skladby Phantasy for Violin with Piano Accompaniment op. 47
Casto nespravné prekladan pouze jako Fantasie pro housle a klavir. To vSak odporuje
Schénbergovu zameéru.
215 Rufer (1959, s. 57)
216 Koldofsky stravil témér cely zivot v Kanadé. Studoval nejprve v Torontu, pozdé&ji
také u Eugena Ysaye (v letech 1925-1928) a Otakara Sevcika (v letech 1929-1930).
Do Los Angeles odesel roku 1945 a premiéroval posledni Schéonbergovy instrumentalni
skladby.
217 Noty jsou uloZeny v archivu A. Koldofského.

Phantasy for Violin with Piano Accompaniment op. 47. Belmont Music Publishers:
The Works of Arnold Schoenberg [online]. California: BELMONT MUSIC PUBLISHERS, 2019
[cit. 2019-02-27]. Dostupné z: http://www.schoenbergmusic.com/catalog/opus-41-
50/opus-47
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K prvnimu provedeni skladby ale doslo jiz o dva dny dfive v curySském
Theater am Neumarkt. Fantasii 11. zafi 1949 bez autorova souhlasu na
soukromém koncerté provedli a natocili pro taméjsi rozhlas Francine Villers
a Jacques Monod. O tomto provedeni piSe Schénbergovi ve svych dopisech
z 6. a 12. zari 1949 René Leibowitz (1913-1972).%8

Fantasii vydalo nakladatelstvi C. F. Peters, New York rok po Schdonbergové
smrti (signatura E. P. Nr. 6060; Nr. 6060a Studienausgabe).

5.7.2.1 Struktura skladby

Tvorba Schénbergova posledniho obdobi je typickd navratem k zakladnim
formalnim principdm, klasicismu a do jisté miry také harmonickému
konzervatismu. Svou Fantasii pro housle s doprovodem klaviru mohl urcité napsat
o padesat let drive. Od mladého autora na zacatku dvacatého stoleti by ale ono -
s doprovodem klaviru - vzbuzovalo spiSe dojem experimentu a jistého druhu
vzdoru. Pokud ale skladatel Schénbergova formatu napiSe ve svych sedmdesati
letech skladbu s doprovodem klaviru a je to jesté navic poprvé, co nékterou svou
kompozici pojmenuje Fantasie, bude to v kontextu jeho dfivéjsi tvorby vnimano
jako uzavreni kruhu.

Je jisté, ze Schonberg byl velmi dobfe obeznamen s fantaziemi Brahmse
(op. 116), Bacha (Chromaticka fantazie), Beethovena (op. 77 a 80) a Mozarta
(KV 397 a 475), stejné jako se Schubertovou velkou Fantasii C dur D934. V jeho
Fantasii mGZeme nalézt nékolik odkazd na tyto skladby, jeho pojeti je ovéem velmi
specifické. Ve struktufe se inspiroval Mozartem a Schubertem, od Brahmse si pQjcil
tfeba charakter doprovodu (napfr. takty 34-44), virtudzni pojeti zase byva
pripodobriovdno k Schubertovi. Mnoho prvk( je ale typicky schénbergovskych,
svazanych s jeho ranou seridlni tvorbou stejné jako se skladbami z posledniho
obdobi (IV. Streichquartet op. 37 a oba koncerty).

Schénberg byl mistrem dvojsmysld, hii¢ek a neotfelych fedeni. A Fantasie
se z tohoto trendu nijak nevymyka, at uz se podivame na nazev, na Ulohu klaviru

- doprovodného nastroje, ktery v celé skladbé v podstaté nema melodii, nebo se

218 Schoenberg (2018, s. 792)
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zamé&Fime na formu. Ta na prvni pohled plsobi velmi jednodus$e, ale to by nebyl
Schoénberg, aby pro nas nemél schované prekvapeni. Vicedilnd struktura, ostré
dynamické a tempové kontrasty, nelekané st¥idani charakteri. A tak se
nemuUZeme divit, Ze se ani dvé prace neshodnou na formalni analyze skladby.

Pro lepsSi predstavu jsme vybrali ¢tyfi analyzy z poslednich 60 let a vytvorili
tabulku, kterd je porovnava. Prvni z nich od Nathana Gottschalka vznikla roku
1956 a jedna se o disertacni praci na Bostonské univerzité.?® Gottschalk vnima
skladbu jako dvoudilnou s codou v ramci druhého dilu. Druhou je analyza Larryho
Polanského, uverejnénd v casopise ex tempore roku 1985.2° Pro Polanského je
skladba ctyrdilna se stavbou AB CA (coda je soucasti posledniho dilu a je oznacena
jako A2). Nasleduje rozbor Joela Lestera uverejnény v nékolika doplnénych verzich
v letech 1979-2000.?2* Lester skladbu analyzuje dvoulrovnoveé. V prvni Urovni je
Fantasie tridilnad s formou ABA!. Ve druhé uUrovni dale déli dil B na prechod, B,
provedeni, C a provedeni s ndvratem. Ctvrtou variantu prinasi Therese Muxeneder
na strankach Arnold Schénberg Center.??? Pro ni ma skladba ¢tyrdilnou strukturu
ABCCoda. Do tabulky jsme zaradili také nasi verzi, ve které je Fantasie tridilna

ABC s codou v ramci dilu C.

219 Gottschalk (1956)
220 Polansky (1985)
221 Pro Ucely této prace jsme pouZili posledni verzi z roku 2000 uvefejnénou Arnold
Schdénberg Center Privatstiftung.

Lester (2000, s. 151-174)
222 MUXENEDER, Therese. Phantasy for Violin with Piano Accompaniment op. 47
(1949). Arnold Schénberg Center [online]. Wien: Arnold Schdnberg Center, 2019 [cit.
2019-02-27]. Dostupné z: https://www.schoenberg.at/index.php/en/joomla-license-sp-
1943310036/phantasy-for-violin-with-piano-accompaniment-op-47-1949
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Piu Poco Meno Piu
Grave Mosso meno Mosso Lento Grazioso | Tempo I Mosso
1-24 25-31 mosso 34-38b 40-51 52-63 64-71 72-84
32-33
Gottschalk Dil A
Polansky Dil A Dil B
Lester Dil A Dil B
Dil A prechod Dil B provedeni
Muxeneder | Dil A Dil B
Valeckova Dil A Dil B
Scherzando Poco tranquillo Scherzando Meno mosso Tempo I
85-92 93-116 117-134 135-153 154-166
Gottschalk Dil B Coda
Polansky Dil C Dil A Coda (A2)
Lester Dil B pokracovani Dil A?
; provedeni . ——
Dil C 124-134 navrat Dil A
Muxeneder | Dil C Coda
Valeckova Dil C Coda

Tab. 18 Stavba Fantasie op. 47

5.7.2.1.1 Dil A (zacatek - takt 38b)

Skladbu otevira Sestitaktové téma, ve kterém nam Schoénberg postupné
predstavi Ctyri Sestitdnové rady. Budeme-li vychazet z predpokladu, Ze houslovy
part byl napsan samostatné a jako prvni, pak miZeme pozorovat, Zze se jedna
o jediny hexachord ve &tyfech variantach. Nejprve jde o plGvodni fadu $esti ténd
(O) a jeji inverzi v transpozici o kvintu niz (I). Druhou dvojici tvori raci varianta
pGvodni fady (R) a opét jeji inverze v transpozici o kvintu niz (RI). Vtip t&chto
transpozic tkvi v tom, Ze doplfiuji plvodni fadu o chybé&jici Sestici tént plné
dvanactitonové rady, pouze v jiném poradi. Uplnou podobu véech ¢&tyf zékladnich

Fad si pak mUZzeme prohlédnout v pFikladu nize.
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Obr. 111 A. Schoénberg: Fantasie op. 47, Ctyti zakladni fady

Hlavni téma je sjednocujicim prvkem skladby, s drobnymi obménami se

objevuje v jejim prib&hu nékolikrat (napf. v taktech 32, 72, 154). V houslovém

partu je jeho rytmicka struktura postavena na pomérné pravidelném stfidani

kratkych a dlouhych hodnot, a to do té miry, ze v ni nékteri vidi vzor (Lester),

nebo primo dalsi ,fadu®, ¢i zakladni rytmicky tvar (Gottschalk).

|3/‘

—~~~
Grave (J=52) A > be P b
1 b 2 > = 3k
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ff passionato = [ S ff

Obr. 112 A. Schénberg: Fantasie op. 47, takty 1-3

Teorie rytmické ,rfady" v podobég, v jaké ji uvadi ve své disertacni praci

Gottschalk, plsobi znaéné vykonstruovanym dojmem. Pauzy, ligatury, a dokonce

i nékteré delSi hodnoty totiz zohlednuje podle potreby.?®> Mnohem vérohodnéjsi

dojem zanechdva Lesterova teorie o stfidani

kratkych a dlouhych hodnot

s prib&Znymi motivy.??* V kazdém ptipadé je ale patrné, Ze figury z prvnich $esti

taktl jsou zakladem vétsiny daldiho rytmického vyvoje celé skladby.
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Obr. 113 A. Schdénberg: Fantasie op. 47, takty 1-6 (Lester)

223

v ligatufe nezapocitava atd. Viz Gottschalk (1956, s. 38).
224 Lester (2000, s. 154)

Napfriklad v prvnich dvou taktech zapisuje rytmicky motiv bez pauz a druhé hodnoty
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Pokud se blize zamérime na ulohu klaviru - doprovodu, zjistime, ze dopliuje

houslovy part. Dalo by se mluvit o pomysinych dvou dilech skladacky, které do

sebe presné zapadaji. V mistech, kde maji housle dlouhou hodnotu, ma klavir

pohyb a obracené. Kromé rytmického doplfiovani mdZeme v klavirnim partu nalézt

samozirejmé také ténové Fady. Hned na samém zalatku proti pdvodni Fadé

v houslovém partu postavil Schénberg v klaviru inverzi v transpozici o kvintu niz a

obracené. Ve ctvrtém taktu pak proti ra¢imu postupu v houslich jeho inverzi

v klaviru. Stejnym zptsobem bychom mohli pokradovat i dale.
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Obr. 114 A. Schénberg: Fantasie op. 47, takty 135—138, vyznacené rady

linka nad osnovou - housle, linka pod osnovou - klavir
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Prvni vétsi charakterova zména prichazi v Piu mosso v taktu 25. Zajimavy
je zpUsob, jakym Schénberg ptipravi tento nastup. Housle, které maji ve skladbé
hlavni roli, zacnou ritardando na posledni dobé 23. taktu. V taktu nasledujicim maji
pouze jedinou notu, a to flazolet na cely takt. Vedeni prebira klavir, ktery
sestupnou fadou v Sestnactinach uUsek uzavre. PovSimnéme si také, ze posledni

nota klaviru ma nad sebou na rozdil od housli korunu.
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Obr. 115 A. Schoénberg: Fantasie op. 47, takty 21-25

Sedmitaktové Pitz mosso pfrinasi kontrastni material k prvnim 24 spise
melodi¢t&ji pojatym taktlim. Obsahuje drobné hodnoty v houslich, velké mnoZstvi
not s rGznymi znackami pro kratké & ostré charaktery smyku a celkové mnohem
aktivnéjsi rytmickou slozku. Zklidnéni prichazi v taktu 32, kde se vraci uvodni
téma. Nasledujici Meno mosso (t. 34) uzavira prvni dil skladby.

Pokud se pozornéji podivdme na ¢&isla taktl, zaznamendme jesté jednu
zvlastnost. V partech nenalezneme takty s Cisly 13 a 39. Schonberg se totiz velkou
¢ast svého zivota Cisla trinact obaval, a zvlasté v poslednim obdobi se z toho stala

témér posedlost. Ve Fantasii je proto nahradil ¢isly 12a a 38b.
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5.7.2.1.2 Dil B (takty 40-84)

Lento, které otevira dil B, je nejklidnéjsi ¢asti skladby. Termin fantazie zde
ziskava novy rozmeér. Prestava byt pouze zdlezZitosti formy a presouva se i do
roviny charakteru ¢i nadlady. Melodie housli v dlouhych hodnotach je doprovazena
az brahmsovsky stylizovanym jemnym doprovodem klaviru.

.
° JT ——— s molto rit. m
e e n o _/’r’:a’/—‘ })m s » E - > &
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& 7 < 2z
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Obr. 116 A. Schénberg: Fantasie op. 47, takty 38-42

Grazioso (t. 52) je daldim z mnoha odkaz( na klasiky a soucasné je také
jednou ze dvou casti skladby, kterd ma neoddiskutovatelné tradicni strukturu
ve form& ABA'. Celkem dvanact taktl je symetricky rozdé&lenych na tfi krat étyfi

takty. Velmi charakteristicky pro tuto ¢ast je skoro az tanecni rytmus.
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Obr. 117 A. Schénberg: Fantasie op. 47, takty 52-53
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Nasleduje choralné pojata epizoda Tempo I (t. 64-71), ktera dil B privadi
do jeho zavérecné Casti - Pitt mosso (t. 72). Schonberg jej otevira navratem
tématu, které se svou rytmickou strukturou sice liSi od originalu, presto je vsak
jasné rozpoznatelné. Kromé tématu v nasledujicich taktech pripomene také

né&kolik daldich motiv{. Dil B ukon¢i gradaci, ve které dominuji housle.

5.7.2.1.3 Dil C (takty 85-153)

O dilu C, ktery prichazi po volném stfednim dilu skladby, by se dalo Fict, ze
zde zastupuje findlni rychlou vétu ¢i ¢ast cyklu. Je dalsi ¢asti komponovanou
s myslenkou klasickeé tridilné struktury A BA. Prvni osmitaktové Scherzando (t. 85)
v Sestiosminovém taktu ma hravy charakter. Jeho podstata tkvi ve vzajemném

doplfiovani mezi houslemi a klavirem.
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85

= —— z i 4 e s S =|
e i — t } ; i
— 'L, T e
fspxccato
; .
A X Y Y X
r 4 J I 7 [ 4 o7 VAR ™Y o7 o 7 s 1 YA ) y A LY V™ A Y
N Py 121 7 Y SR 5 1 A L ook — ! 8 L 7 4 o >y & o Y R
e) [~ ] A'-‘. 1 il L P
be e i ¥ 4
p | . .
0 1 .4 7
v 7 Tt P ——
7 ¥ P Vs 3 0 " g T Vi L 18} ¥ § y A
e &8 174 74 § o )74 V q

Obr. 118 A. Schénberg: Fantasie op. 47, takty 85-88

Nasledujici Poco tranquillo (t. 93) tvori stredni dil B tridilné formy ABA'. Je
lyrictéjSi s obCasnymi epizodami odkazujicimi na predchazejici Scherzando.
Posledni ctyri takty pak tvori spoj k navratu dilu A’', vytvoreny z materialu
Scherzanda. Rozdil je mimo jiné v predepsaném charakteru smyku v houslich,
ktery by v tomto pfipadé mél byt delsi a zvucnéjsi.

Navracejici se Scherzando (t. 117, dil A") ma v houslich totoznou rytmickou
stavbu jako v prvnim pripadé. Part klaviru je ale propracovanéjsi a zapis
harmonicky hustéjSi. Po osmi taktech je tento materidl dale rozvijen opét
melodictéji. Nékdy byva usek mezi takty 125-134 oznacovan jako provedeni.?
Vyusténi do Meno mosso (t. 135) provede Schonberg pres kratkou spojku (t. 134),

kterd prozradi hlavni prvek nasledujicich taktd. Je jim opakovany tén. TvoFi zaklad

225 Napf. Lester (2000, s. 170).
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a soucasné protipdl k ,melodické lince" - kontrast mezi statickym prvkem

a pohybem.

e 2
y . b ax heobe e

[xtet datr

Obr. 119 A. Schénberg: Fantasie op. 47, takty 135-138

5.7.2.1.4 Coda (takty 154-166)

Posledni dil skladby na svém zacatku pfinasi v podstaté doslovny navrat
hlavniho tématu.??®* Nasledné se v taktu 161 objevi kratka reminiscence c¢asti Piu
mosso z dilu A (z t. 25). V ramci cody pripomene Schoénberg jesté nékolik dalSich

vyraznych prvkl skladby a efektné ji uzavre.

Navzdory véem pravidlim, kterd s sebou komponovani serialni technikou
prindsi, neplsobi Fantasie dojmem, Ze by byl Schénberg pfi tvorbé jakkoliv
omezovan. Pravé naopak to vypada, jako by mu ona pravidla poskytovala pocit

jistoty a pfimo jej vybizela k experimentiim a hi¢kam.

226 POvodni fada se sice vratila v hlavni téniné jiz v t. 143, ale v originalni podobé (byt

v transpozici) pfichazi téma az v t. 154.
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6. Zaver

Od doby, kdy byla podstatou fantazie volna improvizace, urazila hudba
dlouhou cestu. Na prikladech skladeb nejen z prvni poloviny 20. stoleti jsme si
ukazali, Ze fantazii nemdZeme timto zplsobem vnimat uz ze samého principu.
Podobné jako nase chovani je i nase fantazie snadno ovlivnitelnd. Pokud
nedosahneme kyzeného vysledku, rozhodneme se ji napomoci.

Stejny princip se da aplikovat také v hudbé. Jsou autofi, ktefi nechaji své
mysSlenky volné plynout, jako to udélal napriklad Eugéne Ysaye pfri tvorbé svych
Sesti sondt. Nebo si stanovi pravidla & limity, byt relativni, v rdmci nichZ se
pohybuji, jako tomu bylo u seridlni Fantasie Arnolda Schénberga. Diky tomu muze
mit skladba psana na zakladech pevné formy velmi volny charakter. DalSim
prvkem, ktery zasadné ovliviiuje nase vnimani, jsou historické souvislosti
a stereotypy. Mnoho skladeb bylo ve své dobé revolucnich a jen obtizné
pochopitelnych. KvQli tomu se dockaly prevadzné zavrzeni podobné jako
Schubertova Fantasie. Teprve s odstupem casu jsme schopni postihnout
a prijmout irokou 3kalu novatorskych prvkid a skladatelovy osobni svobody.

V ramci 20. stoleti budeme jen tézko hledat néjaky jednotici prvek ve vyvoji
houslové fantazie, jako tomu bylo napriklad u operni fantazie v 19. stoleti. Je to
Easte¢né zplsobeno také tim, Ze téméf nikdy nebyl autor soucasné interpretem
své skladby, a tedy Skala pouzitych témat a kompozi¢nich technik mohla byt
vyrazné rozmanitéjsi. Je nicméné jisté, ze rozvoj houslové techniky a fantazie Sel
ruku v ruce, stale technicky zdatnéjsi interpreti motivovali skladatele k pouziti do
té doby neptedstavitelnych prvk( a zplsobu hry. To vée ukazuje na jedineénou
a nepostradatelnou roli fantazie v houslovém repertoaru a vyvoji houslové hry

obecné.
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Pfiloha 1 G. Ph. Telemann: Fantasia I (rukopis, 1735)
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Pfiloha 2 F. Schubert: Erlkénig (rukopis, kolem roku 1815)
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Ptiloha 3 E. Ysaye: Sonéata ¢. 6 op. 27
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Pfiloha 5 Program premiéry baletu Vil na stfese Daria Milhauda
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Wolfgang Amadeus Mozart
Sondta pro housle a klavir e moll K304/300c
I. Allegro
Il. Tempo di menuetto

Ludwig van Beethoven
Sondta pro klavir a housle €. 4a moll op. 23
I. Presto
Il. Andante scherzoso, piti allegretto
I11. Allegro molto

~ ~ ~ pFestavka ~ ~ ~

Heitor Villa - Lobos
Sonata fantasia pro housle a klavir
¢. 1,Désespérance” (1913)

Kurt Weill - Stefan Frenkel
Sedm kusii z TFigroSové opery
I. Balada o Mackie Messerovi
I1. Voldni z hrobky
Ill. Balada o pFijemném Ziti
IV. Pollyina pisen
V. KupliFska balada
VI. Pirdtka Jenny
VII. Kanonyrska pisen

@ KONCERTNI SIN TROJICE
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sobota 8. cervence ~ 19:00
Barbora Valeckova ~ housle ;
Stanislav Bogunia ~ klavir 1%

»

N

XXX. MEZINARODNI
LETNI KURZY

PROF. orAEAnA SEVCIKA
PRO MLADE HOUSLISTY

XXXth PROF. OTAKAR SEVCIK’S
INTERNATIONAL SUMMER COURSES
FOR YOUNG VIOLINISTS PISEK 2017
PROF. JINDRICH PAZDERA

MGA. JAN DRHA

Barbora Valeckovd .

Na housle zacala hrdt v 5 letech na ZUS v Uherském Brodé
(Karel Tesar). Po studiich na Konzervatofi Brno (Milos Vacek) a
HAMU v Praze (JindFicha Pazdery) pokracuje v doktorandském
studiu u prof. Pazdery. Soucasné také od ledna 2014 plisobi ve
Videriské Statni opere a Videfiské filharmonii.

Zicastnila se masterclasses u S. jaroevice, S. O'Reilly, G.
Prouvost, P. Gétzela, V. Steudeho a V. Hudecka. Od roku 2001
se pravidelné tcastni Letnich houslovych kurz(i v Pisku. V
letech 2012 - 2014 se ziicastnila prestiZnich kurzii Videiiské
filharmonie a vZdy vystoupila také na slavnostnim zdvérecném
koncerté konaném ve videriském Musikvereinu.

Ziskala ceny na mnoha ndrodnich i mezindrodnich soutéZich
(Concertino Praga, Jandckova houslovd soutéZ, Anglo —
Czechoslovak Trust London, SoutéZ B. Martindi). V'roce 2007
byla vyhodnocena jako nejlep3i ticastnik Akademie V. Hudecka.
Vroce 2013 se stala absolutni vitézkou soutéZe Vdsi Prihody.
V roce 2012 ziskala Cenu BauSe Ruys pro nejlep3iho studenta
AMU Praha.

Vystoupila s pfednimi ceskymi orchestry (Symfonicky orchestr
CRo, PKF - Prague Philharmonia, Filharmonie Brno ad.) a
dirigenty V. Vdlkem, P. Vronskym, L. Svdrovskym, S. Vav¥inkem
ad. Koncertovala v mnoha evropskych zemich, v roce 2010
byla pozvdna ruskym tradem pro kulturu, aby vystoupila v
petrohradské Glinkové Kapelle.

Stanislav Bogunia

Pochdzi z Karviné. Vystudoval konzervatof v Ostravé (klavir,
dirigovdni, sbormistrovstvi a skladba), pokracoval na prazské
AMU, kterou absolvoval v oborech klavir (Dagmar Baloghovd)
a dirigovdni (Vdclav Neumann). Hlavni umélecké aktivity
Stanislava Bogunii sméFovaly zpocdtku pFedevsim ke klaviru,
proslul jako vynikajici, technicky mimoFddné disponovany a
pohotovy doprovaze¢ a komorni hrd¢. To prokdzal mimo jiné na
stovkdch koncertii s houslisty Vdaclavem Hudeckem a Ivanem
Zenatym. Tuto oblast neopustil ani nyni, kdy je uZ vice ne?
dvacet let pedagogem AMU.

Pfiloha 6 Program koncertu B. ValecCkové v Pisku 8. ¢ervence 2017

Prvni uvedeni Villa-Lobosovy Sonaty fantasie C. 1
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@ KONCERTNI SiN TROJICE Gt 10 Bervence = 19.00

XXXI. MEZINARODNI LETNi KURZY
PROF. OTAKARA SEVCIKA
PRO MLADE HOUSLISTY

& B INTERNATIONAL SUMMER COURSE

PILCOR YOUNG VIOLINISTS

oA\ ¥ \Prof Jindfich Pazdera

N \{\ MgA. Jan Drha

MS\A Matej Arenddrik
X

i\
\

Barbora Vale&kova ~ housle
Y Stanislav Bogunia ~ klavir

Eugéne Ysaye
~ Sondta pro s6lové housle €. 6 E dur op. 27

Olivier Messiaen
~ Fantasie pro housle a klavir (1933)

Leos Janadek
~ Poéme pro housle a klavir op. 25

Bedfrich Smetana

~ Z domoviny. Dvé dua pro housle a klavir
Moderato
Andantino - Moderato

Josef Suk

~ Ctyfi kusy op. 17
Quasi ballata
Appassionato
Unpocotriste
Burleska

Richard Strauss - Vasa Piihoda
~ Der Rosenkavalier Walzer

Pfiloha 7 Program koncertu B. Valeckové v Pisku 10. ¢ervence 2018
Prvni uvedeni Messiaenovy Fantasie.

Treti skladbou programu byl Poeme op. 25 Ernesta Chaussona.
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@ KONCERTNI SIN TROJICE [
René Ortmans

XXXI. MEZ|NARODN|' L"E:[Ni KURZY ~ Concerfino A dur, 1. véta
PROF. OTAKARA SEVCIKA
RO MLADE HOUSUST _

Antonio Vivaldi_
~ Jaro z cyklu Ctvero roénich dob
Allegro ~ Largo ~ Allegro
‘ Al :. . i
L"OR YOUNG VIOLINISTS
i) N : 23
¥ Prof. Jindiich Pazdera o

N ohannes Brahms
B, MgA. Jan Drho ~ Houslovy koncert D dur op. 77, 2. véta Adagio
MgA. Matej Arenddrik

Panco Vladigerov
~ Pisef op. 21, . 2

Eugéne Ysaye
~ Sondta €. 3 ,Ballada“ pro sélové housle

Wolfgang Amadeus Mozart
~ Divertimento D dur pro smycce K. 136
Allegro ~ Andante ~ Presto

KUNSTSTOFF-FROHLICH v e
">> CZECH PLAST SRO. CONARD

BT

JUDr. Véaclav Kalina ~ advokét v Pisku
JUDr. Stanislav Pazderka ~ Pisek
JUDr. Jan Taraba ~ Advokatni kanceldr Pisek

AKCE 7
B JE PODPOROVANA (
MESTEM PISEK ~/

Akce je podporovana Méstem Pisek a za finanéni
podpory Ministerstva kultury CR

zavérecny koncert-oéastniky U\

PFiloha 8 Program zavére¢ného koncertu kurzl v Pisku 13. &ervence 2018

Jako Sesta skladba programu Sonata ¢. 3 op. 27 Eugéna Ysaye v podani Barbory Valeckové.
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