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Abstrakt

Tato diplomovd prace na téma Klavirni tvorba Adama Skoumala dikladné
rozebird tvorbu ceského soudobého skladatele. Seznamuje jednak s okolnostmi
vzniku dél, které jsou spojeny s autorovym zivotopisem, dale zkouma dila jak
z hlediska harmonického, tak i formalniho. Ulelem této prace je vyvodit
charakteristické rysy spojujici klavirni tvorbu Adama Skoumala. Skladby
rozebirané v této praci jsou Variace na lidovou pisen, Romantické kusy, Klavirni
koncert, Etudy pro klavir, Corsaresca, Kejklif, tvorba pro déti a ¢aste¢né i komorni

tvorba se zastoupenim klaviru.

Klicova slova: Adam, Skoumal, skladatel, klavirista, skladba, klavir,

Romantické, kusy, Corsaresca, Kejklif, etuda.

Annotation

This diploma thesis on the theme of Piano work of Adam Skoumal thoroughly
analyzes the work of a Czech contemporary composer. It introduces both the
circumstances of the composing of works that are associated with the author's life
experience, and further explores works both harmoniously and formally. The
purpose of this thesis is to draw characteristic features linking Adam Skoumal's
piano work. The pieces discussed in this work are Variations on Folk Song,
Romantic Pieces, Piano Concerto, Etudes for Piano, Corsaresca, The Joungler,

Pieces for Children and partly chamber music with piano.

Keywords: Adam, Skoumal, composer, pianist, composition, piano,

Romantic pieces, Corsaresca, The Jongleur, etude
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1. Uvod

Jak samotny nazev této diplomové prace napovidda, rada bych timto predstavila
klavirni tvorbu soudobého ceského skladatele Adama Skoumala, ktery se kromé
kompozice vénuje i hre na klavir. DnesSni tvorba nemusi byt vzdy jen
experimentalni a pro publikum zcela nepochopitelna. Skladby Adama Skoumala
propojuji typické prvky pro klasickou tvorbu s jeho vlastnim osobitym stylem
kompozice. Interpretim se tak nabizi moznost zpestfeni repertodru o nové
neotrelé skladby. Predstavenim téchto dél spolu s vyzdvihnutim zajimavosti
o Skoumalové klavirni tvorbé bych rada privedla k témto kompozicim dalsi

interprety.

Diplomova prace Klavirni tvorba Adama Skoumala nam priblizi nejen okolnosti
vzniku dél, cozZ je spojeno s autorovym zivotopisem, ale rovnéz i samotné hudebni
rozbory. Tim bych se rdda dopracovala ke stanoveni prvkd, které jsou pro klavirni
hudbu Adama Skoumala typické. Budu se vénovat hlavné skladbam, které sam
skladatel povazuje za povedenéjsi, a proto je doporucuje k interpretaci i dalSim
pianistdm. Vyjimkou v&ak budou Variace na lidovou pisefi a Klavirni koncert ¢&. 2
pro klavir a smycce. Tato dila jsou velmi vyznamna, avSak v této praci se jim chci
vénovat pouze okrajové, jelikoz byla jiz dlkladné rozebrdna v mé predchozi
bakalai'ské praci s ndzvem Zivot a tvorba soudobého skladatele a pianisty Adama
Skoumala. V nasledujicich strankach se docteme napriklad o Romantickych kusech,
Kejkliri, Corsaresce, etudach, o tvorbé pro déti a nevynechame ani komorni tvorbu,
v niz je klavir rovnéz zastoupen. Tvorbé, kterou sdm Adam Skoumal netouzi tolik

interpretovat, tolik pozornosti vénovat nebudeme.

Cilem této diplomové prace je prilakat dalsi klaviristy k tvorbé tohoto soudobého
skladatele. To by prineslo uzitek nejen autorovi samotnému, ale zaroven mohou
takové interpretace pomoci i hudebnikim. Sezndmenim se s novym a efektivnim
klavirnim programem, ktery neni tolik znamy ve srovnani s ostatnimi klavirnimi
skladbami, mizZe dojit k uvoln&ni koncertniho napéti, které je ¢asto zplsobeno
obavou z kritiky Ci porovnavani se s ostatnimi interprety, k ¢emuz pri soudobé

tvorbé tolik nedochazi.



2. Zivotopis

Adam Skoumal, soucasny Cesky skladatel a klavirista, se narodil 15. prosince 1969
v Pardubicich. V dnesni dob& ho miZeme slySet nejen na koncertnich pddiich
interpretovat své, ale i jakékoliv jiné skladby klavirni literatury. Cim dal tim vice
se zadinaji hrat jeho dila i v podani jinych hudebnikl, nez je on sdm. MdZeme se
s Adamem setkat na Prazské konzervatori, kde v soucasné dobé vyucuje hru na

klavir.

Celd tato jeho kariéra zacala v utlém détstvi, kdy ho rodice pfrihlasili do zakladni
umélecké skoly, kde zacal hrat na klavir. Ackoliv zpocatku neshledaval hudbu nijak
zvlast zajimavou a pripravé do hudebniho vzdélavani vénoval jen minimalni
potifebnou dobu, o par let pozdéji si ho muzika nasla. [1] Respektive si Adama
nasel Robert Schumann v podani Petera Toperczera. Kdyz mlady student prazského
gymnazia uslySel desku se skladbami vyse zminéného autora, byla to laska na
prvni poslech. Bez jakéhokoliv zavahani se vrhnul do nového svéta, o kterém drive
nemél ani zdani. Slova o tom, Ze je jiz pozdé na drahu profesionalniho klaviristy,
ho neodradila, naopak ho motivovala k dosazeni vy&Sich cill. A proto to po prvni
konzultaci u profesora Panenky na Akademii muzickych uméni v Praze nevzdal
a zacal cvicit jesté vic, az dosahl, ¢eho chtél. O dva roky pozdéji byl prijat na
Prazskou konzervatof, kde byl kvili véku pFidélen rovnou do tietiho ro¢niku studia.

Pod vedenim Evy Boguniové absolvoval tuto kolu bez zadrhell. [1]

Po absolvovani konzervatore byl Adam Skoumal prijat na Akademii muzickych
umeéni v Praze, kde mél dva pedagogy vyucujici ho hlavnimu oboru. Jednak jej na
klavir ucil Peter Toperczer, ale zaroven i Jan Panenka. [1] Tim se Adamovi splnila
soutasné jeho dvé ptani, diky Toperczerové nahravce se vibec dostal k hudbé,
takze byl jeho velkym obdivovatelem, a Panenku si sam vybral jako svého prvniho
klaviristu, kterému by chtél zahrat béhem konzultace. Mlady pianista vSak ani toto

nepovazoval za divod ke stagnaci a stéle si hledal cile vy&si. [2]

Kdyz mu po jediném roku studia na vysoké skole bylo nabidnuto stipendium, které
umoznovalo studium v Americe, nebylo nad ¢im vahat. Za oceanem stravil celkem
Sest let, nejprve zdokonaloval své dovednosti po dobu dvou let na Southern
Methodist University v Dallasu. DalSi roky prozil na Manhattan School of Music v

New Yorku, kde ho v klavirni interpretaci vzdélaval sém Ruth Laredo. Tato Iéta mu
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prinesla vzacné zkusenosti. ACkoliv kazdy rok ziskal stipendium, které mu hradilo
velmi nakladna studia, byl stéle financné odkdzan sam na sebe, protoze ani strava,
ani ubytovani by jinak nemél, jak zaplatit. Byl proto nucen k pracim, kterym by se
profesionalni klavirista za béznych okolnosti vyhybal. Bylo to napriklad uklizeni
Skoly, hrani na varhany v mistnim kostele, uceni ¢i hrani po barech. [3] Ale i pfesto
mu americké studium stélo za to. Sezndmil se nejen s tamni Urovni pianistl, ale
hlavné ho ke hfe inspirovali vyznamni klaviristé, se kterymi by se v Cechach bézné
nesetkal. NejdGleZit&jsi ale je, Ze pravé b&hem svého pobytu v Americe se dostal
Adam Skoumal k myslence ohledné komponovani v podobé, kterad je nam dnes jiz
znama. Praveé zde byla napsana jeho prvni skladba, po jejimz velikém Uspéchu jiz

nasledovala cela fada dalSich. [2]

Po navratu do rodné zemé se Adam Skoumal zacal plné vénovat koncertni ¢innosti,
spojenou s tviréim komponovanim. Kromé& sélového hrani se vénoval i hie v
komornim obsazeni & korepetici a to vée ho spojilo s nejrizné&jdimi hudebniky,

ktefi se pozdé&ji stali inspiraci, nebo prvnimi interprety jeho vlastnich kompozic. [4]

Kromé koncertni a skladatelské Cinnosti se od roku 2012 vénuje Adam rovnéz i
klavirni pedagogice. Na Prazské konzervatofi od té doby vychovava novou fadu

pianistd. [3]

Béhem svého zivota se Adam Skoumal jako klavirista zucastnil mnoha
mistrovskych kurz( a samozifejmé i klavirnich sout&zi. Uréité stoji za zminku druha
cena na soutézi Prazské jaro, kterou ziskal v roce 1998 spolu s ocenénim za
nejlepsi provedeni soudobé skladby, jednalo se pravé o jeho vlastni Variace na
lidovou pisen, které vznikly téhoz roku jesté ve Spojenych statech americkych.
Mezi dalSi Uspéchy se radi prvni cena na soutézi konzervatori, ocenéni za nejlepsi
interpretacni vykon na Mladém poddiu v roce 2000, laureatstvi na mezinarodnich
soutézi v Italii - Pinerolo 1999, v Portugalsku - Porto 2000, v USA napriklad na
W. Naumburg Competition, Hilton Head Competition a East & West Artist
Competition. V rédmci mistrovskych kurzi Adama sly$el hrat napfiklad Lazar
Berman, Andras Schiff, Philipp Entremont, Eugen Indjic a Marian LapSansky. Adam
si zahrdl jako sdlista s vétdinou &eskych orchestrl, spolupracoval tak s mnoha
zajimavymi dirigenty, napriklad se jedna o Petra Altrichtera, Serge Bauda, Lukasze
Borowitze, Jifiho Kouta, Jakuba Hrdsi, LeoSe Svarovského, Stanislava Vavfinka,
Petra Vronského a Andrease Sebastiana Weisera. Také se predstavil v cyklech
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Ceské filharmonie, Symfonického orchestru FOK, Prazské komorni filharmonie,
Plzenské filharmonie, Karlovarského symfonického orchestru, na festivalech
Prazské Jaro, Moravsky podzim, Janacktv Maj, Concentus Moravie, Lipa Musica a
také se predstavil v ciziné s orchestrem Narodniho divadla. Rovnéz v ramci své
umeélecké c¢innosti natocil pianista nékolik CD, na kterych interpretoval dila Johanna
Sebastiana Bacha, Antonina Dvoraka, Leose Janacka, samoziejmé jeho oblibeného
Roberta Schumanna a skladatele, ktery i Skoumalovu tvorbu vyrazné ovlivnil,

Sergeje Rachmaninova. [5]

Spolu se vSemi hudebnimi povinnostmi ma tento klavirista a skladatel soucasné
jesté povinnosti rodinné, které jsou pro Adama hlavni prioritou. S manzelkou Milusi

maji tri dcery, Valérii, Viktorii a Julii. [6]

Pro jakéhokoliv interpreta klavirni tvorby je vzdy vyhodou byt zaroven schopny
komponovat vilastni skladby. Nejen, Zze ma takovy clovék automaticky podstatné
|épe vyvinutou schopnost improvizace, ale také |épe rozumi formé i harmonii
u skladeb ostatnich skladatel(. Je mu bliz$i pochopit ptivodni autorlv zdmér. Svou
improvizaci vyuzivda Adam Skoumal obcas i koncertné, v kvétnu roku 2018 se
zUcCastnil koncertu détského péveckého sboru Iuventus, gaude!, kde bylo mimo

jiné jeho Ukolem improvizacné reagovat na zazpivané lidové pisné. [4]

Adam Skoumal se proslavil jako skladatel velmi kvalitnich dél. Pravé proto byl
i nékolikrat osloven pro napsani skladby povinné pro urcitou soutéz.
Nejvyznamnéjsi z téchto soutézi pro Adama bezpochyby bylo Prazské jaro, kde
v roce 2016 museli vSichni zicastnéni nastudovat klavirni dilo s nazvem Kejklir. [3]
Dale byly jeho Variace na cikdnskou melodii pro housle a klavir povinné hned na
tfrech houslovych soutézich, na Concours International de Violon ve Svycarském
Sionu, na Mezinarodni houslové soutézi v Buenos Aires a na soutézi konzervatori

a hudebnich gymnazii v Ceské republice v roce 2014. [5]

Kromé klavirni tvorby se Adam Skoumal vyrazné vénuje kompozicim pro housle.
Divodem bude nejen povoldni jeho manZelky Milude, kterd je vynikajici
houslistkou, ale rovnéZz i koncertn& pUsobi s dal$imi houslisty. Jedna se napfiklad

o Romana Patocku ¢i Milana Al-Ashaba. [4]

Ke svému vlastnimu stylu komponovani se Adam dostal sdm. Ackoliv se béhem
11



studii na Prazské konzervatori pokouset skloubit vyuku klaviru spolu se skladbou,
nikdy tento obor nedokoncil. Jeho tehdejsi profesor skladby Milan Jira vedl Adama
ke komponovani modernim stylem, coz znamena, Ze chtél hlavné experimentovat.

To ale Adama nijak neoslovilo a studium tohoto oboru po kratké dobé ukondil. [3]

Tvorba Adama Skoumala prosla vyvojem, zpocatku se mohlo zdat, ze autor svymi
kompozicemi spiSe jen reaguje na drive narozené skladatele. Jeho styl by se v rané
fazi dal oznadit za pozdné romanticky. Neni divu, e jednim z oblibenych autorl
Adama Skoumala je pravé Sergej Rachmaninov, kterému se v jistych svych
skladbach dost podoba. S pFibyvajicimi zkusenostmi se vsak jeho styl konkretizoval,

az se Skoumalova tvorba stala originalnim hudebnim vyjadrenim.

Harmonie i po vyvoji zlstava vétdinou stdle pozdné romanticka, ale prevazujicim
znakem Adamovych dél je bezpochyby rytmus. [3] Casto pracuje s vyraznym
rytmickym motivem, ale rozhodné neni takova motivickd prace vzdy pravidelna.
S tim Gzce souvisi jeho obliba v ¢astych zméndach taktl, které uz tak byvaji
netradi¢ni. Casto se setkdme s nepravidelnymi takty jako je napriklad
pétiosminovy, deviti¢tvrtovy a podobné. Stejné jako Sergej Rachmaninov uziva
i Adam Skoumal vedeni vice motivl v rlznych zvukovych liniich. [3] Rovnéz se

u jeho tvorby setkavame s polyfonii.
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3. Variace na lidovou pisen

Skladba s nazvem Variace na lidovou pisen je jedna ze Skoumalovych
nejoblibené&jsich. Dlkazem je, Ze on sdm variace pravidelné interpretuje na svych
klavirnich recitalech. Ackoliv je to jeho prvni kompozice a velmi se tedy stylové
odliSuje Skoumalové dnesni tvorbé, jeji prezentovani je pro autora prijemné. [4]
Kvalita dila nebyla ocenéna pouze samotnym skladatelem, ale rovnéz i odbornou
porotou soutéze Prazské jaro v roce 1998. Pravé za tuto skladbu bylo Adamovi
pridéleno ocenéni za nejlepsi interpretaci soudobého dila. Variace byly napsany
v témzZe roce je$té b&hem Skoumalovych studii v Americe. Vznikly z rlznych
improvizaci na pisnicku Dobrd noc, ma mila, které skladatel postupné hral po

barech, aby si za oceanem vydélal na zivobyti. [3]

Jedna se o prvni skladbu Adama Skoumala a pravé jeji uspéch motivoval autora
ke kompozici dalich dél. PGvodni AdamGv z&mé&r byl osInit svou tehdejsi pritelkyni,
které mély byt variace pdvodné v&novany. ProtoZe se vak vztah dokonéeni celého
dila nedockal, uvadél dlouhd léta Skoumal svou prvni skladbu za jakousi

vzpominku na Cechy béhem svého pobytu v zahranidi. [3]

Ac&koliv Skoumal nékteré své skladby odmitéd ddle vefejné interpretovat kvdli
stylové podobnosti s jinymi kompozicemi, jedna se napriklad o jeho prvni klavirni
koncert, Variace na lidovou pisen nezavrhl, i kdyz se v mnohém podobaji drive
napsanym dilim. Znalec klavirni literatury by jist& vypozoroval podobnost mezi
timto Skoumalovym ranym dilem a skladbami Sergeje Rachmaninova, Johanessa
Brahmse, Maurice Ravela, Modesta Petrovice Musorgskijho a Sergeje Prokofjeva.

[3]

I kdyz je tato skladba Adamova oblibena, je to jedina jeho kompozice, ktera stale
jesté neni prepsana do elektronické podoby. Klavirista, ktery projevi zajem o toto
dilo, musi tedy Celit h¥e z listu z autorova rukopisu. A pravé to je patrné ddvod,
proC se variace nehraji tak casto ve srovnani s ostatni Skoumalovou klavirni
tvorbou. Ackoliv hra z rukopisu odradila mnohé pianisty, maji v souc¢asné dobé na
repertoaru variace na lidovou pisen tfi Cesti klaviristé a to véetné autora. Kromé
mé se totiz k interpretaci tohoto krasného dila rozhodl i Marek Kozak, laureat

Prazského jara, ktery byl ocenén za Skoumalova Kejklire. [7]
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Toto dilo by jen tézko bylo podle poslechu zafazeno mezi klavirni dila napsana
kolem prelomu tisicileti. Svym stylem jasné odkazuje k hudbé pozdniho
romantismu. V autorové rukopisu je zifejmé znat jeho laska k tvorbé Sergeje

Rachmaninova, kterému se variace stylovosti i harmonii nejvice podobaji.

Variace na lidovou pisenl od Adama Skoumala jsou, dle mého nazoru, idedlnim
kusem v repertoaru, ktery se navic perfektné hodi na soutéze s povinnou soudobou
skladbou. Pianista mdzZe na této skladbé predvést nejrizné&jsi hudebni dovednosti.
Diky osmndcti rozmanitym variacim mdze interpret oslnit svou muzikalitou
v pomalejsich ¢astech, i nejrizné&j&imi formami klavirni techniky, kterd vak neni
ve skutecCnosti tak obtiznd, jak na prvni dojem vypada. Ackoliv nékteré pasaze
napsal Adam Skoumal dost sloZit&, jednd se prevazné o sledy akordd v silné
dynamice a velmi rychlém tempu, sam autor si ihned tato mista zjednodusil.
Interpretdm pak sdm nabizi moZnosti zjednodudeni, kdy z pétiténového ¢i
¢tyrténového akordu vybere pouze tfi noty, které dostatecné charakterizuji
harmonii a pianistovi tim jednoznacné usnadni mnoho prace. [3] Dilo tedy vypada

velmi efektné a pro posluchace je diky pozdné romantické stylovosti prijemné.

Samotné téma, napév lidové pisné Dobrlu noc, ma mild, umozniuje rozmanitou
praci s harmonii. Tuto piseri v8ak v prib&hu skladby jiz nadale neslysime, jedna se
totiz o variace volné. Jednotlivé dily jsou odliSné jak dynamikou, tempem,

tematickou a motivickou praci, tak i celym charakterem. [8]

Hned prvni variaci vytvofil autor jako improvizaci, kdy ma mit poslucha¢ dojem,
Ze interpret sam blouma a na misté vymysli, jak ma notovy zapis pokracovat.
K velkému kontrastu dochazi béhem druhé variace, ktera naopak odkazuje ke
klasicistni klavirni literatufe. Precizni drobnou technikou v niz&i dynamice pdsobi
jako Cast tvorby Wolfganga Amadea Mozarta. [3] Treti variace jako prvni s sebou
prinasi i velké drama, které je znazornéno akordy v obou rukach, které na sebe

motivicky navazuji a tim padem si vzajemné odpovidaji.
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Obrazek 1: A. Skoumal: Variace na lidovou pisen (variace ¢.3) [8]

Po dramatu dochazi ke zlomu v podobé padu do nizsi dynamické i tempové slozky
skladby. Jak jsme z dalsi tvorby Adama Skoumala zvykli, i zde se objevuji zmény
taktd. Celd ¢tvrtd variace ma na posluchace plsobit mysteriézné. Po klidné ¢asti
by kazdy ocCekaval, ze bude nasledovat opét energictéjsi ¢ast, misto toho vsak
dojde k jesté vétSimu zklidnéni. Pata variace ma evokovat jakousi hraci skfifku,

ktera hraje bez sebemensiho naznaku dynamiky &i agogiky. [3]

Hned po ni nasleduje variace s oznacenim Scherzando. Ta ma navodit veselou
atmosféru pripominajici $aska ¢ kasparka. Je tedy plnd zvratl, nelekanych
akcentl, synkop a podobné. Sedmd variace umoziiuje pianistovi predvést své
technické dovednosti, plsobi velmi virtu6zné&. Levad ruka zde obstardva jak
basovou, tak i sopranovou linku, preskakuje totiz neustale pres pravou ruku, ¢imz
se pro posluchace ozvlastni i vizualni dojem z variace.
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Obrazek 2: A. Skoumal: Variace na lidovou pisen (variace ¢.7) [8]

Nasledujici variace je rovnéz komponovana v rychlém tempu. Na rozdil od sedmé
Casti ale prindsi i velky dynamicky narlst, protoZe je téméF celd psana ve forte.
[8] A pravé diky tomu plsobi velmi dramaticky. Devatou a desatou variaci by
posluchac bez pristupu k notovému materialu skladby nemél sanci rozeznat. Jsou
psany ve shodné technice vyuzivajici stejnou motivickou praci. Jejich ucelem je

gradace do variace jedenacté, ktera je vyvrcholenim predchazejicich rychlych ¢asti
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dila. Tato variace mizZe vypadat jako zavér celé skladby. Samotnému Adamu
Skoumalovi se pfi interpretaci Variaci na lidovou pisen stavalo, ze posluchaci pravé

v tuto chvili uz zacali automaticky s potleskem. [2]

Ve dvanacté cCasti dochazi opét k velkému zlomu jak z hlediska tempa, tak
i dynamiky. Klavirista predna$i jakysi recitativ, ve kterém miZe ukdzat své
dovednosti ohledné prace s ¢&asem. Nasledujici dvé variace zistavaji stale v ponuré
naladé ve stfednim tempu. Autor si zde hraje prevazné s harmonii, ktera je velmi
pestra. Nasledujici patnacté variaci prezdiva Skoumal Medvédi. [2] Autor v ni chtél
exponovat neustdle se priblizujici nebezpedi. Nasledujici variace naopak plsobi
velmi sarkasticky. Pfesouvame se opét do rychlejsiho tempa, které je uz udrzeno
az do findle celych variaci. V sedmnacté variace predstavi skladatel triolovou
akordovou techniku, kterd na posluchace pUsobi dramaticky diky svému rychlému
spadu.
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Obrazek 3: A. Skoumal: Variace na lidovou pisen (variace ¢.17) [8]

Posledni variace by se dala rozdé&lit na ¢tyfi riizné kratsi celky. Skoumal vdak chtél

sjednocenim téchto kusl naznadit velkou nepferu$ovanou gradaci. BEhem zavéru

dila zazni jesté zidovsky charakter, kterym chtél autor rozsSifit pestrost své prvni
skladby.
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Obrazek 4: A. Skoumal: Variace na lidovou pisen (variace ¢.18) [8]
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Zavérelny rychly sled akordd plsobi efektivné, ackoliv plvodni verze byla, dle slov
samotného Adama Skoumala, nehratelna. Rozhodl se tedy pro jednodussi verzi,

kde nejsou akordy tolik zahusténé. [3]
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4. Romantické kusy

Jiz ze samotného ndzvu vyplyva, Zze se autor chce v tomto cyklu pfiblizit stylu
komponovani 19. stoleti, tedy obdobi romantismu. Tato hudebni éra se
vyznadovala celou fadou typickych znakdl, které rovnéz nalezneme i v jednotlivych
¢astech Romantickych kus. Romantismus se v prvni fadé vyznacuje nové vzniklou
programni hudbou, kterou i Skoumal vyuziva ve svém cyklu, kromé ¢asti s nazvem
Preludium. [9] I ostatni hudebni prostredky typické pro toto obdobi jsou hojné
vyuzivany, jedna se o vyraznou melodii, harmonii, rytmus, barvu ¢i emocionalitu.
[9] Celd skladba se sklada ze ¢tyr velmi kontrastnich ¢asti, z Preludia, Listku do

pamatniku, Motyl( a Exotického tance.

Kompozice byla napséna v roce 2003 kvili autorové cesté do Kahiry, kde rovnéz
probéhla premiéra hudebniho cyklu. [3] Pro interpreta je toto dilo idealni casti
programu, jelikoz neni prilis dlouhé, vSechny ¢asti trvaji dohromady necelych deset
minut. Dale zde klavirista prfedvede jak virtudzni techniku, tak i muzikalitu
v pomalych &astech. Navic velké kontrasty jednotlivych Romantickych kusQ udrzuji
snadno posluchace v pozornosti po celou dobu trvani dila. Mozna pravé proto byl
tento cyklus jednim z nejvice hranych klavirnich dél Adama Skoumala.[4] To vSak
pouze do roku 2016, kdy byl Kejklif povinnou soudobou skladbou na mezinarodni
soutézi Prazské jaro. Tim se razantné zvysil pocCet interpretaci Skoumalovych dél

nejen v Ceské republice.
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4.1. Preludium

Preludium si po své formalni strance proslo v hudebni historii velkou pfeménou.
V renesanci bylo chapano jako volna improvizace interpreta, jejimz ucelem bylo
uvést hudebni dilo nésledujici. Rovnéz v baroku byla tato forma Uzce spjata
s navazujici skladbou. Napriklad v Dobrfe temperovaném klaviru Johanna
Sebastiana Bacha bylo vzdy spojeno s fugou. Ta byla v prisné polyfonii, na rozdil
od preludia, které bylo komponované volné. V obdobi klasicismu Zzadna zasadni
preludia nevznikla, ¢imz se dostavame k romantismu, kterému se Adam Skoumal
chce priblizit. Zde se z preludia jiz stala samostatna kratka skladba s vlastnim
tématem. [10] To, Ze je v cyklu Romantickych kusl Preludium brano za
samostatnou skladbu, je zfrejmé dle toho, Ze hned po ném nasleduje ¢ast s nazvem

Listek do pamatniku, ktera v celém cyklu slouzi oCividné jako kratké intermezzo.

Preludium Adama Skoumala pracuje s jednou hlavni mysSlenkou, kterd je dale

zpracovavana nejrizné&jsimi zplsoby.
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Obrazek 5: A. Skoumal: Romantické kusy: Preludium [11]

Tento Ctyrtaktovy motiv se ma k hudbé z obdobi romantismu pripodobrnovat hlavné
harmonii. Ta je velmi prehledna, i kdyz jsou jednotlivé akordy velké harmonické
kadence, kterd je zde vyuZivdna, obohaceny o alterované & rlzné zahusténé
akordy. Tim se autor podoba nejblize romantické klavirni tvorbé Sergeje
Rachmaninova, ktery je evidentné Skoumalovym vzorem i v dalSich kompozicich.

[3] Téma, které je v ostinatnim rytmu dvé ku tfem, dostava tempovym oznacenim
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skladby Animato lehce rozvolnény charakter. Trioly v melodii v pravé ruce tak
ziskavaji svobodu a vzrusSenost, kterd je vSak koordinovana levou rukou,

respektive vzajemnym setkdvanim se obou rukou na tézkych dobach. [11]

Téma uvedené v prvnich Ctyrech taktech, je ihned exponovano ve vyssi dynamice
a rovnéz i ve vétsim rozsahu klaviatury, leva ruka je posunuta o oktavu niz a prava
naopak vys. Zajimavosti na této ploSe je autorova prace s polyfonii. Kdyz téma
zazni poprvé, je prava ruka v nékolika mistech rozdélena na dva hlasy. Od toho je
vSak pri druhém provedeni opusténo a tytéz tony jsou razem povazovany za jeden
hlas.
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Obrazek 6: A. Skoumal: Romantické kusy: Preludium [11]

Dale uZ se s tématem pracuje voln&j&im zplsobem, neni nutné provadéno v celé
své podobég, ale hlavné se s nim vyraznéji pracuje po harmonické strance. Je
provadéno ve vzdalené&jsich harmoniich. Hned b&hem prvni stréanky se z ptvodni
toniny es moll plynule prfesuneme do fis moll, e moll a podobné. [11] Tyto
modulace graduji do sedmnactého taktu, kde dojde k vyznamné zméné v podobé

vymeény rytmickych figur mezi jednotlivymi rukami.
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Obrazek 7: A. Skoumal: Romantické kusy: Preludium [11]

K dal&imu zlomu dochazi o par taktl dale, na tfeti strané&, kde je po subitu

pianu pFerusena dileZitost melodie, kterd je nyni naopak nahrazena barevnosti.
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Obrazek 8: A. Skoumal: Romantické kusy: Preludium [11]

Z nejnizsich dynamik zde autor exponuje jednotlivé modulacni akordy, které maji
minimalni motivickou funkci. Gradace této Casti je patrna nejen ze stupnujici se
dynamiky, ale rovndz zkracovdnim taktl v poslednim fadku plochy. Ze
¢tyrétvrtového taktu se razem dostdvédme do taktu tfic¢tvrtového a ndsledné
dvouctvrtového. [11] Tim chce autor naznacit naléhavost, kterd je vyvrcholena

sledem akordd Uzce pripominajicich klavirni tvorbu Sergeje Rachmaninova.
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Obrazek 9: A. Skoumal: Romantické kusy: Preludium [11]

Uvedeni opét hlavniho tématu, nyni vSak s oznaCenim pesante a to v co nejSirsim
rozsahu klaviru, coz je jesté podporeno zdvojenim linky v levé ruce do oktav, je
evidentnim vyvrcholenim Skoumalova Preludia. MozZnost acceleranda dodava jesté
vétsi spad. Posledni strana dila uz je pouhym uklidihovanim a zakoncovanim
skladby. HovoFime-li ohledné tématu o vzrudenosti a jakési neur¢itosti kvili rytmu
dva ku tfem, v zavéru se nam dostava zndasobeni této myslenky. A to diky zarazeni
kvintol do rytmického spektra. Tim ziskdvame rytmus ctyri ku péti, ktery je

vyuzivany jen velmi zridka.



s BEL )

: ft:n
b
L 18
BT

Obrazek 10: A. Skoumal: Romantické kusy: Preludium [11]

Po technické strance se v dile nevyskytuji zadna vétsi technicka uskali. NejvétSim
problémem pro pianistu mohou byt akordy predjimajici vyvrcholeni skladby. I ty
se vSak daji bez vétsSich obtizich interpretovat, jelikoz nejsou v takovém rozsahu,
aby unavovaly ruce, a zaroven je na nich zfrejmé, ze sam skladatel je zkuseny

klavirista a vi, jaké hmaty pUjdou interpretovi sndze do ruky.
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4.2, Listek do pamatniku

Druha c¢ast s tempovym oznacenim Andante je jakymsi intermezzem, neboli
drobnou hudebni vlozkou, celého cyklu. [12] Kratka jednostrankova skladba se za
celou dobu nedostane do vyssi dynamické polohy, nez je piano. Stava se tak
odpoCinkem mezi ostatnimi ¢astmi, které jsou po vsSech strankach vyraznéjsi.
Autor si zde pohrava s barvou klaviru, ktera je v tomto pripadé velmi jemna

a nézna.

Hudebni forma dila je velice prosta, skladd se ze dvou jednoduchych
nékolikataktovych myslenek, které se opakuji. Prvni myslenka neboli dil A trva Sest
taktd, je slozen z predvéti a zavéti, vzdy po tfech taktech. PFedvéti i zavéti by se
i dale dalo rozlozit na dvé casti, otdzku a odpovéd. Dvoutaktova otazka je
komponovana v tfidobém taktu, jsou v ni pouzity trioly, které davaji myslence
lehce naléhavy podtext. Naopak pro odpovéd je pouzit takt ¢tyFétvrtovy a dochazi

v ni béhem jediného taktu jiz ke zklidnéni predchoziho motivu. [11]

Andant

el

. d -
- “ntﬂ:“_iq, : -
ho ¥ Py
el ) L vy [y b G :
7 PN 11 13 ™~ 2 s I»
bl 174 | 1 1 o

Obrazek 11: A. Skoumal: Romantickeé kusy: Listek do pamatniku [11]

Predvéti ma jednoznacné modulujici charakter a proto se zavéti odehrava v jiné
toniné. Kromé zmény toniny vSak nedochazi k zadnym melodickym, ani rytmickym

zmenam.

Dil B s oznadenim dolce vraci posluchaée do tfidobého taktu. Béhem ¢&tyt taktl zde
dvakrat zazni kratka myslenka, pokazdé v jiné téniné. Jednoduchou melodii motivu
zacCina prava ruka, kterou nasledné kanonicky imituje ruka leva. Cely dil je ve
srovnani s dilem A vice impresionisticky, jedna se v ném spiSe o zvukovou barvu

nez melodii.
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Obrazek 12: A. Skoumal: Romantické kusy: Listek do pamatniku [11]

Posléze zazni opét predvéti prvniho dilu, které je ovsem rovnou zakonceno a to
v paralelni mollové toniné. Doslovné opakovani dilu B pouze ve vySsi poloze jesté
vice zklidfiuje celou skladbu, ktera je nasledné zakoncena predvétim dilu A, opét

zakonceného v mollovém modu. [11]

Ackoliv jsou v Listku do pamatniku kromé& bé&Znych durovych a mollovych akordl
vyuzity i nejrizné&jsi alterované, zmensené, zvétSené & mimotonalni akordy, je
harmonie, co se tyce formalniho rozboru, velmi prehledna. Dil A je modulujici ¢ast,
kterd zaCind na dominanté, v tomto pripadé H dur, a konci smirlivé na tdnice
v E dur. Poté zazni opét predvéti v H dur, které je vsak nasledné hned uzavieno
v paralelni gis moll, kde rovnéz celad skladba konci. Celad tato ¢ast Romantickych

kus( je modulujici, avdak velmi pfehledné.

Zajimavosti ohledné harmonie je bezpochyby hned prvni akord, ktery znalci
klavirni literatury pripomene jinou skladbu. Totiz ¢tvrtou ¢ast z cyklu V mlhach od

LeoSe Janacka. Tento velmi netradi¢ni akord je v obou dilech naprosto shodny.
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Obrazek 13: L. Janacek: V mlhach (4.¢ast) [21]

Red.
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4.3. Motyli

Treti ¢ast Romantickych kusl s nazvem Motyli je klasickym ptikladem programni
hudby, kterd je pro obdobi romantismu zcela zédsadni. Autor zde chce nejrizné&jsimi
hudebnimi prostfedky predstavit drobného zivocicha znamého pro své neobycejné
zbarveni kridel, schopnost |état a preménu z larvy v motyla. Pro interpreta by mohl
byt z pocatku neprijemny ostinatni rytmus tfi ku ¢tyfem, ktery je pouzit v obou
krajnich castech skladby. Ten vSak svou neukotvenosti a svobodou pfinasi
predstavu letu, kterad je rovnéz spojena s rozsahem, ktery je evidentné situovan
do vysSich poloh klaviatury. I tempové oznaceni Vivo leggiero dava skladbé jakysi
vzdusny charakter. [11] Je podivuhodné, Ze sdam autor pfi interpretaci tohoto svého
cyklu obcas vypousti z programu pravé ¢ast s nazvem Motyli. Tim se dilo stava

podstatné krat$im a klaviristdm se tak dostavaji do rukou dvé mozné verze skladby.

[4]

Z formalniho hlediska se d& tato ¢ast Romantickych kus@ oznadit za formu ABA.
Krajni dily, zakotvené v toniné E dur, jsou v jiz zminéném rytmu tfi ku ¢tyfem, kdy
levd ruka hraje trioly v prisném legatu, zatimco ruka prava v ostinatnich
Sestnactinovych hodnotach exponuje ve své vrchni lince hlavni melodii skladby. Ta
je tvorena prevazné ze staccat s obCasnymi portamenty. Tato kombinace rukou ma

vytvaret predstavu letu motyla.
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Obrazek 14: A. Skoumal: Romantické kusy: Motyli [11]

Jeho rlznorodé zbarveni kfidel je naopak zndazorfiovdno harmonii, kterd se
z plvodni E dur dale presouva do téniny es moll a ndsledné C dur, coz jsou téniny
velmi vzdalené té plvodni. Pestrost, kterou chce autor t&mito tédninami ukazat, je
je$té& podporena obcasnymi zmé&nami taktl. AZ zde se totiz pfesouvd z taktu
dvouctvrtového do taktu tfic¢tvrtového. [11] V dal$i dil&i &asti Motyld se odehrava

stejny rytmicky model jako v prvni ¢asti Romantickych kusd, totiz v Preludiu, kde
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byla prvni vyrazné jinad ¢ast odliSena tim, Ze se prehodil rytmus v rukou. Trioly
v pravé ruce, které byly doprovazeny ostinatnimi osminami v ruce levé, se
najednou ocitly v basové lince a naopak metrum levé ruky bylo v této ¢asti vyuzito
v ruce pravé. Stejné tak je odliSena i ¢ast Motyld, kdy se rytmus tii ku &tyfem
zachova, avsak ruce si své funkce prohodi. Jedna se o plochu, kterd ma z piana
vygradovat aZ o forte a to pomoci opakujiciho se motivu. Zde se u Motyll poprvé
setkdvame s naznakem polyfonie, kdy je kazda ruka rozdélena na dva hlasy,

z nichz jeden vzdy zastava funkci melodie a druhy doprovodu.
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Obrdazek 15: A: Skoumal: Romantické kusy: Motyli [11]

Zavérecna Cast krajniho dilu skladby je opét navratem k motivické praci Uvodu

skladby. Stejné tak i k dynamice z pocatku, tedy k pianu. [11]

Stfedni ¢ast tohoto dila je ke krajnim dildm velkym kontrastem. Misto svézi
melodie predstavujici let nyni poslouchame ponurou tmavou barvu klaviru, kterd
je jesté podporena oznacenim Meno mosso. [11] Zde se autor patrné pokousi
zaznamenat hudbou preménu kukly v motyla. Vyraznou zménou je presunuti se
do nizsi polohy klaviru, poprvé béhem skladby se ocitdme v subkontra oktave.
Basova linie v této ¢asti ma dileZitou Ulohu, na rozdil od krajni ¢asti, kterd v basu
piili§ ukotvend nebyla, naopak svou vzdugnost zaznamenavala vedenim hlast
pouze ve vyssSich polohach. Plizivymi frazemi v ostinatnich osminovych hodnotach

se postupné dynamika zvysuje.
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Obrazek 16: A: Skoumal: Romantickeé kusy: Motyli [11]

Az do sedmdesatého prvniho taktu plocha graduje bez vyznamnych emoci. V tomto
taktu v3ak dochazi ke zlomu. Nasledujicich dvanact taktl opét rozproudi energii
pred opétovnym exponovanim krajni ¢asti. Tato plocha patrné vyjadfuje preménu
motyla z larvy pomoci akordd v tokdtovém stylu. Ty spole¢né s vzestupnou
dynamikou, ktera je dale podporena i accelerandem, probouzi opét Zivot v hudbé,
ktera v poslednich dvaceti osmi taktech zaznamenavala ponurou larvu bez znamek

emoci. [11]
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Obrazek 17: A. Skoumal: Romantické kusy: Motyli [11]

Touto spojkou se opét dostdvame ke krajnimu dilu skladby, ktery je az na par
detaill shodny s prvnim dilem, ktery byl uz popsan. V samotném zavéru vyuziva
Adam Skoumal misto klasické dominanty a téniky méné obvyklého spojeni akordd.
V predposlednim akordu, ktery ma znazornovat dominantni septakord, je misto

velké tercie napsana mala sekunda a cista kvarta.
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Obrazek 18: A. Skoumal: Romantické kusy: Motyli [11]
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4.4, Exoticky tanec

V klavirni literatufe se v celé hudebni historii setkdvdme s nejrliznéj&imi druhy
tancl. V obdobi romantismu prevladaly hlavné val&iky, polky, polonézy, mazurky
apod. Ackoliv byla vétsina té&chto tancl stylizovana a jen ztézka by se b&hem nich
dany tanec skutecné tancil, presto u vSech téchto skladeb prevlada vyznamny
prvek, a totiz rytmus typicky pro dany tanec. [10] Exoticky tanec Adama Skoumala
se vSak v tomto zcela odlisuje. I kdyz je svym rytmem velmi vyrazny, coz potvrzuje
i tempové oznaceni Allegro ritmico, nejednd se o Zzadny konkrétni tanec
s ustalenym rytmem. Tato &ast Romantickych kusl je typicka stfidanim taktd na
kratké plose. V samotném hlavnim tématu se b&hem prvnich péti taktl vystiida
takt cely, devitiosminovy, sedmiosminovy a Sestiosminovy. To vse je jesté

podporeno nejrizné&jsimi akcenty, dlrazy, synkopami apod.
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Obrazek 19: A. Skoumal: Romantickeé kusy: Exoticky tanec [11]

Rytmus je, myslim si, prvnim divodem, pro¢ je tento tanec nazyvan exotickym.

Dal&im ddvodem pro toho oznaceni je harmonie, kterd v tomto dile, obzvlasté v
jeho stredni Casti, rozhodné neni bézné vyuzivana v evropské hudbé. Jak jiz bylo
zminéno, cely cyklus vznikl diky Skoumalové cesté do Kahiry. [3] A pravé toto

prostredi autora jisté inspirovalo i po harmonické strance Exotického tance.

Tato zavérecna Cast Ctyrdilného hudebniho cyklu je bezpochyby nejvirtuéznéjsi
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a po technické strance nejnarocnéjsi. Avsak, jak je na celé Skoumalové tvorbé
patrné, autor je vynikajici klavirista, ktery dokaze komponovat dila tak, aby byla
pro interpreta co nejptijateln&jsi. Coz znamena, Ze tato ¢ast Romantickych kusut
je jist® nejndrocné&jdi, ale neni zdaleka tak technicky obtizna, jak se mdze

vvvs

bezpochyby rychlé skoky po klaviature, které byvaji i o vzdalenosti tfi oktav.
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Obrazek 20: A: Skoumal: Romantické kusy: Exoticky tanec [11]

Ty musi byt zahrany s naprostou rytmickou presnosti, protoze pravé rytmus by byl
jakymkoliv zdrzenim na téchto mistech viditelné narusen. VSechny ostatni
technické problémy nejsou tak vyrazné, jelikoz mohou byt snadno zamaskovany

vyssi dynamikou, rytmem Ci vyrazovym nasazenim.

Skladba je zakotvena v téniné B dur, kde je nejprve téma dvakrat uvedeno.
Podruhé jiz v zavéru s modulaci do toniny Des dur, kde téma slySime potreti. Dale
pak v téniné G dur. Tento model uvedeni tématu v jedné toning, poté v téze téning,
kde se zavér tématu upravi kvidli modulaci do vzdalenéjsi téniny, a nasledné
provedeni tématu ve dvou odliSnych modech, jsme slySeli jiz ve treti Casti
Romantickych kusl, v Motylech. Tam bylo téma provedeno dvakrat v E dur,
nasledné v es moll a pak v C dur. Dale se uz s tématem pracuje volné&ji, nezazni
vzdy v celé své podobé, ale spiSe jen hlava tématu, tedy jeho vyrazné rytmicka

¢ast, je pouzivana k nejriznéjsim modulacim. [11]

30



:J-*H-IV

Obrazek 21: A. Skoumal: Romantické kusy: Exoticky tanec [11]

Ve dvacatém taktu Skoumal opét pracuje s polyfonii, kdy prava ruka hraje

soucasné dva hlasy, které jsou rozliSeny rytmem, zatimco ruka levé ostinatné

rozklada akordy v nonlegatu.
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Obrazek 22: A. Skoumal: Romantickeé kusy: Exoticky tanec [11]

Stredni C¢ast Exotického tance je opét lehkym propadem do nizSich poloh, jelikoz
jsou obé ruce psany v basovém kliCi. Zaroven vsak chce autor vyuzit plnou barvu
klaviru, a proto zde cCasto preklada levou ruku pres pravou. A tak je melodie
v pravé ruce, ktera je situovana kolem jednocarkovaného c, doprovazena jak

hlubokymi tony v kontra oktavé, tak i tony vysokymi v oktavé ctyrc¢arkované.[11]
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Obrazek 23: A. Skoumal: Romantické kusy: Exoticky tanec [11]

Tim se Skoumal opét odkazuje na tvorbu Sergeje Rachmaninova, ktery rovnéz
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hojné vyuzival na sobé nezavislé linie. V této Casti tak mame hlavni melodii ve
vrchnim partu pravé ruky, dale je v pravé ruce zachovan rytmicky doprovod, ktery
je ndm znadmy jiz z prvni Casti. Leva ruka zastava funkci vedeni basové linky
a zaroven zvukomalebnou linii ve vysoké poloze klaviatury. Pro vétsi prehlednost
této struktury jsou dokonce témér dveé strany stredni ¢asti psany ve tfech notovych

osnhovach.

Obrazek 24: A. Skoumal: Romantické kusy: Exoticky tanec [11]

Napéti pred prelomem mezi stfedni a krajni ¢asti je stupnovano opét nejen
gradujici dynamikou, ale rovnéz, jak je Skoumalovym zvykem, i ¢astymi zménami
taktd. [11]

Nasledujici dil skladby je doslovhym opakovanim celé prvni ¢asti. Po té vsak jiz
neprichazi prechod ke stredni Casti, ale koda, ktera je vyvrcholenim celého
Exotického tance. Tato nejvirtudéznéjsi ¢ast celého hudebniho cyklu je jednou
velkou gradaci vyuzivajici rytmické i harmonické motivy skladby s pomoci Castych

zmén taktd. K tomu je vyuzit cely rozsah klaviatury ve vysoké dynamice.
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Obrazek 25: A. Skoumal: Romantické kusy: Exoticky tanec [11
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5. Klavirni koncert €. 2 pro klavir a smycce

V roce 2005 zkomponoval Adam Skoumal svdj druhy klavirni koncert. Jeho prvni
koncert pro sélovy klavir se podle jeho ndzoru nepovedl. Nepfinesl poslucha¢im
nic nového, jen to, co jiz bylo z hlediska stylu napsano autory pred nim. Jednalo
se o dilo velmi pripominajici tvorbu Sergeje Rachmaninova. Byl to koncert Cisté
romanticky, a proto se ho Skoumal rozhodl dale neinterpretovat a misto toho
napsal koncert novy. Svym druhym klavirnim koncertem chtél navazat na jiné
hudebni obdobi a totiz na obdobi baroka. [3]

Pdvodnim zamé&rem Adama Skoumala bylo pFipodobnéni slavného klavirniho
koncertu d moll Johanna Sebastiana Bacha. Ten mél byt pdvodné uréen pro jiné
obsazeni, mél to byt dvojkoncert pro housle a violoncello, ¢emuz se v prvotni
myslence chtél vénovat i Adam Skoumal. I kdyZ si to rozmyslel a svij druhy
koncert vénoval rovnéz klaviru, je z nékterych tokatovych pasazi patrné, ze

pGvodni zamér byl odligny. [3]

Premiéra dila probéhla jesté v roce, kdy bylo zkomponovano, a to s Jihoceskou
komorni filharmonii v Ceskych Budéjovicich, kde se role dirigenta zhostil Stanislav
Vavrinek. [5]

Druhy klavirni koncert Adama Skoumala je psan v klasické sonatové formé o trech
vétach s tempovym oznacenim Allegro - Larghetto — Allegretto. Krajni véty bez
vétsSich agogickych zmén neustale drzi stejné tempo, stejné jako tomu bylo
i v baroku. Rovnéz se zde autor inspiroval celym zacatkem skladby, kde je part
orchestru shodny s partem sdlového nastroje, stejné jako tomu je v koncertech
Johanna Sebastiana Bacha. DalSim odkazem k baroknimu velikdnu je basso
continuo, kterym v zacatku druhé véty doprovazi sdlista hlavni melodii vedenou
smyccovym orchestrem. Stejné jako v baroku ma i zde interpret moznost doplnit
harmonii nejrizné&jsi ornamentikou. Ve tfeti vét& Skoumal odkazuje pro zménu
k baroknimu tanci, totiz k menuetu, ktery je v tomto pripadé ponékud rychlejsi.
V gestiosminovém taktu je zdUraznéni prvni, tieti, étvrté a esté doby pro menuet
dost typické. [3]
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Obrazek 26: A. Skoumal: Klavirni koncert ¢.2 (3.véta) [20]

Adam Skoumal tak neotielym zplsobem kombinuje barokni formu se svou vlastni
stylovosti. Jeho vyrazna rytmika je pro cely koncert typicka stejné jako harmonie,
ktera by se v barokni tvorbé jen tézko hledala. Koncert je typicky obclasnymi
pasdZemi, které jsou tvoreny z repetovanych ténd, které jsou tu a tam

prerusovany akordy.
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Obrazek 27: A. Skoumal: Klavirni koncert ¢.2 (1.véta) [20]

Tyto &asti vychazeji z plivodniho zdmé&ru autora ohledné obsazeni. Tento prvek je

totiz typicky spiSe pro techniku smyé&covych ndstrojl.

U tohoto klavirniho koncertu si autor dovolil uréit interpretim tempo pomoci
metronomického oznaceni. A¢koliv tak uéinil, po jisté dobé si svij ndzor rozmyslel
a pianistiim, ktefi se tento kus rozhodnou hrat, doporucuje tempo pomalejsi, pFi

kterém skladba vyzni, dle nazoru autora, podstatné lépe. [3]
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6. Etudy

Mezi klavirni tvorbu Adama Skoumala se fadi i dvé etudy, které jsou velice odliSné.
Prvni z nich, Etuda in Fis, je psana pouze pro levou ruku a kvili divodu svého
vzniku, kterému se pozdéji budeme vénovat, je komponovana v impresionistickém
duchu. Druha etuda, Etuda in Des, je jiz psana pro ruce dvé, ale priliS se zatim

nehraje.

Skladby pro levou ruku v hudebni historii vznikaly z rGznych dlvodd, nejéast&jsim
z nich byla za jisté ztrata jedné ruky, coz se obvykle dé&lo b&hem valek. Divod pro
Skoumala vsak byl zcela jiny. Etuda pro levou ruku byla napsana v roce 2002,
v roce, kdy hral Adam Skoumal klavirni koncert D dur Maurice Ravela, ktery je
rovhéz komponovan pouze pro pianistovu levou ruku. Kdyz pred koncertem
premyslel nad pripadnym pfidavkem, bylo mu jasné, Ze po pllhodiné hrani pouze
levou rukou nebude jeho prava ruka priliS rozehrand. Samoziejmé by mu v tom
pomohla i jind dila komponovana pro pouze jednu ruku, ale pro skladatele je
takova situace prilezitosti. A pravé proto je Skoumalova prvni etuda inspirovana
hudbou impresionismu, ktery pfi premiére dila rovnéz zaznél v podobé klavirniho

koncertu. [3]

Tato kompozice s tempovym oznacenim Sostenuto interpreta mnohé naudi. V prvni
Fadé je to zcela evidentné polyfonni vedeni hlasG v levé ruce, s &mz souvisi i prace
se zvukem klaviru a jeho barevném odliseni. Jisté se na dile procvici i drobna

technika, diky které se mize pianista pfed publikem ptedvést.
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Obrazek 28: A. Skoumal: Etuda pro levou ruku [13]

Zvukova struktura etudy by se dala rozdélit do tfech zakladnich poloh. Prvni z nich
je hlavni melodie prednasena na dlouhych ténech, kterd je nejvyse ze vsSech.

Nejcastéji ji exponuje palec, coz je u hlavni melodie praktické hlavné pro jeho silu.
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Druhd linie vytvari hlavni melodii protihlas, ktery je charakteristicky svym
rytmickym slozenim. Jednd se vzdy o dvé osminové noty, po kterych nasleduje
nota ¢tvrtova. Treti zvukova poloha ma v etudé spiSe zvukomalebnou funkci,

vypliiuje prostor celé klaviatury, kterou podle aktudlni ndlady skladby, vyuziva. [13]
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Obrazek 29: A: Skoumal: Etuda pro levou ruku [13]

Skoumalova Etuda pro levou ruku rozhodné neni jen technické cviceni, ale jedna
se o koncertni skladbu. Jeji ndlada je velmi ponura, vyjadruje jakousi vnitrni bolest,
kterd je vytvarena napétim, které je v prib&hu rozvolfiovdno a diky tomu
posluchac zaziva i slastné okamziky. To je zfejmé na harmonii, ktera v téchto
chvilich uziva cCisté durové akordy, které na rozdil od harmonie, kterou autor

vyuziva po zbytek skladby, nejsou zahustény o sekundy, septimy apod. [13]

U této kompozice je nezvykld Skoumalova prace s Casem. Ve vétSiné jeho dél se
setkavame s vyraznou rytmikou, ktera je pro jeho tvorbu typicka. Zde vSak neni
jediné misto, kde by interpret musel striktné dodrzovat rytmicky zapis. Hudba se
v zavislosti na napéti neustdle rozjizdi & zklidfiuje. S narlstajicim nap&tim jsou
i v této Skoumalové skladbé jeho typické zmény taktl, které véak ve srovnani

s ostatnimi jeho dily nejsou vyuzivany tak hojné, jak jsme na né navykli.

Skoumalova druha klavirni etuda je ve srovnani s jeho prvni etudou naprosto
neznama. Ani sam autor ji v soucasné dobé neprezentuje na svych koncertech
a neni tomu tak ani u jinych klavirnich interpretd. Etuda in Des s tempovym
oznacenim Veloce je, dle ndazoru Adama Skoumala, zbytecné obtizna na to, Ze neni
tak vdécnou skladbou, kterou posluchaci tolik oceni. [3] Otazkou ale je, jak
vysokou klavirni Urovenn mél skladatel na mysli, kdyz oznacil dilo za nadmérné
narocné. Myslim si, ze student vénujici se klavirni interpretaci na vysokoskolské
urovni, by si jisté s touto kompozici hravé poradil. Pro ty, ktefi by snad i tak méli
velké technické problémy, vytvofil Skoumal i jednodussi variantu. [13] Ale ani ta
zatim nepfiméla zadné pianisty k jeji interpretaci. Etuda se vénuje jak drobné
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prstové technice v pravé ruce, tak i lomenym oktavam v téZze pazi. Leva ruka
b&hem toho v legatu rozklada nejrlizné&jsi akordy, pti kterych se klavirista procviéi
v rychlych skocich po klaviatufe. V této Sestistrankové skladbé je aZ na par taktl
vyuzivan rytmus, kdy prava ruka prednasi trioly Sestnactinovych hodnotach,

zatimco ruka leva trioly hraje v hodnotach osminovych. [13]
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Obrazek 30: A. Skoumal: Etuda in Des [13]

AcCkoliv Skoumalova druha varianta pianistovi znac¢né zjednodusi technické
problémy, rytmickad struktura dila se naopak =ztizi. Na rozdil od snadno
pochopitelného rytmu v plvodni verzi, se nyni celé skladba dostava do rytmu jedné
trioly ku ¢tyrem Sestnactinovym notam, ¢imz se vSe zneprijemni. Pozitivni je, Ze
kromé dvou vypsanych gradaci je etuda situovana v nizsich dynamickych polohach,
coz je jednoznacnou vyhodou, pro interpreta, kterému by exponovanim této

skladby ve forte mohla velmi snadno vice tuhnout ruka.
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7. Corsaresca

Klavirni dilo Adama Skoumala s nazvem Fantasie Corsaresca je maly klavirni
koncert urceny pro klavir za doprovodu smyccového orchestru. Je ovsem mozné,
aby byl koncertné proveden i v obsazeni dvou klavirl, kdy ten druhy zastava
doprovodnou funkci orchestru. Skladba byla zkomponovana v roce 2012 a to na
zakazku italského festivalu a Svycarského souboru ZHDK Strings. Skladatel dostal
za ukol slozit dilo, které by tematicky znazorfiovalo more. S touto myslenkou si
Adam poradil po svém a kromé& vody zakomponoval do skladby i motiv piratl
a korzarU. [4] Premiéra prob&hla téhoZ roku v Italii, kde se zhostil klavirniho partu
sam autor Adam Skoumal. V Ceské republice jsme se uvedeni skladby dockali az
v roce 2018, kdy Corsaresca zaznéla na magisterském koncerté Alice Lin v Sale

Bohuslava Martin( na Akademii muézickych uméni v Praze. [4]

Tato koncertni skladba, jejiz provedeni trva necelych deset minut, je pro interpreta
zcela jisté vhodnou volbou repertoaru. Nejen, ze je velmi efektni, pro posluchace
az strhujici, ale zaroven ve srovnani s dalSimi skladbami Adama Skoumala je
stfiddnim rychlych a pomalych ¢&asti, kde si interpret muizZe alespori lehce
odpocinout a dalim divodem je bezpochyby dynamickd stréanka skladby, kterd je
koncipovana hlavné v rychlych ¢astech dlouhou dobu v pianu. Tim se jednak drzi
napéti u posluchace, které vygraduje az v samotném zavéru, ale zaroven i pianista

mUze co nejdéle Setfit sily na finale skladby. [14]

V tomto dile nalezneme dvé zasadni témata, ktera jsou po celou dobu trvani
skladby dale zpracovavana. Jak jiz bylo zmin&no, prvni z nich zachycuje ptvodni
zamér objednané sklady, a totiz more. Znazornuje jednak jeho majestatnost, jeho
v v v V. T . . O v awvrs
nebezpecnost, ale rovnez cestu po mori, ktera je zdobena vinami nejruznejsich
velikosti. Druhé téma odkazuje k jiz zmin&nym pirdtdm. K jejich Zivelnosti,

nebojacnosti, sklonu k opilstvi a podobné. [14]

Nez se dostaneme k samotnému rozboru dila, jisté stoji za zminku Skoumalova
prace s pedalem. Autor totiz i v nizSich polohach klaviru, kdy se harmonie lehce
pozménuje, nechce, aby se pedal ménil, a klade tak interpretovi na srdce, aby tuto
zvukovou strukturu udrzoval klidné i vice nez pul stranky. Po harmonické strance

je tento jev néc¢im, na co nejsme z klavirni literatury tolik zvykli. AvSak toto konani
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je jasné oddvodnéno programnim podtextem. Patrné tim chce Skoumal zndzornit

obrovské viny valici se nekontrolovatelnym zplsobem. [4]

Celé dilo zacind kratkym majestatnim dvodem smyccového orchestru, ktery
ukazuje velkolepost mote dfive, neZ je rozdrobeno na jednotlivé viny. Rovnéz mize
predstavovat velkou lod, jejiz cesta je v nasledujici ¢asti popisovana. V Gvodnich
Sesti taktech vyjadfuje autor statiCnost pomoci teckovaného rytmu
v doprovodnych hlasech. Ty tak udrzuji neustalou pulzaci hlavniho tématu, které
by se jinak mohlo na prvni dojem zdat lehce rozvolnéné, coz je podporeno
i tempovym oznacenim Agitato. [14]
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Obrazek 31: A. Skoumal: Corsaresca [14]
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Tyto takty vSak maji zameérné byt rytmicky co nejpresnéjsi, jelikoz jsou kontrastem
k naslednému uvedeni klavirniho partu. Jedinou vyjimkou je paty takt, ve kterém
hraji pouze prvni housle, a to bez doprovodu ostatnich nastrojl, tedy bez
ostinatniho teckovaného rytmu. Rozvolnénost tohoto taktu je vyjadrena jednak

castymi trylky, ale hlavné zarazenim triol, které se doposud ve skladbé neobjevily.
[14]
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Obrazek 32: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Uvod smyccového orchestru mé pusobit mohutné, coz je podporeno dynamickym

oznacenim forte, které se az do prichodu klavirniho partu neméni.
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Po majestatnim uvodu smyccového orchestru, ¢i druhého klaviru ve verzi pro dva
klaviry, prichazi cast, kterou zahajuje sélovy klavir. Je naprostym kontrastem
zacatku Corsaresci. Sélovy nastroj ma za ukol vydrzet co nejdelsi dobu v pianu.
Vyjimkou je hned prvni ton, ktery je akcentovan, a sam Adam Skoumal si preje,
aby maximalné rozezvudil klavir. [4] Hned vsSak po jeho doznéni ma pfijit co

nejvétsi dynamicky propad. Klavirni part ma zde zvukomalebné znazorfiovat viny

more.
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Obrazek 33: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Ty zacinaji od malych vinek, které se vSak se vzestupnou dynamikou i vyuzitim
¢im dal tim vétSiho rozsahu klaviatury zvétSuji. Sostenuto, které je psano pfi
klavirnim vstupu, je naruSovano accelerandem, které trva az do predposledniho
taktu klavirniho séla, kde kone¢né dochazi ke zklidnéni motivu. [14] Toto je Cast,
kterd je pozoruhodnd pouzitim pedalu, jak jiz bylo zminéno. Autor zde sice
konkrétné pedal neznaci, avsak pri konzultaci tohoto dila, vzdy prosazuje nazor,

aby se pedal neménil po celych osm taktd, kde se véak harmonie véelijak méni.

[4]
V sedmnactém taktu skladby dochazi konecné ke stretu klavirniho a orchestralniho

partu. Tato ¢ast s tempovym oznacenim Andante tranquillo ztvarnuje cestu lodi po

Mofri.
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Andante tranguillo
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Obrazek 34: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Tato cesta vypada zpocatku velmi nendpadné a bezpecné, avsak nasledujici
gradaci klaviru i orchestru dochdzi i k mnoha zpestfenim plavby. Tento
nékolikastrankovy dil je slozen z vice motiv{, z nichz ma kazdy svij programni
vyznam. Hlavni melodickd linka patrné znazorfiuje samotnou cestu, kterd je kvl
okolnostem na mofi velmi nepravidelnd, coz je znazornéno rytmem, ktery je i zde
dost proménlivy. Casto jsou vyuzivany trioly, kvintoly apod. [14] Plavba lodi je

tedy zrychlovana ¢i zpomalovana podle toho, jak si vitr ¢i more zamane.
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Obrazek 35: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Dalsi linii jsou rozklady nejrizné&jsich akordd, které maji evidentné& znazorfovat
viny. Jednd se o vzdy o dvanact tdnl stoupajicich do vy&sich poloh klaviatury. Tento
zvukomalebny motiv je snadno rozpoznatelny nejen diky své pravidelnosti a vyssi
polohou, v notach je ztvarnén dokonce i graficky. VSechny tyto rozlozené akordy

jsou totiz mensimi notami, jako by se jednalo o pouhé melodické ozdoby. [14]
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Obrazek 36: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Dalsi zajimavosti na této Casti je pocit, Ze se lodka béhem své cesty naklani
riznymi sméry. K tomu Adam Skoumal vyuziva riizné melodické ozdoby, které jsou
zakomponovany do linky exponujici plavbu. Tyto motivy sice Casto nejsou jako
melodické ozdoby zapisovany, ale jsou psany v tak rychlém tempu, ze tak

rozhodné& plsobi. Jednd se vzdy o skupinku dvou aZ tfi tond jdoucich stejnym

smeérem.
':J- - - -
2 ﬁ? — & ﬁﬁ : ﬁi"
e — _ F F & 4 29 w: - ~ F— =
T T T I | ="\
| T T
5 - -
Qo ? 5 ) 3
cresc. - —
- 5
A £F by . F——————
i o = N e — i ——— T T T f =
{ry rr Y _-r | | T T T I — | el
e = b - B whrow he T
g e :
3 5

Obrazek 37: A: Skoumal: Corsaresca [14]

DalSi pripadné pomysiné zachvéni lodé je zndzornéno na trylcich, které jsou hojné

vyuzivany jak v klavirnim partu, tak v doprovodu.

Témito prostredky popisuje skladatel cestu, ktera je chvilemi naprosto klidna, coz
je znazornéno vedenim pouze melodické linky klaviru za doprovodu znéjiciho
akordu pres cely takt v doprovodu. Cesta je vSak chvilemi i velmi rozbourena, coz
sly&ime naopak v taktech, kde se méni nejriznéjsi rytmické celky za doprovodu
mnoha melodickych ozdob znazorfiujicich houpani lodi. K vyvrcholeni této Casti
dojde na sedmé strané, kde témér zanikne melodicka linka znazornujici plavbu lodi,
a misto ni poslouchdme stédle vice a vice rozboufené more, které je podporeno

nejen zvysujici se dynamikou, ale rovnéz i accelerandem. [14]
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Obrazek 38: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Cely tento dil vyusti do klavirniho séla, které se motivicky vraci k samotnému
uvodu skladby. Majestatni téma je nyni misto celého orchestru exponovano
sélovym nastrojem. Zde vdak Skoumal chtél zachovat plvodni mys$lenku, kdy se

nastroje stfidaji, a proto zaznamenal tento dil do dvou partd, které ale obé patfi

klaviru. [4]
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Obrazek 39: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Autor tim chtél interpreta primét ke zvukové praci, ktera napodobuje hru dvou
vzdjemné si odpovidajicich nastroji. Po tfech taktech je jiz majestatni téma
vystridano zvukomalebnym zobrazenim vin more, které jsou opét drzeny ve vSech
svych péti taktech pod jednim pedalem. [4] More je vSak preruseno vsuvkou, ktera
svym tempovym oznacéenim Agitato, i ¢astou zménou taktld jasné naznacuje rychly
spad predjimajici dalsi velkou cast skladby, ktera v nasledujicich okamzicich zazni.
K tomuto spadu vyuzil skladatel trylky, které jsou preruSovany rychlymi

melodickymi ozdobami, skupinkami. [14]
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Obrazek 40: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Jak jiz bylo zminéno, kromé more si Adam Skoumal dovolil predstavit ve své
skladb& Corsaresca i téma pirdtd neboli korsarQ. Jejich téma je zaznamenano
v padesatém taktu a to naprosto zretelné. Tempové oznaceni Vivo spolu s vyraznou
zménou celého charakteru hudby je pro posluchace evidentnim nastupem nové
¢asti. Melodie je razem zivelnd, vesela, plnd energie a to za co nejobycejnéjsiho
doprovodu, ktery je proveden ostinatnimi c¢tvrtovymi hodnotami. Celé téma
pripominajici piratskou pisefi je provddéno rtznymi téninami a samozfejmé i dle

potfeby zkracovano, s ¢imz opét souvisi zmény takt(.[14]
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Obrazek 41: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Kromé& veselosti a Zivelnosti piratl je jejich charakter znazorfiovan i sklonem

k nasilnosti. Ten se v Corsaresce poprvé objevuje v Sedesatém tretim taktu, kde
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jsou vyuzivany nasledujici hudebni prostredky. V prvni radé se charakter zméni
diky silné dynamice, coz je zasadni rozdil od predchozi ¢asti, ktera byla situovana
do nizSich dynamickych poloh. Ve forte je exponovana razantni melodie, ktera je
v unissonu v klavirnim partu hrana ve tfech oktavach. Nasilnost je vSak zobrazena
vzdy na prvni dobé v taktu, kde je pravidelné pouzivana velka septima, ktera je

jesté navic zdlraznéna pFirazem. [4]
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Obrazek 42: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Dale se melodie plynule vraci k plvodnimu pirdtskému tématu, kde si vsak
tentokrat klavir s orchestrem vymeéni roli. Melodie se zhosti smyccovy orchestr,
respektive prvni housle, zatimco klavir celé téma doprovazi diky rozlozenym

akorddm v non legatu. [14]

DalSi kratké téma se vyskytuje v osmdesatém ctvrtém taktu, kde si v sélovém
partu kanonicky odpovidaji obé ruce. Bézné bychom takovy jev programné
vysvétlili jako rozhovor dvou lidi, ale vzhledem k razantnosti a prudkosti tématu
by se tento motiv vysvétlil spiSe jako mensi hadka mezi dvéma piraty. V melodii
je totiZz vyuZivdna pestrost Uhozd, které jsou podporeny ob&asnymi akcenty. A to

vSe za doprovodu dlouhych trylku znéjicich v doprovodném souboru. [14]
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Obrazek 43: A: Skoumal: Corsaresca [14]

Nasledujici plocha od devadesatého Sestého taktu je kombinace piratské
melodie spolu s tématem more. Vzdy po uvedeni Zivelného tématu, které je v
prab&hu plochu postupné zkracovdno, nasleduje z ni¢eho nic naprosty klid

znazornujici klidnou hladinu vody. Ta je zpracovana triolami, které mohou
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pfipominat malé vinky, které za doprovodu klidnych ¢tvrtovych not v levé ruce,
dodavaji pocit vznaseni se ve vodé. Vzdy v téchto taktech prispiva k navozeni

vétsiho klidu i absence orchestru, ktery se na dany motiv vzdy odmilci. [14]
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Obrazek 44: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Orchestralni mezihra svym charakterem pripomind malatnost opilého korzara. Ve
tri¢tvrtovém taktu za¢ne Adam Skoumal najednou pouzivat i kvartoly, které jsou
casto prerusovany trylky ¢i jinymi melodickymi ozdobami. Kdyz se toto téma
objevuje v orchestru podruhé, je jiz doprovazeno klavirem, ktery zde prinasi novou
motivickou praci. Situovanim do nizSich poloh klaviatury spolu s arpeggiovanim

pravé ruky prinasi pocit jakéhosi bublani podvodniho toku v hlubinach more. [14]
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Obrazek 45: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Po par taktech se ale klavirni part pripoji k tematické praci orchestralniho partu,
kterému kanonicky odpovida. Kvili slozit&j&im rytmdm, které jsou podporovany
vyuZivanim kvartol, se mQze tato ¢ast zdat posluchade zpolatku neptehledna,
skoro az chaoticka.

V nasledujici plose si skladatel pohrava se situaci, ktera za jisté k opilstvi patri.
Ostinatni melodii klavirniho partu totiz narusSuje nepravidelnymi akcenty, které

jsou je&té vice zdlraznény arpeggiovanym akordem. KdyZ spolu s tim ve stejném
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misté udéld orchestr glissando, neubrani se poslucha¢ pocitu Skytnuti. Diky
zkracovani jednotlivych motivl dochdazi k tomuto jevu vZdy neéekané, stejné jako

tomu byva v readlném zivoté béhem tohoto procesu. [4]
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Obrazek 46: A. Skoumal: Corsaresca [14]

V dalSich Sesti taktech Corsaresci se skladatel vraci piratskému nasilnému
charakteru, ktery je proveden v sélovém i orchestralnim partu, a je prerusen ve
sto padesatém patém taktu, kde nahle dojde ke zlomu jak z pohledu dynamického,
tak i charakterového. Klavir se opét dostdva ke zvukomalebné interpretaci more.
Jeho klidny a plynouci motiv je vSak prerusovan crescendem melodie ve
smyccovém orchestru, ¢imz chce autor naznacit opét blizici se viny more. Viny

vygraduji do svého vrcholu, ze kterého se poté vracime zpatky k piratim. [14]
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Obrazek 47: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Zivelné a veselé piratské téma je doslovné opakovano az do prechodu do dalsi
¢asti, drive oznacované jako nasilné, kde dochazi k modulaci do jiné téniny. Nasilné

piratské téma je gradaci do klavirni kadence, ktera prichazi ve sto osmdesatém
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patém taktu. Téma kadence je jednoznacné more a to tak, jak bylo klavirem
vyobrazeno hned v Gvodu skladby. Sdlista zde exponuje viny v rliznych téninach.

[14] Opét za co nejméné Castého ménéni pedalu, jak si sdm autor preje.
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Obrazek 48: A. Skoumal: Corsaresca [14]

Po kadenci jiz dochazi k velké zavére¢né gradaci. K t¢ Adam Skoumal vyuziva
nejprve zivelné piratské téma, které je vSak jiz zkraceno a zahy preruseno
motivickou praci v podobé bublajiciho more, se kterou se jiz pracovalo od sto
padesatého patého taktu. Béhem gradace klavirniho i orchestralniho partu
prochdzi téma jesté rlznymi harmoniemi, které jesté vice zvétduji napéti
zavérecného finale. Spolecnymi akordy, které jsou vzdy zahustény i o tony, které
by do téniny rozhodné nepatfily, pak zakoncuji smycce spolu s klavirem Corsarescu.
[14]
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Obrazek 49: A. Skoumal: Corsaresca [14]
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8. KejkliF

Kejklif je skladba, kterou si patrné ze vSech skladeb Adama Skoumala zahralo
nejvice pianistl. DGvodem byl samotny plvod dila, které byla zkomponovéno za
ucelem povinné soudobé skladby pro mezinarodni interpretacni soutéz Prazské

jaro a to v roce 2016.

Kdyz byl v roce 2015 Adam Skoumal osloven pro napsani povinné skladby pro tak
prestizni soutéz, dlouho rozmyslel, jaké dilo poskytnout. Vybiral ze dvou zcela
odliSnych skladeb, jedna byla pomald, interpret by na ni mohl predvést svou
mugzikalitu, ale patrné nic moc dal&iho. [2] Proto nakonec zvolil autor svij druhy
navrh, skladbu Kejklif, ktera se na Prazském jaru velmi proslavila. Soutézici na ni
kromé muzikality museli predvést i brilantni techniku, ktera je podminkou pro

spravnou interpretaci Skoumalova Kejklire.

Ohledné plvodu dila existuje je$té jedna zajimavost. Adam Skoumal dlouho
zvazoval, jaky nazev své kompozici dat. Néjakou dobu byl presvédcen o tom, ze
da dilu nazev zcela jiny, totiz jméno konkrétniho kejklife, ¢imz by interpretovi
podstatné ztizil praci. Musel by totiz sam zjistit, co dané jméno znamena a az podle
toho vydedukovat, o ¢em vlastné skladba pojednava. Pivodni zdmér byl nakonec
ale ptehodnocen a naopak se skladatel rozhodl interpretdim jesté vice pomoci a to

uvodni stredovékou citaci, ktera samotného kejklire popisuje. [3]

V roce 2016, kdy probéhla interpretacni soutéz v oboru klavir, kdy obdrzel prvni
cenu korejsky pianista Jinhyung Park, [19] byla cena za nejlepsi interpretaci
povinné skladby udélena ¢eskému klaviristovi Markovi Kozakovi, ktery se soucasné

dostal az do findle celé soutéze, kde obdrzel druhou cenu. [7]

Diky soutdZi Prazského jara se Skoumalova tvorba dostala i k pianistdm, ktefi
o nadem ¢eském autorovi neméli ani tuseni. Kromé &eskych umélcl se tak dilo
dostalo i mezi zahraniéni interprety. Na soutéZi pfevazovali z cizincl Korejci, ale
prihlasili se klaviristé z mnohych koutl svéta. I po PraZzském jaru se Kejklif stale
hral, dokonce zaznél na festivalu ve Vancouveru na dnech soudobé hudby. Tam se
vSak skladby ujal pianista, ktery svou technikou neoplyval a pfi interpretaci dila

dosahl rekordnich deviti minut, coZ je z ptivodnich necelych esti velky skok. [15]
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Jelikoz autor védél, ze vsichni prvni interpreti budou muset nastudovat skladbu
bez pomoci jediné nahravky, musel byt velmi presny v zapisu, pokud chtél, aby
bylo dilo hrdno podle jeho predstav. Tomu svédci i tempové oznaceni Brioso, které
je doplnéno i o metronomicky udaj, ktery ve Skoumalovych skladbach neni pfilis

typicky.

,umim hrat na loutnu, ninéru, pistalu, dudy, harfu, fidulu, psaltérium, tamburinu
a také krasné zpivam pisnicky. Dokazu neuvéritelné zdbavné skakat pres provaz.
Mohu vrhat noZe vzhlru a chytat je, aniz bych se pofezal. Zvladnu balancovat na
Zidlich a tancit po stole. Ukazu vam, jak udélat premet a chodit po rukou. Kdyz

budete chtit, budu vdam vypravét pribéhy a stanu se kavalirem mladych dam..." [16]

Touto citaci, kterd je plvodné ze stfedovéku od anonyma a do ¢estiny ji preloZila
Ludmila Bohuslavova, chce Adam Skoumal prozradit, o ¢em klavirni dilo Kejklif
pojednava. Presné takto by se rovnéz dala popsat hudba. Ta je v tomto pripadé
hrava, veselda, nepredvidatelnad, Ziva, zkratka vyjadruje emoce, které jsou popsany

v uvodni citaci.

Pozoruhodnad je opét prace s pedalem, ktery sice v krajnich rychlych ¢astech neni
vibec vypsan, zato v prostfedni pomalejdi ¢asti si s nim autor zna&né& pohrava.
Toto je Skoumalova prvni skladba, kde se vyuzivad kromé pravého a levého pedalu
také i pedal prostfedni, zvany sostenuto pedal. Ten byl zde vyuZit kvili Skoumalové
predstaveé vedeni hlavni melodie uprostred klaviatury, béhem které zné&ji v krajnich
castech klaviru doprovodné linie, které jsou vSak prednaseny ve staccatech. [2]
Pouzitim tohoto pedalu, ktery neni v klavirni literature tak obvykly, opét ztizil
skladatel podminky vSem zucastnénym soutéze, diky které skladba vznikla.

Néktefri se totiz s touto interpretaci setkali poprvé.

Skladba je rovnéZ naroéna po své rytmické strance. Kromé& zmén taktl, které zde
vSak nejsou zdaleka tak casté jako u jinych Skoumalovych dél, vyuziva autor
i netradi¢nich rytmickych UGtvard. Dochazi tomu napfiklad v mistech, kde takt
zméni z plvodniho $estiosminového na pétiosminovy &i devitiosminovy a v téchto

zménach pak uziva duol, které jsou doprovazeny kvintolami v levé ruce apod. [19]
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Obrazek 50: A. Skoumal: Kejklir [16]

Z formalniho hlediska je Kejklif evidentné rozdélen na krajni dil A, ktery je ale pfi
svém zavére¢ném exponovani lehce pozménén kvdli prechodu z predchoziho dilu
skladby a dale je pak zakoncen efektivni kddou, a stredni dil B, ktery se svym

charakterem zcela odliSuje od krajnich ¢asti. [16]

Prvni ¢ast skladby jasné popisuje vSechny vlastnosti kejklife, jak bylo napsano
v uvodni citaci. Zacina ve forte, ¢imz predvadi svou odvahu a suverenitu pred
ostatnimi. Diky ¢astému vyuzivani kvintol a triol je zde zndzornéna Zonglérova

hravost a zivelnost.
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Obrazek 51: A. Skoumal: Kejklir [16]

Celé téma pusobi velmi vesele. KdyZ se o par taktl dale ocitdme v pianu, chce
autor znazornit i roztomilost popisované osoby. Déle je Uvodni téma exponovano
v unissonu, ¢imz je znazornéna tvrdohlavost. Skoumal zde i graficky vyznacuje
mensi dileZitost nékterych Sestnactinovych not. Tim, Ze jsou noty podstatné mensi
nez ostatni, je zrejmé, Ze nenesou takovy vyznam a jejich existence je spiSe ze

zvukomalebného ddvodu.
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Obrazek 52: A. Skoumal: Kejklir [16]

Dynamika celé této ¢asti je psédna velmi dikladné&, autor se snazi véemi moznymi
prostiedky sdélit, jak ma byt hudba interpretovana. Hravost kejklife je dale
predvadéna diky praci s Uhozem, kdy jsou bohaté vyuzivana velmi ostra staccata,
nékdy i za doprovodu druhého hlasu v legatu. Tato vlastnost je popsana i v hojnych
melodickych ozdobach, které celému charakteru dodavaji jesté vétsi jiskru. Jedna
se o prirazy, skupinky a vypsané trylky. Diky &astym akcentim je hudba

nepredvidatelnd a ma rychly a zajimavy spad. [16]

Stredni ¢ast Kejklire by se dala rozdélit na dvé c¢asti. Prvni z nich s oznacenim alla
recitativo je velkym zlomem, protoze po rytmické prvni ¢asti skladby se najednou
ocitame v nejasném rytmu, ktery je navic podporen rubatem. Prvné v tomto misté
je pouzit prostredni pedal. Pianista si zde tedy ma pohravat s vedenim linii, které

maji byt vyrazné barevné rozliseny.
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Obrazek 53: A. Skoumal: Kejkliv [16]

Dale je zde dlleZitd prace s &asem, ktery v recitativu hraje vyznamnou roli.
Interpret si zde mize zvolfiovat ¢&i zrychlovat dle libosti aZ do chvile, kdy je vypsané
accelerando, které uz ovsem predjima prechod do druhého dilu stfedni casti
Kejklife. Recitativni ¢ast patrné odkazuje k ¢asti Uvodni citace, kde zonglér slibuje

moZnost vypravéni ptib&hd. [16]
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Dostavame se k ¢asti, ktera na rozdil od recitativu uz nese tempové oznaceni, a to
Andante sostenuto, opét i s metronomickym uUdajem. Diky tomu ma posluchac
opét jasnou pulzaci, ktera je v poc¢atku i podpofena ostinatnimi ¢tvrtovymi notami
v levé ruce. Ruka prava by jinak sama o sobé stdle pripominala recitativ diky
vyuzivani triol, melodickych ozdob a ¢asto se ménicimu rytmu.
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Obrazek 54: A. Skoumal: Kejklir [16]

Gradace této Casti je zfejma diky zdvojovani melodie do oktav a dale i diky
zahusdtovani doprovodu. Dynamika se v$ak nedostane vy$e nez do mezzoforte,
poté dojde ke zlomu. Dostdvame se zpét do piana, melodie se opét stava
pravidelnou i Uhozova stranka spolu s accelerandem a crescendem jiz nasvédcuje

tomu, Ze se brzy vrati krajni ¢ast Kejklire. [16]

Nastup tempa prima je po predeslé Casti nejprve pouze v pianu a to v podstatné
nizsi poloze klaviatury. VSechny hudebni prostredky k vyjadreni charakteru kejklire
jsou ale zachovany. S blizicim se zavérem skladby chtél Adam Skoumal udrzet nizsi
dynamiku co nejdéle, aby poté o to vice vyznél strhujici zavér. [4] S postupnym
accelerandem se jiz i dynamika zveda. Kéda je zalozena opét na Zonglérové
hravosti a nepredvidanosti, kterd je zndzornéna melodii levé ruky za doprovodu
ostinatnich akordd v ruce pravé. Melodie je vyrazna hlavné svou rytmickou

nepravidelnosti, béhem které je navic akcentovana vzdy jind doba taktu. [16]
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Obrazek 55: A. Skoumal: Kejkliv [16]

Tim si v8ak doprdva poslucha¢ jesté vétdiho napéti, které zahudtovanim akcentd

vyvrcholi v dlouhé akordy v obou rukou, které jsou dale zakonceny efektivnim

rytmickym zavérem v hlubsi poloze, ktery je pro Skoumala typicky. Zakoncil tak

i svlj Exoticky tanec z Romantickych kusl, Corsarescu a mnoho dalsich.
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Obrazek 56: A. Skoumal: Kejkliv [16]
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9. Dalsi klavirni tvorba Adama Skoumala

Klavirni koncert ¢. 1

Prvni klavirni koncert napsal Adam Skoumal v roce 2004. Kdo vSak koncert
neslysel v témze roce, uz patrné nebude mit to Stésti, jelikoz je autor s timto svym
dilem nespokojeny a rozhodl se ho uz nadale nehrat, ani nevydavat noty. [3]
Dospél k tomuto rozhodnuti, ne kvili §patné napsané skladbé, ale kvili tomu, Ze
je koncert ryze romanticky ladény. Ma nejblize k hudbé Sergeje Rachmaninova.
Nenalezneme v ném zadné nové hudebni prvky, které nam soudoba hudba nabizi.
Ani poslucha¢ by nerozeznal autora, jelikoz tento koncert neobsahuje jediny

typicky rys Skoumalovy hudby. [2]

Berceuse

V roce 2006 se narodila prvni dcera Adama Skoumala, Valerie. K této pfrilezitosti
napsal skladatel dilo s nazvem Berceuse, coz v prekladu znamena ukolébavka.

Charakter kompozice je tim padem vice nez jasny. [3]

Cavalleresca

Skladba Adama Skoumala s ndzvem Cavalleresca vznikla kvili objednavce z Anglie,
kde rovnéz probéhla i jeji premiéra. [3] Nazev byl urlen podle italského slova
cavalleresco, coz v prekladu znamena rytirsky. Proto je i celd tato skladba bojovna
a odvazna. Popisuje rytifské souboje a jiné ¢asti rytifova zivota. Dilo bylo napsano

v roce 2008 a od té doby ho zatim interpretoval pouze samotny autor. [4]
Nocturno

Tuto skladbu napsal Skoumal v roce 2000, tedy v dobé, kdy jeho skladatelska
kariéra teprve zacinala. Mozna pravé proto je Nocturno spiSe jen zaznamenana

improvizace, coz je zfejmé podle toho, Zze kompozici nikdy nezapsal do not. Nedal

tedy interpretdim moZnost si toto plsobivé Nocturno také zahrat. [3]
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Rapsodie na starou cesku pisen

Rapsodie na starou ceskou pisen vznikla v roce 2010, jedna se o maly klavirni
koncert, jelikoz sélovy part klaviru je doprovazen orchestrem. Za starou Ceskou
pisen se zde povazuje cyklus Loutna Ceskd, kterou v dobé baroka napsal Adam
Vaclav Michna z Otradovic. Pisen z tohoto hudebniho celku inspirovala Adama

Skoumala k napsani této kompozice. [4]
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10. Tvorba pro déti

Soudoby cesky skladatel Adam Skoumal, ktery tvori prevazné koncertni kusy,
které sam interpretuje, napsal i par skladeb, jez jsou svou naroc¢nosti uréené pro
mladé pianisty studujici na zakladnich uméleckych &koldch. Dlvodem pro tuto
tvorbu mohou byt patrné jeho dcery, které se rovnéz vénuji hife na hudebni nastroj.
[4] Dal$im dlvodem, alespori u jednoho z té&chto dél, byl manaZer z Anglie, ktery
Adama finan¢né podporoval, a jednou také on zatouzil postavit se na koncertnim
pédiu a predvést svlij um. JelikoZ ale jeho pianistické schopnosti nebyly nijak valné,
vyresil skladatel tento problém zkomponovanim skladby, kterou by on byl schopny
zahrat. TakZe ac¢koliv je skladba Pinocchio plvodné uréena pro dospélého muze,
v souCasné dobé je vyuzivana spise jako mala skladba pro déti. [3] Dalsi
Skoumalovou tvorbou uréenou pro malé interprety jsou Dva kusy pro déti, které
nesou nazev Menuet a Romanze. VSechna tato dila jsou pro Ctyrrucni klavir. Oba
dva party, spodni i vrchni, jsou uréeny zakim, neni tedy potfeba pomoc uditele

s doprovodem.

Jak jiz bylo zmin&no, Pinocchio byl pdvodné& napsan pro anglického manazera.
Jmenoval se Ernest Scott a amatérsky hral na klavir. [3] Dilo bylo napsané
v Cervenci roku 2014. Je az pozoruhodné, jak je i v tak prosté hudbé zretelné znam
Skoumaltv rukopis. Ten je prozrazen jednak &astymi ptirazy a dal§imi melodickymi
ozdobami, a rovnéz i harmonii, kterd je Citelnd i zde ve své zjednodusené podobé.
Jedna se hlavné o alterované akordy, které v této skladbé jsou zarazeny hned po

prvotni ténice. [17]
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Obrazek 57: A. Skoumal: Pinocchio (primo) [17]

Nazev Pinocchio byl vybran podle znamé pohadkové postavy. Pohadkova figura je
rovnéz znazornovana ve skladbé hravosti a vtipnosti. Prvni osmitaktova ¢ast je
dale opakovana v repetici. Zajimavosti vSak je, ze druhé exponovani tématu
vyuziva jesté vétsSiho rozpéti klaviru, nez jak jsme u skladeb pro ctyfruéni klavir
zvykli, protoze primo je posunuto o oktavu vyse, zatimco secondo naopak o oktavu

57



nize. V dalSich taktech si autor pohrava s vedenim melodie, kterou si vyménuje
jeden hrac¢ s druhym. Takze si i klavirista hrajici prvni part vyzkousi funkci

doprovodu a naopak.
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Obrazek 58: A. Skoumal: Pinocchio (secondo) [17]

Kratkd ¢tyrtaktova koda zacind velmi hravé diky vyuzitym staccatim a akcentdm

a poté je cela skladbicka zakoncena v pianissimu naprostym zklidnénim. [17]
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Obrazek 59: A. Skoumal: Pinocchio (primo) [17]

Z&ci se na Skoumalové Pinocchiovi jisté mnoho naudi. V prvni fadé se tak seznami
s mnohymi melodickymi ozdobami. NejCastéjsi je priraz, dale je vyuzivana
skupinka a samozrejmé i trylek. Tyto problémy si osvoji hlavné hrac vrchniho partu,
ale diky prolinani melodie jsou tyto prvky i v partu spodnim. Dale jsou mladi
klaviristé nuceni poéitat v estnactinovych hodnotach, s &mz miva spousty Zakl

zakladnich uméleckych skol zpoc¢atku problém.

Menuet ze Dvou kusl pro déti je o poznani jednodudsi. Dal by se zafadit do
programu zaka prvniho roc¢niku hudebni Skoly. Jak je u Skoumala obvyklé, opét
jsou zde vyuzivany melodické ozdoby - skupinky, i kdyz v podstatné mensi mire.
Melodie v primu je chvilemi délena do dvou rukou. Pokud tomu tak zrovna neni,
zastava hracova leva ruka ryze doprovodnou funkci, protoze drzi po celé takty jen

jeden toén.
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Obrazek 60: A. Skoumal: Dva kusy pro deti: Menuet (primo) [18]

Secondo stfida casti, kdy je rovnocennym hlasem diky motivicky podobnym
protihlasim, a ¢asti, kdy je jeho funkce pouze doprovodnd, coz je patrné na

ostinatné se opakujicim rozkladu akordd. [18]
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Obrazek 61: A. Skoumal: Dva kusy pro klavir: Menuet (secondo) [18]

Menuet plsobi velmi roztomile a podobné& jako vdechny ¢&tyfruéni skladby je

oblibenou soucasti détského repertoaru.

Romanze s tempovym oznacenim moderato je ve srovnani s Menuetem
melodictéjsi a lyrictéjsi. V primu se jedna o legatové melodie, které jsou chvilemi
z pravé ruky prebirany do levé a to za doprovodu celych not nesoucich

harmonickou funkci. [18]
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Obrazek 62: A. Skoumal: Dva kusy pro klavir: Romanze (primo) [18]

Klavirista hrajici spodni part skladby je tentokrat pouze doprovazec. V tomto kuse
pro déti mu neni svérena melodicka linka, ale pouze doprovodna, ktera je vsak
typickd svym ostinatnim rytmem, kde jsou v pravé ruce vyuzivany neprizvucné

doby taktu na rozdil od ruky levé, ktera hraje celou skladbu v ostinatnich
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¢tvrtovych hodnotdach. [18]
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Obrazek 63: A. Skoumal: Dva kusy pro klavir: Romanze (secondo) [18]

Osvojeni si tohoto rytmického modelu je patrné nejvétsim pfrinosem pro hrace
seconda. Toto dilo je jiz o néco ndroéné&jsi a to nejen kvlli deldim melodiim, které
musi byt spojeny naro¢né&jsim prstokladem, ale rovnéz kvdli harmonii, ktera je zde
jiz slozit&jsi. [18] Kvdlli jejimu pochopeni by bylo vhodnéjsi zadat tuto skladbu az

zakovi kolem tretiho roc¢niku studia na zakladni umélecké skole.
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11. Komorni tvorba

Klaviristé se kromé Skoumalovych skladeb pro sdlovy klavir mohou dostat i ke
skladbdm v komornim obsazenim. Kvdli svému zaméfeni pise Adam Skoumal
vétsSinu komornich dél se zastoupenim klaviru. Vyjimku tvofi pouze Sarabanda
a Gigue pro dvoje housle, Kraska a Zvife pro violu a violoncello a houslovy koncert,
ktery ma spravné misto klaviru zaznit s doprovodem orchestru. [3] Ve vsech
ostatnich Skoumalovych dosud napsanych dilech klavir zazni. I v kompozicich pro
komorni obsazeni je rukopis Adama Skoumala velmi dobre Citelny a projevuji se

Vv nich jevy, které jsme jiz vypozorovali u sélovych praci.

Jelikoz témér vsSechny tyto skladby vznikaly pro konkrétni interprety, vétSinou
autorovy zndmé, pocital skladatel, Ze pfi jejich provedeni bude dila sam doprovazet.
Proto se nikdy nebal virtuéznéjsiho klavirniho partu, ¢imz dodava skladbam jisty
sSmrnc. Proto i détské skladby, napfiklad Rumplcimprcampr, kterého komponoval
Adam pro svou dceru hrajici tou dobou na zobcovou flétnu na zakladni umélecké

Skole, jsou svym doprovodem narocnéjsi nez vétsina détskych dél. [4]

Dalsi Skoumalova komorni dila se zastoupenim klaviru jsou Djinia pro housle
a klavir, Shalik pro housle a klavir, Valse capricieuse pro housle a klavir, Unos
Seherezady pro flétnu a klavir, Trio Romantique, Trio Exotigue vzdy pro klasické
klavirni trio a patrné Skoumalova svétové nejvice hrana skladba Variace na
cikdnskou melodii, které byly pivodné pro housle a klavir, ale v priib&hu let vznikly
i Upravy této skladby a to pro violu, flétnu ¢i klarinet a to vzdy za klavirniho

doprovodu. [3]

VSechna tato dila odpovidaji popisu Skoumalovych kompozic, jak bylo jiz dfive
zminéno. A to jak po strance rytmické, harmonické i energické. Stejné jako
u klavirnich skladeb je klavirni part v jeho komornich kompozicich efektivni, i kdyz
neni pro pianistu tak obtizny, jak se poslucha¢i muiZe na prvni dojem znat.
DUvodem je Skoumalova zku$enost, jak psat vhodné& a co nejpohodiné&ji klavirni
tvorbu. Stejné tak se ale autor snaZi psat party ostatnich nastroji. Jeho dila jsou
velmi efektivni a nestydi se pozadat o radu ohledné techniky i umélce interpretujici
na jiny sélovy nastroj, nez je klavir, aby tak docilil co nejlepsich provedeni svych
skladeb a nepsal dila zbytecné slozita, az nehratelna. [4] Tomu rovnéz pomaha

i fakt, Ze jsou tato dila &asto psana kvili konkrétnimu interpretovi, jemuZ mdze
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pak Skoumal napsat vhodné technické, virtudzni pasaze prfimo na miru.
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12. Zaveér

V diplomové préaci Klavirni tvorba Adama Skoumala se ¢tenaf dikladné seznamil
s vyznamnymi dily tohoto soudobého skladatele. Nejprve jsme si pfipomnéli jeho
Zivotopis, ktery Adamovu tvorbu jisté vyznamné ovlivnil. Dale jsme se jiz vénovali
kompozicim samotnym, diky jejichZ rozboru mtZzeme stanovit typické prvky v jeho
klavirni literatufe. Tvorba Adama Skoumala je do jisté miry pozdné romanticka,
jednd se hlavné o harmonii, kterd ve vétsiné pfipadl prfebird motivy Sergeje
Rachmaninova. Neni to vSak pravidlem a my se setkdvame i s odliSnou harmonii.
Nejtypic¢téjsim znakem Skoumalovych kompozic je bezpochyby rytmus, ktery je

vzdy velmi vyrazny a pro posluchace snadno zapamatovatelny.

K t&mto zavérim jsme dospéli diky skladbdm, které byly doposud zkomponovany.
Jednd se o Variace na lidovou pisen, dva klavirni koncerty, Romantické kusy,
Corsarescu, Kejklire, etudy i skladby, které se v soucasné dobé tak ¢asto nehraji,
jako je napriklad Berceuse, Cavalleresca, Rapsodie na starou ceskou pisen Ci

Nocturno.

Doufam, ze tato prace dovede ke tvorbé Adama Skoumala i dalSi. Jak hudebniky,
ktefi by mohli jeho tvorbou obohatit své repertoary, ale rovnéz i posluchace, pro

které by hudba Adama Skoumala byla jisté pozoruhodna.

O interpretaci skladeb Skoumala mohu z vlastni zkuSenosti fict, Ze je to velice
prijemnda zkusenost. Jednak jsou diky jeho druhé profesi dobre hratelné, jelikoz
autor piSe své skladby tak, aby se mu také dobre hraly, dale jsou velmi efektivni
pro posluchace a zaroven se interpret diky zarazeni dél, kterd nejsou notoricky

znama, vyhne neprijemnému srovnavani s jinymi hudebniky.
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