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Abstrakt

Bakalarska prace M. P. Musorgskij a jeho klavirni cyklus Obrazky z vystavy
s podtitulem: interpretacni analyza je podrobnym pojednanim o dile z hlediska
klaviristy. Popisuje okolnosti vzniku skladby a jeji inspiracni zdroje, stézejnimi
kapitolami jsou vSak analyzy jednotlivych cCasti cyklu. Skladby rozebird jednak
z pohledu hudebné-teoretickych disciplin: zakladni formalni analyza; predevsim
se vSak soustfedi na analyzu interpretacni. Detailné se tedy zabyva reSenim
obecnych technickych pozadavkl, ale i konkrétnich problémd, jako napftiklad
volby prstokladd nebo tempa. Rozbor se pfitom vyrazné opird o autoréiny vlastni
interpretaéni zku$enosti. Cilem prace je upozornit na vice jednotlivych detailt
klavirniho origindlu tohoto cyklu a pripadné tim usnadnit studium této skladby

budoucim interprettm.



Abstract

This thesis M. P. Mussorgsky and his piano suite Pictures at an
Exhibition with subtitle: interpretation analysis is a detailed essay dealing with
the topic of composition from the composer’s perspective. Thesis describes the
circumstances of the birth of a musical piece and its sources of inspiration.
However fundamental chapters of this work deal with analysis of individual parts
of Mussorgsky’s suit. Pieces are analysed from the perspective of musically-
theoretical disciplines: basic formal analysis; although it is mainly focused on the
interpretational analysis. Therefore it deals with solving general technical
requirements, but also with specific problems such as the choice of fingerings or
a tempo. The analysis heavily relies on the author’s own interpretational
experiences. The objective of this thesis is to draw attention to multiple
individual details of Mussorgsky’s suite and prospectively help future interprets

with studying the suite.
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Uvod

Téma bakalarské prace, dilo Obrazky z vystavy, jsem si vybrala predevsim
kvali tomu, Ze dilo patfi k mym oblibenym kusiim klavirni literatury: jak
z pohledu posluchadského, tak i hracského. Zakladem této prace je analyza cyklu
Obrazky z vystavy Modesta Petrovice Musorgského z pohledu interpretacni
problematiky. Tato skladba je Casto uvadénym, unikatnim svétovym dilem,
zaroven je pro interprety obtizna jak po strance technické, tak i po té vyrazové.
Mym hlavnim cilem je peclivé nahlédnuti do detaild klavirni verze, které by pfi
studiu tohoto naro¢ného dila bylo prinosem jak pro budoucé interprety, tak i pro
mé& samotnou. PFi této analyze vychadzim z interpretacnich problémd, kterymi
jsem se pfi studovani dila zabyvala. Také na konkrétnich prikladech poukazuji na
to, jak nékteré aspekty problematiky interpretace fesi rizné edice. Pro spravné
pojeti zaméru skladatele ve své praci rovnéz shrnuji co nejvice informaci jez se

tykaji tohoto dila a jeho mimohudebnich vychodisek.

V prvni kapitole pojednavam o okolnostech vzniku dila a jeho osudu
po autorové smrti. Ve druhé kapitole seznamuji ¢tenare s obrazovymi predlohami
skladby. Rozebiram, do jaké miry byl Musorgskij ovlivnén Hartmannovymi
naméty. Treti kapitola je samotnou analyzou dila. Re$im v ni interpretaci
jednotlivych ¢&asti z hlediska formy, tempa, charakteru, prstokladd a dalSich

interpretacnich problémd.



1. Okolnosti vzniku Obrazk( z vystavy

Vztah mezi hudbou a vytvarnym uménim az do doby rokoka spocival
predevsSim v tom, Ze vytvarnici znazorfiovali lidi hrajici hudbu. Umélci se Casto
snazili zvécnit sebe a své pribuzné, stejné jako vyznamné zakazniky se svymi
rodinami. Sv&d&i o tom slavnd platna velkych umélcl: Van Dycka, Leonarda da
Vinciho, Tiziana a mnoha dalSich. Navic, mnozi vytvarnici byli sami amatérsti
hudebnici.

Ve druhé poloviné XIX stoleti se vztah mezi hudbou a vizualnim uménim
zménil - maji uz opacné pozice: pred tim se umélci zabyvali zobrazovanim lidi
hrajicich hudbu, ale ted se hudebnici pokouseli zprostredkovat vytvarna dila
v hudbé. Toto bylo jedno z vychodisek vzniku programové hudby v epose
romantizmu. Pravé obrazy byly podnétem k vzniku velkolepého dila Modesta
PetroviCe Musorgského, Obrazky z vystavy.

Obrazky z vystavy - jedno z nejvyznamnéjsich mistrovskych dél v ruské
klavirni literature. Se vznikem tohoto dila souviseji obrazy umélce Viktora
Alexandrovice Hartmanna!, se kterym se Musorgskij seznamil prostfednictvim
hudebniho kritika Vladimira Stasova kolem roku 1870. Hartmann byl jednim z
prvnich umélcl, ktei do své tvorby zafadili tradiéni ruské motivy. Mezi
Musorgskym a Hartmannem se vytvorilo velké pratelstvi, které vSak netrvalo
dlouho, jelikoz Hartmann o tfi roky pozdéji zemrel. Zprava o nahlé smrti pritele
skladatelem hluboce otfasla. V dopisech manzeldm Stasovym pide: «Pro¢ Zijou
pes, kocka a hynou Hartmany! <...> Ta blazniva smrt zabiji, aniz by uvazovala,
zda je jeji prokleta navstéva potrebna»?

Rok po smrti Hartmanna Stasov zorganizoval vystavu jeho dél, kterd se konala
na Akademii uméni v Petrohradé. Vystaveno bylo témér vSe, co vytvoril
Hartmann b&hem patnacti let své tvardi ¢innosti. Ne véechny préce se zachovaly
dodnes, protoze na vystavé se dila umélce také prodavaly. Vystava obsahovala
kolem cCtyr set vytvarnych dél, mezi nimi prevazné skice, architektonické a
kostymni navrhy, akvarelové malby, knizni ilustrace apod. Své dilo, vytvorené

pod vlivem vystavy, Musorgskij pUvodné& nazyva Vzpominka na Victora

! Viktor Hartmann (1834-1873) - rusky vytvarnik a architekt némeckého pdvodu.

2, .M 3auem xuByT cobaka, KowKa, a rubHyT FapT™aHsbl! [...] OTa 6e3napHas Aypa CMepTb
KOCWUT, He paccyXaasi, ecTb /M HaA0BHOCTb B ee MpoknAToM BuanTe" - volny preklad
autorky. Mycopackut M.I1. NMucema. (Musorgskij M. P., Dopisy). Moskva: 1984, s. 161.
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Hartmanna. Teprve pozdéji vznika nazev Obrazky z vystavy a v rukopise pridano
vénovani Stasovovi: ,Vam, generalissime, jako organizatoru Gartmanovy vystavy
na pamatku naseho drahého Victora 27. cCervha 74."° Suita byla napsana
v rekordném cCase (necelé tfi tydny) v Cervnu 1874. Musorgskij se poprvé o ni
zminije v dopise Stasovovi 12. Cervna 1874:

,Gartman se vari, jako se varil Boris. Tony a myslenky mi prilétaji jako
pecené holuby. HIitam je a polykam jich tolik, Ze mam z toho zkazeny Zaludek.
Sotva to stacim vsecko zachytit na papir. Pracuji pravé na Cisle Ctyri. Prechody
jsou dobré: na ‘Promenadu’. Chtél bych to dokoncit rychle a dobre. Mou viastni
tvar Ize poznat v mezihrach. Az dosud mam dojem, Ze mi to dost jde. Objimam
Vas, a vim, Ze mi neodeprete poZzehnani. Musorjanin." *

Takové kladné prohlddeni autora je velmi dileZité: spokojenost s praci byla pfi
mimoradnych narocich a sebakritice Musorgského celkem nezvykla.

Cyklus byl poprvé publikovan v edici N. A. Rimského-Korsakova ve
nakladatelstvi V. Bessela v roce 1886, pét let po autorové smrti.

Zajimavym faktem je, Ze od prvniho vydani byly autorské nazvy obrazkd

sjednoceny v lingvistickém smyslu. V rukopisu zpocatku vypadaly takto:

Tableaux d” une Exposition.
Promenade.
1. Gnomus.
2. Il vecchio castello.
3. Tuileries. ( Dispute d " enfants apres jeux. )
4. Bydlo.
5. baneTt HeBbITYNUBLUMXCA MTEHLOB.
6. Samuel Goldenberg und Schmuyle.
Promenade.
7. Limoges. Le marche. ( La grande nouvelle .)
8. Catacombae. Sepulcrum romanum - Con mortuis in lingua mortua.
9. M3bywka Ha Kypbux HoXxKax. ( baba-Ara .)

10. boraTblpckne BopoTa. B ctonbHOM ropoae Bo Kunese.

3 Rostislav Modestevi¢ Hofmann. Zivot Musorgského. Praha: 1971, Odeon.
4 Tamtéz.

11



Pozdé&ji, v $estém ¢&isle suity byval autortv nazev zaménén redaktory na jiny,
ktery navrh V. Stasov: misto Samuel Goldenberg und Schmuyle - Dva Zidé,
bohaty a chudy.

Obracime-li se na otazku zvlastni role literarniho slova v dile M. P.
Musorgského, ukazuje se, Ze Obrazky z vystavy jsou v tomto smyslu velmi
zajimavym materidlem pro vyzkum. Za spolehlivy zdroj vsak lze povazovat
pouze autorlv rukopis, nebot vétsina existujicich vydani v riznych edicich mohlo
vést k hrubému zkresleni nazvd &asti. Rukopis sv&d&i o jemném diferencovaném
pristupu autora ke slovu, nebot skladatel pouZiva gest jazykl pro nazvy skladeb:
francouzstinu, italStinu, némcinu, polstinu, rustinu a latinu. Poznamka tuzkou ve
skladbé Catacombae také svédci o védomém postoji Musorgského k jazykové
strance dila: uvadi latinsky text con mortuis in lingua mortua (s mrtvymi reci
mrtvych). Je zrejmé, Ze pro skladatele nebyla vhodna kazda cizojazycna
varianta: latinskd poznamka nejen odpovida barvitosti skladby, ale také
zdlraznuje kontrast s ,Zivymi® jazyky jinych ¢&asti. Vicejazyénost literarnich
nazvl je zde souddsti uméleckého celku, pfi¢emz odkazuje na Hartmannovo
putovani. Mozna pravé skice z jeho cest vyvolaly vznik vicejazy¢ného motivu -
predstavivost nds okamZité zavede do rlznych koutl skuteéného a neskute¢ného
svéta. Na rozdil od Hartmanna Musorgskji cestuje jen ve fantazii - kolorit
jednotlivych ndrodd do dila neprendsi redln&, spi§ se soustfedi na ostré
kontrastni zmény obrazl, které Ize chapat jako metaforu k posunu v prostoru.
Slovo nevysvétluje hudbu, spise ji doplnuje.

Musorgského hudebni obrazy nejsou vzdy primou ilustraci Hartmannovych dél.
Napfiklad Stary hrad byl inspirovan Fadou naértkd staré romanské architektury,
dialog Dvou Zidd byl vyvolan tfadou portrétl a vyjevl ze Zivota polskych Zidd,
skladba Bydlo se na pracich Hartmanna vilbec nezaklddd. Konkrétni obrazy
umélce jsou casto interpretovany dost volné: motiv Chaloupky na kurecich
nozkdch (u Hartmanna, to je nacrtek hodinek v ruském stylu) je natolik
prehodnocen, ze je obtizné najit analogie mezi jemnou stylizaci umélce
a démonickou silou Mussorgského. Ve stejném duchu se také zménil smysl
Velké brany kyjevské: rozmach zvuku zde zjevné presahuje ramec
Hartmannového zaméru.

Pfesto duch Hartmanna skutec¢né zije v dile Mussorgského, zije vlastnim
nezavislym paralelnim Zivotem. Neni nahodou, ?e se ,tviré duch Hartmanna"

jevi jako ,protagonista® v autorové poznamce ve skladbé Katakomby: ,Tvaréi
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duch zesnulého Hartmanna mé vede k lebkam, volda k nim, lebky jemné
zasvitily..."®

Osud Obrazki nelze nazvat snadnym. Béhem Zivota Musorgského, suita
nebyla vydana a nedostala se do repertoaru klaviristd. Teprve od roku 1891 byly
Obrazky Casto hrané v Petrohradé a Pavlovsku, ale pouze v orchestraini verzi. V
roce 1900 se objevila GUprava Obrazk(d z vystavy pro ¢tyfi ruce. V Gnoru 1903 v
Moskvé ji poprvé zahral mlady pianista G.Beklemishev. V roce 1931 byla suita
vydana v akademickém vydavatelstvi Muzgiz. Od té doby se stala pevnou
sou&asti repertoart sovétskych pianistl. Brzy klavirni suita ziskala i divadelni
podobu. V roce 1963 moskevské hudebni divadlo Stanislavského a Nemiroviche-

Danchenka predstavilo balet na hudbu Musorgského.

Obrazek 1: Modest Petrovi¢ Musorgskij Obrazek 2: Viktora Alexandrovi¢ Hartmann

> volny preklad autorky
13



2. Obrazové predlohy k dilu

Z predchozi kapitoly je zfejmé, ze podnétem k tvoreni cyklu byly
Hartmannovy obrazy. Vzhledem k tomu, Ze se dochovalo pouze Sest obrazd,
nelze presné posoudit, do jaké miry byl Musorgskij ovlivhén vidénym. Kdyz
porovname dochované obrazy Hartmanna s ¢astmi cyklu Musorgského, je zjevné,
ze byly pouze vyznamnym impulzem k vytvoreni hudebné svébytného dila.

Skritek - zobrazoval ozdobu vanocniho stromku, louskacku na orechy ve
tvaru malého skfritka.

Stary hrad - neexistuje konkrétni HartmannUv obraz, jen skici venkovskych
sidel ze 17. stoleti.

Tuileries - inspiracnim zdrojem byl nacrt ¢asti zahrad v Tuileriich. Musorgskij
oZivuje park tim, Ze ho naplfiuje d&tmi s jejich chdvami.

Bydlo - v seznamu vystavy Hartmannovych dél neni zminka o podobné
praci. V dopisech Stasovi Musorgskij skladbu nazyva jako ,Sandomirzsko bydto".
Pozdéji Stasov pisSe vysvétleni k této Casti, které budu citovat pozdé;ji.

Tanec kurdtek ve skordpkéch - predlohou poslouZil Hartmanntv kostymni

navrh k baletu Trilby (hudba: J. Gerber, choreografie: M. Petipa)

i .

Obrazek 3: kostymni navrh k baletu TrilbyObrazek 1

Samuel Goldenberg a Schmuyle - existovaly dvé samostatné kresby tuzkou,
které vznikly v Polsku v roce 1868. Jedna kresba zobrazovala bohatého Zida,
druhd chudého. Tyto kresby Musorgskij dostal od Hartmanna jako darek. Stasov
vzpominal, Ze Musorgskij velmi obdivoval expresivitu t&chto obrazl. Tyto nadrty

polskych Zidd slouzily jako podnét k této ¢asti.
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Obrézek 4: Chudy Zid Obrézek 5: Bohaty Zid
Trh v Limoges - nedochovala se zadnd kresba, pokud tedy vibec existovala.
Je znamo, ze Hartmann zil v Limoges, kde studoval architekturu, ale v seznamu
vystavy nebyla nalezena podobna prace.
Katakomby - predlohou k c¢asti je Hartmannova kresba, na které zobrazil

s rv o . . .
sam sebe, kreslire Kennela a pruvodce s petrolejovou lampou v ruce, jak si

prohlizi parizské katakomby.

Obrézek 6: Hartmann, Kennel a privodce

Chaloupka na kufich nozkach (Baba Jaga) - predlohou je nacrt hodin
v podobé domu Baby-Jagy. Fantazie Musorgského ten obraz velmi obohacuje

a pozménuje. Pred nami je silny dynamicky obraz Baby Jagy a zlych sil.

Obrazek 7: Hodiny
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Velkéd brana kyjevskda - zavérecna cCast cyklu je zalozena na nacrtu
k architektonickému navrhu méstské brany v Kyjevé. Brana méla pripominat
nestastny atentat na cara Alexandra II 4. dubna 1866. Na pocest spaseni
cisare byla usporadana soutéz o nejlepsi navrh brany v Kyjevé. Nakonec navrh
nebyl realizovan. Monumentalni predstava Musorgského evidentné presahuje

Hartmannlv zamér.

Obrazek 8: Navrh méstské brany v Kyjevé

V Promenadach Musorgskij promita sam sebe, kdy prochazi vystavni sini a ¢as od

¢asu se zastavuje pred obrazem.
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3. Interpretacni analyza

Jak jiz bylo zminéno drive, Musorgského cyklus Obrazky z vystavy op. 11 je
znamy svou obtiznosti pro interpreta. To plati nejen pro technické
problémy, prestoze jsou zde velmi mnohotvarné a znacné, ale i pro
psychologické. Kromé& okamzitého prepindni mezi pFedstavami charakter(
jednotlivych obrazll se od interpreta vyzaduje obrovskd koncentrace a fyzicka
vytrvalost: vzdyt cyklus trva vice nez pul hodiny.

Obrédzky z vystavy jsou jednim ze zaFnych ptikladl novatorstvi Musorgského
v oblasti klavirni tvorby. Diky Siroké koncertni fakture se oteviraji nové moznosti
znéni klaviru. Musorgskij prohloubil expresivni moznosti nastroje a obohacoval
klavirni styl hudebnimi prostfedky z jinych hudebnich druht a ZanrG: lidovou
pisni, sborovou miniaturou, recitativem, cirkevnimi chordly a zvony. Proto mame
nékdy pocit, ze klavir zni jako orchestr.

Cyklus se skladd z deseti skladeb, obrazkd. Ty jsou mezi sebou propojeny

pomoci jednoho hudebného tématu v ruském stylu, promenadou, jenz je v dile
uzita v smysle refrénu. Promenada je sjednocujicim prvkem celého dila, ktery
zazni pét krat, pokud nebudeme pocitat dvé Cisla, kde jsou funkce obrazku
a refrénu spojené. To je epizoda s S mrtvymi rFec¢i mrtvych a Velka brana
Kyjevska.
Nalady promenad jsou natolik rizné, Ze pokazde dokdZou prekvapit a okuozlit
jak poslouchade tak i interpreta, bud predjimaji chrakter jednotlivych obrazd,
nebo naopak s nimi kontrastuji. Tato emociondlni reakce na vidéné obrazy
je zakladem celého cyklu. Promenada slouzi jako Uvod do cyklu a na zacatku zni
jako svébytnd, uzavrena skladba. Pak se opakuje, pokazdé nové obménéna,
mezi jednotlivymi miniaturami.

V Promenadé je vsSe neobvyklé: proménlivé metrum, faktura, harmonické
spoje. Musorgskij peclivé vypisuje metrum skoro v kazdém taktu. DdleZitd je pro
néj zména lichého metru 5/4 a sudého 6/4, kteoru ovliviiuje i frazovani. Dokonce
i 5/4 metrum je interpretovano rlznymi zpUsoby: autor je sdruZuje jako 2/4
+ 3/4 nebo 3/4 + 2/4.
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3.1 Promenada

Tempovy predpis: Allegro giusto, nel modo russico, senza allegrezza, ma poco
sostenuto

Ténina: B dur

Forma: A (t. 1 - 8) B (t. 9 - 21) A (t. 21 - 24)

Téma Promenady nam pripomina ruskou lidovou pisen, a to nejen
variabilnim metrem, ale i charakterovou Sifi a hloubkou. Hrdina vstoupil
do vystavni siné. Pomalu se blizi, faktura houstne, coz vede k vyvrcholeni.
Za zminku stoji nezvykla struktura konstrukce tématu: stridani jednohlasého sdla
a jeho opakovani v harmonické sazbé. Vzbuzuje dojem antifonniho zpévu.
Tvorbu ténu je potfeba prizplsobit jak charakteru Gsekd reprezentujicim sélovy
zpév, tak i k sborové sazbé. Musi pfijit jasna predstava a kontrast mezi témito

dvéma prvky.
Allegro giusto, nel modo russice, senza allegrezza, ma poco so’s/tf_qgto.
—a s P P )

———
T
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Notova ukazka 1: Promenada 1, takty 1-6

Co se tyée predpist dynamickych nuanci, Musorgskij neni tak
precizni. Oznaleni f se objevuje pouze na zadatku, pak v prib&hu celé
Promenady neni vypsan zadny dynamicky predpis, coz dava prostor
predstavivosti umélce. Faktura Promenady je velmi exponovana a ucho se rychle
unavuje monoténnim prib&hem, proto je tfeba mit jasnou piedstavu o vrcholu té
skladby a hrat s pocitem nekonec¢né melodie a stalého vyvoje. Pozornost
poslouchace Ize také udrzet pomoci respektovanim formy skladby v ramuci
barvy, ¢asu a prostoru. Vrchol promenady je soustfedén v poslednich ctyr
taktech.

Na zakladé osobitosti Zanru Promenady - sborova miniatura Uhoz a zvuk by
meély odpovidat vokalni povaze: zakladem je portamento - téon by nemél byt

ostry.
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Moc dllezitd je i volba tempa. Pfesto Ze Musorgskij popisuje tempo
a charakter velmi podrobné, ¢asto byva Promenada interpretovana v pfrilis zivém
tempu, coz zpUsobuje jakousi usp&chanost a vytraci se majestatnost. Je proto

potreba zvolit takové tempo, které by vychazelo z predstavy zpévu a kroku.

3.2 Skritek
Cislo 1 - sempre vivo
Ténina: es moll
Forma: A (a, b) - B (c,d) - C (e) - koda

Skladba v sobé zhrnuje mnoho emoci: strach, hnév, utrpeni, dominuje vsak
tajemna atmosfera. Hlavnim Ukolem interpreta je udélat na posluchace dojem
neCekaného vpadu. Prudkd zména obrazu je podporena zménou téniny,
vyrazovych prostfedk( a faktury. bez ohledu na to, Ze se Jednd se sice pouze
o prvni obraz v galerii, koncentrace interpreta vsak uz zde musi byt na maximu.
Technicky je skladba velmi narocna. Po plné zvukové fakture Promenady je velmi
obtizné najit spravnou barvu ve fortissimu a v rychlosti sempre vivo. Dynamickou
poznamku fortissimo je tfeba vnimat spiSe jako napovédu charakteru skladby,
nez se snazit za kazdou cenu zahrat silné, vzdyt mame dané pouze dva hlasy.
Je tfreba brat ohled i na to, Zze motiv sméruje ke dlouhé note ve sforzatu, ktera
ma vyniknout a prekvapit posluchace. Hlavni zatizeni dopada na levou ruku - je
tfeba zdUraznit zvukovost a barvu v nizkém rejstiiku, coZ neni snadny Ukol,
vzhledem k tomu, Ze figurace z Sesti osmin dopada na slabé cCtvrté prsty. Nékteri
interpreti, zejména ty s vétsi rukou, pouzivaji misto &tvrtych prstd tfeti - siln&jsi
a spolehlivéjsi.

Sempre vivo.
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Notova ukazka 2: Skfitek, takty 1-3

V taktu 19 se objevuje kontrastni ,mysticky motiv" (dil b), ktery se doslovné
opakuje dvakrat. Motiv je mozné zahrat dvakrat rizné& napftiklad s pouzitim una
corda, jinou praci s ¢asem, frazovanim atd.

Hudba skladby je kontrastni a impulzivni. Trhand melodie vyvolava

ptedstavu rychlych kostrbatych pohybUl; tritony a postupy v malych sekundach
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vdilu B (t. 38) zas zndzornuji grimasy, popuzeni, utrpeni malého mrzutého
muzika.

Dil B (t. 38) je dilezity z hlediska nalady. Je tfeba vést linii basu a sopranu,
jemiz tvorime zvukovy objem. Podstatné je vydrzet celou frazi v jedné dynamice,

aby se co nejvice podarilo udélat kontrast k dvoutaktovému motivku
ve fortissimu s dilu A.

Poco meno mosso, pesante.
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Notova ukazka 3: Skritek, takty 38-52

Z technického hlediska je nepohodiny Usek s trylky v levé ruce (dil C t. 72).
Zde je podstatné dbat vic na efektivni zvukovost nez na propracovanou
artikulaci, proto je potfebné velmi presné dodrzovat dynamiku a zvolit si
nejpohodInéjsi prstoklad pro svoji ruku.

Poco a poco accelérando - i'&
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Notova ukazka 4: Skritek, takty 72-76

V taktu 89 prichazi heses s trylkem, které zesiluje harmonické napéti. Pro

vétsi ddraz harmonické zmény je mozné ten takt zahrat pravou rukou
prstokladem 1, 3.

Notova ukazka 5: Skfitek, takty 88-90
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ZavéreCna pasaz v tempu velocissimo con tutta forza (koda) je také obtizna.
Je nesmirné dllezité, aby se ruce pohybovaly synchronn&, podle moZnosti

se zrcadlovym prstokladem.

6.3 Promenada -
Tempovy predpis: Moderato commodo assai e con delikatezza
Ténina: As dur

Po Skritkovi nasleduje spojovaci refrén Promenada. Musorgskij mu nedava
Cislo ani nazev. Tato Promenada je velmi kontrastni k predchozimu obrazu,
prinasi uklidnéni a pripravuje naladu Starého hradu. Vyznéni Promenady se méni
pomoci autorovych pokynl tykajicich se charakteru, tempa a dynamiky. Je také
zalozena na antifonnim principu. Téma se hraje plnym zvukem v pianu
v legatissimu. V odpovédi je dilezité slySet véechny harmonické zmény, jeZ jsou
velmi barevné diky stfidani ténorodd. Akordy by mély byt kompaktni
a prihledné. Legatissimo se dosahuje vyzvednutim a propojenim horniho hlasu:

zde je opét otdzka prstokladd.

V taktu 9 - 10 se poprvé v levé ruce objevuje motiv zvond, ktery
je pozadim k sametovému provedeni tématu v akordéch pravé ruky. Pak se ruce
vymeéni, ale zménou rejstfiku se zméni i barva, o zvuku lIze fict, Ze je studeny,

prizraény a kFistalovy.
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Notova ukazka 6: Promenada 2, takty 7-12
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3.4 Stary hrad

Cislo 2 - Andantino molto cantabile e con dolore

Ténina: gis moll

Skladba je velmi unikatni: celd se provadi na ostinatnim base gis, strida
se Ctvrtova s osminovou hodnotou. Tento postup vyvolava pocit osamélosti,

beznadéje a touhy.
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Notova ukazka 7: Stary hrad, takty 7-10
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Tato miniatura ma mnoho spole¢ného s cislem 4 Bydlo: spolecna toénina,
monotonni pulzace, navrat tématu a jeho postupné ztraceni, slabnuti ke konci.
Intonacni zaklad je velmi podobny.

V pravé ruce zni téma ,pisné trubadura.“ Pro dosazeni Uplného /egatissimo
con espressione je zadouci obcdas pouzit tichou vyménu a byt velmi opaterny
s pouzitim palce.

Faktura &asti je polyfonni. zdGrazfiovani rlznych melodickych linii mGze
obohatit nekolikandsobné opakovany hudebni material. Ve skladbé jsou velmi
dulezité ,nadechy" a rdzné varianty vyvrcholeni hudebnich frazi.

Jednim z interpreta¢nich Ukoll je rozliSeni hlasd v levé ruce - ostinatni
basova linie a melodicky doprovod nemaji mit stejné zabarveni. Druhym
a nejdlleZitejsim Ukolem je udrzet od zacdtku do konce posluchace v jednom
emociondlnim stavu. Tomu napomahd spravna volba tempa, prace s detaily,
neustale frazovani a dlouhé melodické tény, které by meély znit po celou dobu

jejich trvani.

3.5 Promenada
Tempovy predpis: Moderato non tanto, pesamente
Ténina: H dur
Tato Promendda se vyrazné li§i od pfedchozich. Je zkrdcend na osm taktd.

Téma je v oktadvach v rlznych rejstficich je doprovdzend oktadvami a akordy.
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Skladatel vyuziva skoro celou klaviaturu a velky zvuk. Ténina H dur pfipravuje
dalsi ¢&islo. Na konci je efekt neocekavaného brzdéni, jakoby krok prochazejiciho

po vystaveé zpomaloval.

3.6 Hrajici si déti nebo Park v Tuileries
Cislo 3 - Allegretto non troppo, capriccioso
Ténina: H dur

Forma: A (t. 1 - 13) B (t. 14 - 26) A’ (27 - 30)

Z hlediska interpreta se jednd se o jednu ze zakerfnych a nejvice
nepohodinych kust v cyklu. Hra¢sky aparat se musi vyrovnat s fakturou, jeZ ma
oproti predchazejici Promenadé vic vrstev a vyzaduje mnoho obratnosti.
Komplexnost faktury témér neumozniuje jasné ,vyslovit" rytmickou figuraci
v Sestnactinovych hodnotach. Pro jasnou artikulaci Sestnactin ve staccatu v pravé
ruce je tedy potreba prelozit jednotlivé zvuky a nékdy i celé akordy do levé ruky.
Rozhodujici je otdzka prstokladl: je doporuéeno vyhybat se ¢tvrtému prstu na

eis, tak jak nabizi Merzhanov ve své edici, viz Notova ukazka 8.

Notova ukazka 8: Park v Tuileries, takty 1-2

Pro zajimavost je mozné zvyraznit postup intervalu v sopranu a tenoru, jakoby
zdQraznit rozmarnost.
V taktu 10 je jind moznost prstokladu v levé ruce: 31321321 viz. Notova

ukazka 9. Vyhybani se pouziti ¢tvrtého prstu pfinasi zvukovou vyrovnanost®.

T

Notova ukazka 9: Park v Tuileries, takt 10

¢ P¥i studovani tohoto dila jsem pouZivala dvé& edice a nebyly vzdy prstoklady editord
nejprirozenéjsi a nejvhodnéjsi variantou pro moji ruku.
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Stejny problém se nastava i v pasazi v taktu 13. Postupu prstl 1,4 na dis
a eis, jak nabizeji Otto, Jurovskyij a Merzhanov, je mozné se vyhnout. Nabizi se

varianta 32131321, posledni ¢tyfi noty pak prelozit do pravé ruky, jak navrhuji
oba editofi.

Notova ukazka 10: Park v Tuileries, takt 13

Prostredni dil ¢asti je mnohem zpevnéjsi, prinasi novy material. Zvukova
paleta, s kterou interpret pracuje, by se proto méla lidit od prostfedkl uZitych na
zacCatku: od ostrého, casto akcentovaného zvuku, jde do mékkého, melodického,
jako by nastal okamzik klidu a usmireni.

Pro charakter je velice podstatné nejen vést melodickou horizontalni linii, ale
i dobfe vnimat harmonii a slySet sekundové postupy ve spodnim hlase.

V taktech 20 - 21 Merzhanov nachazi nejpohodInéjsi variantu prekladu pravé
ruky do levé, viz. Notova ukazka 11
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Notova ukazka 11: Park v Tuileries, takty 20-21
Pro dosazeni splnéni autorského predpisu capriccioso je nutné v rytmické figure,
skladajici se ze ctvrt'ové a osminy, presné dodrzovat ¢tvrt'ové hodnoty. Zvuk
v hornim rejstiiku by mél byt velmi prlrazny, pro zachovani pohadkového

plvabu ¢&asti v8ak ne hlasity. Od interpreta se vyzaduje maximalni racionalizace
pohybd.

3.7 Bydlo

Cislo 4 - Sempre moderato, pesante
Ténina: gis moll

Forma: A (t. 1 - 20) B (t. 21 - 37) A (t. 38 - 64)
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Interpret se bez jakékoliv pfipravy ponofi do zcela jiného psychologického
stavu. Vibec prvni absence Promenddy mezi dvéma obrazy jesté zdlrazfiuje
kontrast dvojice skladeb Park v Tuileries a Bydlo: détska hra, rozmar - Gtrapy
dospélého zivota, rolnické motivy; krehkost - hrubost, nemotornost; brilantnost -
tézkopadnost.

Tézky pohyb doprovazejicich akord( v basu predstavuje pomaly pohyb kol.
Na tomto pozadi se ozyva smutna melodie v gis-moll. Téma je velmi podobné
charakteru ruské lidové pisné. Je z ni citit koncentraci moci, vnitfrniho protestu
a beznadéje.

V tématu zni jiz na zacatku nékolikrat opakované dis, nelze ho hrat pokazdé
stejné silné, téma se musi neustale vyvijet. Pro dosazeni plného zvuku lze téma
poprvé zahrat prvnim nebo tretim prstem za predpokladu Uplné volné ruky.
Souc¢asné je dilezity balans mezi rukami, sledovat aby doprovod neptekryval
provedeni tématu.

V dilu B, vzhledem k faktute, je dlleZité vytdhnout horni a spodni hlas
akordU. Je nutné zadit s rezervou, ucho se rychle unavuje Ze silného zvuku ve ff
(to je jediny dynamicky predpis Musorgského na zacatku skladby). Pri navratu
tématu (dil A’) je podstatné aktivovat levou ruku - je mozné si to dovolit,
protoze téma zni o oktavach. Predpis Musorgského je: con tutta forza (se vSi
silou). Po dosazeni vrcholu zvucnost postupné zeslabluje. Bydlo ,odjizdi",
dynamika se stahuje az k ppp. Je mozné pouzit una corda.

Rozhodujici je v této casti volba tempa, tak, aby vystihnul pohyb bydla.
O trogku pomalejsi tempo muzZe zpUsobit rozpad skladby a naopak diky Zivé&jsimu
tempu se muze vytratit chatakter. Ani ve spravné zvoleném tempu neni tak
snadné utahnout skladbu podobné faktury, proto je dost podstatné se neustdle
zabyvat frazovanim, presné dodrzovat artikulaci predepsanou autorem

a nezapominat na pomlky (také v pedalizaci), hudba musi ,dychat".

3.8 Promenada

Tempovy predpis: Tranquillo
Ténina: d moll

Po tomto &isle Promenada ziskava zcela neocekavanou barvu. Najednou je v
moll a ,ledovy" zvuk refrénu, zpracovan v choralové sazbé&, navozuje

pohadkovou atmosféru.
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Notova ukazka 12: Promenada 4, takty 1-2

Dale v taktech 3 - 4 nasleduje téma také v chordlu, ma ale celkem jiny

charakter a barvu, je plné smutku. Pohyby rukou jsou pomalé a mékké.
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Notova ukazka 13: Promenada 4, takty 3-4

Oblouky jsou spide mysleny jako zplsob fradzovani. Téma je postupné uvedeno
ve &tyfech rlznych rejstficich. Zpo&atku se jednd pouze o chordl, pak od taktu
5 nasleduje kanonicka imitace. Rozsah faktury se zvétSuje, téma zni
dramati¢t&ji. V kdnonu je dllezité ukazat nastup tématu. Pokud se jedna
o pravou ruku, zdlraziiujeme sopran, pokud o levou, tenor.

Téma pomalu tichne a najednou se objevuje pocatecni motiv dalsSiho disla.

3.9 Tanec kuratek ve skorapkach

Cislo 5 - Vivo leggiero
Ténina: F dur
Forma: A (t. 1 - 22) B (t. 23 - 38) A (t. 1 - 22) koda (39 - 42)

Na obrazku malite ,kufatka" nejsou plvabna. U skladatele jsou vykteslovany
zcela jinym zpUsobem, hravé, s vtipem, slySet i imitaci zvukd, jez ptacci
vydavaji.

Interpretace by méla vyvolavat predstavu tohoto obrazu. Hudba mluvi sama
za sebe: je tane¢nd a ma v sobé& spoustu vtipnych detaild. VyZzaduje se

maximalni lehkost: dosahneme ji tfeba zavésenim zapésti a Uplnym uvolnénim
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rukou. DUleZitd je i jasnost pFirazi v tématu. Nejlep&i variantou je vyhnout se

¢tvrtému prstl a hrat kombinace 3,5.

Scherzino.
Vivo, leggiero.
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Notova ukazka 14: Tanec kuratek ve skorapkach, takty 1-4

Pak melodii prebira leva ruka (prirazy zde maji funkci doprovodu). Pro sekvencni
pohyb melodie je lepsi zvolit prstoklad vychazejici z pozice ruky, od ctvrtého
k prvnimu prstu.

Posledni pfiraz v dilu A je mozné vice zdlraznit rozd&lenim oktdvy mezi

rukami.
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Notova ukazka 15: Tanec kuratek ve skofapkach, takty 21-22

Prvni polovina tria je na tonické prodlevé’, V hornim hlase jsou vypsané
trylky. Volba prstokladl zcela zdleZi na interpretovym pojeti tohoto Useku.
Podstatné je dokazat vnimat v ppp celou harmonickou fakturu a slySet jak
se pohybuje kazdy z hlasd. Ve druhé poloviné tria je dllezitd vymeéna prstQ

na opakovanych ténech.

3.10 Samuel Goldenberg a Schmuyle

Cislo 6 - Andante. Grave - energico. - Andantino. — Geave.
Ténina: b moll
Forma: A (t. 1-8) B (t. 9 - 18) A'+B' (t. 19 - 25) koda (t. 25-29)
Tento obraz je jedinou casti cyklu kde Musorgskij pouziva prvky zidovské
hudby. Projev bohdace je vyjadren hlasitym energickym zvukem melodie

v oktdvovém zdvojeni a napodobuje nafoukanou, sebevédomou a rozzlobenou

7 Nékteré edice doporuduji drzet prodlevu i v druhé poloviné. Tento pfistup jsem uplatnila
i ja a prodlevou jsem nahradila pedalizaci.
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intonaci jeho redi. Pro uvadéné téma se doporucuje pouzit silné a samostatni
prvni, druhé a treti prsty.

Chudy zidovsky muz je charakterizovan jinak: jeho FeC zni zivéji,
v subtilnéjSim vrchnim rejstfiku. Hudba zretelné znazornuje pla¢ a prosbu.
Dllezité je neustale poslouchat melodii v levé ruce a vnimat ostinatni bas na des,
coz souvisi i se spravnou pedalizaci. Z technického hlediska je podstatné se
opirat vice o levou ruku a pravou hrat co nejlehceji.

Z monologl se pak najednou stava dialog. Repriza je pfikladem kontrastni
polyfonie dvou soucasné znéjicich témat. Téma bohatého je rozsifeno, je jesté
agresivné&jsi, posunuté o oktdvu nize. V ptipadé chudého prosba prerista
v naléhani. Tato epizoda s repetovanymi oktavami je technicky nepohodina. Je
tfeba najit spravnou techniku pro oktavy v pravé ruce, je nezbytné je frazovat
a hrat co nejlehceji zapéstim zcela uvolnéné ruky.

Dialog se nahle prerusi a prijde zavér. Takty 26 a 27 jsou stejné, ale je

mozné podruhé napriklad ukazat jiny polyfonicky hlas.

poco riturd.
. con dolore

Notova ukazka 16: Samuel Goldenberg a Schmuyle, takty 26-27

3.11 Promenada
Tempovy predpis: Allegro giusto, nel modo russico, poco sostenuto
Ténina: B dur

Tato druhd ,velkd“ Promendda je velmi podobna prvni. Objevuje se tady
nékolik odchylek, které mohou zplsobit problémy se zapamatovanim textu. Proto
se doporucuje cvicit tyto dvé Promenady po sobé a mit jasnou predstavu, kde
a v ¢em prichazi zména.
Poté, co byla hlavni mysSlenka znovu plné vyjadrena, vyvoj nabyva nového

sméru: obrazy se ,zvét3uji*, kontrasty mezi nimi vzristaji.
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3.12 Trh v Limoges

Cislo 7 - Allegretto, vivo, sempre scherzando

Ténina: Es dur

Zasadni nepohodli cini repetované dvojhmaty v levé ruce. V tomto pripadé je
zdkladem pro Uspé&né prekondni technickych potizi vybér prstokladd (pokud je
mozné, vyhybat se palci) a spravny pocit v ruce: zapésti by mélo byt dole
a kreslit ve vzduchu imaginarni kruhy. Také je podstatné nafrazovat repetované
dvojhmaty podle melodie. Sforzata predepsana v notach se Casto realizuji pomoci
pedalu.

V Casti znacnou roli hraji nahlé dynamické kontrasty. Pfi maximalné jasné
artikulaci by nemél vznikat pocit tézkosti. V zavérecné casti martellato je nutné
~hazet" na klaviaturu volné zapésti a v prstokladech vychazet z prirozené polohy
rukou. Pro dosaZzeni rychlého tempa je velmi prinosné cvi¢it v rytmech
(8 pomalu, 8 rychle a naopak).

Interpretacné velmi pomaha predstava Zzen hadajicich se na trhu.

3.13 Katakomby
Cislo 8 - Largo
Ténina: h moll

Spéch a konflikt dosahuji svého vrcholu a najednou se roztfisti o ponuré
oktavy.
Hlasité mocné akordy nemaji Zivou pulzaci, hudba existuje jakoby ve svém
vlastnim casoprostoru. Imitace ,ozvény" se dosahuje ostrymi dynamickymi
kontrasty a praci s ¢asem a prostorem.

Interpretacnim Ukolem je udrzet ¢ast v celku, prestoze skoro nad kazdym

akordem je predepsana fermata.

3.14 S mrtvymi reci mrtvych

Tempovy predpis: Andante bob troppo, con lamento

Ténina: h moll

Lehké tremollo, vychazejici z prazdna, sestupuje po malych sekundach a tvori
prizracnou, mystickou atmosféru. Na tomto pozadi se ozyvad téma Promenady
(v rovném pohybu ctvrt'ovych hodnot) v choralové sazbé a zni neobvykle

prociténé, odpovédi v base naopak désivé.
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Autorlv predpis it canto marcato je podstatny pro navozeni charakteru.
Zasadni interpretacni problém je psychologického razu: udrzet dynamiku od
zacatku do konce v pp a s tim i mystickou atmosféru ¢asti.

3.15 Chaloupka na kurich nozkach (Baba Jaga)
Cislo 9 - Allegro con brio, feroce - Andante mosso - Allegro molto
Ténina: C dur
Forma: A (1 - 94) B (95 - 122) A’ (123 - 211)

Céast je velmi virtudzni, vyzaduje dobrou koordinaci, obratnost a vytrvalost.
Proto hodné& zdleZi na volbé prstokladu, zplsobu hry a schopnosti odpocivat
v pribéhu hrani.

V taktu 10, 12 - 14 je moznost prekladani posledni osminy z levé ruky

do pravé.
—1,__;3'_ E==cEEsoms =
R T LTI
R R A
VSR S A A

Notova ukazka 17: Chaloupka na kufich nozkach, takty 10-14

V taktech 17-24 se doporucuje prstoklad 1, 3 v pravé ruce. Sforzata

se realizuji pomoci pedalu, ne silou rukou.
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t. 153-169). V levé ruce je lepsi hrat pulové noty prvnim prstem a vkladat celou
ruku (fis, b, c) a nasledujici oktavové skoky hrat lehce (z klaviatury), doslova

hazet ruku poslepu. V pravé ruce najit, o co se chytit. V akordech je tim
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zachytnym bodem druhy prst. Zaroven neobvykly prstoklad s tfetim prstem ve
¢tyrhlasych sextakordech napomaha pti trefovani spravnych téna.
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Notova ukazka 19: Chaloupka na kufich nozkach, takty 153-157
Stfedni dil® je napsany zcela v jiném charakteru.

Je naplnén mystikou,
neocCekavatelnosti a neohraniCenou moznosti pro hledani barev.

3.16 Velka brana kyjevska

Cislo 10 - Allegro alla breve. Maestoso. Con grandezza
Ténina: Es dur

Tato zavérecnda c¢ast je monumentdlnim uzavienim celého cyklu. Z néj

mUzZeme citit krdsu a majestatnost ruské zemé& se svymi staletymi dé&jinami
a tradicemi.

Od interpreta se vyzZzaduje maximalni svoboda celych pazi. Zvuk musi byt
mohutny, avSak ne hruby.

V taktech 30 - 46 se naprosto necekané objevuje cirkevni choral v as moll.

A senza espressione
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Notova ukazka 20: Velka brana kyjevska, takty 30-34

V taktu 47 se vraci hlavni téma v levé ruce. Je potifebné se nejvice opirat
o palec, vSechno ostani se hraje lehce (v€etné oktav v pravé).

8 J& osobné si jasné predstavuji hluboky les se vSemi temnymi silami, které se tam
nachazeji.
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Notova ukazka 21: Velka brana kyjevska, takty 43-50

Poté melodii prebira prava ruka do horniho hlasu (je tfeba zvyraznit malicek).
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Notova ukazka 22: Velka brana kyjevska, takty 55-58
V taktu 81 se znovu po dlouhé dobé& objevuje motiv gradujicich zvond. Pro
dosazeni efektivni zvukovosti je tfeba pouzit silné prvni a treti prsty.

V taktu 97 v soprdnu zaznivd téma Promendady. DlleZité je k tomuto mistu

pristupovat polyfonicky. NesnaZit se vdechno ddkladné vyhrat, ale spige

vytahnout melodii z celé faktury.
Celou cast je tfeba hrat se zvukovou rezervou a pamatovat si, Zze vrchol

celého dila prichazi az na konci.
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Zaveér

Ve své bakalarské praci se zabyvam analyzou klavirni verze Obrazk(
z vystavy z interpretacniho pohledu.

V analyze jsem zdUraznila ty aspekty, které se mi zdaly byt pro
interprety zajimavé, tedy technické uUkoly, které jsem musela resit pfi
nastudovani skladby. Hledala jsem odpov&di v rlznych edicich,
nahravkach, ¢i v hodinach klaviru.

Tato prace by mohla byt pfinosnd pro budouci interprety. S jeji
pomoci je mozné porozumét tomuto cyklu jak z hlediska interpretacniho,
tak i z hlediska historického a ¢astec¢né i hudebné teoretického.

Do budoucna by bylo zajimavé se podrobné podivat na rdzné existujici
Upravy cyklu. Nékteré z nich by mohly poslouzZit jako inspira¢ni impulz pro
klaviristy. Pfipadné by bylo mozné napsat interpretacni analyzu se
zamérenim na jiné detaily, jelikoz v tak obrovském dile se da vzdy najit

spousta dalSich neodhalenych tajemstvi.
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