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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva klavirnim a komornim dilem Oskara Nedbala.
V prvni kapitole je popsan skladateldv Zivot, s pfihlédnutim k zdsadnim uméleckym
pozicim, které ve svém Zzivoté zastaval. Jednotlivé podkapitoly se zabyvaji studiem
na konzervatofi, ¢lenstvim v Ceském kvartetu a dirigentskou ¢&innosti. Druhd
kapitola se vénuje interpretacnimu rozboru Nedbalovy klavirni tvorby a obsahuje
vyCet vSech klavirnich dél. Zvlastni pozornost je zde vénovana Variacim na téma
Antonina DvoFaka op. 1. Treti kapitola se zabyva komornimi skladbami s privodem
klaviru. Nejvétsi pozornost je v této kapitole vénovana zejména Sonaté h moll pro

housle a klavir op. 9, ktera patfi mezi Nedbalovy nejcennéjsi komorni skladby.

Klicova slova

Oskar Nedbal, klavirni dilo, komorni skladby s klavirem, klavir



Abstract

This bachelor thesis deals with piano and chamber music work of Oskar Nedbal.
The first chapter is about the composer s life in general, with the main focus on
his artistic positions. The subchapters are about Nedbal s studies at the
Conservatory, membership in the Czech quartet and his conducting activity. The
chapter number two is focused on the analysis of interpretation of Nedbal s piano
work and contains a list of all his piano compositions. The extra attention is given
to Variations on the theme of Antonin Dvorak op. 1.The third chapter is about
Nedbal s chamber music works with piano accompaniment. The most significant
focus in this chapter is on the Sonata b minor for violin and piano op. 9, which

belongs to Oskar’ s Nedbal most valuable chamber music works.
Keywords

Oskar Nedbal, works for piano, chamber music with piano, piano
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Uvod

K napsani bakalarské prace na téma Nedbalova klavirniho dila a komornich skladeb
s klavirem mé vedla osobni zkuSenost s interpretaci velké Casti téchto dél. Oskar
Nedbal je spojovan predevsim s tvorbou jevistni, zejména operetou, které vdechl
novou svézest. Nedbal je tedy pravem povazovan za zakladatele ¢eské operety.
Jeho skladby z mladi jsou vénovany predevsim klavirnimu a komornimu dilu

s klavirem a nepravem stoji v pozadi jeho pozdéjsi Uspésné tvorby jevistni.

V této praci jsem si kladla za cil pFiblizit ctenari méné znama dila Oskara Nedbala,
z nichZz néktera zasluhuji vétsi pozornost a jsou hodna stat se soucasti koncertnich

programd.

V Uvodni kapitole se zabyvam zivotem Oskara Nedbala, s prihlédnutim k zasadnim
uméleckym pozicim, které ve svém Zzivoté zastaval. Tato kapitola je rozdélena do
Ctyr ¢asti. V prvni podkapitole se vénuji détstvi a mladi, které je spojeno s Prazskou
konzervatofi a osobnosti Antonina Dvoraka. V dalSich ¢astech se vénuji pdsobeni
Nedbala v Ceském kvartetu a jeho dirigentské &innosti vedouci pres Videf az do

Slovenského Narodniho divadla v Bratislavé.

Druhd kapitola se vénuje klavirnimu dilu a obsahuje vycet vSech klavirnich dél
s interpretacnimi poznamkami. Nejvétsi pozornost je zde vénovana Variacim na
téma Antonina Dvoraka op. 1, které jsou sice studentskou praci a nesou opusové

¢islo jedna, presto patfi mezi nejlepsi Nedbalova klavirni dila.

Treti kapitola je vénovana komornim skladbam s klavirem, které nejsou pfilis
rozsahlé a zndmé, ale mtZzeme mezi nimi najit opravdové skvosty. PFedevsim tedy

Sonatu h moll op. 9, kterd uchvacuje svou virtuozitou a melodi¢nosti.



1. Zivot Oskara Nedbala

1.1 MIadi Oskara Nedbala

Oskar Nedbal se narodil do rodiny advokata Karla Nedbala jako predposledni ze
sedmi déti 26. brezna roku 1874 v Tabore. Zajem o hudbu projevoval Nedbal jiz

v utlém véku, jelikoz jeho otec byl velkym milovnikem vazné hudby.!

Prvni hudebni zaklady ziskal v hodinach housli pod vedenim taborského
regenschoriho FrantiSka Enderleho. Vasen pro hudbu provazela Nedbala i béhem
studii taborského gymnazia, proto se na konci druhého rocniku rozhodl studia

ukoncit a prihlasil se roku 1885 k pfrijimacim zkouskam na Prazskou konzervator.

Pocatky studia konzervatore byly v pripadé Nedbala komplikované. Jedenactilety
Oskar navstévoval nejprve hodiny trubky u profesora Filipa Blahy, jelikoZ nemohl
byt ptijat z kapacitnich dlvod{ do houslové tfidy Antonina Benewitze. Teprve roku
1886 se u Benewitze uvolnilo misto, a tak mohl Oskar Nedbal zacit intenzivné

studovat svdj nejmilejsi hudebni ndstroj, tedy housle.

Velmi vyrazny vliv na Nedbalovu interpretaci a pozdéjsi umélecké uplatnéni mély
hodiny komorni hry ve tfidé violoncellisty HanuSe Wihana. Oskar Nedbal se zde

poprvé umélecky seznamil se svymi budoucimi spoluhraci z Ceského kvarteta.

Roku 1890 se Nedbal definitivné rozhodl opustit své milované housle a zacal se
intenzivné vénovat hre na violu. Sdélové interpretaci se po ukonceni studia pfilis
nevénoval. Jeho vykony vSak vétSinou byvaly kritikou hodnoceny pozitivné. Svou
strhujici hrou si vyslouzil prezdivku ,kral violy". Nedbalova interpretace byla velmi

Zivelna a ¢asto vynikala i v rdmci Ceského kvarteta.

Miroslav Sulc uvadi ve své knize Oskar Nedbal popis Nedbalovy hry, jenz byl
zverejnén v Casopise Dalibor Karlem Knittlem. Knittl zde popisuje Oskara Nedbala
jako umeélce velmi dobre szitého se svym nastrojem, ktery je velmi energicky,

proziravy a stoji na svém misté.?

! Karel Nedbal byl vyznamnou osobnosti tdborského kulturniho Zivota a zakladatelem
Filharmonického spolku, ktery funguje pod nazvem Komorni orchestr Bolech dodnes.
2 SULC, Miroslav. Oskar Nedbal. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1959. ISBN 56/VI-3, str. 66.
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1.2 Ceské kvarteto

Ceské kvarteto se zacalo formovat v roce 1891 za podpory profesorl Hanuse
Wihana a Antonina Bennewitze. Clenové kvarteta byli Karel Hoffmann (prvni
housle), Josef Suk (druhé housle), Oskar Nedbal (viola) a Otto Berger (violoncello).
Budouci Ceské kvarteto vystoupilo poprvé béhem studii Prazské konzervatore
v listopadu roku 1891. Jiz toto prvni vystoupeni bylo ze strany obecenstva

provazeno nadsenym ohlasem.

Po ukonceni studia na konzervatofi mél Nedbal nékolik moznych variant, jak
pokraCovat dal. V prvé radé touzil po kariéfe hudebnika a jeho nejvétSim snem
bylo stat se dirigentem. Cesta k takovému snu je velmi zdlouhava a plna prekazek,
proto se Nedbal rozhodl zahajit svou cestu ke slavé jako violista po boku svych
spoluzaku a soustredit se na komorni hudbu. Diky své energické povaze byl Nedbal
nejen violistou kvarteta, ale také manazerem, ktery projevoval vynikajici

organizacni schopnosti.

Na prvnim oficidlnim vystoupeni, které se konalo v fijnu 1892, bylo kvarteto
uvedeno pod nazvem Absolventi prazské konzervatore. Jesté téhoz roku vystoupil

soubor s oficialnim nazvem Ceské kvarteto.

DlleZitym momentem v historii Ceského kvarteta byl koncert ve Vidni, ktery se
konal v lednu roku 1893. Kvartetisté zde zaznamenali mezinarodni Uspéch a ziskali
si svou skvé&lou hrou srdce mnoha posluchadll, o &emZ sv&dé&i i mnoZstvi nabidek

na dalsi koncerty.

Roku 1894 onemocnél violoncellista Otto Berger a nemohl jiz dale plsobit jako
¢len kvarteta. Nahradou za chybéjiciho c¢lena se stal profesor Hanus Wihan.
V tomto novém obsazeni kvarteto postupné ziskavalo véhlas ve svété a ucinkovalo
na podiich v Cesku, Rakousku, Némecku, Rusku, Italii, Francii, Anglii, Holandsku,
Dansku, Svédsku, Svycarsku, Turecku, Bulharsku a Spanélsku. Nejvyznamné&jsi
zasluhou Ceského kvarteta ve svété je kromé strhujicich vykonl zejména
propagace ¢eské hudby. Déjiny eské hudebni kultury uvadi, ze sldva a mistrovstvi

Ceského kvarteta inspirovala mnoho ceskych skladateld k vytvoreni kvartetnich
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kompozic, které byly psany na zadkladé dojmQ ze hry jednotlivcd a stylovych

zvlastnosti celku.3

1.3 Dirigent Oskar Nedbal

NejvétsSim Zivotnim snem Oskara Nedbala byla umélecka draha dirigenta. Touhu
vénovat se dirigentské cinnosti podpofrily roku 1892 do znacné miry absolventské
zkousky na konzervatori. Nedbal zde vystoupil ve tfech rolich - jako dirigent,
violista a skladatel. Naro¢nou ulohu zvladl znamenité a prezentoval se jako velmi
nadany umélec, coz potvrzuje i kritika vydana v deniku Hlas naroda: ,,Suk, Hornik
a Nedbal - od této trojice skladatelskych talentd mdlZe ¢&esky narod mnoho
oCekavati pro oslavu svého jména. Pravim to z hlubokého presvédceni po tom
radostném Uzasu, jimz mne uchvatily skladby tak zdravého jadra, tak razovité
a mnohoslibné. Nedbal nad to vynikd znamenitym dirigentskym talentem, je to
rozeny kapelnik v kazdém hnuti a dorost takového druhu ma pro nas také vzacnou

cenu.™*

Prosadit se jako dirigent neni lehky Ukol. Oskar Nedbal se vSak pripravoval velmi
svédomité. Vénoval se predevsSim studiu partitur a sledoval praci mnohych
dirigentl pti koncertech a zkougkach. Dulezity moment pFisel v roce 1896, kdy
Oskar Nedbal poprvé stanul jako dirigent pted Ceskou filharmonii. Na tomto
vystoupeni se svou primluvou vyznamné podilel Antonin Dvordk, ktery Nedbala
v dirigentské ¢&innosti podporoval jiz v dobach studii. Tento koncert s Ceskou
filharmonii odstartoval Nedbalovu dirigentskou kariéru. Miroslav Sulc uvadi ve své
knize Oskar Nedbal kritiku zverejnénou v hudebnim ¢asopise Dalibor, kterd hodnoti
koncert velmi pozitivné a popisuje Nedbala jako velmi nadéjného dirigenta, od

kterého se mizeme dockat velkych véci.®

Ceskd filharmonie tedy pfi svych vlastnich zacatcich stdla u zrodu dirigenta
velikého formatu. V prvnich letech své existence postradala filharmonie
Séfdirigenta. V cCele orchestru se stridalo mnoho tehdejSich dirigentskych

osobnosti. Oskar Nedbal ziskal moZnost dirigovat fadu abonentnich koncertd, které

3 Dé&jiny ceské hudebni kultury 1890/1945: Dil 1. 1890/1918. Praha: ACADEMIA,
nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1972. ISBN 509-21-885, str. 85.
4 SULC, Miroslav. Oskar Nedbal. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1959. ISBN 56/VI-3, str. 27.
> Tamtéz, str. 60.
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prevzal po Karlu Kovarovicovi. Pomalu se tedy dostaval do povédomi verejnosti
nejen jako vyborny violista, ale také jako dirigent. V roce 1902 rezignoval
dosavadni $éfdirigent Ludvik Vitézslav Celansky a Nedbal dostal nabidku prevzit
jeho funkci. Tuto nabidku vSak musel odmitnout, jelikoz byl velmi vytizen koncertni
¢innosti Ceského kvarteta.

Ceskd filharmonie podnikla pod taktovkou Oskara Nedbala nékolik zahrani¢nich
vyjezdl, z nichz byl nejvyznamnéj$i vyjezd do Londyna. Filharmonie zde
doprovazela svétové proslulého c¢eského houslistu Jana Kubelika a ucinkovala pod

nazvem The Kubelik Bohemian Orchestra.

DlleZitou udalosti se stal v Nedbalové dirigentské ¢innosti koncert v Berling, ktery
byl vénovan vyhradné ceské hudbé a prinesl Nedbalovi velky véhlas. O Uspésnosti
koncertu piSe némecky hudebni platek Allgemeine Musikzeitung: ,Pan Nedbal,
ktery ovladal zcela mistrné skladby duchem i srdcem, doved| orchestru vnutit svou
vili a nadi Filharmonikové ho poslouchali s porozuménim, jako by nikdy nehrali
jinou hudbu nez ¢eskou. Skvélym vitézstvim, které pan Nedbal slavil jako dirigent
orchestru, dobyl vSak také neméné skvélé vitézstvi pro A. Dvoraka."“® Oskar Nedbal
si timto Uspéchem ziskal zajem ve svété a zahy dostal nabidky hostovat ve Francii
a Rusku. Jako dirigent se velmi zasadil o propagaci Ceské hudby. Skladby Antonina
Dvordka ¢i BedFicha Smetany byly vzdy souc¢asti programd, které Nedbal dirigoval.

Nebdl se viak uvadét i nové a neovéiené skladby mladych zadinajicich autord.

V roce 1906 odeSel Nedbal do Vidné a ukoncil svou uméleckou c¢innost v ramci
Ceského kvarteta. DGvodem Nedbalova odchodu z Prahy byl vadZny milostny pomér
s manzelkou houslisty Karla Hoffmanna. Nuceny odchod z Prahy pres Italii, Egypt,
Palestinu a Syrii zakoncCil Nedbal s Marii Hoffmannovou ve Vidni. V nasledujicim
obdobi se Nedbal ocitl na vrcholu slavy, jelikoz byl vysoce cenénym dirigentem
a témér dvanact let vedl Tonkiinstler-Orchester. Pod jeho taktovkou ucinkovalo
mnoho vyznamnych umélcll, jako byli napfiklad Leopold Godowski, Bronislav
Hubermann, George Enescu, Pablo Casals, Georg Baklanov, Jan Kubelik, Jaroslav

Kocian ¢i Ema Destinova.

Po valce se chtél Oskar Nedbal vratit zpét do Prahy, ale koncertni sezénu 1918-
1919 prozil jesté ve Vidni v ele Tonkiinstler-orchestru, jelikoz situace v Cechach

pro n&j, jakoZto emigranta, nebyla pFiznivd. Skladatel a dirigent, ktery cely svUj

6 SULC, Miroslav. Oskar Nedbal. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1959. ISBN 56/VI-3, str. 72.
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Zivot obé&toval hudbé, se stal teréem politickych machinaci. V Cechach byl Nedbal
povazovan za vlastizradce a ve Vidni se ocitl pod tlakem rakouskych nacionalistd.
,Tak se mohl Nedbal ,,pochlubit" tragikomickym paradoxem. V Cechach jej nazyvali
Raku$akem, jinde panslavistou a v Rakousku Cechem!"?

1.4 Oskar Nedbal jako rFeditel Slovenské Narodni opery

Po navratu do Prahy se Nedbal snazil navazat na svou dosavadni praci hledanim
distojného uplatnéni, které mu ale ¢eskd uméleckd spole¢nost svymi intrikami
nakonec nedoprala. Roku 1922 tedy pfijal nabidku stat se reditelem

a podnikatelem Slovenského narodniho divadla.

Prichod Oskara Nedbala do Bratislavy byl velmi pfinosny zejména pro vytvareni
nového koncertniho hudebniho Zivota, ktery zde v porovnani s Prahou pfilis
nefungoval. Toto obdobi Ize v zivoté Nedbala nazvat jakymsi Ustupem ze slavy,
jelikoz byl pfilis zahlcen mimouméleckou praci spojenou s vedenim divadla, a ¢asu

na dirigovani mu proto pfriliS mnoho nezbyvalo.

V roce 1928 se vedeni Slovenské Narodni opery ujal v hospodarskych zalezitostech
Vaclav Jifikovsky a vedoucim opery se stal Nedballv synovec Karel Nedbal. Nastalo
kratké obdobi, ve kterém se Nedbal mohl opét intenzivnéji vénovat dirigovani. Toto
obdobi v&ak netrvalo pfili§ dlouho, jelikoz byl Oskar Nedbal kvdli odchodu
Jifikovského povolan zpét. Divadlo se nachazelo ve velmi Spatné financni situaci.
Dluh divadla cCinil nesplatitelnou sumu 1 200 000 korun a pfi¢ten byl na vrub
Nedbala. Finanéni prostfedky nezbyvaly ani na vyplaceni mezd jednotlivych &lend

opery, proto byl Nedbal divadelnim c¢lenstvem nékolikrat zalovan.

Pod tihou této bezvychodné situace odjel Nedbal v prosinci roku 1930 do Zahrebu,
kde dirigoval sv(j balet s ndzvem Pohddka o Honzovi. Zpét do Bratislavy se uz
nikdy nevratil, jelikoz podlehl tize neresitelné situace a 24. prosince 1930 ukondil

svlj zivot skokem z okna operniho domu v Zahiebu.

»A Zivot Sel dal. Oskara Nedbala jiz neni, ale jeho umélecky odkaz Zije. Violista,
dirigent a skladatel, v kazdém z té&chto pojmi je &ast jeho nesmrtelnosti.

Dovolavame-li se dnes tradic komorni reprodukce, nezbytné musime vzpomenout

7 Tamtéz, str. 211.
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na Ceské kvarteto, a tim i na zakladdajiciho ¢lena, violistu Nedbala. Hledame-li
zaklady ceské operety nebo ceského baletu, zacindme rovnéz u Nedbala.

A hodnotime-li nase hudebni styky s cizinou, vyvstava pred nasimi zraky Nedbal

dirigent."8

8 SULC, Miroslav. Oskar Nedbal. Praha: Statni nakladatelstvi krésné literatury, hudby a
umeéni, 1959. ISBN 56/VI-3, str. 287.
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2. Klavirni dilo Oskara Nedbala

2.1 Variace na téma Antonina Dvoraka op. 1

Oskar Nedbal patfil bezesporu mezi nejvyznamnéjsi zaky Dvorakovy kompozicni
Skoly. Nedballv otec poradal v Tdbore domaci koncerty a riznd umélecka setkani.
Mezi pratele Karla Nedbala patfily i mnohé vyznamné osobnosti. Domaciho
mugzicirovani v rodném domé Nedbala se nékolikrat zacastnil napriklad i libretista
Jaroslav Kvapil ¢i samotny Antonin Dvorak. Oskar Nedbal tedy tohoto mistra

kompozice poznal jiz béhem svého détstvi v Tabore.

V roce 1891 byl Antonin Dvorak prijat do profesorského sboru Prazské
konzervatore. Tato udalost se stala dlleZzitym meznikem v dé&jindch &eské
skladatelské sSkoly. O studium skladby ve tridé Antonina Dvoraka byl ze stran
studentt veliky zdjem. Dne 15. ledna 1891 se konal mimotadny koncert studentd,
kde Antonin Dvordk prevzal od Karla Steckra dvanact nejlepsich 23akd{
z dosavadniho nedavno zalozeného kompozi¢niho oddéleni. Vedle Josefa Suka se

mezi témito studenty ocitl i Oskar Nedbal.

Prvni kompozi¢ni Ulohou, kterou zadal Dvoiak svym studentim, byly variace na
jim zadané téma. Nedbal se tohoto Ukolu zhostil opravdu obdivuhodnym
zplsobem. Jeho Variace na téma Antonina Dvofdka op. 1 byly prvni vydanou
skladbou a ziskaly cenu Ceské akademie z fondu Marie Kala$ové, kterd byla
finanéné ocenéna stipendiem sto zlatych. Variace jsou vénovany Antoninu

Dvorakovi.

Miroslav Sulc uvadi ve své knize Oskar Nedbal kritiku hodnotici komise Ceské
akademie, ve které se mimo jiné piSe, Ze variace prozrazuji nadani, vdznou praci

autora a jsou vdécénymi i z ohledu na klavirni sloh.®

Variace na téma Antonina Dvordka op. 1 patfi z pohledu interpretacniho mezi
nejnarocnéjsi skladby Nedbalova klavirniho dila. Unikatni jsou i svym rozsahem,

jelikoz se jejich celkova délka pohybuje kolem jedenacti minut.

Zakladni téma zadané Dvorakem je klidné lento d moll ve 2/4 taktu. Sestava

z Sestnacti taktl, které jsou po osmitaktich repetovdny a tvoii tak malou

° SULC, Miroslav. Oskar Nedbal. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1959. ISBN 56/VI-3, str. 18.
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dvoudilnou pisfiovou formu. Zakladnim rytmickym prvkem jsou osminy, misty
vyplnény Sestnactinovymi postupy, které propojuji jednotlivé motivy. Na tomto
misté je nutné uvédomit si, ze téma je jakousi Skolni Ulohou, ktera zamérné
neobsahuje zadny vyrazny prvek lakajici k variacnimu zpracovani. Dvorakovu
metodu vyuky popsal Nedbal v Hudebnim revue: ,Byl idedlnim ucditelem Z3akd
talentovanych, jako nesrozumitelnym a nejasnym pro zaky vloh postradajicich.
Velmi rad véc pouze naznacil, slovem nebo narazkou, aniz ji Sife rozvinul.
Plsobivalo mu poté&Seni, kdyZ? svymi otdzkami nebo nardZkami uvedl Zaka
v nejistotu. Tim vice se vSak radoval, kdyz zak samostatné premyslejici z labyrintu
vyvazl. Ukazoval nejéasté&ji, ze v uméni neni absolutnich zakonl, naopak pravidla

tvoreni se podle doby a osobnosti méni."1°

Z interpretacniho hlediska je nutné respektovat dynamické a vyrazové oznaceni
piano semplice a prednést toto téma se zamérenim na vedeni melodie s jemnou
podporou harmonie a protihlas & dilezitych basovych linek v levé ruce.
Respektovadni vyrazového oznaceni semplice je dllezité, jelikoz vlastni

interpretaéni invence mize tomuto tématu jen ugkodit.

Oskar Nedbal zkomponoval na toto vazné téma pripominajici dumku osm variaci.
Ve vétSiné z nich udrzuje Nedbal malou dvoudilnou pisfovou formu, kterou
disponuje Dvorakem zadané téma. Vyjimku tvofi variace €. 4, ve které Nedbal
zkratil druhou ¢ast o Ctyri takty a doplnil ji pokynem D. C. al Fine. Timto navratem
nam vznika forma a b a, kterd se tedy od daného tématu lisi. Dalsi vyjimku tvori
variace €. 7, kterd ma na rozdil od ¢tvrté variace druhou ¢ast rozsirenou o Ctyri
takty. Variace &. 8 se svou rozsahlosti naprosto vymyka. Pivodni schéma Sestnacti
taktd je v této variaci nastaveno gradaci, kterd sméruje k velkolepému zavéru
v zavérecné codé.

Z velké casti utvari formu variaci repetovani jednotlivych ¢asti. V tématu uziva
Nedbal repetic v prvni i druhé ¢asti. Ve vétsiné nasledujicich variaci je repetovana
pouze prvni ¢ast. Repetovani obou ¢asti vyuzivda Nedbal pouze ve variacich ¢. 7
a €. 8. Pri studiu a interpretaci téchto variaci je dobré zvazit, zda je nutné
dodrzovani vSech Nedbalem zapsanych repetic. Z formotvorného hlediska jsou

nejspiSe namisté, avsak z hlediska interpretacniho se mohou stat zbyte¢nymi.

10 SULC, Miroslav. Oskar Nedbal. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1959. ISBN 56/VI-3, str. 17.
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Variace ¢. 1 je v téniné d moll s tempovym oznaceni allegretto a vyznacuje se
tane¢nim charakterem. Harmonie tématu zadaného Dvordkem je témér
zachovana. Variace je charakteristickd Sestnactinovym pohybem s akcentem na
druhou Sestnactinovou notu. Tento akcent je pritomen témér v celé variaci
s vyjimkou poslednich &ty taktl druhé ¢&asti, kde se akcent pfesouvd na prvni
Sestnactinovou notu. Pri interpretaci je nutné pristupovat k této akcentaci opatrné.
Akcenty na druhou Sestnactinu vedou c¢asto k nesrozumitelnosti melodie tématu.
Proto je dobré slySet melodii v prvni Sestnactinové noté a oddélovat ji od druhé
akcentované. Tato artikulace zachova pocit akcentu na druhou Sestnactinu

7 v . ’ ’ o v .
a zaroven zajisti plynuly prubéh variace.

Variace €. 2 v tempovém oznaceni adagio a v toniné d moll je korunou
a ligaturovanym D spojena s predchozi variaci. Vytvari se tak dojem spojeni téchto
dvou variaci. Tato variace je polyfonni a téma je citovano v tenoru levé ruky
v pfesném znéni tématu. Prava ruka vede kontrapunktujici melodii v dUsledném
protipohybu. Pro interpreta je variace vyzvou, jelikoz miZe vyuzit repetic a ukazat

i daléi moZnosti vedeni hlasd.

Variace €. 3 d moll s tempovym oznaéenim moderato zachovava do dlsledku pouze
harmonicky pribé&h tématu. Rytmicka i melodickd podoba tématu je v této variaci
zdeformovana. Charakter variace je tanecni a tvori ho z velké ¢asti akcent na druhé
osminé v taktu. Z tohoto akcentu vychazi po ligature Sestnactinovy pohyb, ktery
se pravidelné stridd mezi sopranem a tenorem. Tanecni charakter je v prvnich
¢tyrech taktech druhé Casti variace podporen pokynem scherzando. Pfi interpretaci
této variace je ddleZzity odhad vhodného tempa. Tanelni charakter svadi
k rychlejSimu tempu, které je pro prvni ¢ast Unosné. Zacatek druhé casti vsSak

rychlejsi tempo nesnese.

Variace ¢. 4 v d moll ma tempové oznaceni allegro a svym charakterem pripomina
posledni osmou variaci, kterd je oznacena jako cesky tanec furiant. Dané téma
prvni ¢asti si po dvoutaktich predava prava a leva ruka v presné melodické podobé.
Pro tuto variaci je charakteristicky triolovy pohyb, ktery doplfuje znéni tématu.
Z ddvodu vysoké technické naro¢nosti dava skladatel interpretovi moznost volby
zpUsobu hrani doprovodnych triol v levé ruce. V notovém zdapisu jsou trioly
zanesené v oktavach se zmensenou basovou notou a jsou oznacené ad. libitum.
Zalezi tedy na interpretovi, jestli zvoli variantu presného opakovani triol v pravé
ruce, nebo podpofri charakter tématu zdvojenim. Kazdopadné zdvojeni v oktavach

plni v interpretaci svij ucel, jelikoz podpofi kontrasty dvoutakti a dokdZe svym
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zvukem konkurovat akordickému tématu v pravé ruce. Druhy dil variace vytvari
kontrast k prvnimu a je oznaen meno mosso. Tato ¢ast je zkracena na polovinu
a téma zde neni ¢&itelné. Po uplynuti étyf taktd se opét vraci do prvni ¢asti pokynem
D. C. al Fine. Interpretacné je stfedni dil velmi narocny, jelikoz je napsan v husté
akordické sazbé a postrdadd nosnou melodii. Harmonie je v této casti velmi

proménlivd, a proto je dlleZité disledné respektovat oznaceni meno mosso.

Variace ¢. 5 D dur ma tempové oznaceni larghetto a naznacuje svym operetnim
charakterem Nedbalovo budouci skladatelské zaméreni. Dvorakovo téma se zde
objevuje ve zdvojeném basu a je doplnéno jimavou protimelodii bohatou na
pritahy a prichody. Citace tématu je pouze ptibliznd. Vyjimku tvofi prvni EtyFi
takty, kde je téma citovano dlsledné&. Tato variace by méla pfi interpretaci plynule
kracet. Téma situované do basu by zde mélo svou dlleZitosti ustoupit protimelodii
v pravé ruce a stat se barevnou podporou udrzujici pulz. Ve druhé Casti oznacené
piu mosso prebird vedeni melodie leva ruka, jelikozZ je zde téma doslovné citovano.
Zvukové tato variace graduje na principu zahustovani a je spojend s nasledujici

kontrastni variaci pokynem attacca.

Ve variaci €. 6 s tempovym oznacenim presto se Nedbal opét vraci k téniné d moll.
Podobnost s tématem Antonina Dvoraka zajistuje harmonicky pribéh a pocet taktd
této variace, jelikoz samotné téma je pouze naznacovano. Rytmicky je variace
velmi zajimava Nedbalovo oblibenou akcentaci lehké doby. Tempové oznaceni
presto je nutné brat s rezervou, jelikoZ je variace plnd nejriznéjsi artikulace,
akcentl na lehkou dobu a mnohdy i interpreta¢né neptijemnych dvojhmatl
v Sestnactinovém pohybu pravé ruky. Interpret by mél byt velmi opatrny i

v pristupu k pedalizaci.

Variace €. 7 probiha v paralelni toniné F dur a tempovém oznaceni allegretto alla
polka. Skladatel zde vzdava hold ¢eskému lidovému tanci, jehoz prvky mu byly
v zivoté nejblizSi. Nedbal v této variaci opousti zadané téma a nechava se unést
svou kompoziéni fantazii. Pdvodni téma ptipomina pouze podobny harmonicky plan
vedeny po C&tyftaktich a repetovani obou dilG variace. Pfi interpretaci je nutné
zachovat taneéni charakter a respektovat harmonicky i melodicky pribé&h véetné

agogickych pokynd.

Pro zavér variaci op. 1 si vybral Nedbal rytmicky nejzivéjsi Cesky lidovy tanec
a prenesl do né&j nejdelsi zpracovani daného tématu. Posledni variace ¢. 8 v d moll

je oznacena jako Furiant. Krajni casti jsou charakteristické vzestupnou i
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sestupnou chromatikou a téma se nachazi v basové linii. Variace je rozsifena na
Sest Casti, z nichz kazda ma své tempové oznaceni tvorici kontrast. Princip ¢tyrtakti
je zde zachovan. Stredni Cast je oznacena tranquillo a prindsi novy hudebni
material, ktery vytvaii dojem jakési mezivéty. Konec variace tvori pét taktd
v tempovém oznaceni andante, které vedou do zavérecné cody v tempovych
oznacenich allegro, vivace a nakonec prestissimo. Pri interpretaci této variace je
dobré zachovat tempova, agogicka i dynamicka doporuceni skladatele. Zasah
interpreta vyzaduji pouze dvé casti. Prvni problém nastava ve strednim dile, kde
je dobré s ohledem na gradaci celé variace vynechat repetici. DalSi spornou c¢asti
je andante pred nastupem cody, které neni harmonicky ani melodicky zajimavé
a tvori jen jakousi spojovaci ¢ast. Interpret by mél brat tempové oznaceni andante

s rezervou a zvolit hybnéjsi tempo.

Variace na téma Antonina Dvoraka op. 1 patfi mezi nejzdarilejsi klavirni skladby
Oskara Nedbala. Predstavuji dilo, které naznacuje budouci tvorbu autora. Dilo,
které je bohaté na melodi¢nost, orchestralni citéni v klavirni sazbé, a zejména na
specificky rytmus, ze kterého sald nezkrotny temperament skladatele. Tato
skladba je pro svou obsahovou i technickou pestrost vhodna k prohlubovani
klavirni interpretace ¢&i studiu kompozice jiz na pldé& konzervatore. S ohledem na
formu se variace stavaji prikladem, z pohledu interpretacniho jsou pro klaviristu

velkou vyzvou.

2.2 Lettres intimes op. 7

Lettres intimes!! predstavuji klavirni cyklus obsahujici tfi drobné valciky vydané
v roce 1895.%2 Prvni skici cyklu napsal Nedbal o letnich prazdninach roku 1893
v rodném Tabore. Tanecni prvky jsou jednou z charakteristickych vlastnosti
Nedbalovy tvorby a v klavirnim dile se poprvé markantné projevuji pravé v tomto

opusu, ve kterém je jasné slySet budouci autorova inklinace k operetni tvorbé.

ValCik ¢. 1 je v tempovém oznaceni allegretto a v toniné G dur. Je to houpavy
valCik vyznacujici se pravidelnym osminovym pohybem na treti dobé a harmonii,

ktera prichazi podporit melodii az na druhé dobé v taktu. Valcikové téma je

11y ¢eském prekladu Intimni dopisy. y
12 | ettres intimes byly vydany jiz v roce 1893 v hudebnim albu Ceskoslovenském II.
v redakci Zderka Fibicha, samostatné je vydal roku 1895 F. A. Urbanek v Praze.
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vystfidano ve stredni c¢asti dilem s oznacenim pid mosso, ktery prinasi novy
tematicky materidl. Po gradaci stfedniho dilu prfichazi opakovani prvni casti.
V tomto ndvratu se méni rytmické usporadani doprovodu basové linie, kdy
zakladni bas prichazi na prvni dobu a ostatni tony akordu jsou vzestupné rozlozené
a navazuji na osminovy prabéh tfeti doby melodie v plvodnim znéni. Tato &ast
postupné graduje do tematické cody, ktera je po vrcholu ve fortissimu zakoncena
Casti andante. Nedbal tento valc¢ik pozdé&ji upravil pro smyccovy kvartet a vénoval

ho pod ndzvem Valse noble Sevcikovu kvartetu.

Valcik ¢. 2 je v téniné B dur a tempového oznaceni allegretto. Prvni cCast je
v doprovodu opét charakteristicka pocitem presunu tézké doby na druhou lehkou.
Typicky valCikovy rytmus a doprovod vSak prichazi v ¢asti pid mosso, ktera nalezi
k prvnimu dilu. Stfedni dil sestava ze dvou Casti. Prvni se odehrava v tempovém
oznaceni piu allegro a je jakousi gradaci stfedniho dilu doslovné opakovanou po
Sestnacti taktech. Druha &ast stiedniho dilu se odehrava v ptivodnim tempu val&iku
a zpracovava jeho zakladni tematicky material, ktery prechazi pres dvoutaktové
andante zpét do prvniho dilu. V zavéru skladby opét prichazi coda, kterd v tempu

vivace shrnuje zakladni melodickou a rytmickou sazbu tohoto valciku.

Valcik ¢. 3 s oznacenim moderato je v toniné b moll. Valcik bychom v této skladbé
témeér nepoznali, jelikoz postrada salénni rdz a pripomina ho pouze nazev. Prvni
&ast val&iku, ktery je v rondové formé, charakterizuje opét Nedballv oblibeny
presun akcentu na druhou dobu. Druha ¢ast oznacena tempem allegro je v toniné
B dur a obsahuje velmi markantni ndznaky ¢eského tance furiant. Poté se skladatel
vraci zpét k prvni ¢asti moderato, ktera je nasledné vystridana dvacetitaktovym
repetovanym dilem s novym tematickym materidlem v téniné Ges dur. Posledni
navrat k tématu prvni ¢asti se vyznacuje zdvojenim basu a melodie do oktav, které

tvori velkou gradaci k zavérecné virtudzni codé.

Pro interpreta je ddlezité si uvédomit, Ze obsah skladeb opravdu kopiruje nazev
celého cyklu. Skladby jsou zpévné a citlivé a neni v nich zapotfebi hledat pfiliSnou
hloubku. Interpretace tedy vyzaduje nadhled, lehkost a vystizeni charakteru
nalady jednotlivych ¢asti. Zasadni je v tomto cyklu prace s ¢asem, ktera poskytuje

interpretovi za predpokladu citlivého pristupu znac¢nou interpretacni svobodu.
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2.3 CtyFi kusy op. 8

O prazdninach v Tabore roku 1893 dokoncil Oskar Nedbal nejen cyklus Lettres
intimes, ale také Ctyfi kusy op. 8. Tento cyklus obsahuje c&tyfi drobné
charakteristické neprogramni skladby s nazvy Barcarola, Valse Petite, Valse
caprice a nakonec Impromptu, které bylo jako jediné z cyklu zkomponovano o dva

roky drive.

Prvni skladba s nazvem Barcarola se odehrava v téniné F dur a tempovém oznaceni
andante. Formalné sestdva ze dvou dill a tematické cody. Prvni ¢ast F dur je
charakteristickd houpavym pohybem osminovych not v pravé ruce, které jsou
misty vyplnény Sestnactinovymi notami. Klidnou atmosféru prvniho dilu dotvari
akordicky doprovod levé ruky ve ¢tvrtovych notach, jehoz prvni akord v taktu je
témér vzdy rozlozen do arpeggia. Druha cast oznacena piu mosso se odehrava
v téniné C dur a motivicky vychazi z prvni Casti. Houpavy charakter je zde

zachovan.

Valse petite je skutec¢né maly valCik v téniné G dur a tempovém oznaceni
moderato. Formalné opét sestdvd ze dvou dilll, které spolu motivicky souvisi.
Zakoncen je osmitaktovym dovétkem, ktery pripomina téma prvniho dilu. Melodie
prvni Casti je specificka prirazem, ktery se vzdy vaze k prvni dobé. Druhy dil
probihd stale v tempu moderato a jedinou zménou oproti prvnimu dilu je pfesun
melodie do levé ruky v téniné Es dur. Zavér valCiku predstavuje navrat do prvniho

dilu s presnou citaci druhych osmi taktd.

Dodatecné viozenym kusem je Impromptu v tempovém oznaceni andante a téniné
cis moll. Usporadani hudebni formy malych dild této skladby je v prvnim dilu
podobné formé Barcaroly a ve druhém Valse petite. Impromptu je napsano ve
velké tridilné formé ABA a je zajimavé predevsim diky svému zakladnimu tématu,
které je charakteristické osminovou synkopou na prvni dobé taktu. Gradace
v Impromptu je zajisténa postupnym zahustovanim v podobé chromatického
postupu, ktery kopiruje svym pohybem melodii. Zavér skladby s oznacenim
appassionato prinasi kratky navrat k dilu A, ktery je zakoncen virtudzni codou.
Interpretacné je Impromptu nejnarocnéjsi skladbou opusu 8, jelikoz patfi
k rytmicky nejslozitéjSim Nedbalovym skladbdm a vyZzaduje tedy interpreta s vyssi

technickou i interpretacni Urovni.
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Valse caprice je vzletny valc¢ik v tempu allegretto a téniné D dur. Tento valcik je
tridilny a patfi mezi nejlepsi valciky Nedbalovy klavirni tvorby. Melodie prvniho dilu
je ¢lenéna po osmitaktich a vyznacuje se osminovym pohybem se zastavenim na
posledni dobé osmého taktu. Stredni dil probihd v tempu prvniho dilu, ale svym
charakterem je naprosto odliny. Pribéh je akordicky a pfes znaéné pianistické
obtize se vyznacuje urcitou majestatnosti a klidem. V zavéru jsou akordy stridany
osminovym pohybem a pomoci chromatiky se opét vraci k melodickému
i harmonickému prib&hu prvni ¢asti. Zavér valéiku je téméf shodny se zavérem
prvniho dilu. Melodie je zde rozsitena o nékolik taktl a je vedena do zklidnéni ve

slabé dynamice.

Z uméleckého hlediska stoji Ctyri kusy op. 8 vy$e nez Lettres intimes, jelikoZ jsou
melodické i harmonické slozky téchto skladeb daleko vice prokomponované.
Zejména valCiky jsou zbavené stereotypnich priznavek a smérfuji k formeé
idealizovaného koncertniho valciku. Vyvazenost tohoto cyklu z hlediska obsahové,
technické a témbrové soudrznosti je narusena dodatecnym vlozenim Impromptu,
které by mohlo za predpokladu citlivé interpretace existovat jako samostatna
skladba a mohlo by byt s ohledem na soudrznost ostatnich skladeb cyklu pfi

koncertnim provedeni vyrazeno.

2.4 Suita ,,Z minulych dob" op. 13

Suita ,Z minulych dob" byla ve skice dokoncena v |été roku 1896 a vydana byla
o rok pozdéji pod opusovym Cislem 13.!3> Premiéra suity byla velkolepa
a prekvapivé nezaznéla v plvodnim znéni pro klavir. Nedbal suitu dodatedné
zinstrumentoval pro velky orchestr bez trombénl. Premiéra tohoto cyklu tedy
probé&hla v podani Ceské filharmonie 8. ledna roku 1898 pod taktovkou skladatele.
Skladba té7 ziskala tfeti cenu ve vyroéni soutéZi Ceské akademie. Nazev
~Z minulych dob" dokonale vystihuje obsah tohoto cyklu, protoze svym
usporadanim kopiruje tradi¢ni tance a formu barokni suity. Skladba sestava z péti

casti — Preludium, Sarabanda, Menuet, Air a Gigue.

Uvodni Preludium je zkomponovano v téniné D dur a tempovém oznacleni

moderato. Svym obsahem pripomina zndmé preludium Johanna Sebastiana Bacha.

13 Opus 13 byl vydan roku 1897 u Simrocka.
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Nedbal zde opét vynikl specifickym smyslem pro rytmus, ktery se nejvice projevil
posunutim akcentu na posledni $estnactinovou notu v taktu. Harmonicky pribéh
Preludia je velmi jednoduchy s vyjimkou zavérecné cody, kterd je zpestfena
sledem dominantnich septakordd. Dilo je napsdno v barokni formé& s romantickou
hudebni naplni, kterd misty pripomina Nedbalovy sklony k opereté. Preludium tedy
muUzZe byt interpretovano dle baroknich tradic, ale vzhledem k jednodu&$i harmonii

a nadechu operetniho zanru svéddi této skladbé spiSe pristup romanticky.

Druhou casti cyklu je Sarabanda v toniné d moll a tempovém oznaceni andante.
Stejné tak jako Preludium je i tato ¢ast cyklu psana v baroknim bachovském stylu,
ktery utvrzuje zejména nahly zavér ve stejnojmenné durové téniné. Zvlastni
pristup pri interpretaci Sarabandy vyzaduje zejména prace s Casem a volba
vhodného tempa, jelikoz autorem zaznamenané oznaceni andante svadi
k pomalejSimu tempu a pocitu osminové pulzace, ktera této skladbé ve 3/4 taktu
nesveddi.

Treti Casti suity je Menuet, ktery se odehrava v tempovém oznaceni allegretto
a téniné D dur. Nedbalovi se zde podafilo vérné zachytit nadech rokokové noblesy,
ktera je vSak misty upozadéna v prilis husté akordické sazbé, nevhodné pro tanec
tohoto typu. Pri interpretaci je nutné zachovat lehkost a tanec¢nost Menuetu, ktera
spociva zejména v respektovani rychlejsSiho tempa, stfidmé pedalizaci a zachovani

stylové hry tohoto tridobého tance.

Nasledujici netanecni ¢ast cyklu s ndzvem Air v téniné B dur a tempovém oznaceni
Adagio ma non troppo je napsana v malé tridilné pisfové formé a diky své vrelé
melodice s naznakem urcité barokni imprese zaujima v cyklu zvlastni misto.
Harmonicky doprovod melodii je ¢tyrhlasy a vybizi svou sazbou k instrumentaci
pro smyccovy kvartet.!* PFi studiu a interpretaci této netanecni Casti suity je
zajimavé pristupovat k dilu s védomim, Ze bylo zinstrumentovano pro smyccovy
kvartet a pokusit se v klavirnim podani napodobit barvu a vedeni melodii tohoto
uskupeni. Tempové oznaceni adagio ma non troppo je dobré respektovat, jelikoz
v pripadé priliS pomalého tempa hrozi riziko naruseni plynulosti melodii a gradace,

kterd probiha od pocatku témeér do zaveéru skladby.

Zavérecnou Casti suity je virtudézni hybny tanec Gigue, ktery se odehrava v téniné

D dur a tempovém oznaceni allegro assai. Forma této skladby je tfidilnd se

14 Ajr byl nékolikrat v Gpravé pro smyccovy kvartet proveden v rémci koncertd Ceského
kvarteta.
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zavérec¢nou mohutnou codou, ktera je nadepsana tempovym oznacenim maestoso
a tvori tak slavnostni ukonceni celé suity. Gigue je technicky nejnarocnéjsi casti
cyklu, a proto je dobré kvili srozumitelnosti zachovat stylovou interpretaci tohoto
barokniho tance. Interpret by mél vénovat pozornost stfidméjsi pedalizaci

a respektovani dobové artikulace, ktera je v textu naznacena autorem.

Suita ,Z minulych dob" patfi mezi nejzdarilejsi klavirni skladby Oskara Nedbala
a diky své umélecké hodnoté muize byt zafazena mezi koncertni programy.
Z hlediska niz8i technické naro¢nosti miZe byt vdak suita zaddna jiz zakim

druhého stupné zakladnich uméleckych skol.

2.5 Z détského zivota op. 15

Cyklus Z détského Zivota predstavuje dalsi dilo, které Nedbal dokoncil a pfiprauvil
k tisku o letnich prazdninach roku 1902 v Tabofe. Nedballv opus 15 se sklada ze
sedmi miniaturnich skladeb, které jsou obsahové i svymi ndzvy inspirovany

détskym zivotem.

Prvni skladbou cyklu je Ukolébavka v toniné G dur a tempovém oznaceni poco
adagio. Nedbal vénoval tuto skladbu svému synovi Oskarovi, jenz byl bezpochyby
nejveétsi inspiraci pfi vzniku tohoto cyklu. Dalsi ¢asti cyklu je skladba s nazvem
Vérce k svatku v toniné C dur a oznadenim andante. Nasleduje Pochod vojacki
F dur s tempovym oznacenim allegro ma non troppo. Ctvrtou &asti je skladba
s nazvem Pri klekani v tempu andante a téniné A dur. Tato skladba stejné tak jako
dalsi ¢tyfi kusy postrada vénovani. Skladby Vérce k svatku a Pochod vojackd jsou
vénovany sourozencim Pedirkovym. Pastouskiv popévek D dur tempového
oznaceni andantino, Prvni tanecni kroky B dur oznalené moderato grazioso

a Vesela hra s oznacenim moderato predstavuji posledni tri ¢asti cyklu.

Ukolébavka, Pochod vojackG a Prvni taneéni kroky v cyklu postradajicim vyssi
umeélecky cil vynikaji, jelikoz prinaseji originalni vzletné melodie v jednoduchém
zpracovani, které dokonale vystihuje svét détského Zivota. Oskar Nedbal tyto tri

¢asti pozdéji zinstrumentoval a nechal je vydat pod nazvem Suite Mignone.

Svym obsahovym charakterem je tento cyklus vénovan détem, ale bohuzel neni
uren pro détské interprety. Jednotlivé skladby obsahuji melodie vedené

v oktavach, rychlé technické pasdaze, vysoka tempa, neprijemné skoky a sledy
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intervalovych postupl. Cyklus Z détského Zivota tedy vyzaduje interpreta s vy3&i

pianistickou zrucnosti.

2.6 Pohadka o smutku a stésti op. 16

Cyklus Pohadka o smutku a stésti op. 16 obsahuje deset drobnych skladeb -
Andante G dur, Moderato d moll, Poco andante F dur, Allegro moderato G dur,
Menuet E dur, Andante Es dur, Allegretto A dur, Allegro F dur, Andante F dur
a Allegro con brio F dur - dokonlenych opét v Tabore a vydanych roku 1905
v knihovné Zlaté Prahy.®> Skladby opusového Cisla 16 jsou svym rozsahem v ramci
Nedbalova dila nepatrné, ale svym obsahem patfi k nejlepSim Nedbalovym
skladbam tohoto druhu, jelikoz predstavuji jakési shrnuti skladatelova Zivota
poslednich let. V tomto cyklu se projevila néha a citlivost Nedbalovy duse. Prvni
polovina je jakousi zpovédi, ktera pripomina krasné vzpominky. Zaroven se zde
projevil smutek ze smrti milované zeny Josefiny, kterd v roce 1903 zemfrela.
Nasledujicich pét skladeb predstavuje svym charakterem jakousi nadéji a zejména
touhu, kterd byla bezpochyby ovlivhéna novou laskou k Zzené Nedbalova pritele
a spoluhrace z Ceského kvarteta Karla Hoffmanna. Obsahovou programovost
nemohl Nedbal v dobé vydani zverejnit, ale nepfimo ji potvrdil vénovanim cyklu

Marii Hoffmanové.

»~Jsou komorni basni o Nedbalové vnitfnim zivoté poslednich let, od smutku nad
uamrtim milované manzelky az k nové lasce, jiz byla Zena kolegy a pritele.
V melancholickych akordech zvonl (& 3) pozndvame posledni dech JoZzky
Nedbalové. A vzapéti nastupuje pochod nové touhy. Melodie, pfipominajici romanci
z Napoje lasky (C. 6), vypravi o nové lasce, szirané zarlivosti a marnou, utajovanou
touhou. Tempo skladeb se zrychluje, az vybuchne v naprosté odevzdanosti osudu.
VSechny vnitfni znaky cyklu naznacuji, ze se mél jmenovat spisSe Pohadka o smutku

a velké touze, o Stésti v ném nenalézame ani noty."¢

Jednotlivé drobné skladby cyklu spolu Uzce souvisi a jsou propojeny celkovou

gradaci, ktera vrcholi v rozsahlejSim zavérecném allegru con brio. Z hlediska formy

15 Opus 16 byl vydan roku 1905 v knihovné Zlaté Prahy, pozdé&ji vysel také u J. Otty
v Praze.
16 SULC, Miroslav. Oskar Nedbal. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1959. ISBN 56/VI-3, str. 123.
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je pro jednotlivé skladby charakteristickd zejména Nedbalova specificka motivicka
prace a formové clenéni, které je pro vSechny skladby podobné a projevuje se
v ukonceni navratem prvni Casti ¢i zavérecnou codou. Vrcholem cyklu je posledni
rozsahlejsi kus, ktery klade na interpreta vyssi technické naroky v podobé oktav,
sloZitych skokd, rychlych bé&ht a Siroké akordické sazby.

VétsSina skladeb tohoto cyklu neni technicky naro¢na, ale vzhledem k obsahové
zavaznosti vyZaduje od interpreta citlivy pristup a zachovani bezprostredni Cistoty.
Cyklus Pohadka o smutku a Stésti tvori programovy celek, ktery je dobré ctit, ale

zaroven se zde nabizi i moznost vybéru dle aktudlni dramaturgické potreby.

2.7 Valse Sillhouette op. 17

Suita Valse sillhouette obsahuje pét charakteristickych val&ikl, které vznikaly
v rozmezi let 1905 az 1907. Valse petite, Fleurs de Vienne, Valse melancolique,
Valse des Pappillons a Deux Souvenirs zastupuji jednotlivé ¢asti cyklu a tvori tak
i posledni Nedballv klavirni opus, ktery byl vydan. Jednotlivé skladby cyklu jsou
prodchnuty ténem videriskych val&ikd a uvadéji ndstup dalsi Zivotni etapy Oskara
Nedbala, ktera se vyznacovala predevsim komponovanim operet a dirigentskou
¢innosti. Miroslav Sulc ve své knize Oskar Nedbal popisuje cyklus jako prdmérny
s prilezitostnym charakterem skladeb. Dale také hodnoti kompozi¢ni praci autora,
kterd se vyznacuje melodickou svézesti, rytmickou pestrosti a modernimi
harmonickymi obraty, jimiz autor podporuje harmonicky vzestup. Pro modulace

uziva Nedbal toninové skoky a terciovou pribuznost.’

2.8 Dalsi klavirni skladby bez opusovych cisel

Klavirni dilo Oskara Nedbala obsahuje nékolik pfilezitostnych skladeb, které byly
ve vétSiné vydany, ale postradaji své opusové Cislo. Patfi mezi né Humoreska
G dur z roku 1896'% a Vanocéni ndlada predstavujici parafrazi na Vanocni pisen

Nesem Vam noviny.*® Do dila bez opusovych Cisel dale nalezi valciky Miss Butterfly,

17 SULC, Miroslav. Oskar Nedbal. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a

umeéni, 1959. ISBN 56/VI-3, str. 128.

18 Roku 1896 ji vydal K. Weiss ve sbirce Hudebni Kvéty.

19 Vanoéni ndlada (Weihnachtsstimmung) byla vydana roku 1908 v ¢asopise Wiener Mode.
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Valse Biedermeier, Fleurs de Vienne?° a Les cloches de bois.?! Mezi tyto valCiky lze
priradit i drobnou skladbu Silhouette, kterd se v Nedbalové dile nachazi pod
opusovym cislem deset. Poslednim klavirnim dilem bez opusového Cisla je cyklus
Obrazky z cest, ktery je zachovan pouze v rukopisu a na prani autora nebyl nikdy

vydan.

20 Tyto valéiky byly postupné vydany v letech 1907 a 1908 v nakladatelstvi Bosworth
v Lipsku.
21 valéik Les cloches de bois byl vydan roku 1909 M. Urbankem v Praze
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3. Komorni skladby s klavirem

3.1 Pisné pro stredni a vyssi hlas s doprovodem klaviru op. 2

Pisné opusu 2 - Za svitu luny na slova J. Ningera, Andél strazce na slova K. J.
Erbena, Div¢i popévek na slova V. J. Pokorného a Piseri v narodnim ténu na slova
J. O. Zenkla - vznikaly v letech 1891-1892 a poprvé zaznély na koncerté
posluchaé¢l konzervatofe 2. dubna roku 1892 v provedeni zpévacky Klary
Reisenauerové. O mésic pozdé&ji zadal Nedbal na jejich podkladé Ceskou akademii
o stipendium. V ramci celého autorova dila patfi tyto skladby k nejméné
povedenym, c¢ehoz si byl védom i samotny Nedbal, jelikoZz v jednom ze svych
dopist pige: ,MQj vyznam v tomto oboru (pisfiovém) je pranepatrny.“?2
Skladatelsky nejlépe zvladnutou a propracovanou skladbou je posledni pisen
tohoto opusu, jejiz lyrickd melodie vychazi z jihoCeské pisné. Kladnou strankou

cyklu je zejména Nedballv smysl pro vytfibenou deklamaci textu.

3.2 Romance a serenada pro housle a klavir op. 6

Ceské kvarteto Uc¢inkovalo na polatku své velké kariéry téZz v Rychnové nad
Kné&Znou, kde mimo jiné skladby svétovych autor( zaznéla v premiéie i Nedbalova
Serendada pro housle a klavir, kterd byla dokoncena o prazdninach roku 1892
a v nasledujicim roce spolu s Romanci vydana.?® Serenada je napsana ve tridilné
formé a je charakteristickd svou hravosti s momenty hlubokého zaniceni. Klavirni
part je zajimavy svou synkopovanou harmonickou vyplni, coz je v Nedbalové dile
c¢astym jevem. Prechody mezi jednotlivymi c¢astmi tridilné formy rfesi Nedbal
toninovym skokem a pred opakovani prvni ¢asti zarazuje kadenci. Toto svézi dilo
celkové potvrzuje dokonalé zvladnuti kompozi¢ni techniky autora a je téz prvnim

opusem vydanym po ukonceni studii.

22 SULC, Miroslav. Oskar Nedbal. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1959. ISBN 56/VI-3, str. 26.
23 Romanci a serenddu vydal F. A. Urbanek v Praze.
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3.3 Sonata h moll pro housle a klavir op. 9

Sonata h moll vznikala mezi léty 1893-1894 a byla dokoncena jako mnoho jinych
skladeb o letnich prazdninach v rodném Tabore. Tato skladba predstavuje urcity
zlom v Nedbalové dile, jelikoz je v ramci klavirniho a komorniho dila skladatele
sté&Zejni skladbou a predznamendvé soustied&néji tviréi praci. Sondata byla

pocténa tieti cenou Ceské akademie.?*

Prvni véta trivété sonaty je rychla véta v toniné h moll s oznalenim andante
maestoso-allegro con motto a predstavuje urcity prechodovy typ mezi sonatovou
formou a rondem, jeliko? zde miZeme nalézt tfi myslenky, ale postrddame pro
sonatovou formu nutné provedeni. Zacdatek véty tvori velmi rozsahla introdukce
andante maestoso, pripravujici nastup hlavniho tématu v tempu allegro con motto,
které je svym charakterem velmi dramatické. Po uvedeni tématu nastupuje ihned
motivicka prace v podob& malych odstépkd hlavni myslenky, ve které uZiva Nedbal
vedle bé&Znych zplsobd zpracovani i své vlastni postupy. Vedlej$i téma predstavuje
klidnd a tklivda melodie s oznaclenim poco tranquillo, ktera tvori kontrast
k vasnivému vyrazu hlavniho tématu. Zpracovani vedlejsSi myslenky je zkracené,
zFejmé kvdli zachovani charakteru zavaZnosti celé véty. Pfechod k tFetimu tématu,
které je charakterové velmi virtudézni a vzrusené, probiha v klavirnim partu
s oznacenim accelerando. Provedeni je v této vété zastoupeno dvojim opakovanim
a sméFuje pres kratky navrat introdukce k zavéru, ktery plsobi dojmem cody

a prinasi shrnuti vSech témat.

Druhd véta v téniné D dur a tempovém oznaceni andante con motto je napsana
ve dvoudilné pisnové formé s charakterem romance. Prvni ¢ast tvofi melodie v 6/8
taktu s velmi klidnym charakterem. Druhy dil je vyraznéjsi zejména svou gradaci,
ale melodicky neni k prvé ¢asti pfilisS kontrastni. Po mohutné gradaci se druha c¢ast
vraci k melodii zac¢atku a v houslich zazniva témér doslovné. V klavirnim partu je

doprovodna harmonie stylizovana do akordl rozloZzenych mezi obé ruce.

Zasadni vétou sonaty je treti véta v téniné h moll s tempovym oznacenim allegro,
kterd je psana v sonatové formé a prinasi jakési shrnuti hlavni myslenky této
sonaty. Hlavni téma nastupuje ihned a bez GUvodu v houslovém partu a zajimavé

je svou podobou. Prvni ¢ast tématu se vyznacuje typickou dvorakovskou melodii

24 Sonata ziskala treti cenu, jelikoz méla tézkou konkurenci ve Dvordakové Novosvétské
symfonii a Sukovych kvintetech.
30



a druha c¢ast je rytmicky poznamenana skladatelovym rukopisem, tedy rytmickymi
utvary, které jsou Nedbalovi vlastni. Vedlejsi a zavéreCné téma je podstatné
klidnéjsiho razu a méné zavazné. Provedeni je ve svém obsahu tvoreno zejména
hlavnim tématem treti véty, ale objevuji se zde i ndznaky témat prvni véty, ¢imz

se snazil Nedbal naznacit spojitost obou vét.

Nedbalova sonata vyZzaduje interprety s vysokou technickou urovni a vrelosti
umélcova srdce. Vynika zejména svou melodickou invenci, ktera je pro posluchace
snadno zapamatovatelna, a rytmem, ktery je vzdy v Nedbalové pripadé doveden
k strhujicimu Ucinku. Pfi interpretaci je nutné brat v Gvahu vyrovnanost klavirniho
a houslového partu, jelikoz jednotlivé party by mohly existovat zcela samostatné.
Klavirni part je v nékterych cdastech velmi exponovany, proto by mél klavirista

ptizpUsobit svou hru zvukovym moznostem housli.

3.4 Pisné pro vyssi hlas s doprovodem klaviru op. 11

Pisné op. 11 komponoval Nedbal v pribé&hu roku 1897 a dokon¢il je o préazdninach,
které travil u rodi¢d v Praze. Prvniho vefejného provedeni se pisné dockaly aZ 27.
listopadu roku 1898 na koncerté Klubu mladych, ktery byl zalozen mladymi
skladateli za ucelem propagovani jejich soudobé tvorby. Cyklus je napsan na slova
J. V. Sladka a obsahuje Ctyri pisné - Sen v toniné Des dur a tempovém oznaceni
adagio, Dudak v toniné F dur s oznacenim vesele, OCi v téniné A dur s oznacenim
andantino quasi allegretto a Co na nebi hvézdicek v toniné Des dur a tempovém
oznaceni allegretto. Nejzavaznéjsi pisen cyklu je Sen, ve kterém hudba dokonale
vystihuje textovy podklad a zajistuje tak dramaticky spad, ktery je v textu
obsaZen. Druhou z&vaZnou pisni je Dudék, ktery je zajimavy vidé&im postavenim
klavirniho partu. Nedbal zde vlozil do klavirniho partu témér vSechny melodie
a uziva riznych kompoziéné vtipnych napadd, véetné tzv. dudacké kvinty. Zpévak
v této pisni jen doplfiuje a kopiruje melodicky pribéh klaviru. Zbylé dvé pisné cyklu
jsou kompozic¢né slabsi. Prva pisen s nazvem OCi je komponovana na principu

recitativu a druha pisen Co na nebi hvézditek postrada melodickou napaditost.
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,PFi celkovém hodnoceni pisni op. 11 nardzime na obvyklé chyby i prednosti
Nedbalovy tvré&i prace. Nasilné modulace, ale vyvinuty smysl pro ilustraci,

vytfibenou deklamaci, a hlavné strhujici rytmus."?®

3.5 Romance a capriccio pro violoncello a klavir op. 12

Cyklus s opusovym cislem 12 vznikal v letech 1896-1897 a zaznamenal skutecné
velkolepou premiéru, kterd se konala v Tabore pri rozlouceni s rodinou
Nedbalovych. Otec Oskara Nedbala vazné onemocnél a musel byt prevezen do
Ustavniho Ié¢eni v Praze. Hudebni spolek, ktery zaloZil Oskarlv otec Karel Nedbal,
usporadal slavnostni koncert na rozloucenou, kterého se zucastnilo mnoho
znamych osobnosti jako byli napriklad Josef Suk, Alois Jirdnek ¢i samotny Antonin
Dvorak. Program koncertu byl sestaven z komornich a orchestralnich dél Oskara
Nedbala a obsahoval téz dosud neprovedené skladby. Opus 12 tvori dvé

samostatné skladby s nazvy Romance a Capriccio.?®

Romance F dur s tempovym oznacenim andante sostenuto se nachazi v bézné
dvoudilné pisfiové formé. Harmonicky je tato skladba velmi jednoducha se stalym
pohybem v prihledné tdénice. Tematické schéma odpovidd jednoduchosti
harmonie, jelikoz druhé téma vychazi svou stavbou z prvniho tématu. Potfebné
kontrasty tohoto kusu vlozil Nedbal do zmén ve vyrazovych charakterech, které se
meéni od molta esspressiva az k tranquillu. Jednotliva témata jsou od sebe odliSena

zménou temp, coz je u Nedbala nejéasté&jsi zplisob navazovani témat.

Druhou skladbu v opusu 12 zastupuje Capriccio F dur s tempovym oznacenim
allegro. Uvodni myslenku pFindsi violoncello, které svym vstupem naznacuje
celkovy charakter kusu, ktery se projevuje v pregnantnéjsim rytmu a snaze ukazat
technické moznosti sélového nastroje. Silny kontrast mezi tématy tvori vedlejsi
mysSlenka v téniné B dur s oznacenim meno mosso, kterd kromé zmény tempa
a nesymetrického rytmu uchvacuje chromatickymi harmonickymi postupy
a vzrusenou melodickou zpévnosti. Navrat k prvnimu dilu vede pres velmi brilantni

kadenci violoncella. V zavérecné casti je hlavni téma uvedeno v klavirnim partu

25 SULC, Miroslav. Oskar Nedbal. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1959. ISBN 56/VI-3, str. 61.
26 Skladby opusu 12 spole¢né vydal Schlesinger roku 1899 v Berliné.
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a violoncellista ma& moznost ukazat své virtuézni technické prednosti

v chromatickych dvojhmatech v terciich a oktavach.

Violoncellové skladby opusu 12 patfi mezi zdafrilejsi dila Nedbalovy komorni tvorby,
jelikoz zejména Capriccio oplyva dokonale zvladnutou formou, svézimi napady,
bohatou harmonii a strhujicim rytmem. Romance a Capriccio jsou cennym
prinosem pro Ceskou violoncellovou literaturu a patfi mezi nejvice hrana komorni
dila Oskara Nedbala.

3.6 Romanticky kus op. 18

Romanticky kus op. 18 byl poprvé proveden na slavnostnim koncerté v Tabore pod
nazvem Andante pro violoncello.?” Skladba je napsana ve dvoudilné pisfiové formé
v toniné Des dur s oznalenim andante a zacina okamzitym uvedenim prvni
myslenky ve violoncellovém partu. Sirokd kantiléna, kterou je prodchnuto
i zpracovani hlavni myslenky, je opét vyrazna zejména svym rytmem. Prvni ¢ast
ukoncuje violoncellova kadence, do které nahle vstupuje klavir v terciové
pribuznosti s pripravou vedlejsiho tématu. Druhé téma je transkripci narodni pisné
Sil jsem proso v téniné B dur a svou lehkosti tvori kontrast k prvni ¢asti. Zpracovani
vedlejSiho tématu, které je priliS kratké, je ukonceno nahlym vstupem klaviru,
ktery prinasi bourlivé opakovani prvni ¢asti. Skladba je zakoncena codou, kde

zaznivaji obé myslenky soucasné.

Romanticky kus op. 18 patfi mezi nejlepsi Nedbalovy skladby a je zaroven posledni
skladbou, kterd ma v Nedbalové dile své opusové Cislo. BohatSi harmonie a forma,
kterd udivuje svou lehkosti, ukazuje na dozrani Nedbalova tviré&iho talentu.
Klavirni part je nékolikrat nositelem témat a misty kontrapunkticky vytvari
melodické Useky vychazejici z hlavni myslenky. Z umeéleckého hlediska je
Romanticky kus cennéjsi nez ptedchozi opus 12, ale z divodu pozdniho vydani je

témeér neznamy.

27 Andante bylo v pfepracované verzi vydané roku 1910 videriskym nakladatelstvim
Doblinger jako Romanticky kus op. 18.
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Tato bakalarska prace se zabyvala klavirnim a komornim dilem s klavirem
skladatele Oskara Nedbala. Prvni kapitola priblizila Zivot Oskara Nedbala a zamérila
se na stézejni umélecké pozice, které ovliviiovaly Nedbalovu tvorbu. Zejména tedy
obdobi Nedbalova mladi a plisobeni v Ceském kvartetu, jelikoZ v této dobé vznikaly

skladby, jimiz se zabyvala tato prace.

Druha kapitola obsahovala vycet klavirnich dél Oskara Nedbala se zamérenim na
stéZejni dila, ktera byla zastoupena predevSim Variacemi na téma Antonina
Dvordaka op. 1. Tato kapitola pfinesla priblizeni klavirniho dila a interpretacni

poznamky k jednotlivym klavirnim skladbam.

TFeti kapitola se zabyvala komornim dilem s privodem klaviru. V&t&i pozornost

byla vénovana predevsim Sonaté h moll op. 9 a skladbam pro violoncello a klavir.

Oskar Nedbal byl skladatelem, jehoz skladby oplyvaji srdecnosti a vyznacuji se
zejména velkorysou melodi¢nosti a strhujicim rytmem. Cilem této prace bylo
priblizit ¢tenari osobnost Oskara Nedbala a jeho témér nezndmé klavirni a komorni
dilo, které pravem zasluhuje pozornost. Pevné vérim, Ze jsem tento cil v rdmci své

bakalarské prace splnila.
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Prilohy

Priloha 1: Téma Variaci op. 1

2 Dr“ ANTONINU DVORAKOVI.
Variace na thema Variationen tber ein Thema
Dra Ant. Dvoraka. von DI Ant. Dvorak,

Poctény cenou M. KalaSové Ceskou Akademii.
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Zdroj: NEDBAL, Oskar. Variace na téma Antonina Dvoraka op. 1
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Priloha 2: Variace ¢. 1
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Zdroj: NEDBAL, Oskar. Variace na téma Antonina Dvoraka op. 1
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Priloha 3: Variace ¢. 2
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Priloha 4: Variace ¢. 3
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Priloha 5: Variace ¢C. 4
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Priloha 6: Variace ¢. 5
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Priloha 7: Variace ¢. 6

Var. 8.
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Zdroj: NEDBAL, Oskar. Variace na téma Antonina Dvoraka op. 1
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Priloha 8: Variace ¢. 7
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Priloha 9: Variace ¢C. 8
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Zdroj: NEDBAL, Oskar. Variace na téma Antonina Dvoraka op. 1
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