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Abstrakt

Tato magisterskad prace se zabyva interpretaénim prinosem vybranych klaviristl
20. stoleti.

Jako urcity fenomén uvadim samostatnou kapitolu Horowitz/Richter, kde sireji
pojednavam a zamyslim se nad jejich popularitou.

Mimotadné schopnosti vybranych klaviristd demonstruji na zakladé nahravek
mnou zvolenych, kde prezentuji své postfehy a nazory odbornikd a uvadim
dlvod, &m byla jejich interpretace vyznamnd (kapitola ¢. 2 , Ti ostatni*)

V kapitole ¢. 3 ,,Rozhovor s Martinem Kasikem" se pak zabyvam i problematikou
interpretace obecné a kritériem vyznamu ,vyznamny prinos".

PFinos prace spatfuji v pfipomenuti si vyznamnych interpretaénich pocind
klaviristd 20. stoleti, rychlé prfistupnosti k poslechu na zakladé odkazd na
internet a v neposledni fadé v obecném rozsifeni schopnosti esteticky hodnotit a
porovnat klavirni “golden age" s nynéjsi klavirni interpretaci, kterou v praci

shleddvam jako puritanstéjsi a unifikovanéjsi.

Abstract

This master's thesis is aimed on the interpretative contribution of the selected
pianists of the 20th century. As a certain phenomenon I present a separate
chapter Horowitz/Richter, in which I discuss their popularity. The extraordinary
abilities of those pianists are presented with selected recordings along with
opinions of experts, my viewpoints and reasons why their interpretation was
significant (Chapter 2 - “"The Others”).

Chapter 3 contains an interview with Martin Kasik where I focus on
interpretation from general point of view and definition of the term ,significant
contribution®.

The main benefactions of this thesis are reinvestigating exceptional
interpretations of pianists of the 20th century, instant accesibility to recordings
thanks to web links and at last but not least the ability to estetically compare
interpretations of , golden age" pianists with contemporary ones, the latter seen

as more puritan and more unified.
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1. Uvod

K volb& tématu magisterské prace mé vedl jednak muj dlouhodoby a hluboky
zajem o klavirni hru (at uz z pozice studenta prazské HAMU anebo uditele hudby
na zdkladni umélecké &kole), dale pak snaha o rozditeni obzorl v této oblasti
(zkratka dozv&dét se co nejvice i o0 méné zndmych pianistech, rlznych ptistupech
a nahledd na klavirni dilo) a v neposledni fadé se diky psani této prace zamyslet
nad interpretaci obecné- tedy nad tim, koho Ize opravdu povazovat za
vyznamného klaviristu v mezindrodnim méritku a celém kontextu vyvoje klavirni
hudby 20. stoleti. Obecné Ize tedy mluvit o kritériu hodnoceni a srovnavani. Toto
lze nazvat jistym zplsobem problematikou a vyuZivdm zde tak dosti prostoru
k zamysSleni a polemice. Sam jsem si kladl otazky, na které mné zpocatku prisly
jen vratké a nepresvédCivé odpovédi. Nesmirné proto vdééim mému
dlouholetému profesorovi Martinu Kasikovi za cas, cenné zamysSleni a za
poskytnuti rozhovoru na vySe zminovana témata (viz. Kapitola ¢. 4 ,Rozhovor
s Martinem Kasikem").
20. stoleti zaznamenalo obrovsky rozmach klavirni hry (at uZ v rGznych
uméleckych pfistupech a nahledech na dilo, rozvoji klavirni techniky a
samozrejmé také- ve vyznamném technickém posunu ve formé nahravaciho
zafizeni) a vychrlilo doslova desitky a desitky pianistli. Upfimné tikdm, Ze pfi
zaCatku psani této magisterské prace mé postihla zavrat v souvislosti s otazkou,
zda neni priliS troufalé a nerealné zpracovavat tak rozsahlou kapitolu a patrat
v ni, kdo a jak byl vyznamny. Nicméng, s touto troufalosti jsem do toho tzv. Sel a
uvadim zde zamérné, Ze volba a kritéria hodnoceni jsou zcela subjektivni a nerad
bych sva presvédceni nékomu vnucoval a povazoval je za svatou pravdu. Na
intenzitou posloucham rdzné klavirni nahravky. S rozvojem médii, socialnich siti
a celkovém internetovém globalnim sdileni, se postupné zacal zaplhovat
internetovy kanal ,Youtube", kde Ize nachazet nepreberné mnozstvi nahravek jiz i
z oblasti tzv. klasické hudby. V mé praci pak tedy Castokrat odkazuji na zminény
Youtube, aby si ¢tenar mohl napfr. i od urcité minuty pustit rozebiranou nahravku.
Jinymi slovy, podstatna ¢ast mé prace vychazi z mych postfehl audio nebo video
zdznamd.
Snazim se zde vybirat ty pianisty, které povazuji za zcela zasadni pro vyvoj
klavirni hudby 20. stoleti. Ty pianisty, kteri vyrazné prispéli néc¢im novym
v kontextu s jejich prirozenym a ohromnym talentem zdarovenl. Samostatné se
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pak vénuji fenoménu dvou velikdnl klavirni hry, a sice Vladimiru Horowitzovi a
Svjatoslavu Richterovi (viz. Kapitola ¢ 2. “Fenomén Horowitz/Richter"). Zde se
vSak nesnazim tyto dva klavirni giganty porovnavat, nybrz popisovat jejich
rozli¢ny zplsob hry a jejich vnimani hudby na zdkladé konkrétnich nahravek.
Detailné se tedy snazim popsat ,co délaji* a ,jak to délaji*. At uz z hlediska

klavirniho femesla, ale i z hlediska jejich osobnostniho pristupu a Zivotni filozofie.



2. Fenomén Horowitz/Richter

2.1 Uvod

Na zacdatku této kapitoly ihned uvadim, ze jiz nedokdzu tyto dva ,klavirni
titdny" srovnavat a kriticky hodnotit. Dfive snad ano, ale spiSe Slo o mladistvou
nerozvaznost, mozna dokonce i chybu. Shoduji se s ndzorem mého profesora
Martina Kasika, ze v takovém pfipadé srovnavani moc smysl nema, jde-li o dva
odlisSné svéty. Tendence srovnavat je lidem blizka a ze sociologického hlediska je
to jisté prirozeny jev. Ocitdme-li se vSak na poli interpretacniho umeéni, v tomto
pripadé tedy hudby - zde jiz pak nejsou nékteré vysledky tak hmatatelné a
zméritelné a castokrat se pohybujeme jen v abstrakcich. Tézko proto mnohokrat
najit slova, jak posluchacsky zazitek popsat a vyloZzené kriticky néco dokazat,
porovnat a potvrdit, domnivam se.

Je vSak zajimavé, proc¢ jsou tito dva klaviristé tak c¢asto zminovani na prvych
mistech, kdyZ se na né ptdm napf. profesionalnich muzikantd & studentl. At uz
Horowitz nebo Richter - kazdy z nich je, dle mého ndzoru, svym zplsobem
absolutista, nebot jejich typické a charakteristické znaky jsou vlastné dovedeny
do extrému. Jejich mnohoznacnad vyraznost je pak mozna mezi posluchadi
hlavnim méritkem, a proto zrejmé tito dva ¢ni nad ostatnimi desitkami skvélych
pianistl. Jesté snadnéji fe¢eno-oba jsou zcela jini a oba zcela vyjime&né vyrazni.
Uvedu zde jen malé srovnani, spiSe pro zajimavost, nikoliv pro dileZitost vé&ci.

Uz jen nepodstatna malickost, ze Richter sedaval velmi vysoko nad klaviaturou a
byla-li nutnost, nevahal hrat vyrazné i tzv. shora a viditelné pouzival vahu celého
téla a typicky pak vahu podle potreby davkoval. Naopak tomu bylo u Horowitze,
ktery sedél velmi vyrazné nizko a témér po celou dobu hry se malokdy odchylil
néjak vyraznéji od klaviatury. Jeho trup byl pfi hfe charakteristicky nehybny. Oba
dva vdak byli s nastrojem genialné& srostli. Mimo tento spie méné dilezity
poznatek, Horowitze i Richtera vnimam jako dva rlizné pfistupy-nézory v hudbg,
a sice: Horowitze, jako svét klaviristy/improvizatora a Richtera, predstavujiciho
svét muzikanta/dirigenta. Co se vizudlniho vzhledu ty&e, Richter plsobil spise
drsnéji a odtazitéji k publiku, zato Horowitz vypadal az roztomile skromné a
rozhodn& méné chladné neZz zarputily Richter. Uz jen ¢ist& z t&chto divodl a
viditelné odlisSnosti (znaky jiz na prvni pohled tak odliSné, kterych si snadno
vSimnou i neprofesionalni hudebnici) se domnivam, ze srovnavat jejich nahravky
a pristup k hudbé a jakkoliv je pak nasledné kriticky hodnotit, by bylo trochu

mimo misu.
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Naopak, napsanim této kapitoly (i de facto celé prace) bych spiSe rad ctenafri
roz&itil obzory a kritéria vnimani odli§nych uméleckych pFistupl, aby tfeba (a
popf. pozdé&ji) mohl velkoryseji vnimat rdznorodé snahy, byt tfeba na prvni

pohled nasemu hudebnimu srdci nepfistupné.

2.2 Vladimir Horowitz 1903-1989

2.2.1 Zivot a slava

Repertoar Vladimira Horowitze inklinoval ke klasicko-romantickému ,stfednimu
proudu® (Mozart, Beethoven, Schumann, Brahms, Liszt) s dirazem na dila
ruskych autorﬁ-éajkovského, Skrjabina a Rachmaninova. HorowitzQv repertodr
byl obrovsky a napr. v sezéné 1924-1925 Uudajné provedl na sedmdesati
recitdlech pres 200 skladeb. O slavu béhem Zivota Horowitz nouzi nemél. Jeho
velkolepou kariéru odstartoval americky debut v roce 1928 s dirigentem
Thomasem Beechamem a Newyorskou filharmonii, kde uvedli Cv:ajkovského
Klavirni koncert b moll. Americka média pozdéji zacala genidlniho Horowitze piné
respektovat a milovat a neustala v tom po nasledujicich Sedesat let. Béhem té
doby Horowitz pobyval stfidavé v New Yorku, Parizi a Luzernu, poradal kolem
stovky koncertl ro¢né& a spolupracoval s uméleckymi partnery nejzvuénéjsich
jmen. I pres prokazatelné rozjetou kariéru a potvrzeni jeho schopnosti, se
Horowitz nékolikrat uchylil do Ustrani a nekoncertoval (konkrétné roky 1936-
1938, 1953-1965,1969-1974 a 1983-1985). Mohly za to udajné jeho pochybnosti
o talentu, tréma a boj s vlastni sexualitou. Dle mého nazoru, jeho navraty na
velkd pddia mohly onu slavu umocnit, uz jen z psychologického principu
oCekavani. Historicky navrat v Carnegie Hall v roce 1965 byl opravdovou
udalosti, stejné tak jako koncert v Moskvé v roce 1986.

2.2.2 Styl hry
V nasledujicich radcich se pokusim konkrétné popsat, co déld Horowitze
Horowitzem, ¢im je charakteristicky, kouzelny a nedostizny.
Typicka je napriklad Horowitzova rytmicka pulsace. Respektive, v dnesSni dobé
bychom to spiSe méli tendenci nazyvat ,prepulsovanim". Uvedu priklad: V
expozici Lisztovy Sonaty h moll (Zivd nahravka z roku 1949, Carnegie Hall),

Horowitz velmi vyrazné akcentuje Gvodni vzestupné oktavové vstupy.®

! Horowitz Plays Liszt Piano Sonata 1949 Live Horowitz At Carnegie Hall. Dostupné z:
https://youtu.be/FznLaISMi5U od 2:20)
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Z dnesniho pohledu zcela az ismévné a nepripustné, rekli bychom.

Dalsi priklad vyrazné rytmického pojeti hudby najdeme v nahrdavce z roku 1951 -
Chopinovo Scherzo & 17 Zde hned od samotného za¢atku vnimam Horowitzovo
pojeti scherza jako rytmicky brilantni hru, ktera vSak zahrnuje ohromné akcenty
az ,prokofjevovské" estetiky. KdyZ pripoéteme, Ze tento zplsob hry je &asto
kombinovdn s minimalnim pouzivdnim pedalu, pochopime, mozna, Horowitziv
zamér uchopit leckterou hudbu jako ohnivou, jiskfivou, rytmicky naprosto
pregnantni a prehlednou, kterd ndm ukazuje hudebni struktury az leckdy vice
nez vehementné. V nékterych pripadech to chapu jako zcela pfirozené
~dokomponovani* a pomoc skladateli, aby dilo vyniklo jesté lépe. Tato tendence
je pak zcela patrna napr. v Horowitzové interpretaci dila Alexandra Nikolajevice
Skrjabina, a sice Sondty & 9 ,Cerné mse". Na konci této sondty Skrjabin
predepsal ,Alla marcia®“, nicméné, po nasledujicim Pit vivo nasleduje Allegro, kde
je faktura v origindlnim z&pise psand bez vyraznych akcentl v levé ruce.
Horowitz zde nicméné pokracuje v rytmickém citéni pochodu a velmi vyrazné
rozvadi onen pochod dal a zvétduje objem akordl tak, aby Skrjabinova hudba
v tomto mist& pUsobila 1épe koncepéné, presvédlivéji-mohutnéji (nota bene, jde-
li o samotny zavér a gradaci skladby).

Z dnesniho pohledu vyrazné forsirovani, tedy zvyrazfiovani kazdé noty, bylo
tehdy jisté akceptovatelnéjsi. V této souvislosti vzpomenme napr. na uUvodni
vstup v Brahmsové Klavirnim koncertu & 2 B dur?, kde prvni rozklady akordy
v téniné B dur slysime od Horowitze doslova nasazené za sebou bez citlivéjSiho
pojeti a vyrazu. To stejné zaznamename pfti poslechu prvnich tén( Balady & 1 g
moll F. Chopina® I zde bychom mozna skoro az Fekli-,pro¢ ma smysl rytmizovat
kazdou notu, vzdyt je to nepfipustné, ne pfilis vkusné...".

Nepisi proto, abych Horowitze obhajoval, ale spiSe se snazim dopatrat a zamyslet
se nad tim, jak jeho hra s prvky funguje. Kdyby nebylo Horowitzovych
mistrovskych pianissim a nahlych dynamickych promén, zfejmé bychom nikdy o
zadném Horowitzovi neslyseli. Myslim to tedy tak, Zze onen ,vtip" spatfuji v praci

zcela mimoradného kontrastu. Cili, ¢ast hudebnich struktur predat posluchadi az

2 V. Horowitz - Scherzo No. 1 in B minor, Op. 20 (F. Chopin) [1951]. Dostupné z:

https://youtu.be/0Klgd_fcZ9I

3 Scriabin Piano Sonata No.9 Op.68 (Horowitz). Dostupné z: https://youtu.be/c8T-

aM6jmGw 7:34

* Brahms Piano concerto 2 Toscanini, Arturo: NBC Symphony Orchestra. Horowitz,

Vladimir. Dostupné z: https://youtu.be/PwQVgxRvaNE

> Horowitz (Chopin) Ballade in G Minor (HQ). Dostpné z: https://youtu.be/18620H_z8Uk
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zcela banalng, suse, rytmicky, zvukové az velmi ostre, ale posléze, napr. vedlejsi
téma skladby, nechat klavir zcela rozplynout. Dokdzat navodit atmosféru, kdy
nelze neposlouchat napriklad jeho vnimani melodické linie a kantilénu v pravé
ruce. Zcela banalné receno - ukdzat v uméni hrubé zaklady (notovy zapis,
harmonii, melodii, tempo...)v kontextu s naprostymi mimoradnostmi (
»detail v detailu®, nepopsatelnou naladu, extrémni decibelové promény zvuku
nastroje), které jdou slovy tézko popsat.

Toto, vy$e mnou zminéné, plsobi jako jisty ,trik", ktery zajisti, Ze si poté feknu:
~Aha, ono to preci jen ma opodstatnéni, logiku véci a presvédcivost .

Dalsim podstatnym rysem Horowitzovych interpretaci je volba temp a samotna
virtuozita. Jeho oktdvova hra je zaznamenana na zpomaleném zabéru.°

Je zde krasné vidét naprosty klid paZi, loktG a zapésti. Neplsobi zde nic
kfeCovité, ,pouze" je vSe v dokonalé symbidze. Jako dalsi pfiklad jeho oktavové
techniky uvadim Paganinskou etudu ¢& 2 F. Liszta’ nebo legendarni misto
v Cajkovského Klavirnim koncertu b moll, s povéstnymi oktdvami na konci 3.
véty®

Dal$i z nezbytnych rysi Horowitzovy hry je jeho expresivni melodie, kterd nikdy
nezanikne. A to i prfi téch nejhfmotnéjsSich pasazich, kde by se leckterému
pianistovi zvuk vrchniho hlasu vytratil. Co vsSak vice - tény v melodii, kterou
hraje, maji jasné pojitko, v8echny na sebe navazuji a rlzné se proménuji. Nuti
nas poslouchat jejich jednotlivé zachvévy. Je zde tedy rfe¢ o pozoruhodném
melodickém vedeni. Horowitz nékdy melodii vyklene jakoby oproti normalnimu a
dnes jiz zazitému pravidelnému oblouku (obecné reCeno crescendo-decrescendo)
a napadné tak zvyrazni prvi tony. OvSem pozdéji ty ostatni zjemni, fascinujicim
zplsobem rozpusti... do posledniho ténu a do posledni pointy. Zde uvadim
ptiklad: A. N. Skrjabin: Etuda op. 2 & 1 cis moll.®

Osobné se k nahravkam V. Horowitze rad vracim a jsou pro mé Cim dal tim
vyraznéjsi inspiraci. V dnesni dobé, kdy je spiSe tendence vsSe hrat presné, dle
zapisu a razit spiSe zdrzenlivéjsi vhled do dila, si jeho odvazné pociny rad
pripominam. A to i presto, ze z mého pohledu je jeho vnimani hudby misty az

,preafektované" a az mozna pfriliS vehementné ndm nabizi jeho nazory. Nicméné,

® Horowitz Slow-Motion. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=IT6H-ERo-rk
’ Martha Argerich - Octaves. Dostupné z: https://youtu.be/qBSEUIWy2gE (1:05:29)

8 Vladimir Horowitz; Arturo Toscanini: Tchaikovsky: Piano Concerto #1 1943 Live.
Dostupné z: https://youtu.be/gqBSEUIWY2qE (30:08)

° Horowitz - Scriabin: Etude for piano in C# minor, Op. 2 no. 1. Dostupné z:
https://youtu.be/327D03P5Xxc
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https://www.youtube.com/watch?v=lT6H-ERo-rk
https://youtu.be/qBSEUJWy2qE

s podivem pak nékdy zjistim, kouknu-li se navic do partitury, ze vlastné logiku
véci jeho silné predkladané protiklady maji, Ze nam ono ,gré"“ Vvéci
zprostfedkovava, byt jinou, neuvéfitelné citlivou cestou. Cestou, ktera je ale
podeprena nedostiznou genialitou, zvlastnim druhem citlivosti a spontaneity.

V tom spatfuji jeho ohromny interpretacni pfinos.

2.3 Richter 1915-1997

2.3.1 Repertoar
Jako jeden z nejvétdich prinosd vnimdm Richterovu schopnost obsadhnout a
predat lidem mnoho hudby. Svjatoslav Richter mél ohromny repertoar, ktery
zahrnoval napf. dila G. F. Handela, J. S. Bacha, K. Szymanowskeho, A. Berga, A.
Weberna, I. Stravinského, B. Bartoka, P. Hindemitha, B. Brittena nebo G.
Gershwina. Kromé toho mél samoziejmé v repertoaru hudbu L. v. Beethovena,
W. A. Mozarta, J. Haydna, J. Brahmse, F. Schuberta C. M. Webera, F. Chopina, F.
Liszta, R. Schumanna, S. Rachmaninova, A. Skrjabina... Zdaleka jsem ale
nevyjmenoval vSechny.
Mezi muzikanty jsou jiz notoricky znamé informace, které poskytoval béhem
rozhovor(, e mé v repertodru zhruba 80 recitdlovych programQ, Ze 7. klavirni
sonatu Sergeje Prokofjeva se udajné naucil za 4 dny, nebo Ze druhy cyklus Dobre
temperovaného klaviru J. S. Bacha se naucil za mésic. Zkratka, mit celozivotni
snahu, chut a vili udit se stale novy a novy repertoar, mélo jist& za nasledek, ze
méné znama dila se tak dostala lidem k poslechu. A to i tam, kam by jini pianisté
ani nejeli (napfr. koncert v Bechyni). Richter byl znamy pravé i tim, Ze koncerty
odehral i v odlehlejSich koncinach. Bylo mu jedno, na jaky nastroj, ale hlavng,
aby slouzil hudbé. Sluzbu hudbé prokazuje uz jen tim, ze k zapisu skladatele se
stavi snad za kazdou cenu naprosto presné a nenajdeme u né&j zadné vyrazné

vyboéeni (at uz zmény dynamiky, pfidani akordd na Gkor zvuku apod.)

2.3.2 Richter a Prokofjev
DalSi interpretacni prinos pak vidim ve schopnosti utdhnout a pochopit
skladebnou formu jako celek. Mam pocit, ze nadhled nad dilem, ale pritom
energicky pristup v pojeti (az nelstupny pristup v dramatickém ztvarnéni dila),

tj. RichterGv hlavni interpretaéni atribut.
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Za dalsi, Richter dokazal diky jeho technickym schopnostem a volbé tempa
dosahnout neuvéritelné rychlosti a strhujici nalady skladby. Jako doklad by mohlo
poslouzit provedeni 6. klavirni sondty S. Prokofjeva-4. véta: Vivace®

Zde slyéime naprosto vdechny tény brilantné. AZ pedanticky na nas pQsobi
zpUsob, kterym Richter tuto zavére¢nou &ast ovlada. Fyzické sily a nasazeni mu
umozni odehrat tuto krkolomnou kompozici az do posledniho ténu. Zaroven nad
tim vSim vnimame absolutni oddanost a skromnost, se kterou k dilu pristupuje.
Rusky virtuéz Konstantin Igumnov si jednou v rozhovoru neodpustil: ,Poslys, ty
snad klavir viibec nema$ radd?" Richter mu odpovédél: ,A vi§, Ze na tom néco
bude? J3& mam rad hudbu.“ Uz v roce 1956 Vaclav Holzknecht napsal: ,Je to
vzacné presny portrét zcela vyjimecného umélce: ,Je to Proteus, ktery se dovede
prevtélovat do skladeb nejrizné&jsich dob. Tuto vlastnost — do té miry vyvinutou -
nenajdeme u zadného z velkych vykonnych umélct, které jsme méli prileZitost
poznat. VétSinou voli virtuosové repertoar podle osobnich dispozic a zalib,
prizpUsobuji si jej po strdnce projevové a interpretuji spi§ sebe neZ autora.
Richter se dokaze ztotoznit s dilem do té miry, Ze zachyti vSechny jeho podstatné
znaky a vyciti bezpecné styl. Dynamikou a vyrazem vybasni specifickou sféru pro
urcitého autora a presné ji vzdy dodrzi. Ackoli jde zfejmé o postoj premyslivy,
nepodléhd nicméné Richter Sablonovité teoriim. Proto je jeho uméni zivé a nelezi
na ném ani stin spekulace... Mdme opét co délat s fenoménem ,nadpfirozenych
schopnosti* a jeho prostfednictvim se mulZeme dobrat skladeb, které ndm
zUstavaly uzavieny."!

Ivan Moravec pro zménu fikal na konto S. Richtera: ,Myslim, Ze Richterova
prostota je néco, co nas bude &m dal tim vic dojimat a udivovat™!?

Kdyz se udajné Richtera ptali, v ¢em spociva jedinecnost jeho tak oslavovaného
pojeti Schumanna, odpovédél: ,Jaképak pojeti? Nemam Zzadné, ja jen hraju, co
je v notach."

Jiz zminénou 6. sondtu Prokofjeva, kterou mj. Richter premiéroval, bych
prirovnal skoro k jeho vlastnimu podpisu. Zde se skloubi vSe, co povazuji za
naprosto typické pro tohoto klavirniho velikdna-dokonalé drzeni tempa, diky

kterému vyzdvihne syrovost a nekompromisni charakter hudby, kterd pripomina

19 prokofiev - Piano sonata n°6 - Richter Prague 1956. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=h--n70brr80

11 VEBER, Petr a Jindfich BALEK. Hraje Svjatoslav Richter [online]. 17.3.2015, , 1 [cit.
2019-04-25]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/hraje-svjatoslav-richter-5169786

12 KADLEC, Petr. Richterovo pojeti nabité pravdou [online]. 31.12.2016, , 1 [cit. 2019-04-
25]. Dostupné z: https://operaplus.cz/richterovo-pojeti-nabite-pravdou/?pa=1
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fabriku, ve které Finéi stroje. A to vSe samozrejmé s naprostou technickou
presnosti. V této interpretaci neslysime zbytecny detail, zde ho nepotfebujeme.
Richterovo rozvrhnuti tempa je naprosto dokonalé a napf. i celd prvni véta je
vnimana na jeden oblouk, coZz pfi téch vsSech krkolomnostech, které tato
kompozice naskytd, je neuvéritelné. Po zvukové strance, objevujeme ,krasu
v rezavém zvuku" fekl bych. ,Prokofjevovsky" idiom, myslim si, je zde naprosto
naplnén, a sice: svym zplsobem drzy pfistup, metronomicka presnost, kovovy
zvuk, Uhozové naschvaly a az jakysi dusevni chlad.

Neni v mych sildch a ani to neumoznuje rozsah mé prace, abych zde rozved|
mnoho piikladQ, které dokazuji vyznamny interpretaéni pfinos hry S. Richtera.
Nicméné, mezi dalsi charakteristické interpretace (alespon podle mého vkusu a
nazoru) zarazuji prazské provedeni Zrcadel Maurice Ravela (schopnost udrzet
hypnotickou naladu a zvukovost, napf. pfi ¢asti Oisseux Tristes).!?

Z dalSich ,prazskych kreaci® bych zminil provedeni vybéru Transcendentalnich
etud F. Liszta.'* Toto pojeti vnimam jako naprosto virtuézni nejenom ve smyslu
riskovat a obétovat tény vedle, ale uchopit dilo i ve vSi jeho pravdivosti a
strhujicim nabojem. Jestlize v Arrauové pojeti Lisztovych Transcendentalnich
etud vnimam zvukovou Sifi a noblesni nadhled, pak u Richtera vnimam
interpretaci téchto etud jako ,syrové opravdovou", naprosto nekompromisni a
temnou.

Dalsi schopnosti, kterou byl Richter obdarovan, bylo vnimani vicehlasu. Avsak
nikoliv plastickym vypracovanim rdznych hlasd (jako u W. Kempfa) nebo
kombinaci rdznych druhl artikulace tfeba jen v jedné ruce (jako u G. Goulda)-
nybrz v linedrnim plynuti prosté a vzacné obycejnosti. Nejlépe jsem toto zatim
vnimal u jeho kompletni nahravky Bachova Dobre temperovaného klaviru. Napfr.
sam jsem si v notach ovéril, ze v Preludiu b moll z 1. dilu Dobre temperovaného
klaviru mu proznivaji vsechny hlasy i v oné pétihlasé fuze. Kazdy hlas je zde sédm
za sebe, ma tzv. dusi a silnou vypovidajici hodnotu. Pritom, jak uz jsem zminil, je
toho dosahnuto bez vyraznéjsich artikula¢nich dopomahani. Jak toto Richter déla,
nedokazu presné popsat. Snad jen, ze jeho pfistup k uméni, ktery mné osobné
se jevi jako Cisty, opravdovy a absolutni, doslova prosdkne do prostoty této
nahravky. Takovy vysledek byl ale zfrejmé leckdy i podepren tvrdou praci a

naprostym zaujetim pro véc, nebot H. Nejgauz se ve svém Uméni klavirni hry

13 Sviatoslav Richter in Prague, 1965 - Ravel Miroirs. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=wj5IxtVXMus&t=427s
14 Sviatoslav Richter in Prague, 1956 - Liszt Transcendental Etudes. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=SoRWmUPj7ww&t=910s
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Richtera ptal, jak to, Ze mu tak dobfe vychazi jedno tézké polyfonické misto z 9.
klavirni sonaty S. Prokofjeva. Richter skromné odpovédél: ,VSak jsem taky toto
misto cvicil 3 hodiny".

Vratime-li se ale k Richterovu pojeti Dobre temperovaného klaviru, cely tento
interpretacni poc¢in ma i druhou stranu mince-celkové je v Richterové podani toto
dilo uchopeno bez ozdob, bez sofistikované prace v napodobovani starého
nastroje v kontextu s dnesnim nastrojem, nebo odvaznéjsi a peclivéjsi pristup
vedouci k vétsi zvukové propracovanosti. Ale nebyl by to Richter, kdyby cely
tento cyklus nebyl v podstaté zahrany na jeden oblouk a neplsobil jako jeden

opravdovy a krasny celek.

2.3.3 Jiné vyznamné nahravky

V souvislosti s Richterem je tedy rec¢ zfejmé o mimoradném daru celoZivotné se
vzdélavat (v jeho pripadé mj. i na poli vytvarného umeéni) a milovat hudbu v jeji
prostoté. U nékterych pianistd hodnotime na jejich prvnim misté& zvukové efekty
a mimoradné detaily, u Richtera toto najdeme spiSe hloubé&ji v hierarchickém
Zebricku jeho hodnot. To jest zfejmé dano i tim, Ze pri vSem tom repertoaru by
na zabyvani se dilem ve vétsi hloubce nemél ani ¢as. Presto vSak, schopnost,
s jakou dokaze i u obfich hudebnich forem dosahnout prehlednosti, jasnosti a
srozumitelnosti, je nedostizna. Mezi jeho vyznamné interpretacni pociny urcité
patfi dalsi nahravky dél F. Liszta (vySe zminénd ohromnd tempa a dravost),
Beethovenovy klavirni sonaty (véetné monumentalniho op. 106), Schumannovy
Symfonické etudy (praveé pro jejich symfonické vyznéni a mohutnou Sifi), Ludus
tonalis P. Hindemitha (pro zmifiovanou &istotu ve vedeni hlasd a aZz meditativni
ucinek vyznéni jako celku). V souvislosti s jeho vsSestrannosti by bylo vhodné
zminit i koncertni provedeni skladeb technicky velmi obtiznych a prizraénych,
jako jsou Chopinovy Etudy op. 10 a op. 25 nebo Preludia op. 23 S.
Rachmaninova. Velké zastoupeni najdeme i v jeho spolupraci s orchestry-
Rachmanintv Klavirni koncert & 2 ¢ moll, BrahmsQv Klavirni koncert & 2 B dur
atd.
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3. ,, Tidruzit

3.1 Uvod
Na zacatku této kapitoly o dalSich vyznamnych pianistech bych rad uvedl, jak
tézké bylo téch par zvuénych jmen vybrat, zaradit. Hned zkraje se symbolicky
omlouvdm viem t&m ostatnim velikdndm klavirniho uméni za to, Ze jsem je do
mé prace nezaradil. Nebylo v mych silach a casovych moznostech poustét si
véechny skvé&lé nahravky minimalné zhruba stovky pianistd. Jist&, Ze jsem
nezapomnél napf. na zajimavé a rozlicné chopinovské interpretace Eugena
Indjice, Garricka Ohlssona, Krystiana Zimermana, Ivana Bunina, Dang Thai Sona
a jinych. Ovsem, ze ani Grygorije Sokolova ¢i Vladimira Ashkenazyho nelze
prehlédnout, obzvlasté pro jejich celistvy pristup k ruské hudbé. Taktéz
legendarni nahravky a velky pfinos, co se interpretace napf. Skrjabinovy i
Schumannovy hudby tyce, patfi Vladimiru Sofronitskému a stejné tak zasluhu o
obrozeni Schubertovy klavirni hudby ma Alfred Brendel. Sura Cerkasskij ¢i Nikita
Magaloff pro zménu zvukové kouzlili, at uz v Ravelovi nebo Chopinovi. Rudolf
Serkin a jeho Beethoven, Friedrich Gulda se svym ,zemitym" a nekompromisnim
Bachem, Lazar Berman se svym mohutnym Rachmaninovem a Lisztem. Dalo by
se pokracovat dal a dal. Chtél jsem tim také i demonstrovat, kolik jmen skyta
tato velkd kapitola v déjinach klavirni interpretace, a sice kapitola jménem 20.

stoleti.

3.2 Wilhelm Kempf 1895-1991

Jako pianista, ale i dirigent, skladatel, muzikolog a vysokoskolsky profesor, se
dozil pétadevadesati let. W. Kempf béhem svého dlouhého zivota stihl napriklad
vice nez padesatkrat verejné provést cely cyklus dvaatriceti klavirnich sonat L. v.
Beethovena, ale jiz ve Ctrnacti letech pry umél zpaméti vSech 48 Preludii a fug
Dobre temperovaného klaviru J. S. Bacha, a to vcCetné jejich transpozic do
libovolnych ténin. Co se repertoaru tyce, interpretacni prinos zde spatruji
predevSim hlavné v jiz zminéném Beethovenovi, ale dale pak i v dilech F.
Schuberta, J. Brahmse, ale i poetickych, méné znamych a méné virtudznich
kompozicich F. Liszta.

Ony mimoradné hudebni dispozice jsou dobrym zakladem pro néco, co u Kempfa
vnimam jako jesSté néco vySe, néco obtizné popsatelného a ,skromné
jedine¢ného®. Z jeho hry citim jistou nenucenost, ale zato ohromnou vrelost

celého projevu.
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Konkrétné, zamérim-li se na zvukovou stranku, napadaji mé slova v paradoxech:
mékky, matny, ale zaroven ostry, leskly tén. Zfejmé Ize o naprosto originalni
kombinaci véech t&chto atributd a nad to naprosto skromny a odudevnély projev.
Zde by se hodilo pfipomenout napf. slova Jeana Sibelia, kterému Kempf osobné
zahral rozsahlou Beethovenovu klavirni Sondtu op. 106 ,Hammerklavier".
Sibelius pravil: ,Vy jste nehrdl jako pianista, ale jako ¢lovék™!®

Alfred Brendel o Kempfovi prohlasil: ,Kempf hral impulzivné. Zalezelo na tom,
jestli fouka ten spravny vitr, jako u Aeolovy harfy. Pokud zavanul, odnesli jste si
z koncertu néco, co byste jinde nikde neslyseli“'®

Wilhelm Kempf rozhodné nebyl povazovan za virtudézniho klaviristu oplyvajiciho
bravurné zahranymi pasazemi, nicméné, jeho prinos v samotném sdéleni
posluchaci je neoddiskutovatelny. Zmifované zvukové kouzlo Wilhelma Kempfa
bych demonstroval napfr. na Schubertové Sonaté A dur D. 664. Kempf, dle mého
nazoru, zde naprosto presné vystihuje naladu celé kompozice, kterd je
odlehcena, vabiva, matné zabarvena, ale i hrava. V prvni vété - Allegro
moderato- zni hlavni téma pod Kempfovyma rukama prosté, matné, svatecné,
ale i misty z ni¢eho nic spontdnné& - tu a tam na maly moment par ténl
nedo¢kavé popozene, zvuk naostfi, ale ihned opét velmi presné navrati plvodni
zvukovy a tempovy balanc. Tyto jemné nuance jsou tézko napodobitelné. Ve
snaze popsat a jasné&ji definovat Kempflv zvuk dochdzim ke zjisténi, Ze onu
LSvatecni matnost" Kempf vytvari ¢astym preferovanim spodniho ténu oktavy
v pravé ruce. Avsak déla to tak akorat malo, ze nam to nevnuti, nevnimame to
ani dlvtipng, ani agresivné. Ale naopak tam, kde je tfeba, dokaze jasné& a znéle
rozeznit diskantovou polohu klaviru, kdy je melodie jasné prevladajici nad
doprovodem. Napriklad v motivu opakujici se primy v prvni vété zminéné
Schubertovy sonaty. Zde mame pocit, ze zvuk jasné slySime, zaroven je vsak
neuveéritelné mékky, ale presto i zarivy. Nevim to jisté, ale troufam si Fici, ze je

to zplsobeno zdarnou kombinaci rychlosti ihozu, specifickym pouzitim levého a

15 HRADECKA, Dita. Portréty velkych klaviristd 20. stoleti [online]. , 1 [cit. 2004-04].
Dostupné z:
http://hudebnirozhledy.scena.cz/www/index.php?page=clanek&cislo_id=211&id_clanku=
1662

16 HRADECKA, Dita. Portréty velkych klaviristd 20. stoleti [online]. , 1 [cit. 2004-04].
Dostupné z:
http://hudebnirozhledy.scena.cz/www/index.php?page=clanek&cislo_id=211&id_clanku=
1662
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pravého pedalu a celkové promysSlenou interpretaci. Interpretaci v tom smyslu,
Zze Kempf vi, jak presné konkrétni pasdze nacasovat tak, aby nékteré momenty
zapadly jako detail do celku a pritom tok hudby nepozastavily a nerusily.
Nejenom totiz zvukovost, ale i vnimani hudebnich struktur a jejich vyznamovou
hierarchii ovlada Kempf prinejmensim mimoradné zajimavé. Napf. pfi poslechu
Beethovenovy klavirni Sonaty E dur op. 109. Celou prvni vétu - Vivace ma non
troppo / Adagio espressivo- hraje Kempf celkem strizlivé, objektivné, mozna az
malo poeticky (jak to nebyva u jinych velkych pianistd v tomto pfipadé), ale
celkova plynulost a nadhled nam daji v celkovém vyznéni logiku a citime soulad a
adekvatni tempovy pomér mezi jednotlivymi vétami.

Klavirni pfinos W. Kempfa spatfuji predevsim v uméni nastavit posluchace tak,
aby vnimal hudbu jako néco hluboce skromného, kde nad vasni a virtuozitou
spatfime svétlo, ale i onu slzu. Prostor, kde vnimame mir a soulad namisto jindy
bujarych a Zivych hudebnich ploch. Jeho interpretace je prostoupena jistou
zdrzenlivosti a moudrosti, kterou opravdu (a za to se zde v této praci upfimné
omlouvam) nelze konkrétné popsat. Snad jen, Ze to bude dano jistou sterilitou a
metrickou presnosti v konfrontaci s plastickym zvukem a obdasnym tempovym

zachvévem.

3.3 Glen Gould 1932-1982
Vyznam a interpretacni prinos Glena Goulda zminim hned v Uvodu: Pianistické
schopnosti (naprostd samostatnost prstd a dokonale pregnantni Ghoz i v téch
nejrychlejSich tempech), hudebni genialita (napr. jeho mimoradna schopnost
vnimat vicehlas), odvaha byt excentricky (zkouset, kam az lIze v hudebni
interpretaci zajit v kontextu s nesCetnymi pokusy v nahravacim studiu a
v disledku toho si za svymi interpretaénimi zaméry stat), vysokd hudebni
inteligence (absolutni smysl pro rad, Cistotu a pochopeni hudebnich struktur) a
celozivotni koncentrace na zabyvani se hudbou (napf. povéstné jsou jeho dlouhé
no¢ni hovory s novinari). Coby televizni a rozhlasovy moderator umél byt
pohotovy a vtipny, mél herecké nadani. Casto publikoval v hudebnich ¢asopisech
- také pod rGznymi vtipnymi pseudonymy, natocil desitky rozhlasovych a

televiznich pofadd, dirigoval, komponoval.!’

7 HRADECKA, Dita. Portréty velkych klaviristd 20. stoleti [online]. , 1 [cit. 2004-04].
Dostupné z:
http://hudebnirozhledy.scena.cz/www/index.php?page=clanek&id_clanku=1577
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Gouldovo tézisté a nejvétsi prinos je bezesporu v interpretaci J. S. Bacha. Kromé
toho vSak jeho nahravky zahrnuji i kompozi¢ni mistry 20. stoleti — Albana Berga,
Paula Hindemitha nebo Arnolda Schoenberga. V rozhovoru s publicistou Timem
Paegem Gould prohlasil, Zze veskera hudba, kterd ho zajima, je kontrapunkticka.
Nutno dodat, Zze kontrapunkt a az jakdsi matematicka presnost, je leckdy
Gouldem uprednostfiovana na prvnim misté. A to i tam, kde estetika skladatele
jasné naznacovala jiny interpretacni zamér (napf. nahravka Skrjabinovy Tret/
klavirni sondty fis moll op.23 rozhodné neplsobi Skrjabinovskym duchem, nebot,
jak jest znamo, se Skrjabinova hudebni estetika cCasto opird o vzletnost,
prchavost, barevnost). Nikoliv v8ak v Gouldové podani. Je to ale interpretiv
zcela jasny zamér, nikoliv nepatfi¢né a ,odfldknuté" nastudovani.'®

GouldQv originalni, ale zcela odliny ptistup (moznd tfeknéme ,provokativni*)
obcas narazil. Napr. pfi koncerté s Filharmonii New York musel Leonard Bernstein
predstoupit pred publikum a v kratké reci vysvétlit, ze to, co se obecenstvo
chysta vyslechnout, se ani ndhodou neblizi jeho vlastni predstave, jak ma znit
BrahmsQv Klavirni koncert & 1 d moll.*®

Z&sadni zlom nastal v roce v roce 1964, kdy Gould odehrdl svij posledni vefejny
koncert a své schopnosti vilozil do sluzeb mikrofonu a nahravaciho studia. Po
zbytek Zivota experimentoval, nové a nové nahraval a porovnaval své pokusy a
doslova slepoval vse povedené dohromady. Diky této jisté izolaci mohly
vzniknout dnes jiz legendarni nahravky Goldbergovskych variaci J. S. Bacha
(prvni z roku 1955, ta druha z roku 1981).

At uz poslouchdme tu ¢i onu, je zde patrné, ze obé interpretace nemaji jediné
tzv. hluché misto. Gouldovo hloubani a jasny nazor je slySet od prvni noty. V tom
ja osobné vnimam nejvétsi pozitiva a silu Gouldova interpretacniho prinosu, a
sice: jasny nazor a schopnost donutit posluchace slySet a koncentrovat se na to,
co by nds predtim ani nenapadlo poslouchat. Goulddv Bach je zde naprosto
vymluvny, neuveéritelné virtuézni (v rychlych variacich je napf. ve vysokych
tempech slysSet zcela oddélené kazda nota levé ruky) a kdyz se Gould rozhodne-
napodobi dobovy zvuk cembala. V mollovych Castech je naopak sentimentalni,
ale presto nevybodi s prisné metrického citéni, vSe je zkratka promysleno doslova

do posledni noty. Z klavirniho hlediska se jeho sezeni a styl Uhozu misty podoba

18 Scriabin, Sonata para piano N° 3. Glenn Gould. Dostupné z:
https://youtu.be/192QwBLWXaU

19 Brahms: Piano Concerto No. 1 - Gould/Bernstein - Bernstein's Speech included.
Dostupné z: https://youtu.be/zuxPKikMONI
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hife V. Horowitze — na zabérech je vidét naprosta prilnavost ke klaviature a
vyrazny posed nizko. Napadna je nad tim vsim plynulost a tok dila a v neposledni
fadé schopnost kazdy hlas hrat jinym Uuhozem (domnivam se, ze tuto schopnost
v tak dokonalé mite nemé&l nikdo z pianistd pfedtim a ani potom). Pro tyto
schopnosti a jisté , provokujici novatorstvi podeprené genialitou", osobné Goulda
fadim mezi pianisty, kteri mohli konkrétné a hmatatelné ovlivnit dalSi smérovani
klavirniho vyvoje. Mozna dokazal to nejcennéjSi - donutil jiné mistry myslet
chvilku jinak a hloubat dal - v jinych souvislostech, v jinych estetickych cilech.
Gledn Gould provokoval, inspiroval, urazel, ale to vsSe v celozivotni izolaci pro

hudbu samotnou.

3.4 Michail Pletnév, nar. 1957

Klavirista a dirigent, vitéz Cajkovského soutéze z roku 1978. Interpretaéni silu a
originalitu klaviristy Pletnéva spatruji v kombinaci mimoradné citlivosti pro zvuk,
mimoradnym smyslem pro detail, schopnost pro drobné efekty, které ale
nepusobi zbyte¢né navic, jako néco umélého. Kromé téchto zminé&nych atributd,
prevazuje zdrava a spontanni virtuozita, vzletnost a ohromny nadhled. Nadhled,
ktery véak miZe mnohé odrazovat, ponévadz, kdyZ Pletnév hraje, vidime znacny
odstup. Jeho odstup od vizudlnich pfirozenych klavirnich pohybl je aZz mrazivy,
stejné jako mimika, absence gest. KdyZ hraje, plsobi na mé& az stradidelné
staticky nebo jako chladny detektiv. Nicméné, to, co mu zpod jeho rukou zni, je
pro mé vzdy inspirativni. Jeho zivé provedeni vSech Chopinovych preludii z roku
2008%° neni typicky Chopinovské, postrada jistym zplsobem vielost, ale, stejné
jako Gould, nds uci vnimat a poslouchat jiny vhled do kompozice, jinou vrstvu,
jiny smysl a to vSe v naprosté dokonalosti a absolutnim nazorovym dotazenim do
konce.

Pletnévovo mistrovstvi vidim zejména v interpretaci malych forem a
v mimoradném zvuku. Podobné jako u G. Goulda, vnimam jeho naprostou pred-
stavu o tom, co chce posluchacdi sdélit a promyslenost do Uplného detailu. Plet-
névova interpretace umi byt velmi introvertni, ale kdyz je treba, probudi se
v ném virtudz par exellence. Zde prikldaddm odkaz na zéznam 1. kola Cajkovské-
ho soutéZe, kde se plné odrazi jeho hracsky naturel. V Cajkovského Rijnu
z klavirniho cyklu Rocni doby oplyva nadhernym zvukem a vnitfni svobodou. Ve

Skrjabinové Etudé op. 65 ¢. 3 v sobé naopak probudi ohnivou silu, kterou tato

20 Mikhail Pletnev plays Chopin Preludes, op. 28 - video 2004. Dostupné z:
https://youtu.be/30ChLbrjTmO0
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hudba potfebuje a nezdraha se riskovat na uUkor nékterych not zahranych tzv.
vedle (coz je oproti jeho soucasnym vystoupenim, dle mého nazoru, zdravy rys a
bohuzel jeho nyné&jsi snaha o jistotu a preferenci ,zvuk nade vée“, mu svym zpu-
sobem jeho hraéskou celistvost ubird. Pouze véak mUj nézor). A¢ uz v pozdé&jsich
letech jeho klavirni kariéry muiZeme s lec&im nesouhlasit, nedd se mu upfit
schopnost nutit posluchace poslouchat vsechny jeho myslenky. Zcela jasné zami-
fi na to, ¢eho chce dosahnout. Z jeho hry vychazi az zcela ndpadna je prace s
detailem napf. pfi provedeni vybéru Lyrickych kusd E. Griega.

Napriklad Kolibava pisen op. 38 ¢. 1. kdy mimoradné jemné vystihne poetismus
a détsky idiom. Na tomto prikladu, rekl bych, Ize jasné prokazat Pletnévovu sna-
hu o jemnost a hledani samotné jemnosti. V tom spatfuji jeden z jeho hlavnich
zdmérd.?! Daléi a zcela pozoruhodny poécin spatfuji v interpretaci Griegova Motyi-
ka op. 43 & 1, kde dosahuje takové brilance a perlivosti prstd bez pouziti pedalu,
Ze mame opravdu pocit, Ze vidime tfepetajici se motyli kridélka. V této souvislos-
ti si naopak Feknu: ,pozoruhodna zajimavost a nadhled nade vie“*?

Pletnévova interpretace je maximalné promyslena, zarover viak plsobi Cerstvé.
Pritom je ale Pletnév zjevné uzavien do sebe a plné koncentrovan. Mam skoro
pocit, Ze posloucham jen zné&jici klavir, dokonale vyladény, dokonale barevny,
poeticky, zajimavy a nézny, avSak bez pianisty. Zvlastni atmosféra, zvlastni pro-
stor. Takova slova mé napadaji, kdyz slySim jeho hru. Mezi dalsi inspirativni pro-
vedeni patfi bezesporu Musorgského Obrdzky z vystavy.??

Zde je na videozdznamu jasné vidét, jakym typem Uhozu Pletnév Casto rozezniva
klavir-fixovanym zapéstim a velmi kolmym uUhlem prstu uderi klavesu. Takto vy-
tvoreny toén, leckdy vyrazny az pronikavé ostry, obali zaroven velmi citlivé a v
nizké dynamice ostatnimi zné&jicimi hlasy. Nejednou mné tak pfipomind zplsob
hry V. Horowitze, se kterym se Pletnév osobné znal. Na prikladu Musorgského
Kartinek je patrné, jaké kvantum detailu dokaze osobnost Mikhaila Pletnéva ob-
sahnout. Mame pocit, Zze jedno zajimavé se ihned strida s dalsim, nenecha poslu-
chace vydechnout (v tom dobrém slova smyslu). Pro mé osobné je jeho prinos
zjevny zejména v pristupu, jak lze citlivé a sofistikované pristupovat k tvorbé

klavirniho zvuku. Osobn& mam tu zkudenost, Ze zplsob vnimani jeho hra¢ského

21 Mikhail Pletnev plays GRIEG RECITAL !!! 1/3. Dostupné z:
https://youtu.be/_R1_7YMTKek 4:16

22 Mikhail Pletnev plays GRIEG RECITAL !!! 1/3. Dostupné z:
https://youtu.be/_R1_7YMTKek 7:03

23 Mussorgsky Pictures at an Exhibition Mikhail Pletnev. Dostupné z:
https://youtu.be/BMg_A8eYweY
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stylu mé inspiroval a i technicky pomohl (minimalizovat pohyby, kde nejsou nut-

né).

3.5 Claudio Arrau 1903-1991
Claudio Arrau, narozen v Chille roku 1903, patfil bezesporu k nejvyznamnéjsSim
pianistdm 20. stoleti. Na klavir ho v mladi vyucoval Martin Krause, coZ byl jeden
z poslednich z&kd F. Liszta. V tomto ohledu Arraua mdZeme vnimat jistym
zplsobem jako nositele jisté interpretaéni tradice a neni ndhoda, %e za své
Lisztovské nahravky byl vysoce cenén (mj., jiz ve svych dvanacti letech zahral
vSechny Lisztovy Transcendentalni etudy, které jsou povazovany za jedny
z nejtéz8ich kompozic pro klavir, co se klavirni techniky ty¢e)*
Kromé neuvéritelné kvalitniho zvuku, o kterém bude recC pozdéji, mél Arrau
schopnost, podobné jako napr. S. Richter, naudit se béhem svého Zivota kvanta
repertoaru. V jednom z rozhovorl (Bernard Gavoty, r. 1962) uvadi, e umi 76
samostatnych recitdld a 63 koncertd. Na toto konto Fkd: ,Je to mozna extrémné
mnoho, ale kdyZ uvazite, kolik pokladl neptedstavitelné ceny je roztroudeno po
hudebnich dé&jinach, neni to takika nic"?®
Claudio Arrau (mj. ucitel Garricka Ohlssona), pro mé predstavuje pianistu,
v jehoz zvuku slySim ohromnou Sifi. Jednak Sifi prostorovou (diky jeho volbé
leckdy pomalejsich temp, ve kterych ale dokazal vzdy hudbou vsSe naplnit), dale
pak Sifi a mohutnost ve strednich ¢i doprovodnych hlasech a za treti- samotny
krajni ton, sopran klaviristy, ktery se leckdy pod ohromnou klavirni sazbou, napf.
pravé dél F. Liszta, vytraci. Jako kdyby mél misto malicku palec, ktery mékce
rozrezonuje strunu i v téch nizsSich, méné znélych polohach nastroje. Tyto mnou
uvedené postrehy Ize napriklad snadno vyposlouchat v nahravce jiz zminénych
Transcendentélinich etud F. Liszta.*®
Abych zde konkrétnéji dolozil, co slysim. Napriklad, pri poslechu Etudy ¢. 6 je
nadherné slyset, ze nékteré plochy, kde by jini pianisté naopak mirné zrychlili
kvili jednodud&imu charakteru skladby, naopak Arrau hudebni prostor rozdituje a

nechava klavir ve své plné sile rezonovat (napr. tremola v zavéru etudy zde hraje

24 Dostupné online: https://cs.wikipedia.org/wiki/Claudio_Arrau

25 Dostupné online: https://cs.wikipedia.org/wiki/Claudio_Arrau

26 Claudio Arrau plays Liszt - 12 Trascendental Etudes. Dostupné z:
https://youtu.be/PD4C1voDDfU
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velmi pomalu). Zde bychom skoro mohli fici, Ze oproti Casto extravagantni
lisztovské interpretaci, Arrau spise voli symfoni¢té&jsi pojeti v duchu J. Brahmse.?’
Za zminku stoji také interpretace Transcendentalni etudy ¢&. 8 ,Divoky hon" -zvuk
a presvéddivost, s jakou Arrau nastoli hned Uvodnich pér taktl, je odzbrojujici a
priviastek ,divoky" citime zcela pravem. Schopnost zahrat za sebou hifmotné
akordy, rytmicky neprehanét, ale zarover naplnit hudbou krkolomny pribéh této
etudy-to vSe tu Ize slyset. O Sifi zvuku a doslova tézkém zvuku bych se rad jesté
zminil. V uvedené Lisztové Transcendentalni etudé ¢. 8 poslechnéme napfr. Uplny
konec?®. Alespori j& osobné vnimam, jako kdyby zde Arrau vSechny tény hral
naprosto naplno, ale presto dokazal oddélit bas od stfednich poloh klaviru a
sopran mu zGstal stale znit. Jak to tedy déla? Cim je to, Ze jeho zvuk je tak ryzi,
tézky, hifmotny, zemity, velkorysy a snad az jakoby zlaty?

Shlédnu-li video zaznamy, je zcela patrné, Ze Arrau hraje naprosto celou vahou
téla. Paze ma naprosto volné, ramena nezdviha, sedi zcela soustifedéné a trupem
rovné, ruce pomalu ,uzemruje" do klaves. Myslim si, Ze jeho zplsob hry bude
zaviset na kombinaci pomalého Uhozu ve spojeni s tézkou rukou a celkové vyse
postavené dynamické hladiny, ve které se Arrau pohybuje.

Jako dalsi atribut a interpretacni pfinos bych rad uvedl, ze Arrauova hudba zpod
jeho prstl se jevi byti naprosto skromnd, prostd a odusevnéld. Jak jinak si Ize
vysvétlit jeho fenomenadlni interpretaci Lisztovych Les jeux d’eaux a la Villa
d’Este”®

Tato magicka zvukomalba je leckdy prezentovano spise jako bezducha virtuozita
s bouflivou gradaci v zavéru. Ale Arrauovo pojeti plsobi dojemné&, nesmirné
poctivé a vyzdvihl bych zejména perlickovity ¢&i harfovity zvuk ve dvou az
tricarkované poloze klaviru. Z klavirniho hlediska jde, zfejmé, o schopnost dat
kazdé samostatné noté idedIni porci vahy a dlleZitosti a nechat ji rozrezonovat.
Samotny Arrau mj. fika, Ze ,Idedlni interpretace si zada od umélce peclivé
studium autografu, prvniho vydani, biografickych souvislosti i celého kulturniho

milieu doby. Jen diky detailnimu poznani skladatelovych zdmérd a ovéem téz diky

27 Claudio Arrau plays Liszt - 12 Trascendental Etudes. Dostupné z:
https://youtu.be/PD4C1voDDfU 25:29

Claudio Arrau plays Liszt - 12 Trascendental Etudes. Dostupné z:
https://youtu.be/PD4C1voDDfU

28 Claudio Arrau plays Liszt - 12 Trascendental Etudes. Dostupné z:
https://youtu.be/PD4C1voDDfU 35:05

2% Arrau in Boston plays Liszt Jeux d' eau a la villa d' Este. Dostupné z:
https://youtu.be/2DoGOGS3IC8
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intuici a citlivosti interpreta nastdava onen magicky moment, vyznacujici kazdou
velkou interpretaci.“*°

Za tento jeho vyrok, jakoby se podepsal svymi kompletnimi nahravkami Mozarta,
Schuberta, Brahmse, Webera, ale predevsim Beethovena. Arrau hral 32 sonat L.
V. Beethovena jiz od konce 30. let, k integralni nahravce dozradl vSak az v 60.
letech (1962-1966). Arrau bezesporu patfil mezi nejvyznamnéjsi interprety L. v.
Beethovena a jeho nahravku dvaatficeti klavirnich sondt povazuji za jednu
z nejlepsSich. AvsSak, pojednat o ni, diky jinak specifikovanému tématu mé prace,

neni v mych silach a spise by to bylo vhodnym namétem jiné prace.

3.6 Arthuro Benedetti Michelangeli 1920-1955

Arthuro Benedetti Michelangeli, pianista, jenz proslul svymi vysokymi naroky na
kvalitu nastroje a velmi detailnimu pristupu pfi studiu skladeb. Oproti jinym
slavhym a vyznamnym pianistim, nemél tak rozsdhly repertodr, nicméné
vysledky, kterych dosahl at uz studiovymi nahrdvkami nebo Zivymi provedenimi,
byly svym zplsobem do té doby nevidané. Jak je Feleno E. Kissinem
v dokumentu ,Art of great pianists of 20 century", nikdy jsme nemohli byt
svédkem, Ze by Michelangelimu spadla n&jaka ta nota pod stdl.

Tento fakt a neuvéritelnd, absolutni cistota hry, domnivdm se, posunula klavirni
umeéni v tomto ohledu dal. O naprosto dokonalé technice Michelangeliho zfejmé
svédci fakt, kdy Arthur Rubinstein (po skonceni mezinarodni soutéze v Bruselu
v roce 1938, kde Michelangeli po neuspésném findlovém klani skoncil na sedmém
misté) prohlasil na adresu tehdy jesté osmnactiletého umélce: ,Arturo Benedetti
Michelangeli, slavny italsky umélec, sice predved! neuspokojivy vykon, nicméné
dokazal, Ze jiz vladne dokonalou technikou." Jakoby byl Rubinstein tak trochu
prorokem, nebot o rok pozdé&ji, v cervenci 1939 na mezinarodni soutézi
v Zenevé, Michelangeli suverénné zvitézi. Prosluly Alfred Cortot, ktery je ¢lenem
poroty, se neubrani pfi oznamovani vysledkd zvolani: ,Zrodil se novy Liszt!"

Mezi jeho vyznamné nahrdvky patfi napt. Beethovenlv Paty klavirni koncert (La
Scala, 1947) a SchumannQv Klavirni koncert a moll, op. 54 (Carnegie Hall, 1948)
Kdyz poslouchdm impresionisty Debussyho ¢i Ravela pravé s Michelangelim,
mam pocit, ze tvori zcela idedlni zvukovy obraz, skoro vSak nehybny jako
samotna umeélcova vizadz. Pri hrani je totiz Michelangeli zcela nehnuté toporny,
ani tzv. nehne brvou, plsobi naprosto chladnym a aZ necharismatickym dojmem,

troufam si fici. Na druhou stranu, vsSe je absolutné pod umélcovou kontrolou a

30 https://cs.wikipedia.org/wiki/Claudio_Arrau
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promyslené do nejmensiho detailu. Jeho interpretace vynikaji aristokratickou
Cistotou a lehkosti. O nahrdvce Ravelovi Ondiny™

z cyklu Kaspar noci M. Ravela, se Ivan Moravec zminuje takto: ,Cim je
Michelangeliho provedeni charakteristické? To je vlastné& skuteénost, Ze on vibec
nehybe s tempem. Rusalka se mu odviji skoro metronomicky. A podari se mu
vytvorit pomoci Uplné strojového tempa zase ten pocit bez¢asovosti. Zajimavé je,
Zze Michelangeli si ani nedavda moc zalezet na tom, aby néjak romanticky
procitoval melodii Ondine, kterd je jedna z vibec nejkrasnéjsich melodii klavirni
literatury. Skoro jako by ten kus hrdl studené. Studené z hlediska procitovani,
modulovani, zesilovani, zeslabovani melodie i z hlediska pruznosti rytmu.
Pruznost rytmu tu zcela opustil, hraje to v tempu strojovém. OvSem tu strojovost
si tady Clovék neuvédomuje jako moment nepfrijemny, coz je samoziejmé jing,
nez kdybychom méli ve strojovém vydani reprodukci néjakého Chopinova dila.
Pak bychom asi nebyli moc spokojeni. Tady si Clovék tu strojovost vlastné
neuvédomuje. To znamenda, Zze védomé opusténi jakéhokoliv rubata je tady
jednim z hlavnich vtipd, kterym Michelangeli vytvafi dojem z této skladby. A ta
uréitd studenost v traktovani melodie je také zdmérem. Clovék ma vlastné pocit,
jako by vidél nebo slySel ten obraz namalovany na skle. Nevim, jestli tyto mé
subjektivni Gvahy poslucha¢dm néco teknou. Ale v kazdém pFipadé jsou
produktem hledani a jsou ovéreny urcitym shodnym definovanim radou nasich
pratel."

Svlj chladny postoj i k publiku by daval smysl v souvislosti s Michelangelovym
vyrokem: ,Potlesk patfi Beethovenovi, Chopinovi, Debussymu, ne mné.
Nenavidim, kdyz je aplaus urcen pianistovi."

Jeho technické dispozice jsou neuvéritelné, zejména prstova technika a
nezavislost prstl (podobné geniélniho v tomto sméru vnimam Glena Goulda)

PFi poslechu a pozorovani jeho hry (konkrétné sonat Domenica Scarlattiho) mam
skoro pocit, jako kdyby mél v koneécich prstd jesté né&jaky ,akcelerdtor" na
zrychleni inervace ¢&i Uhozu obecné.*

Jeho Scarlatti je diky své ¢&istot& a nenucenosti naprosto pruhledny, nikoliv

romanticky uhlazeny (jako napf. u Gilelse, Pogoreli¢e, Horowitze...)

31 KADLEC, Petr. Michelangeliho Ravel. Obraz namalovany na skle [online]. , 1 [cit. 2016-
12-17]. Dostupné z: https://operaplus.cz/michelangeliho-ravel-obraz-namalovany-skle/

32 Arturo Benedetti Michelangeli plays Scarlatti (1962). Dostupné z:
https://youtu.be/ud0a80109NY?list=RDud0a80109NY
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Arthuro Benedeti Michelangeli je klavirni aristokrat, chladny, ale Gcinny. Posunul
klavirni techniku a smysl pro kazen a ukazal nam, do jaké miry ma smysl
vénovat se urcitym vybranym kompozicim absolutné a do hloubky. Svym

studentdim nikdy neopomnél pfipomenout, Ze ,technika je hudebni fantazie"*

3.7 Emil Gilels 1916-1965
Emil Gilels byl jeden z nejvyznamnéjsich sovétskych klaviristl. Castokrat se
kritici ¢i milovnici hudby prou, jestli nebyl ve finale Gilels jesté lepSim klaviristou
nez Richter. Slibuji, Ze odpovéd na tuto otdzku ani nebudu hledat, nebot to
nepovazuji za predmétné. V této souvislosti je naopak zdravéjsi zminit, ze kdyz
ve druhé poloviné 50. let Gilels dostal povoleni a vycestoval na zapad, tak své
nadsené publikum skromné krotil slovy ,Pockejte, az prijede Richter"
Emil Gilels, stejné jako Svjatoslav Richter, byl zdkem vyznamného pedagoga G.
Nejgauze. Jeho ohromny repertoar zahrnuje skladby od baroka az po 20. stoleti.
Vystupoval napf. i s klavirnimi kompozicemi Nikolaje Medtnera ¢i Dmitrije
Kabalevského. Kmenovy repertodr pak patfil autordm jako L. V. Beethoven,
J.Brahms, F.Liszt, P.I.Cajkovskij, S. Prokofjev nebo R.Schumann. Vyznamnd je i
jeho spoluprace v oblasti komorni hry s M. Rostropovicem a L. Koganem, vznikla
v roce 1945.
Interpretacni prinos Emila Gilelse spatfuji predevsSim v jeho zvuku, ktery je
obecné mnohymi pianisty popisovany jako néco zcela mimoradného. Napfr.

v dokumentu “ The art of great pianists 20th century"?

popisuje Evgenij Kissin
jeho zvuk jako ,zlaty zvuk™. V souvislosti s Gilelsovou interpretaci romantickych
dramatickych skladeb, mné pripada, ze je zde vSe, co naturel téchto kompozic
vyzaduje. Smysl pro virtuozitu (odvaha riskovat na ukor Cistoty hry), volit rychla
tempa, hrat i s jistym pohybovym zaujetim, bez zbytec¢ného kalkulu a odtazitosti.
Sleduji-li E. Gilelse na video zdznamu®®, jak zde interpretuje konec slavné Treti
klavirni sondty S. Prokofjeva, nemuiZu se zbavit pocitu, ze Gilels zde plsobi jako
naprosty Zivel, jako ,lev v aréné&". Jeho vizaz a zplsob hry mluvi za vée. Je zde

vidét, jak vyuzivd do maximalni miry zvukové moznosti nastroje v téch

33 KADLEC, Petr. Michelangeliho Ravel. Obraz namalovany na skle [online]. , 1 [cit. 2016-
12-17]. Dostupné z: https://operaplus.cz/michelangeliho-ravel-obraz-namalovany-skle/

34 The Art Of Piano Great Pianists Of The 20Th Century. Dostupné z:
https://youtu.be/vpiMAaPTze8

3> Emil Gilels,Prokofiev Sonata no.3 op.28. Dostupné z: https://youtu.be/ogcbQfOMFa8
7:10
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nejvétSich dynamikach, predstavuje typicky ruskou sSkolu: Uhoz shora, paze a
ramena zcela volna, ale bez zbytecné korektni elegance. Télo je jako jedna
pruzna celistvost. Nic nedava na obdiv, , pouze" hraje spontanné a naplno. Oproti
Richterovi jesté vice pouziva pohyby trupem a doslova se o klavir nékdy opira a
zaroveri, kdyZ je tfeba, charakteristicky se prohne, aby naprosto odleh¢il svij
hrajici aparat.®

V&e plsobi v naprostém souladu, pohyby jsou maximalné ladné, Ghoz pregnantni
a meékky zaroven. Ostatné neni pak nahoda, ze diky jeho dravému pfristupu
v hudbé Sergeje Prokofjeva, mohl premiérovat skladatelovu 8. klavirni sonatu.
Gilelse povazuji taktéz jako idealniho interpreta hudby J. Brahmse. Napriklad
jeho zivé provedeni CtyF Balad op. 10. Hned u Balady ¢. 1 d moll je fascinujici
poslouchat (koneckoncl i sledovat), jak zde Gilels vystavi bouflivy vrchol
skladby.?” Zvuk mu zde postupné nabyva, neztraci kvalitu a v moment, kdy
mame pocit, ze klavir nemQze znit vice, je je&t& schopny pfidat. Vychazi mu tak
neuvéritelny zvukovy oblouk, na jeden celek, bez zbyte¢ného dopomahani a
frazovani navic.

Prace s pedalem, tj. dalsSi prvek, ktery jisté zkrasluje jeho zivelny zvuk a dava
tomuto vrcholu Brahmsové balady adekvatni hal a Sifi. Ve zminéném vrcholu
sly$ime zamé&rné jinou pedalizaci (oproti steriln&j$im pojetim jinych pianistd).
Jiny priklad ohledné jeho pedalizace: Interpretace Preludia a Fugy BWV 532
Bacha/Busoniho jisté stoji za poslechnuti*® Zde Gilels, diky své zvukové bohaté
fantazii, misty az zamérné naduziva pedal, aby tak navodil chramovou akustiku.
Hra Emila Gilelse vynika, kromé& zminénych zvukovych a uUhozovych kvalit,
nesmirnou hloubkou prozitku a opravdovosti. Neni tedy nahodou, ze dostal
v roce 1984 cenu Gramophon Award za nahravku monumentalniho dila-Klavirni
sonaty op. 106 ,Hammer klavier" L. V. Beethovena. Byl mistr velkych forem
(napf. nahravka Brahmsova Druhého klavirniho koncertu B dur s Berlinskou
filharmonii a Eugenem Jochumem), ale hraval na sklonku svého zivota i
miniaturni formy-napr. klavirni sonaty D. Scarlattiho.

Oblibenym pridavkem-Bach/Siloti: Preludium h moll-pak nechaval posluchace

nahlédnout do jeho hluboké duse.

36 7:39 Emil Gilels,Prokofiev Sonata no.3 op.28. Dostupné z:
https://youtu.be/ogcbQfOMFa8

37 (2:10) Emil Gilels,Prokofiev Sonata no.3 op.28. Dostupné z:
https://youtu.be/VIwLU4EMZ]E

38 Emil Gilels - Bach-Busoni - Prelude and Fugue in D major, BWV 532. Dostupné z:
https://youtu.be/QYUbfOVpUAQ
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3.8 Martha Argerich, nar. 1941
Svétové prosluld a fenomenalni klaviristka Martha Argerich je pravdépodobné
nejlépe hrajici zenou dvacatého stoleti (mozna i stoleti jednadvacatého), alespon
co se do technické zdatnosti a Usp&chl tyce. Zajimavosti je, Ze jiz v roce 1978
ukoncila svou pravidelnou koncertni ¢innost, ktera byla do té doby predstavovana
sto padesati celovecernimi recitdly roc¢né. Do té doby stihla vyhrat klavirni
soutéZe v Zenevé, Bolzanu a pak predevéim-Chopinovu souté? ve Vardavé
(1965). Zde ziskala tfi ceny: prvni cenu poroty, cenu publika a cenu za nejlepsi
interpretaci mazurek.
Kromé jejiho ,vitézného" Chopina, se Martha Argerich proslavila dale
v interpretacich F. Liszta, R. Schumanna, ale i napr. S. Prokofjeva ¢i M. Ravela.
Sélové hrani pozdé&ji vystfidala svym komornim plsobenim - stdle c&asté&ji
vystupovala se svymi prateli, Nelsonem Freirem, brazilskym pianistou a
dlouholetym pritelem, predasné zemrelym Nicolasem Economou a Stephenem
Kovacevichem, poslednim z Fady jejich tfi manZeld. Dlouholeté partnerstvi ji
dodnes poji s litevskym violoncellistou Mischou Maiskym, se kterym zalozila v
roce 2002 festival ve Svycarském Luganu.
V ¢em vsSak tkvi interpretacni pfinos Marthy Argerich, ptdm se? Prizndvam, ze
zprvu jsem odpovéd nenasel. Musel jsem si doslova pripomenout nékteré jeji
interpretacni mezniky, vzpomenout na reakce jinych osobnosti v oblasti klavirni
hudby, ktefi ji hodnotili, vzpomenout rovnéz na recenze lidi, ktefi ji mohli slysSet
osobné, zivé (byt uz i v 21. stoleti). Shoda byla povétSinou popisovana
v pfenddherném ténu a v neopakovatelné aufe jeji osobnosti a také: jisty zplsob
hry, pri kterém jako by neexistovaly prekazky a nebylo tak toto remeslo
namahavé. Jeji popularita je i mezi dneSnimi mladymi muzikanty velika.
Rad bych zde struc¢né uvedl|, v ¢em tedy i ja, sam za sebe, spatfuji jeji pianisticky
a interpretacni prinos.
U Marthy Argerich spatruji zcela mimoradnou technickou suverenitu a nadhled ve
spojeni s naprostym uvolnénim duse i téla. Sledujeme-li videozaznamy
z Chopinovy soutéze ve Varsavé (kde se stala absolutnim vitézem, jak jsem jiz
vySe uvedl), jasné vidime jeji maximalni koncentraci v kombinaci s jistou
nonsalantnosti. Ze hry je pak v jejim pfipadé citit jistd a vzacna nenucenost.
Ravelovo Scarbo z klavirniho cyklu Kaspar noci nebo Sonata h moll F. Liszta Ci
Chopinovy Scherza), jsou neuvéritelna. Ve skladbach, jejichz charakter to
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vyzaduje, dokdze Argerich vyvinout ohnivy a muzsky temperament (napf.
interpretace Cajkovského Klavirniho koncertu b moll nebo Tretiho klavirniho
koncertu Sergeje Prokofjeva). Martha Argerich studovala mj. u Fridricha Guldy a
od toho se odviji, svym zplsobem Fekl bych, misty az drzy a zemity ton.

V posledni fadé jde o vytfibeny hudebni intelekt, smysl pro vnimani Cistych linii,
hudebnich struktur a hudebniho toku v hudbé obecné. Vse je pfirozené. Argerich
sice netvori nikterak ¢asové a v prostoru zajimava rubata jako jini, velci pianisté
té doby, ale v jejim pripadé to nahradi genialné Cisty a virtudzni prednes.
Pozorujeme-li jeji zplsob hry z hlediska klavirni metodiky, vidime typické
sklepavani ze zapésti, naprosto uvolnéné lokty a paze. Toto je zfejmé pravé ten
vySe zminény dojem, ktery charakterizuje jeji virtuozitu i v téch
nejexponovanéjsich pasazich. Povéstna jsou jeji oktavova mista: zde ukazka
z Cajkovského klavirniho koncertu b molP° nebo neuvéfitelné rychld prstova
technika - Chopinovo Preludium b moll op. 28 & 16 #°

Pozoruhodnd je také schopnost repetovanych tént v podani Marthy Argerich-
zmifime notoricky zndmou Scarlattiho Sondtu d moll K 141.** Zde je zajimavé
pozorovat, jak ma Argerich prsty schované do dlané, zapésti zcela uvolnéné,
pohybujic zleva doprava, kruhovym pohybem. Pozice dopadu prsti na klaviaturu
se ji méni a oproti né&kterym pianistdm, pfi repetovanych ténech neshrabuje
prsty, ale spiSe to vypada, prirovnam-li, jako kdybychom si zkusili osolit jidlo.
Respektive, jeji grif vypada vlastné velmi snadné& a pfirozeng&, nicméné uz hire
s realizaci pro obycejné smrtelniky.

Fenomén Marthy Argerich tedy spatfuji v kombinaci jejiho prirozené krasného
vzhledu, lidské laskavosti, prostym a svobodnym hudebnim projevem,

podeprenym neomylnou technikou a schopnosti zvladnout ta nejrychlejsi tempa.

3.9 Arthur Rubinstein 1882-1887
Pfizndm se, ze Arthura Rubinsteina jsem do této kapitoly o vybranych pianistech
zaradil nejprve z divodu ,aby tam byl". Zpo&atku jsem moc netudil, v &em je
jeho vyjimeé&nost a pfinos. Tudil jsem sice, ze mé&l ohromny repertoar, ze plsobil
noblesné a svym zplsobem je vnimany jako ikonicky interpreta F. Chopina. Nikdy

jsem vsSak pri poslouchani nahravek nedosSel az primo k nému, vzdycky jsem

3% Martha Argerich - Octaves. Dostupné z: https://youtu.be/qBSEUIWy2qE
40 prelude in B flat minor op 28 N° 16. Dostupné z: https://youtu.be/t5QcVIk-300
4! Martha Argerich - Ravel - Scarbo. Dostupné z: https://youtu.be/qIFT1QGgu6Q
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nakonec sahl po jinych interpretech. Ptal jsem se i spoluzaki na jejich nazor.
Dostal jsem néjaké tipy k poslechu, reference na krasny zvuk apod.

Skrze nahravky a videozdaznamy jsem pak zacal |épe vnimat celkovy kontext jeho
talentu. Kdyz si uvédomime, Ze témér sto let Zijici pianista obsahne za Zivot tolik
repertoaru a zvladne ho i nahrat, uz to samo o sobé o néem vypovida.

At uz poslouchdm s Arthurem Rubinsteinem napf. skladby Mozarta, Schumanna
nebo Debussyho, Ravela ¢i Granadose, dochazi mné, ze hraje naprosto prirozené
a jednoduse reCeno krasné a ze je vlastné takovym unikatnim zastupcem
idedlniho interpretaéniho vkusu. Vkusu, ktery kladné& plsobil na posluchade jak
v prvni poloviné dvacatého stoleti, tak i vté druhé a zZe jeho odkaz a slavu
zaznamenavame i dnes, ve 21. stoleti. Jméno Arthura Rubinsteina nam dnes
rezonuje, mimo jiné, i v souvislosti s mezinarodni soutézi v Tel Avivu, ktera nese
jeho jméno a je jednou z nejvyznamnéjsich klavirnich soutézi soucasnosti.
JNladimir Horowitz mél mozna zarivéjsi techniku, Rudolf Serkin hral Iépe
némeckou hudbu, Rosalyn Tureck presvédcivéji citila Bacha, Richter zas
Prokofjeva a Skrjabina, Claudio Arrau mél jesté vétsSi repertoar. Ale zadny z
pianistd nemél od vseho tolik jako Rubinstein. Mohli vynikat v jednotlivostech,
ale on byl Uplny a dokonaly," napsal hudebni kritik Harold C. Schonberg v New
York Times v roce 1964. Dodejme, ze Rubinsteinovu kariéru v délce (75 let) ani
rozsahu (6000 koncertnich vystoupeni) asi nikdo neprekonal a neprekona.

Tato celistvost se promitla i do vizudlniho projevu jeho hry-pozorujeme-li Arthura
Rubinsteina u klaviru, vidime skoro doslova prototyp idealné sediciho a i hrajiciho
klaviristy, napadd mé&. Sedi rovn&, plsobi noblesn&, nedé&ld 2adné prudké ¢i
urputné pohyby, z jeho zpUsobu hry je citit pohodli a elegance. Uéebnicové je i
jeho vzorové drzeni ruky (klenba ruky a dlanové klouby maji prekrasny tvar) a
Uhoz shora. Jeho zvuk byl plny, mé&kky a noblesni. O zplsobu tvofeni jeho
krasného tonu hovori Maurizo Pollini a pfirovnava jej k perfektnimu pouzivani hry
vahou a volné paze. Sdm Rubinstein mu to osobné pry demonstroval.*?

Jak jsem jiz zminil, jeho vyznamnym odkazem jsou nahravky a jejich celkové
mnozstvi. Tézisté Rubinsteinova repertoaru byl romanticky repertoar, ktery
taktka cely kompletné natocil. Radu vyznamnych dél i vickrat: existuji tfi
komplety Beethovenovych koncertll, &tyfikrat nahral Grieglv koncert, tFikrat

Schumanniyv i Cajkovského, Brahmse a Chopina.

42 M. Pollini and A. Rubinstein about arm weight. Dostupné z:
https://youtu.be/ZIKtIHL9sPM
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Jeho diskografie je gigantickd a odrazi rapidni vyvoj nahravaci techniky.
V pozdéjsich snimcich miZeme |épe poslouchat jeho pFirozeny a plny tén, pro
néhoz je typické pevné jadro. Je melodicky, neperkusivni, masivné a plné znéjici.
Toto Ize napriklad prikladné vnimat pfi interpretaci Chopinovych Nocturen, kde
vynika nadherna a teskna kantiléna, polyfonie, ornamentace.

»,Diky neochvéjnému rytmickému citéni v mazurkach, schopnosti zpivat na
klaviature a spojovat cit s formou v rozmérnéjsich scherzech nebo baladach jsou
jeho chopinovské nahravky stale prvotfidni mezi pianisty minulosti i souc¢asnosti.

Nahrdl na CD téméF sto hodin hudby.**?

43 HRADECKA, Dita. Portréty velkych klaviristd 20. stoleti II [online]. , 1 [cit. 2019-04-
25]. Dostupné z:
http://hudebnirozhledy.scena.cz/www/index.php?page=clanek&id_clanku=2094
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4. Rozhovor s Martinem Kasikem

Asi se oba shodneme, Ze kritérium onoho ,vyznamného" se da vymezit pojmy
,Vyznamny pianista® anebo ,vyznamny interpretaéni pfinos", tedy dva rlzné
pohledy, které byt se prolinaji, jsou pfeci jen rozdilné. Co pro Vés znamena

»,vyznamny interpretacni pfinos" obecné?

~T€zka otazka hned na zacatku! Myslim si, Ze tento pojem ma
pravdépodobné vice kritérii. V této souvislosti bude rec o ¢lovéku, ktery bud néco
vyznamné nového preda posluchaédm jako interpret, anebo nahlédneme z jiného
Uhlu- pianista, ktery interpretuje zajimavy repertoar, do té doby nezpracovany.
Myslim si ale také, Zze se tyto kategorie hodnoceni musi nutné prekryvat. Vzdy
vsak musi jit o origindlni pristup, ktery vychazi z kvalit osobnosti daného uméice.
Interpretaéni pfinos najdeme jisté jak v tradiéni linii, ale i u jedincl, kteri
sokovali-vzpomerime na Glena Goulda, ktery svym celkovym plsobenim a
estetikou, kterou si pfedtim nikdo nedokdzal pfedstavit, pdsobil jako takovy
,klavirni martan". Sokoval nejenom hrou, ale taky tim, co o hudbé fikal, co o ni

psal, jak se hudbou zabyval."

Co Vy sam osobné povazujete za zakladni kritéria pro splnéni ,fenomenalni* ci

,mimoradné" interpretace?

L,Pravdépodobné pdjde o skloubeni hudebnich prvkd (vnimani fyzikalnich
zakonitosti v hudbé), ale zaroveri schopnost nazirat na dilo z néjakého zvlastniho
Uhlu, tedy projevit osobity pohled, na zakladé bohatstvi dusevniho obsahu. A tam
pak spada vlastné témér vse-schopnost mimoradného vnimani hudby, schopnost

intelektualni reflexe, emocionalni reflexe, hudebni intuice..."

Mate pocit, Zze dnesSni vychazejici klavirni hvézdy maji tézkou ulohu v podobé
zasazeni se o néjakou vlastni, vylozené specifickou tvar? Nékdy mam totiz pocit,
Ze z hlediska interpretace bylo tzv. vSe feCeno a zZe jiz neni mozné objevit néco

zasadné nového...

,Myslim si, Ze to tak je. Nicméné, tento problém se netyka jen interpretace
klasické hudby, zasahuje, dle mého nazoru, do celého uméni obecné. Hlavné
uméni vytvarné a hudebni, nebot v oblasti filmu a literatury ma vyhodu vyznam
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slova, slovni zasoba. Zde se pak pracuje s nékolika set tisici slov, kdezto
v zdpadni hudbé mame 12 ténd. A E&isté jenom matematicky- zde se potom
kombinace museji do znacné miry rychle vylerpavat. Proto v hudbé také vidime
snahu az krecovité objevovat néco nového- fici si ,tak co bych udélal, aby to bylo
hlavné jinak". Napriklad, hrat néjaka mista ve skladbach dvakrat tak pomalu Ci
hrat celou dobu v pianissimu a pak do toho najednou ,tfisknu®. Jde tedy o to, Ze
v téchto pripadech pak hovorime spise o kalkulaci, nezli o vnitfni pohnutce, coz
je nesympatické a nemdze vyznit dobfe. U téch mladych interpreti je to dano
jistym komfortem a unifikaci, vSechno znaji, vsechno maji naposlouchano a
nékdy se pak tedy chtéji takto vymezovat. Tyto aspekty mohou také souviset
s komerci. Lang Lang je jisté priklad toho Clovéka, ktery je vlastné produkt
primyslu, nespatfime zde hluboky umélecky zamér, alespori tak ja to vnimam.

Doslo to do urcitych hrani¢nich singularit, rekl bych, které symbolizuji urcitou
bezradnost, vy&erpanost, krizi. A pak se to resi rizné-snaha nalézat nové zvuky,
kombinace, elektrickou hudbu propojovat s akustickou, nebo reprodukovanou a
Zivou ddvat dohromady. Zkrétka néco nového. Rekl bych, Ze evropska civilizace
je momentalné na néjakém scesti. Nerad bych Fikal, Zze je u svého konce, ale

rozhodné je za svym vrcholem."

Celé 20. stoleti zahrnuje desitky a desitky vyraznych osobnosti na poli klavirni

hry — jak si tuto skutecnost vysvétlujete?

~Vlastné bych se divil, kdyby ve 20. stoleti k rozsifeni poCtu vyznamnych
klaviristd nedoslo! Rekl bych, Ze to nastalo prirozenym rozsifenim - objeveni
novych talentd na jinych kontinentech- zmirime konkrétné Jizni Ameriku- Claudio
Arrau, Daniel Barenboim, Martha Argerich...Je pak krasné pozorovat, Ze i diky

témto jméndm doslo ke stalému oZivovani té tzv. staré hudby."

Do jaké miry je pro Vas zasadni, aby vyznamny interpretacni prinos splioval

kritéria originalniho zapisu?

,Je to velmi rlzné a zaleZi, koho kdo interpretuje. Nejrigidnéjsi je to u
Beethovena, protoZe jeho hudba vyvrela, jeho tviréi proces byl sloZity, neustéle
hledal idedini tvar, mél rizné varianty, stale zkousSel a hledal, dokud spravny tvar
nenasel. Jeho skladatelsky vysledek pak vnimam jako vrcholny a neménny tvar.
Jako jeden z prvnich byl pedanticky ve svém zapisu (zejména dynamickém).
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Jeho hudba je plné naschvald-prirozené hudebni citéni by nads vedlo k néfemu
jinému, nez on chce. Napf., kdyz napise sforzato tam, kde ho interpret neceka.
V tom je urcity Beethovendv revoluéni duch. A pokud mu toto interpret nespini,
tak tim popre urcitou kvalitu jeho hudby.

Dnesni dobu pak oproti minulym éram vnimam jako snahu o urcity purismus,
navrat k plvodnosti (napf. rdznd kritickd vydani). Kdysi totiz napr. nebylo
zatéZko pianistim zahrat si par akordd pfed zaldtkem skladby, aby do ni lépe
vpluli. To mi pfipomind vyrok L. Godowského, Ze ,je jen madlo skladeb tak

dokonalych, aby nepotrebovali dopracovat"

Jak zde zmifiujete onen purismus, nemdzu se ubranit dojmu, Ze oproti klavirnim
hvézdam minulého stoleti jiz v dnedni dobé& ubyva jisté originality. Castokrat se
mi stane, Ze sly$im mnoho studentd hudby anebo i sou¢asné laureaty velkych
soutézi a mam zkratka pocit, ze po strance technické, emocionadlni i interpretacni
tam jakoby vse je, ale néco hlavni a zcela zasadni nad tim postradam. Nedokazu

si vysvétlit, ¢im to je...

~Zrejmé jde o néjakou formu Uzkosti, aby se Clovék tzv. nezpronevéril.
Zvlasté pravé na téch soutézich, kde se Zada korektnost. Samozrejmé zalezi, aby
byl ten soutézici velka osobnost, ale spise zvitézi ten, ktery bude vice korektni
nez ten, ktery jednoho nadchne a druhého urazi. V této souvislosti jde o hledani

tzv. zlatého stredu a snaha o korektnost."

Ted' jiz konkrétnéji-jaké se Vam vybavi zasadni interpretacni mezniky ¢i posuny
v intepretaci, které jsou neoddiskutovatelné? At uz =z hlediska technickych

posund v klavirni hie, zvukovych jemnosti ¢ specifickym agogickym stylem...

~Nevim, jestli to budu umét néjak idealné pojmenovat, ale domnivam se,
ze velky posun zaznamenavame prichodem nahravaciho zarizeni. A i tento
zplsob tvorby musel proménit interpretaci do jisté formy korektnosti, zejména
ze zacatku, kdy nebyly mozné strihy. Interpreti se tak museli mimoradné
koncentrovat na Cistotu hry. Zejména pak pri zivém snimku z koncertu. Zavazek,
Ze je zdznam navzdy trvale zachovan-to muselo muzikanty velmi ovlivnit.
Dalsi meznik vidim v proménach doby, kdy do vyvoje velmi zasahly dvé svétové
valky. Myslim, ze kazdy pianista ma urcity kontext, v jakém se pohybuje- napr.
Myra Hess a jeji Beethovenovy sonaty v Londyné za valky. Ty maji kontext napr.
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pravé toho bojem se zlem. Hrala vyrazné a az prfehnané dramaticky. Na dotazy
lidi, pro¢ timto zplsobem interpretuje, odpovida, Ze je preci valka. Nevim, jestli
toto je vylozené stézejni, ale jiz zminéné nahravani jisté jako velky posun
vnimam.

Postupné taky dochdzelo k ndzorovému srdstu, a sice: tim, jak se vice a vice
poznavaly kultury a interpreti. Vlastné, jde o posun od originality k idealu - napr.
ve Skolstvi. KdyZ vyucujeme, snaZime se nalézat idedini tvar. Clovék se sice
snazi respektovat studenta a jeho osobnost, aby se nekfivila, ale hledani onoho

idedlu je mozna ten ddvod, pro¢ se vse unifikuje."

Vim o V&s, Ze jeden z Vasich nejvétsich klavirnich vzorl je Vladimir Horowitz. Na
ném by Slo jisté dokazat a popsat, ¢im on se zasadil o interpretacni posun.

Poprosim o par slov k nému...

,Naprosto mimofadna citlivost k nejmensim zdchvévim hudby. Zpdsob,
jakym on dokaze spojit dva tony, je fascinujici. Dale, jak dokaze proménit barvu
jednoho ténu s druhou, jak dokaze fantasticky postihnout napéti a uvolnéni,
zvyraznit jednotlivé hlasy v akordu. Jeho sila neni v oviadnuti formy, ale sila
zachytit tu nejmensi jednotlivost. Hovofime zde také o mimoradné zvukovosti,
nékdy aZ orchestralni psobnosti. Mezi dalsi jeho vyznamné charakteristiky patri
nedostizna virtuozita, ktera zahrnuje jednak absolutni rychlost, ale také
pregnantnost jednotlivych zvuk({, protoze v jeho pripadé Zadny tén neni
nerozsviceny. Absolutné vsechno zni, neboli-,zvucici technika", jak Rusové

fikaji."

U néj to ale zfrejmé bude castokrat genidlni schopnost jisté spontaneity a
schopnosti byt improvizator, nezli dopredu nacviceny kalkul, ktery by pak Sel

provést...

LAno, uréité. On mél zjevné velmi stastné détstvi, protoZe mnohokrat
mluvil o tom, jak si pamatuje na své klavirni zalatky doslova jako na ,hru".
Zkratka hra na klavir pro né€j byla hrou opravdu do slova. Napriklad, utikal kolem
klaviru a snazil se jeden ton trefit a byla to pro néj nesmirna zabava. Mozna
proto ta jeho interpretace plsobi takovym kouzelnym dojmem. Pro mé

predstavuje hru se zvuky, hru s tény."
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Napada Vas konkrétni nahravka, kterd Horowitze reprezentuje, charakterizuje?

JAsi 3. Koncert S. Rachmaninova. At uZ nahravka rana ¢i starsi. Sam
Rachmaninov pak prohlasoval, Ze ten koncert Horowitz hraje lépe nez on sam. A
tady uz mdZeme vybirat z &ehokoliv, at uZ z bouflivych pasézi, nebo téch
tesknych. Pfi bolestnych a zoufalych mistech mam pocit, Ze Horowitzdv klavir az

vylozené place a ze z ného Horowitz vyrval néjaky strasny vzlyk"

Jen tak pro zajimavost- je nékdo, kdo Vam Horowitze z pianistd minulého stoleti
jeho hru pfipominal a kdo by byl potazmo podle Vas jeho zaruceny fiktivni
nahradnik?

~No zjevné neni... Jisté se o to mnoho lidi snazilo, ale pripada mi to marné,
jako kdyby chtél nékdo napodobit Leonarda da Vinciho. Jednak na to musi mit
Clovék mimoradni technické dispozice, ale zrfejmé je ta napodoba nesmirné
slozZita, nebot komplex téch véci, které by Elovék musel oviddat, aby se stal

druhym Horowitzem, je pFilis veliky."

V mé praci se vénuji pravé samostatné kapitole o V. Horowitzovi a S. Richterovi,
tedy dvojici pianistl, které témé&f kazdy ze studentd hudby & profesiondlnich
pianistd (ale i jinych muzikantd) vyjmenuje na prvnim misté mezi svymi
oblibenci. Jevi se mi to jako jisty fenomén- ¢im si napak vysvétlujete originalitu
S. Richtera?

LRichter byl zjevné &lovék, ktery fantastickym zplsobem ovladal strukturu
a formu dila. Samozirejmé kromé toho mél vsechno ostatni, co by klavirista mél
mit. Jemu bylo jedno, na jaky hraje klavir, neslo mu zdaleka tak o zvuk, jako
Horowitzovi nebo Gilelsovi. Z toho je patrné, Ze se jeho genialita uprela na jiné
véci. U ného spatruji neuvéritelnou dusevni silu. Silu tolikrat az ubijejici. Napf.
dirigent Gennadij RozZdéstvenskij vzpomina, jak pri spolupraci s orchestrem

Richter dominoval natolik, Ze orchestr svoji energii prebil. Jestli ne doslova zabil."

Castokrat sly$im od lidi, ktefi méli Richtera moznost slySet zivé, Ze v sale sedél
démon ¢&i néjaka obrovitanska sila...
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~Nerekl bych démon, spise lev Ci pan tvorstva. Jak uZ jsem Fikal, je to
ohromna sila ducha. Mozna bychom zde v této souvislosti mohli hovorfit o
mimoradnych technickych schopnostech, které umozni Richterovi zahrat néktera
mista tak nekompromisné, Ze to z hudebniho hlediska plsobi aZ jakoby hrubé.
Konkrétné napfiklad v Preludiu op. 23 ¢. 2 B dur S. Rachmaninova. Zde hraje
Richter jedno misto (sled akord( ke konci preludia pfed codou) v neskute¢ném a
stejném tempu, ve stejné dynamice a to i presto, Ze toto misto obsahuje
harmonickou spojitost a je v ném obsazeno hodné hudby. Richterovi to nedéla
jednak technickou namahu, ale nevadi mu to ani z interpretacniho hlediska. Jiny
by na tomto misté ukéazal tu a tam jinou barvu akordu, tu a tam si na néjaky
akord pockal, ale Richter svym pojetim ucini zkratka to, Ze vnimame jeho

ohromnou silu a smysl pro jiz zminénou formu."

Mate tendence Richtera s Horowitzem v jistém smyslu srovnavat anebo je

vnimate jako dvé rizné a nenapodobitelné individuality?

,Cim dal tim méné srovndvdm, at uZ veledila nebo velikény. Pro mé to
nema moc smysl. Je to jako dva svéty-jeden svét mdze byt &lovéku blizsi, druhy
vzdéalenéjsi, nicméné je to svét, do kterého kdyZ Elovék vstoupi bez predsudkd,

je fascinovan."

Oba jsme byli pred 3 lety na recitdlu G. Sokolova, ktery velmi osobité prednesl
napf. slavnou b moll sondtu F. Chopina-at uz to bylo jakkoliv vkusné ¢i méné
vkusné, nedala se uprit jista originalita v celkovém pojeti a nahledu na dilo-
napr. typicky vyrazna baladi¢nost pojeti nebo neuvéfitelnd skala dynamiky (uz
jen z decibelového hlediska). Grygorij Sokolov je dnes jiz legendou, ale
v minulém stoleti jisté zaujimal po pravu misto mezi nejvyznamnéjSimi pianisty.

Mate pocit, Ze se nécim rovnal Richterovi?

,MozZné to je, ale téZko soudit, nebot jsem Richtera naZivo neslysel, téZko
pak posoudit tu ,magii* téch koncerti. CoZ tedy v pfipadé Richtera hrdlo zjevné
vyznamnou roli, ponévadz nékteri lidé, kteri zazili samotného Richtera nazivo a
treba si pak poridili néjakou piratskou nahravku, byli posléze dost zklamani,
protoZe jenom ten zvukovy vjem nebyl zdaleka tak fascinujici, jako samotné Zivé

provedeni."
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V kontextu se Sokolovem a Richterem by mé zajimalo, jestli je pro Vas jejich
charakteristicky styl hry jistym ,podpisem" k oné ,Ruské Skole"? A popf. jak

vnimate tento, obzvlasté mezi pedagogy, vhimany termin?

,Myslim si, Ze tady je tfeba rozliSovat mezi tzv. Moskevskou skolou a tzv.
Petrohradskou skolou.

Sokolov predstavuje tu Petrohradskou, ktera se jesté vyraznéji stara o zvuk jako
takovy, coz je v jeho pripadé zcela zjevné. Jeho zvukovost je vzdy a vsSude na
prvnim misté. V tomto ohledu by mné pak spiSe pripominal Emila Gilelse, rovnéz
zaméreného na zvuk. Oproti Richterovi, kde Casto kritici psali o tom, Ze to bylo
nadherné, ale Ze mu nedélalo problém jit do zvukovych hrubosti. To by se u
Gilelse nestalo. Zkratka zvukova kultura je tomu Petrohradu jesté viastnéjsi, nez

té Moskveé."

Jaci pianisté Vam vytanou na mysli, kdyz se rekne ,klavirni Golden age" S timto
pojmem se setkdvdm u vrstevnikl taky ¢asto, vét&inou kazdy si vSak pod timto

pojmem predstavi nékoho jiného. Kdo pro Vas spada do této kategorie?

,Tento pojem se neustadle posouva. Kdyz Clovék Cte napr. néjaké knizky
z padesatych let o pianistech, tak o téch ,novych" pianistech té doby (Gilels,
Horowitz...) se hovori jako o Upadku a Ze ti pianisté, kteri tzv. délali zazraky, byli
Josef Hofmann, Leopold Godowsky, Sergej Rachmaninov, Feruccio Busoni,
Wilhelm Backhaus... Z pohledu nynéjska bych zrfejmé ten zlaty vék hledal dal,
zhruba v Sedesatych ¢i sedmdesatych letech. Za mé by tam spadal urcité
zminény Gilels, Horowitz, ale i Arthur Rubinstein, Wilhelm Kempf, Cladio Arrau,
Rudolf Serkin.
Je fascinujici, ze Rubinstein jesté zazil napf. Josepha Joachima. V této souvislosti
jsem si vzpomnél na Emanuela Axe. Vypravél mi o tom, jak Sel po vyhre soutéze
v Tel Avivu za A. Rubinsteinem s prvnim klavirnim koncertem J. Brahmse. Zde je
urcity problém v tom, Ze samotny a velmi dlouhy uvod koncertu se tempové
nepoji se vstupnim partem klaviru a vétsinou s tim klavirnim vstupem to celkové
tempo upadne. Emanuel Ax, v domnéni, Ze jde o predsudek a néjakou hloupou
tradici, hral zminéné tempo naprosto identicky a presné. Samotny Rubinstein ho
ihned zastavil a ptal se, pro¢ to hraje tak rychle. DGvod mu E. Ax sdélil, nicméné
odpovéd’ Rubinsteina byla takova, Ze kdyZ toto slysel jiz velmi davno dirigovat
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Josepha Joachima, tak i ten to preci hral taky pomalu... TakZe hovofime stale o
lidech, ktefi maji stale kofeny jesté vtom 19. stoleti, kde ta hudba

zaznamenavala nejvétsi rozkvét."

Zajimalo by mé, jak tézka pro Vas bude odpovéd na zdanlivé banalni otdzku: Jaci

dalsi pianisté 20. stoleti jsou konkrétné pro Vas vyznamni a popf. ¢im presné?

,Kromé zminéného Horowitze, bych zminil zejména W. Kempfa a Emila Gilelse.

Wilhelm Kempf mné ze vsech téch pianistd 20. stoleti pfipadd nejhumannéjsi.
Citim u néj filozoficky presah a neuvéritelnou dobrotivost duse. U Emila Gilelse
citim v jeho zvuku néjakou slzu, kterd dojima sama o sobé. Napr. jeho slavny
pridavek Bach/Siloti-Preludium h moll. Kazdy ten ton je dojemny, v tom je jeho

zvuk mimoradny a hluboce mé zasahuje."

A onu dobrotivost W. Kempfa byste dokazal popsat néjak konkrétné?

,T€Zko Fici. Zfejmé to vidim v jisté neokazalosti jeho interpretace. On nic
nepfehani, je nevtiravy a jeho hra na mé pdsobi velmi Gtulné, pocitem, jako by
nds chtél pozvat k sobé domd. Pokud jde o konkrétni skladby, oceriuji nejvice

jeho interpretace Beethovenovych klavirnich sonat."

Jak se divate na vyznam R. Firkusného, po kterém je mj. pojmenovany festival

pod patronaci Prazského Jara a na kterém jste mél moznost hrat?

.Je dobre, Ze se o ném v této souvislosti mluvi. Alesporn ted, kdyz uz byl 40 let
na indexu...Je to jeden z téch uzasnych lidi, kteri chtéli reprezentovat zemi, ale
nebylo jim to umoZnéno. Pfesto se vsak stali jistym zplsobem velvyslanci ¢eské
hudby. Smetana, Dvorak, Martind, Janacek-to byl jeho repertodr. Vyznam
Rudolfa Firkusného je wurcité obrovsky a ve svété je jednoznacné

nejrespektovanéjsi Cesky pianista."

A presto-troufl byste si ho zaradit i do svétového méritka?

»S Ceskym repertoarem urcité ano. Byl ohromny muzikant a jeho hra vynikala
mimoradnou noblesou. Nejenom jeho Martin( klavirni koncerty jsou ve svém
pojeti mimoradné."
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Spolec¢nost si ¢asto snazi udélat obrazek o nékom na zdkladé srovnani s nékym
jinym a taky ho patficné v néjaké hierarchii zaradit. Je to zfrejmé bézné a logické,
nicméné uréité se i v pfipadé pianistd leckdy stalo, Ze se nam jevil ten & onen
bud’ precenovany anebo podcenovany. Jak nahlizite na projekt firmy Philips
Records z roku 1999, kdy byla vydana prestizni edice Great Pianists of the 20th
Century, kterd na svij seznam zaradila 72 pianistl z 20. stoleti. Byl to podle Vas
presprilis troufaly ndpad, jasné v nazvu vymezit konkrétni jména s rizikem, ze

néktera tam prosté nebudou?

,Vnimam to jako americky projekt (nebo se alespori tak tvari). Americané maji
tendenci vécem dat hned cenu a maji potrebu vyjadrovat se v Cislech. V tomto
pfipadé to ale nepovaZzuji za az tak absurdni projekt oproti jinym zpdsobim nebo
zkusenostech, které odtamtud znam. Jisté je to i marketingovy tah, ve stylu
,best of", ale tim nechci Fici, Zze je ten projekt amatérsky, ponévadzZ se jisté
dlouho a peclivé pripravoval. Nicméné, napriklad pravé Rudolf Firkusny tam chybi

a myslim si, Ze jde o veliké opomenuti.™

Zlstafime je$t® u nahravek: Jak vy sadm jste se zabyval v mladi & nyni

poslechem nahravek? Co Vam to nejvice dalo?

,Ovlivnilo mé to dost. Byl jsem z malého mésta a moc prileZitosti k poslechu
jsem nemél. Tézko Fici, jestli bych se na klavir dal, kdybych nemél mezi prvnimi
nahravkami k dispozici Richtera s nahravkou preludii S. Rachmaninova Ci
Horowitze- 3. klavirni koncert S. Rachmaninova. Nemél bych pak mozna dostatek
met pred sebou a mozna by mé fascinovala jen samotna hudba, ale neznal bych
vyznamnou interpretaci. PFfiznam se ale, Ze v dnesni dobé mam spis uz nezajem
poslouchat pravé klavirni nahravky. Kdyz uz, poustim si orchestralni kompozice
Ci zpév. Nemam to nikterak racionalné podlozeno, spiS uz mam jaksi k poslechu

klavirni hry odpor."
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Zaveér

Mnoho a mnoho urputnych, avsSak i krasnych hodin, mél jsem moZnost za
poslednich zhruba 15 let intenzivné stravit u klaviru. Poctivé nékam smérovat,
objevovat a davat si mensi a vétsi cile, bylo zkratka motivujici. A to i pfesto, Ze
snaha najit v uméni dokonaly tvar a smysl véci, je Ukolem takrka nekoncicim.
Nicméné, jenom za samotnou moznost této cesty plné hledani vdéc¢im a dékuji.
Kromé rodi¢d, blizkych lidi, poslucha¢l v hledisti, hudebnich $kol a mych
profesort, vd&&im taktéZ i samotnym nahravkam s vyznamnymi klaviristy 20.
stoleti. Nebyt nahravaciho zafizeni a genialnich osobnosti na poli klavirni hudby,
asi obtizné bych hledal inspiraci a srovnani v souvislosti s mym klavirnim
studiem. Bez jejich interpreta¢niho prinosu bych si tézko mohl nastavovat
pomyslinou latku vys$ a také-uz jen z principu-bych byl o tyto mimofadné hudebni
zazitky (zv1asté jde-li o zivé snimky z koncertd), ochuzen.
Jak je zde asi z vySe uvedeného textu patrné, poslechu nahravek jsem se béhem
svych studii vénoval a myslim si, Ze jako pomysiné zaklady v profesionalnim
studiu klaviru mé& velmi pomohly (napf. v utvareni kvalitn&j&iho zvuku a zplsobu
vhnimani hudebniho pribé&hu).
Téma mé prace (Vyznamni pianisté 20. stoleti a jejich interpretacni prinos) jsem
ve své praci nastinil svym zplsobem i jako problematiku, kterou jsem poté
v kapitole ¢. 4 ,Rozhovor s Martinem Kasikem"™ mohl tak trochu rozvijet. A sice,
jde o samotné vymezeni pojmd ,vyznamny interpretaéni ptinos" a ,vyznamny
klavirista". S Martinem Kasikem jsme se shodli na tom, Zze za vyznamny
interpretaéni pfinos miZeme jednak povaZovat ptipad, kdy klavirista obohati
publikum (potazmo kulturu celkové) svym rozsahlym repertodrem a mimoradné
cetnou koncertni c¢innosti béhem své dlouhé kariéry, ale taktéz Ize za prinosné
povazovat i klaviristu, kterému hudebni svét vdéci za Uzce profilovany repertoar,
ve kterém dokazal jaksi nachazet urcity ,detail v detailu®.
Pokud jde o konkrétni pianisty, ma prace je ukotvena na dvou klavirné-
interpretacnich pilifich, které jsou od sebe velmi vzdaleny a nekonkuruji si a ani
snad nemdZou, a sice klavirni uméni Svjatoslava Richtera a Vladimira Horowitze.
,Jsou to dva rdzné svéty", Fika Martin Kasik (Kapitola ¢. 4) a nardzi tim na
vratkost onoho srovnani. Zde jsem dosel k nazoru a utvrzeni, ze diky jejich sile
osobnosti, mimoradnym schopnostem a naprosté originalité (tedy celkové
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komplexnosti v samotnych superlativech), je lze opravdu (a nikoliv nahodou)
povazovat za urcity fenomén & prototyp dvou gigantl a klavirnich ikon. ZvIasté
opétovny poslech jejich nahravek mé v tom utvrdil.

Jsem si védom toho, Ze utvofit pak z dalSich zmiflovanych desitek pianistd velmi
uzké sito téch, které povazuji za ty interpretacné vyznamné, byl ukol velmi tézky
a svym zplUsobem velmi zodpovédny. V kapitole &. 3, ,Ti druzi®, jsem pak uved|
klaviristy, které svym zplsobem né&&m povazuji za prikopnické. A to napfiklad
pro rozsah repertodru a zvukovost (Claudio Arrau), technickou a hracskou
neomylnost (Arthuro Benedetti Michelangeli) nebo specifické a odvazné
interpretacni vychyleni se z norem, podeprené celozivotnim objevovanim jednoho
skladatele (Glen Gould a jeho Bach). Pravé v této kapitole se snazim popsat, co a
jak konkrétn& uvedeni pianisté dé&lali, Zze jejich hra pak pdsobila naprosto
vyjimecné. Jinak feceno, snahou zde bylo zkonkrétnit obecné 6dy a houzevnatd
slova, které Clovéku leckdy tolik nereknou.

Musim ale uznat, Ze ne ve vsSech pripadech se to podarilo, ponévadz sila
interpretacniho uméni, jak jsem v této praci smél zjistit a uvédomit si, ¢asto tkvi
pravé v urdité nedefinovatelnosti uméleckého plsobeni na nase vnimani.
Domnivam se, Ze v kontextu s onou nedefinovatelnosti jde Castokrat o kombinaci
neuvéfitelné silné vlle pianisty pozndvat dilo do nejmensiho detailu z mnoha
UhlG pohled pravé ve spojeni s vnitifnim bohatstvim duse. Nékdo by to shrnul a
nazval ,aurou® Ci ,zvlastnim duchem®. Ano, porad se pohybujeme ve svété umeéni
a budme mozna naopak radi za to, ze nékteré jevy, v dnes jiz dosti konzumni a
materialistické dobé&, se nedaji vysvétlit a zaroven nam navozuji nesmirné libi
pocit. Toto, svym zplsobem tajemstvi, Ize pravé objevovat diky historickym
nahravkam, které jsou (alespon pro meé) stale Cerstvé a doslova nabité inspiraci.
A v dnesni, unifikované a korektni dobé&, se mné historické nahravky z 20. stoleti
jevi byti jako jiz velmi vzacny doklad toho, po jakych kriécich se mohlo postupné
klavirni uméni ubirat dal a také, do jaké miry tehdy museli pianisté riskovat, aby
obstali se svym, castokrat velmi odvaznym a novatorskym interpretacnim
pocinem. Za toto jejich pocinani jim z celého svého srdce uprimné dékuji. A to i

tém, které jsem ve své praci nezminil.
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