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Abstrakt

Prace provadi detailni analyzu formalni struktury a interpretacnich
aspektd klavirniho kvintetu Césara Francka. Je proveden harmonicky a
formalni rozbor dostupnych notovych materidlld, ktery je dale
konfrontovan s nékolika nahravkami a autorovou vlastni interpretaci dila

na zakladé praktické koncertni zkusenosti.

Klicova slova: klavir, formalni analyza, interpretace, kvintet f moll, César

Franck



Abstract

This thesis makes a detailed analysis of formal structure and
interpretation aspects of César Franck’s piano quintet. It surveys the its
form and harmonic patterns of provided editions of the opus and
compares it with several recordings and author’s own interpretation

based on public performance.

Key words: piano, formal analysis, interpretation, quintet F minor, César
Franck
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Uvod

Interpretace stejné jako poslech klavirniho kvintetu Césara Francka
je unikatni zalezitosti, kterd vyvolava mnoho emoci a otdzek. Zkusenosti

s timto faktem byly podnétem k tvorbé této prace.

Zkoumanim psanych pramen( cilime na odhaleni pozadi vzniku dila
v kontextu skladatelovy celkové tvorby a zivotnich udalosti. Nasledovat
musi nutné prace s notovym zdpisem, tedy jeho rozbor, a nasledna
konfrontace se skutecnou interpretaci, vlastni i dalSich, prostfednictvim

analyzy nahravek.

Naproti tomu si tato prace bere za cil provedeni detailni formalni
analyzy potrebné ke spravnému uchopeni dila pfi jeho interpretaci a
souCasné kriticky pristoupit ke stavu této interpretace odhalenim

nejvétsich Uskali dila a nalezenim zplsobd, jak je vytesit.



Stav badani

Provedeni reSerSe na predlozené téma poskytla nékolik
souvisejicich praci. Helena Valentova! se ve svoji diplomové praci
zabyvala Franckovou komorni hudbou jako celku. Klavirnimu kvintetu
vénuje celou samostatnou kapitolu. Jeji analyza je vyjma prvni véty spise
stru¢nd a oprena o Edici vydavatelstvi Peters?, které postrada cislovani
taktl, a proto je k popisu méné praktickd. Nefedi napfiklad detailn&ji
formy 2. a 3. véty. S analyzou 1. véty Ize rovnéZ polemizovat (viz nize),

avsak zakladni parametry jsou popsany.

Dale se Franckovym kvintetem stru¢né zabyvaji prace zamérené na
skladatelovo klavirni dilo, a sice prace Hany Volkové? a Lucie Karlové?,
ve kterych je vSak dilo na okraji pozornosti a poskytuji tedy o ném pouze

obecné informace.

Pfes odlidné cile miZeme ve zmin&nych pracich nalézt mnoho
zajimavych informaci v prehledné formé a priméreném rozsahu,
napriklad o skladatelové Zivoté, které tato prace chce poskytnout pouze
okrajové s prihlédnutim ke genezi diskutovaného dila. Karlova se dale

také vice zamysli nad skladatelovym autorskym stylem.

1 (Valentova, 2009)
2 (Franck C.)

3 (Volkova, 2006)

4 (Karlova, 2003)



Biografie
Geneze skladatelské c¢innosti v kontextu Franckova zivota

César Franck, celym jménem César Auguste Jean Guillame Hubert
Franck, se narodil 10. prosince 1822 v Lutychu. Dnes je mésto soucasti
frankofonniho valonského regionu Belgie, avSak Franckova narodnostni
pFisludnost je v literatufe predmétem debaty, nebot oblast byla od jeho

doby souéasti rlznych statnich Gtvard.

Skladatel pobyval od roku 1835, tedy od svych 13 let témér cely
svlj zivot v Pafizié, a proto je ¢asto pokldddn za Francouze. Soudasné,
Franckova matka byla némeckého plvodu. VSechny tyto skutecnosti
dokladaji ddvody sporl na otazku skladatelovy narodnosti a mohou mit
vliv na jeho styl a tvorbu, i kdyz v tomto pripadé patrné hraje vétsi roli

doba, ve které komponoval.

Nejdrive byl ovlivnén pfi studiich — Uspésné studoval a koncertoval
nejprve na konzervatofi jiz v Lutychu, kde se udil solfeggiu, tedy technice
zpévu, a hre na klavir. DalSim krokem v utvareni jeho uméleckého stylu
byla studia na pafizské konzervatofi, kde pokracoval v klavirni tridé
Zimmermanoveé a soucasné se ucil harmonii a kontrapunkt u Antonina
Rejchy a poté u Leborna.” Dale studoval jesté u Bertona a konecné také
u Benoista hru na varhany, coz se vyrazné projevilo v jeho pozdéjSim

dile, i kdyz pro tuto praci je to méné podstatné.

> Mnohdy se v pramenech setkdme s francouzskym nazvem mésta Liege;
dalSi pouzivané ndzvy mésta jsou Luik (nizozemsky), Littich (némecky)

6 (Trevitt & Fauquet, 2001), 9. svazek - str. 177-185

7 KvUli problému s udélenim ob&anstvi mohl na konzervatof vstoupit aZ
v roce 1837, bral proto hodiny u Rejchy soukromé. Nez byl prijat na
konzervator, Rejcha zemrel (1836). (Trevitt & Fauquet, 2001)
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Poté skladatel nejdrive na prani otce zanechal studii a koncertoval,
ale brzy se pro vzajemné neshody vydal vlastni cestou a zacéal pUsobit
jako soukromy hudebni pedagog a varhanik, pozdéji prevzal profesuru
na konzervatori (1872). Podstatnou cast zivota se spolecensky pfilis
neangazoval, zil skromné a vénoval se oddané praci, a proto tedy témér

vlibec nekomponoval az do poslednich dvou desetileti svého Zivota.8

Franckliv skladatelsky styl

Je zndmo, ze Franck komponoval jiz v mladi, relativné bohaté,
avSak ve zcela odliSném stylu, nez pro jaky je dnes uznavany a
obdivovany. V dobé svych mladistvych koncertnich cest a studii se
vénoval predevsim tvorbé pro klavir, a to v duchu dobovych virtudznich

technik a forem, napfiklad parafrazi apod.®

V dalsi fazi svého Zivota se sice odklonil od klaviru a nalezl vétsi
oblibu a uplatnéni svych profesnich i tvlré&ich aktivit ve varhanach, aviak
jeho styl jesté nedospél do findIni podoby. Ddvody byly patrné predevsim
materidlni, zplsobené odchodem od rodiny, a obtiZe s moZnosti
se pracovné uplatnit jako hudebnik a pedagog v obdobi tehdy probihajici
revoluce.!® Nasledné po nalezeni pevného zaméstnani trpél zase
nedostatkem ¢&asu ke komponovani kvdli vysokému pracovnimu

nasazeni.

Teprve v pozdéjSim véku, priblizné od svych padesati,!! ukotvil
Franck svUj osobity styl. Ten krystalizoval na podkladu syntézy tehdy
spole¢ensky a umélecky soupeficich kompozi¢nich ptistupl. Franck
pracoval s klasickou formou, kterou pojimal disledné&, ucelené a Siroce,
a soucasné byl ovlivnén citovym slohem romantismu v bohaté harmonii,

melodice a prudkych kontrastech.

8 (Cernudak & kol., 1972), str. 266

° (Valentova, 2009), str. 13

10 obdobi od roku 1848

11 skladatel napsal pouze nékolik dél v mladi a pak se na dlouhou dobu
tvorbé z nedostatku ¢asovych moznosti vénoval méné
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Spadovost hudby je u néj rovnéz kolisava - nékdy prisna az
rozSifujici se ve smyslu obvyklého pojimani Brahmsovy hudby, jindy
smérujici kupredu, kde se jako priklad uplatnéni tohoto pfistupu nabizi
Franz Liszt. Vyraznym charakteristickym prvkem jeho tvorby je také
polyfonie. Podle Cernuséka se skladatelsky opird o Bacha, Beethovena,

Berlioze, Schumanna ¢i pravé zminéného Liszta.!?

Zasadniho vyznamu nabyva Franckova dinnost varhanni, neméné
vyznamneé vsSak prispél k vyvoji komorni tvorby svymi pozdnimi opusy.
Vedle touto praci diskutovaného klavirniho kvintetu jesté odkazme na
houslovou sonatu A dur a smyccovy kvartet D dur. Ve formalni
podobnosti uplatnéni vy$e zmin&nych kompoziénich principd byva tento

okruh dél také spojovan s autorovou jedinou Symfonii d moll.

U Francka spatfujeme zpravidla Siroce uplatnény cyklicky princip a
monotemati¢nost, co? miZe rovnéz souviset s ndvaznosti na polyfonii,
nebot je Ize chapat jako variovani v kontrapunktu, které pravdépodobné
s preferenci uplatfioval v souvislosti se svym povolanim varhanika-

umélce i pedagoga.

Pozadi vzniku kvintetu

Valentova i Trevitt se zamysleji nad stylovym podkladem kvintetu.
Jednim prvkem, ktery mohl tehdej&i Francklv styl ovlivnit, byla
Wagnerova opera Tristan a Isolda, jejiz predehru Franck slySel v roce
1874. Neni vSak jasna zadna prima linie, kterd by byla podnétem
k tomuto dilu. Napovida tomu i rozkol v dataci, nebot kvintet vznikal az
od roku 1879.

12 (Cernudak & kol., 1972), str. 266
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Pfestoze pro prfimy podnét k vytvoreni kvintetu nenalézame
spolehlivou oporu, lze minimalné konstatovat, Zze jeho styl je patrné

ovlivnén wagnerovskou harmonii, nad ¢imz se zamysli i Trevitt!3

I kdyz pro konkrétni impulz neexistuji doklady, uvedme pro ilustraci

alespon predpoklad Karlové:

»...Franck psal dilo v dobé, kdy ucil Augustu Holmes a zamiloval se
do ni." (Karlova, 2003)4

13 (Trevitt & Fauquet, 2001), str. 179-180

14 str. 31, autorka ovéem bohuZel neuvadi, zda se jedna o jeji pfedpoklad,
ani neodkazuje zdroj. DalSi zajimavosti, i kdyz opét bez opory, je udajné
odmitnuti Camilla Saint-Saénse dilo nastudovat a premiérovat.

13



Formalni rozbor

Z formalniho hlediska je skladba psana v klasické fakture v
obsazeni smyccového kvarteta s klavirem. Je to rozsahla trivéta cyklicka
sonatova forma. Celkovd minutdz je pfriblizné 35-40 minut. Sonatové
principy jsou zde pouZity i dil¢im zplsobem v jednotlivych vétach, z nichZ
prvni a tieti jsou jasné sonatové formy, druhd mudZe byt pfi uréitém typu

analyzy také.

Nejrozsahlejsi a soucasné nejkomplikovanéjsi co do stavby a prace
s naplni je véta prvni. Zde jsme konfrontovani s mnoZstvim motivd, i
kdyz je zde Castd pfribuznost souvisejici s jiz vySe zminénym principem
monotemati¢nosti, ktery Franck uplatioval. Forma pQsobi z hlediska
formalni struktury sice méné jednoznacné, avsak velmi celistvé z pohledu

hudebni intuice.

Druhd véta mdze byt co do formy rovnéZ chapana rizné, o ¢emz
bude bliZze pojednano nize. Motivicky je ovsem mnohem méné bohata nez

véta prvni.

Treti véta je nejkratsSi Casti skladby. Je to sonatova forma, kterd
ma hranice oddild vcelku jasné patrné, je tedy k analyze snaz$i oproti

prvni véte.

V celé skladbé se setkdvame s pouZitim motivi napfi¢ celym dilem.
Nékteré motivy nalézame ve vice vétach nebo i Uplné ve vSech. Soucasné
se mnoho motivl k sobé bliZi v materii, i pokud se charakterové odliduji.

Priklady budou uvedeny v kapitole vlastniho popisu.

14



Popis:1s

1. véta

Prvni véta jednoznacné v sonatové forme, avSak hranice jejich ¢asti
je mnohde obtizné stanovit. Je nutné konstatovat, ze spolehlivy popis
hudebnich forem neni dostupny,'® a proto je tfeba nejprve stanovit

predpoklady této formy.

Za nejlepsi ukazatele Ize povazovat ve starsi klavirni literature
repeti¢ni znaménko na predélu expozice a provedeni a odliSnost ténin
v expozici na hranici mezi hlavnim a vedlejsSim tématem (¢&i tematickymi
oblastmi)l’ oproti reprize, kde jsou toniny obvykle shodné. Ani tyto
predpoklady nelze vysledovat vzdy, coz je patrné dlvodem, pro¢ nejsou
hranice formy pevné stanoveny a teoreticky ukotveny. Prostym ddvodem

je odraz skutecnosti pravidel, ktera skladatelé ¢asto s oblibou porusuji.t8

Neni tedy prekvapivé, ze zde nalézame Uskali v odhaleni presného
zaméru autora co do stavby véty. Napriklad chybi repetice, hranice
expozice a provedeni je tedy treba dohadovat pouze porovnanim
s reprizou, kdy spoledny materidl Ize povaZovat za kostru oddild. Na
zakladé toho mdZeme Fici, Ze expozice koné&i taktem ¢&. 142 (Obrazek 1)
a repriza taktem ¢&. 349 (Obrazek 2).

15 cely popis se opira o kapesni edici Eulenburg, notové ukazky jsou podle
vhodnosti rozloZeni taktl na strankach nékdy téz z edice Peters (obé edice viz
prameny)

16 problémy se stanovenim formy byly autorem jiz rozebrany drive, viz
autorova prace z roku 2016 v pramenech (Czepa, 2016), jednim dostupnym
pramenem, avSak nedostatecnym, je napfriklad monografie Karla Janecka
(Janecek, 1955)

17 pozn.: v ptipadé& uZiti vétdiho mnoZstvi motiv{

18 pozn.: neni smyslem prace ani zamérem autora kritika tohoto pocinani
skladateld, nebot vychazi z potfeby vyvoje, a predev&im v uméni hledani
novosti a originality

15
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V horsi situaci jsme pfi stanoveni za¢atk( téchto oddill, kde se
nabizeji dvé mozna fesSeni: 1) dvé hlavni témata, respektive Sifi hlavni
tematicky oddil, kde tato témata jsou v reprize v obraceném poradi,!°® 2)

dlouha introdukce s navratem jakozto tematickou mezivétou v reprize.

Zde se ukazuje mistrovstvi skladatelovy motivicko-tematické
prace. Motivy jsou natolik provazany a spojovany, ze do struktury sice
pronikdme teoreticky obtizn&, avdak intuitivné dilo plsobi zcela

vyrovnané a jasné.

Introdukce ¢i prvni hlavni téma zacind Uvodnim dilem Molto
moderato quasi lento, jehoz baze je ve vété obsazena i pozdéji, pred
nastupem klaviru. Nejprve se uvadéji smycce s melodickou linkou v 1.
houslich. Nasleduje odpovéd' klaviru sélo (Obrazek 3). Tento princip je
v introdukci nasledné aplikovan znovu s téninovym posunem. Zde se linie
stfidaji pravidelné ovsem dvakrat. Nasleduje jesté jedno rozSifeni Casti
Maestoso ukazkovou motivickou praci vychazejici z Uvodniho
teCckovaného rytmu. Poté se opét pfipomina odpovéd soélového klaviru,
ktera zde pripravuje nasledujici velmi sviznou klavirni kadenci v unisonu,

kterou nastupuje expozice formy, respektive druhé hlavni téma.

19 pozn.: takova analyza je mozna; forma mdZe byt sloZena z tematickych
7 O e 7
oddilu o vice tematech

17
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Nastupujici oddil je rovnéz slozen z vice motivl. Prvnim je Gvodni
rozhovor te¢kovanych rytmd mezi klavirem a kvartetem (od taktu 50,
Obrazek 4), nasleduje novy motiv v taktu 74 (Obrazek 5) nejprve ve viole
a pak postupné ve vsech ostatnich smyccich. V klaviru je tento motiv
doprovazen kontrastnim chromatickym sestupnym motivem, ktery je
jednim z vyznamnych prvk({ dila, jak uvadi i Valentovd.2°

20 (valentova, 2009), str. 29
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Po vycerpani druhého tématu gradaci nastupuje vedlejsi téma,
které rozezname toninovym posunem, jak jiz bylo zminéno vysSe (takt 90
— Obrdazek 7).
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Obrazek 6 - Eulenburg str. 10, 1. systém

Tato myslenka je nejzasadnéjsi z celého dila, nebot se objevuje ve
vech tfech vétach v rlznych podobach. Zde se rovnéZ ukazuje prvek
monotematismu, nebot myslenka se v dal$ich vétdch objevuje jako
reminiscence, ale nabizi se i pfibuznost s vedlejSim tématem treti véty,?!
které uzivd podobny obdobny postup, ale v podobé velmi blizké vété

prvni se jesté ve vété také objevuje (viz nize).??

Z hlediska stavby formy se jedna o presun do paralelni durové
toniny, i kdyz na prvni pohled to neni zfejmé, protoze je motiv nejprve

v klaviru v Cis dur, avSsak smycce jej uz opakuji v As dur.

21 Pozn.: toto téma neni ani ve tfeti vété ve skladbé poprvé, nejdfive
zazni jiz v druhé vété, odkazuje na vétu treti, protoze v té jeho harmonicka
podoba lépe vyzni

22 Pozn.: vzhledem k zdsadnimu vyznamu tohoto tématu a Sifi jeho
uplatnéni v celém kvintetu Ize jeho materii povazovat za Ustredni motiv,
jakysi monogram dila
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Provedeni zaclina patrné tedy taktem 143 a nejprve rozsifuje motiv
z konce introdukce, kterym je smyccovymi nastroji uzaviena (takty 50-
51 - Obrazky 7 a 8).

Obrazek 7 - Peters str. 6, 3. systém
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Obrazek 8 - Peters str. 13, 3. systém

Tentyz motiv je jesté v expozici vyuzit ve vedlejSim tématu opét
jako odpovéd, tentokrat nizgich smyéct prvnim houslim (takty 131-132).
V Provadéni motivu klavir strfida viola pocinaje taktem 150 a pak se

pridava jesté violoncello.

Nasledné je téma zpracovano lyric¢téjsi formou s jinym zavérem a
kaskadovité zazniva postupné ve vSech nastrojich a s vyjimkou klaviru
nastupuje vzdy o dobu dfiv s ligaturou pres taktovou ¢aru, ¢imz je motiv
zmékcen (od taktu 158).

Motivicky pFibuzny je patrné i dalSi material, i kdyz uz méné

zfejmé. Motiv je imitovan chromaticky a opét opatfen novym zavérem
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(od taktu 168). Soucasné je zcela odlisSné artikulovan tremoly v prvnich

houslich, pizzicato ve violoncellu a kratkymi prisnymi osminami v klaviru.

Nasleduje imitace prvniho hlavniho motivu s teckovanym rytmem
v klaviru (od taktu 185), kterd velmi dramaticky graduje sekundovymi
postupy a nastupuje ve vSech smyccich motiv z Uplného Uvodu véty,
ktery je zde podbarven Sestnactinovymi akordickymi rozklady

s prichozimi tény v klaviru.

Provedeni se poté jesté znovu zklidni a pfipomina vedlejsi téma v E
dur opét v klaviru, zde je zajimavé priddana odpovéd zopakovanim
zavérecného taktu motivu prvnimi houslemi. Poté se jesté jednou provadi
smyé&covy motiv z introdukce a v prib&hu se vyrazné& harmonicky
proménuje, je totiz ozvlastnén chromatickym vzestupem v basovych

akordech klaviru.

Tak se dostaneme do A dur, kde zazni znovu vedlejSi téma
v klaviru. Zde je provedeno rytmizované 2:3 a nasledné jesté zazniva
jednou v prvnich houslich s doprovodem pouze rozlozenymi akordy

klaviru.

Prvni housle pak pokrauji pfipomenutim ptvodniho doprovodu
vedlejéiho tématu v klaviru, imituji jeho plvodné& basovou linku ve
vysoké poloze, ostatni smycce dotvareji harmonii dlouhymi tény a klavir

hraje unisono ¢astecné chromaticky a diatonicky stupnicové a akordicky.

Provedeni je jako dil ukonleno klavirni prfipominkou vyse
zminé&ného motivu z taktd 50-51, na ktery smy¢ce navazuji sekundovym
postupem tématu vedlejSiho. Gradace je vytvorena chromatikou
v klaviru a oktdvovym posunem vzhiru ve smyécich. Efekt doplfiuji dvé
generalni pauzy. Po nich nasleduji posledni Ctyfi takty provedeni, které

-V v

zeslabenim pred nastupem reprizy (a tempo).
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Repriza tedy zacdina posledni dobou taktu 271. S expozici se nekryje
zcela doslovné. PFi rozboru se zde nejprve zda, ze dochazi k posunu ténin
drive, tedy jesté pred nastupem druhého motivu v oblasti hlavniho
tématu, avsak jedna se pouze o kratké vyboceni, které bylo pfipraveno

predchozim postupem harmonie.

Na rozdil od expozice zde motiv zazniva i v klaviru (od taktu 301),
namisto gradace se zde proud hudby témér vytrati a vedlejsi téma je
nejprve pouze Castecné pripomenuto ve druhych houslich, kdy tentokrat
mlci klavir. Ten reaguje materidlem z introdukce (takt 6), zde ve fis moll,
po dalSi generalni pauze. Tento princip odpovédi je zde jesté rozveden, i
nadale se stfidaji tempa Molto moderato quasi lento a Allegro. Pouziti
materidlu ke klavirnim odpovédim je zde jednim z momentl vyse

zminénych, které je nesnadné rozklicovat.

Po posledni klavirni odpovédi nasleduje odlisSné Allegro, které slouzi
jako modulaéni spojka s plnou podobou vedlejsiho tématu, ktera
nastupuje v taktu 331 v F dur tedy ve stejnojmenné durové téniné vici

toniné hlavni.

Taktem 350 zacinad dilo smérovat k zavéru.?® Vyraznym prvkem
jsou zde chromatické sestupné basy v klaviru doplnéné akordicky. Nad
nimi vystupuji smycce melodicky. Tento systém je nékolikrat umocnén
unisonovymi vystupy v oktavach v klaviru. Objevuji se zde také figury ze

zacatku hlavniho tématu v klaviru (takty 56 a obdobné, zde 372).

Opét se pfipomina vedlejsi téma, tentokrat ve smyccich (takt 384),
které ma zde zcela jiné vyznéni. Mnohem prudsiho efektu dociluje
skladatel martellato technikou stfidavych akordl levé a pravé ruky

v triolach.

23 bez ohledu na zapis se zde ¢asto lomi tempo ve vyrazné vyssi, nebo se
v tomto bodé zacina tempo postupné nabirat, viz Obrazek 2

23



Nasleduje jiz vyrazné rychlejSi Animato (takt 400), kde jsou
sekundové postupy vedlejsiho tématu provadény kolébavé chromaticky

vzhdru, které zde klavir pouze podkladda akordy plnymi nebo tremoly.

Pak se dostdvame do jesté vyssiho tempa v Piu presto, které je
postavené na podobném principu jako provedeni od taktu 168. Smycce

zde vSak zpocatku vytvareji zajimavou barvu ozdobami.

V Uplném zavéru se po gradaci a velkém zpomaleni véta navraci
k Tempu I (Allegro). Opét se zde zpracovava motiv z taktd 50-51 a véta

se jim uzavira.

Pozn.: Skladba nebofi zabéhnutou strukturu sonatové formy a
cyklického pristupu, avSak motivicko-tematickym rozlozenim v duchu
monotematismu a dlleZitosti jednotlivych témat vytvaii jeji velmi
unikatni neortodoxni podobu. Vedlejsi téma je zde jako vedlejsi
oznacovano podle poradi a tradi¢niho pFistupu k formalni strukture,
avsak svoji vyznamnosti se zde zda byt spiSe tématem hlavnim - jakymsi
LUstfrednim motivem", jelikozZ je uréujicim elementem stavby celého dila,

nejen prvni véty.
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2. véta

Prostredni véta kvintetu je oproti prvni méné komplikovana i o néco
kratSi, avSak i zde se vyskytuje mnozstvi témat, u kterych se nutné
zamyslime nad jejich mozZnou pribuznosti, mame zde pocit urcitého
zaméru monotematicnosti. Zajimavé je, Zze je va moll, tedy tdniné
vzdalenéjsi f moll, nez je v cyklickych skladbach obvyklé, ovsem v dobé
vzniku dila jsou takové zmény uz bézné. Soucasné je véta také obtizné

odhalitelna z hlediska formy, podobné jako predchozi.

V avodu pohybem v klaviru zajimavé, jakoby varia¢né, navazuje na
konec véty prvni repetovanymi akordy, jen v odliSném metru, zde
dvanactiosminovém. Nadepsana je Lento, con molto sentimento a toto
zadani se ve vété dale prakticky neméni. Uprostied véty je sice jesté

Tempo I, avSak bez predchozi zasadni zmény tempa.?*

Forma ma nasledujici tfidilné schéma?> A-B-A'-C. Vétu ovSem lze
pojmout i jinak, podobné jako prvni véta jsou zde i ndznaky sonatové
formy, predevSim dvé zasadnéjsi témata srovnatelného vyznamu a
trojdilnost. K tfidilné formé se priklanime z hlediska proporcni

vyrovnanosti a podle postupu harmonie.

Forma je postavena na dvou motivech a jejich dalSich
zpracovanich. Prvni z nich uvadéji na zacatku véty prvni housle, klavir (a
zbyvajici smyé&ce) doprovazi predevsim akordicky a imitaénim zplsobem

doplfiuje melodickou linku (Obrazek 9).

24 pfedchozi drobna zrychleni a zpomaleni nejsou urcujici pro delsi plochy
2> predlozené schéma popisuje pouze hlavni dily, zde bez jejich vnitfni
struktury
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Lento, con molto sentimento.
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Obrazek 9 - Peters str. 37, 1. systém

Druhy motiv nastupuje nejdrive v klaviru v taktu 41. Méni se zde
tonina a je vepsana dvojita taktova ¢ara, coz naznacuje zamér zacatku
nového oddilu. Téma je v Des dur a ndapadné pripomina ¢ast prvniho
tématu v taktech 11 a 12 v prvnich houslich a v klaviru, z ¢ehoz vyvstava

i zde otazka vysSe zminéného monotematismu (Obrazky 10 a 11).
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Obrazek 10 - Peters str. 42, 1. systém
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Obrazek 11 - Peters str. 37, 3. systém

Prvni motiv je zpracovan v téma, které tvofi Gsek 20 taktd. Tento
Usek se co do struktury tématu nasledné doslovné opakuje, ovSem s Sirsi
fakturou v doprovodu, kterd je oproti plvodnim pouhym ostinatnim
osminovym akordidm a obdasnym imitacim rozditena o zajimavé
kontrastni téma unisono v nizSich smyccich p ma drammatico,
charakteristické repetovanymi Sestnactinami. Soucasné klavir hraje

dvojnasobné a figurované hodnoty oproti prvni verzi (Obrazek 12).
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Obrazek 12 - Peters str. 38, 3. systém
Klavirni sélo v taktech 17-19 a obdobné v taktech 37-39 jiz se
smycci je motivickou praci zpracovana dast prvniho motivu, kde se
objevuje v nizsSich smyccich jako protihlas k prvnimu motivu a v klaviru

v levé ruce (Obrazek 13).
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Obrazek 13 - Eulenburg str. 41, 3. systém

Kromé prvnich dvou verzi prvniho tématu se pak dale tento
materidl objevuje od oznaceni Tempo I (viz vyse), tedy od taktu 69. Je
harmonicky odlisné a vede ke zcela jinému zavéru. Pfred nim jesté zazniva

vedlejsi téma z prvni véty, které je mezivétou a soucasti stfedniho dilu.

Nasledné Ize Tempo I, jak nadpis naznacuje povazovat za navrat,
kdy je v8ak materidl vyrazn& pozménén, anebo miZeme za ndvrat
povazovat az Usek po taktu 83 a zménu téniny zpét do plvodni, i kdy?
zpocatku znéjici F dur.?® Tak ¢i onak se brzy (po tfech taktech) vracime
zpét do a moll.

Na konci Useku tohoto tématu je vlozen jeden takt mezivéty,
kterym skladatel propojil toto téma s dalSim znénim druhého tématu,

které zde chapeme jako codu.

Pozn.: Pokud bychom chtéli formu chdpat jako sonatovou,
provedeni by bylo pomérné kratkym uUsekem, navic Cisté tematickym.
Soucasné se nabizi jesté moznost posuzovat jako ¢ast provedeni i prvni

&ast Tempa I, ze stejnych dGvodd diskutovanych vyse pro predél oddild.

Stejné jako prvni véta, tak i druha davaji jasné najevo, ze skladatel

nepristupoval k formé ortodoxné. Jeho struktury jsou mnohoznacné a

26 pozn.: partitura je bez oznaceni téonu b (hes)

28



komplikované, ov&em diky provazanosti a pribuznosti motivl i tak

dokonale drzi pohromadé.
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3. véta

Finadlni véta kvintetu ma strukturu sonatové formy, ktera je
zfejméjsi nezli v pripadé véty prvni. Témata expozi¢niho oddilu zde
nalezneme tfi. Hranice oddild Ize zde na rozdil od prvni véty stanovit
pomérné jednoduse, jelikoz opakovani je mnohem doslovnéjsi a dily jsou

vyvazenéjsi v délce.

Prvnim oddilem je rozsahlejsi tematicka introdukce (je zde prvni
téma expozice - viz nize). Zacind tremoly ostinatni melodické figury
v druhych houslich, kterou nejprve basy a pozdéji i melodii doplniuje

klavir a nasledné zbylé smycce harmonicky (Obrazek 14).
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Obrazek 14 - Eulenburg str. 55, 2. systém

Druhé housle zahy stridaji prvni a princip se opakuje. Nasledné se
faktura zacdind zhustovat a probihd gradace, kterd plynule Gsti do

expozicni ¢asti.

Expozice pokryva takty 73-195/1982%’ a repriza takty 306-399.

Prvnim tématem je zde vyrazny smyccovy motiv, ktery je doprovazen

27 Oproti reprize je expozice rozditena o nékolik taktd pred zadatkem
provedeni tematického charakteru. Tuto oblast lze povazovat za spojujici
mezivétu.
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virtuéznimi akordickymi figuracemi v klaviru. Ty jsou navic doplnény

chromatickymi postupy (Obrazek 15).
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Obrazek 15 - Eulenburg str. 59, 1. systém

Na zacatku reprizy hraje melodickou linku nejprve klavir
s doprovodem smyécl, které v tu chvili pfipominaji jeden z pfedchozich
motivd. Oblast prvniho tématu koné&i taktem 118. Pfed nim dochéazi ke
zjemnéni, které klavir vytvofi zjednodusenim figurace v prosty stoupavy

rozklad a celkova faktura se ztisi.

Druhé téma nastupuje v klaviru v taktu 119. Jedna se o velmi
pozitivni vielou melodii (espressivo, molto dolce) s pomérné prostym
doprovodem. Souclasné kontrastné odpovidaji smycéce naznakem
nasledujiciho tfetiho tématu. V reprize druhé téma zcela chybi (Obrazek
16).
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Obrazek 16 - Peters str. 56, 2. a 3. systém

Zavérecné téma je posluchadi jiz znamé z druhé véty v nizSich

smyccich od taktu 20 (viz vysSe). Nyni vSak zazniva v klaviru v ponékud

vV Vv .

rozsirenéjsi formé a je doprovazeno prekrasnymi osminovymi tremoly

o

smyccu, které tvori harmonicky podklad v pianissimu (Obrazek 17).
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Obrazek 17 - Peters str. 58, 1. systém

Tato témata jsou v rozdilnych téninach (h moll-fis moll), coz je

moznym dokladem sonatové formy.

Provedeni véty je v délce uzSi nez expozice a srovnatelné s
reprizou, trvd 105 taktd (200-305). Celd oblast je ryze tematickd a
vSechna tfi témata expozice zde jsou zpracovana, soucasné i poradi uziti

témat odpovida.

Nejprve se objevuje velmi blizka imitace prvniho tématu, pouze
s rozdilem téniny (v expozici F dur, zde C dur). Ta se velice brzy (oproti
expozici) stfida s pfipominkou druhého tématu, opét v klaviru. Tato

kombinace nasledné opakuje (199-230).

Poté prechazi druhé téma do prvnich housli, kde se jeho zavéti
mé&ni a harmonicky sekvenénim opakovanim postupuje vzhlru. Klavir zde
doprovazi Sirokymi rozlozenymi akordy, zbylé smycce predevsim
dlouhymi tony (231-254).

Nasleduje nadherna rytmicka variace na prvni téma, kterou
zahajuje viola a postupné ji prebiraji vSechny ostatni smycce. Charakter
se zde zptisfiuje, hudba pusobi jako ,pochod na tfi", ¢ehoZ skladatel

dosahuje kratkymi osminovymi akordy s prudkou artikulaci na prvnich
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dvou dobach v klaviru a v doprovodnych smyccich repetovanymi

triolovymi osminami (Obrazek 18).

Obrazek 18 - Eulenburg str. 71, 3. systém

Nasledné se Usek umocriuje gradaci a zhustuje fakturu az do taktu
279, kdy se opét v provedeni poprvé objevuje zavérecné téma ve
smyccich. Jeho zajimavym zpracovanim a umocnénim vrcholi provedeni

az ke svému zavéru.

Pribéh reprizy byl jiz v zdsadnich znacich zminén vyse. Hlavni téma
zde nejprve zazniva v klaviru a je doplnéno smycci, které hraji téma
zavérecné, brzy se vsak vse navrati do podoby vérné expozici (od taktu
322). Priprava druhého tématu moduluje od taktu 346, avSak namisto

ného zazni ihned téma zavérecné.

Taktem 400 zacina série mezivét, kterou Ize chapat i jako druhé
sonatové provedeni. Materidl pochazi z ustfedniho motivu skladby, ktery
poprvé zaznél jako druhé téma prvni véty. Zde je pouze rytmicky
pfizplsoben tfidobému metru. Melodickou figuru hraje nejprve klavir

s violoncellem, na konci se pfidava jesté viola. Usek kondi taktem 427.

Mezitim jsme se harmonicky posunuli do Des dur a nyni zazniva
vérna pripominka Ustfedniho motivu v prvnich houslich (Ritenuto un

pochettino il tempo), které dopliuje klavir s mirnym rytmickym
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zpozdénim. Je zde zajimavé zakomponovano i prvni téma treti véty

v rytmické obméné z provedeni od taktu 255.

Nasleduje jesté dalsi verze tohoto tématu nadepsanad Tempo I, se
kterou se rovnéz vracime do zdkladni téniny véty F dur. Soucasné
skladatel tuto oblast oddélil dvojitou ¢arou, coz naznacuje zacatek cody.
Ta je tedy tematickd, vychazi z materialu prvni véty a prvnim tématem

finalni véty ve strednich smyccich jako dovétkem.

Od taktu 470 se Ustfedni motiv jiZz neobjevuje a nastava dlouha
plocha gradace k vrcholu a zavéru véty. Zprvu vychazi z oné ,,pochodové"
rytmické Upravy prvniho tématu treti véty, dale odkazuje i kdyz velmi
volné i na dalsi motivy a Sirokou fakturou, velmi pohyblivou a virtuézni

sméFuje k cili, kterym je série unisono ténu f.
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Interpretacni aspekty

Jako podklad ke zhodnoceni interpretacniho stavu diskutované
skladby poslouZi v nasleduijici kapitole rozbor nahravek nékolika soubord.
PFi sluchové analyze budou rtizné interpretace konfrontovany s textem a
porovnany mezi sebou. Autor prace rovnéz prihlédne k vilastni
interpretaci a predlozi sv(j ndzor na idealni podobu z jeho subjektivniho

pohledu.

Uskali interpretace

PFi interpretaci Franckova kvintetu jsme postaveni pred velkou
vyzvu. Obecné vzato je dilo komplikované po formalni, materidlni a
rozsahové strance a je harmonicky bohaté. Soucasné klade vysoké
technické i obsahové naroky na vsechny jednotlivé hrace a potazmo celé

téleso v souhre.

Z pohledu interpreta skladby se zda, Ze skladatel mél predstavu
spoluprace dvou ,téles" - klaviru jakozto jednoho a smyccového kvarteta
jako druhého. To je pfi interpretaci dila tfeba mit na paméti, nebot dilo
sice obsahuje sdlové Useky, ale spiSe okrajové. Jinak jsou obvykle slozky
(télesa) ve fakture vyvazené, i kdyz jedno z nich hraje melodii a druhé
doprovdzi. Nemdme zde pocit rozdilné duleZitosti slozek, naopak

zjistujeme, Ze jsou provazané podobné jako v polyfonii.

Z popisu vy$e zminé&né organizace faktury dila a vztaht jeho slozek
vyplyva, ze se musi soubor pfi interpretaci vyrovnat s mnoha detaily
souhry a plasticity celkové faktury, coz je nesnadné pro Sifi celkového
objemu hudby a casté tematické prekryvani. Je samozrejmé, ze podobné
problémy jsou u skladeb tohoto typu bézné, patrné vSak ne vzdy do

obdobné miry.

36



Nejobtiznéji se jevi feSeni této otazky v zavéru kvintetu, tedy
v codé treti véty, kde se klavir ve zvuku obtizné prosazuje, prestoze ma
bohatou strukturu. Problém vznikd kvdli nutnosti vyznéni bohaté
figurované struktury ve vysokém tempu v konfrontaci s velmi Stédrou

zvucnosti ve smyccich.

DalSim zasadnim prvkem k diskuzi je zde tempo a pfistup k jeho
pregnantnosti. Autor této prace je toho nazoru, Zze vzhledem k
Franckovu syntetickému stylu je tfeba aplikovat jak staticky tak
dynamicky pristup, tedy prisné drzeni pulzace na zadkladé metra oproti
tendenci smérovat kupredu. Vyvstava vsak otazka, na které Useky je
vhodné aplikovat ten ¢i onen pristup. To je zjevné ovlivhéno predevsim
povédomim interpretl o stylu, genezi dila a skladatelové ndzoru na véc,

v individudIni sféfe pak vkusem a stylovou preferenci interpretd.

Poslednim zdsadnim elementem, se kterym se interpreti museji
vyrovnat, a to vzajemnou domluvou a shodou, je zobrazeni struktury
dila, tedy hranice jejich forem a dil¢&ich oddild v podobé& provadé&ného
vykonu. Z vySe zminéného formalniho popisu dila jasné vyplyva, ze
mnohozna¢nost struktury mlze byt pfedmétem debat a ponechava
interpretdm prostor k individudlnimu pfistupu, ktery je ovdem nutné
pojmout z hlediska souboru jako celku. Je nasnadé, ze shoda mezi
jednotlivymi ¢leny souboru nenastava vzdy, a néktefi ¢lenové se tedy
museji v téchto ohledech prizplsobit, i pokud jim neni dohodnuta

interpretace blizka.
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Sviatoslav Richter a Borodin Quartet
1. véta 16:27, 2. véta 11:29, 3. véta 10:23, celkem 38:19

Nahravka z roku 199128 zac¢ina velmi pomalu az roztahle, klavir jde
vice kupfedu a zacina velmi slabé. Smycce nehraji v druhé verzi pit dolce
odlisné. Velmi krasné jsou zde jasné artikulované skupiny repetovanych

dvaatricetin v ¢asti maestoso ve viole.

Allegro nastupuje (a po sélu klaviru i zOstdva) pomaleji néz je
obvyklé, avsak vyvazuje to poutavé legato ve vSech nastrojich.
Zkracovani not v klaviru na koncich oblou¢kd v taktech napfiklad 62 a

obdobnych neplsobi dobre.

Od taktu 70 soubor dokonale drzi tempo po velice dlouhou dobu a
ponechava si tim daleko lepsi prostor k vrcholu pfed nastupem vedlejsiho

tématu. Takto vystavena gradace plsobi velmi napinavé.

Nasledujici Gstfedni motiv v8ak v klaviru plsobi pfili§ staticky, a
nevyzni zde prakticky vibec autorovo zadani con passione, soutasné
neni zachovana staccatova artikulace v taktech 99 a 101 a frazovani
rovnéz ne zcela odpovida zapisu, nejsou totiz zachovany rozdily tfi skupin
po dvou osminach a jedné po ctyfech. Klavir rovnéz vstoupi s touto
zdsadni myslenkou celého dila v&as, coz se mize jevit jako spravné, zde
se vSak ptdme, zda neni lepsi, dat prostor k lepSimu vyznéni pripravou,
kterd posluchace upozorni. Tato myslenka v nasledujici ¢asti zazniva ve
smyccich velmi hezky s nerusivym, presto jasné artikulovanym klavirnim

podkladem.

Soubor dava vyraznéji najevo prechod k provedeni, které autor
z nejasného dlvodu nadepsal pouze rall. un pechettino, tedy ,zpom.
troSicku“. Zde klavir mistrovsky vystihuje provadény predchozi motiv

v basu s akordickym doprovodem vyse. Plasticky i rytmicky pUsobi

28 (Franck, 1991)
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dokonale. Bohuzel po prevzeti motivu violou dojde k urcitému
rytmickému vykyvu patrné pfilisnym legatem & vali mifit kupfedu, které

rozdil hodnot te¢kovanych osmin a Sestnactin stira.

Nasledujici lyrické pojeti motivu od taktu 155 (s predtaktim)
naopak vétsim klidem rytmus opravuje. AvSak tento mirny interpretacni
nesoulad v souboru je zde patrny i v kratSim Useku blizku po sobé
v taktech 163 a 164.

Soubor nasledné ke gradaci pristupuje dlouho opét pozitivhé
(mysSleno staticky) a k vstupu do fff drammatico posluchace casové
nepripravuje, avSak zda se to byt mozné. Smycce zde prisné odsazuji

pred Sestnactinami, coz zplsobuje mirny nesoulad v plynulosti.

Nasledujici navrat Ustredniho motivu v dalSim klavirnim séle neni
plasticky dobfe proveden, melodie v hornim hlase nema dostatecny
prostor od zbyvajicich hlasi a neklene se nad nimi. Je i v obou pfipadech,
(motiv se pak jedté jednou opakuje), malo slySet oproti smyé&cim,
predevsim podruhé od taktu 226, kdy je vlastné psany ve stale trvajicim
fff?°. Zde soubor zvolil jiny dynamicky plan na delSim Useku. Od séla
prvnich housli v taktu 233 je napsané piano, jelikoz vsak klavir hraje

velmi slabé uz predtim, dynamika zde naopak postoupi o stupen vyse.

Dal&i dil s dynamikou ppp je tedy hlasit&jsi, avSak plsobi stale
krasné a kyzené étericky. Od taktu 250 je patrny mirny sklon nabirat

tempo.

Vrchol provedeni je vykreslen dokonale, jak dynamicky, tak
agogicky. Krasné vyznivaji generalni pauzy. Jedinym nedostatkem je
prilis ,tézky" konec oddilu. Klavir jiz za¢ne pomaleji, cely takt predtim,

nez je vepsano poco rit. A nasledné se jesté vyrazné zpomaluje dale.

29V taktu 224 je sice molto diminuendo, ale nasledné neni specifikovana
dynamika, forte tedy v zakladnim slova smyslu stale trva
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Tésné pred Molto moderato quasi lento v reprize (takty 307-308)
soubor nadherné vystihuje zastaveni, avsak nasledné generdlni pauzy

mezi smycci a klavirem jsou bohuzel zkraceny.

Nasledujici pfipravné Allegro je opét pomalejsi, postupné vsak
zrychluje a s diminuendem na konci Useku opét zpomali a navrat
vedlejSiho tématu hraji a tempo. V druhé verzi je zde mirné zrychlovan

klavirem.

Soubor jako tedeni ndsledujiciho pfedélu oddild voli zrychleni na
konci konciciho oproti prikrému tempovému lomu, zrychluje tedy uz
pomérné vyrazné od taktu 348. Takt 350 je jesSté mirné zlomové

.V o ’ 7 . Vi v v ’ ’
rychlejsi, ale nepusobi to nahle, zajimavym resenim klaviru
soustfedénym v prvni poloviné taktu na triolové ¢tvrtové noty v levé a

nasledné az na osminy v pravé ruce.

Nasledujici hudebni proud hraji v pfisné drzeném tempu, kde
vynikaji vSechny nad sebou lezZici rytmy, zvlasté pak 2:3 od taktu 384.
Skoda Ze Animato a PiU presto probé&hnou v téméF totozném tempu a

druhé navic na konci ani pfilis nezastavi.

Velmi hezky naopak pUsobi tempo v Uplném zavéru véty, které je

odpovidajici Tempu I (Allegro), jak autor pozaduje.

Druhou vétu zacind velmi tise klavir. Smycce jsou zde vSak oproti
nému pfriliS brzy znatelné silnéjsi. Je nejasné proC klavir vyraznéji
artikuluje noty na koncich oblou¢k( v basech v taktech 13 a 14 a naopak

méné hraje v téchto frazich noty prvni.

Od taktu 20 zde slysime neobvykle jasné artikulované repetované
tony ve smyccich, avSak proud neni narusen. Vyrazné klavirni polyfonni
postupy od taktu 36 jsou méné vyrovnané nez v prvnim pfipadé (takty

17-19), snad vlivem nutnosti lepsi souhry s dalSimi nastroji.
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V taktech 41-44 soubor predvadi vSechny hlasy rovnocennég, je

otazka, zda zde nema byt dominantni klavir.

V nasledujici plose (od taktu 51) je jasné patrny celek télesa,
struktura je dista. Velmi hezky je v jejim zavéru pripravena reminiscence
vedlejSiho tématu prvni véty (od taktu 58), ktera je zde naznacena velmi
vérng, i kdyz je metrum véty odliSné (cely takt v prvni oproti

dvanactiosminovému v druhé).

Po tomto krasné vykresleném Useku nastupuje oddil Tempo I, ktery
je pripraven accelerandem klavir sélo, plsobi véak pomaleji néZ Gvodni
tempo. I presto zde slysime dokonale vybudovanou gradaci az do taktu
83.

Nasledné véta zachovava principy z Uvodu. Pomalejsi tempo zde
vhimame z hlediska posluchade pozitivné, nebot véta i tak v podani

tohoto uskupeni plsobi celistvé a drzi pohromadé.

Treti véta drzi zpocatku az priliS pfisné tempo zkratka. Drobnéjsi
pulzace (zpo&atku po &tvrtkach) zplsobuje, Ze véta plsobi pomaleiji.

Pulzace se snizi az pred taktem 70.

Plocha maestoso (od taktu 74) plsobi naopak velmi dobte, sly$ime
zde kazdou notu, tempo a plasticita jsou velmi vyrovnané. Soucasné
dynamika je mistrovsky provedena, dlouho se drzi na nizké hladiné a

v Useku forte teprve naroste.

Pojeti lyrického motivu od taktu 119 opét plsobi ponékud staticky,
zde bohuzel v negativnim slova smyslu. Pulsace je pfiliS drobna a mame
pocit, ze stdle ¢ekame na dalSi dobu. Naopak ryze pozitivhé se tento
pristup projevuje v nasledujici plose (od taktu 147), kde veskrze

vystihuje pFisné plsobici charakter motivu.
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Pfechod na dalsi oddil se udava zcela bez tempové zmény. Soubor
nabird tempo az mezi takty 220 a 230, ovSem nijak vyrazné. Zvlastni a
nejasna je artikulace v klaviru od taktu 255, kdy vzdy druha osmina je
delsi nez prvni, coz neodpovida zapisu. Celkové se vSak zbytek provedeni
odehrava v dosavadnim duchu, tedy je prisné drzen na uzdé. Repriza je

rovnéz obdobné pojata jako expozice.

V nasledujici mezivété je struktura v klaviru obtiznéji srozumiteln3,
avsak v tomto misté je pro provedeni tfeba brat v potaz nastrojové
limity. Neni jasné, zda je v zadané dynamice v této poloze vibec mozné

podat jednoznacny obraz.

Druhou mezivétou je pripominka Ustfedniho motivu - vedlejsiho
tématu prvni véty a je zde zvlastné pojata se silnou preferenci prvnich

housli. Klavir, ktery melodickou linku dobarvuje, se malo prosazuje.

Coda plsobi tempové dobfe. Zvukové je zde klavir téméF po celou
dobu upozadén, nutno vsak Fici, ze celkova faktura to zde nastoluje (viz

vyse). I tak ma konec véty dobry spad.
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Claudio Arrau a Julliard Quartet3°
1. véta 15:07, 2. véta 11:44, 3. véta 9:08, celkem: 35:59

Toto pojeti je veskrze odliSné od predchozi zkoumané nahravky.
Zacatek je rozevlaty, zvlasté v klaviru, ale hezky plsobi vedeni melodie,

i kdyz nékdy mame pocit, ze ¢ekame na dalsi tén.

Maestoso je ponékud rychle, ale pfijemné. Klavir je zde quasi mf.
V allegru dava na zacatku jasné postfehnout dvaatficetiny hned po
dvojité &aFe, ale bohuZel kvili tomu pak hraje vstup pomalu, zrychli az
smycce, jejichz odpovéd v taktech 50-51 je velmi ostrd. DUvod pro to je
zfejmy az pozdéji v taktech 131 a 132, kde je zapsana artikulace nejprve
bez obloucku a poté s oblou¢kem, coz soubor jasné a vyrazné ve zvuku

rozliSuje.

Tempo dale neni zcela vyrovnané, pred taktem 70 zpomaluji a tato
motivicka oblast je pomaleji, tempo se opét vyrazné zvysuje od taktu 78.
Ustfedni motiv (vedlej$i téma) zac¢ne nesly$né a ,prili§" véas, tedy
v negativnim smyslu. Doprovod v levé ruce je sice po celou dobu pfilis
hlasity, ale zavér artikuluje na rozdil od Richtera spravné. Prakticky
neexistujici je pp v taktu 115, zeslabeni nastane az pred ndastupem
ustifedniho motivu v houslich, tém nedava klavir ¢asovy prostor a tahne

je kupredu.

Na prelomu v provedeni plsobi zpomaleni pfili§, ale protoze klavir
pak nasadi opét v tempu, je to v poradku. Ostinata v pravé ruce zde jsou

bohuzel hodné hlasitd. Po nastupu violy zase klavir opét cili k vySSimu

30 (Franck C. , 2017) cely soubor hraje ve slozeni: Claudio Arrau, klavir;
Robert Mann a Isidore Cohen, housle; Raphael Hillyer, viola; Claus Adam,
violoncello. Jednd se o Zivou nahravku z Kongresové knihovny ve
Washingtonu DC., 19. prosinec 1963, nahravka vydavatele DOREMI,
s licenci pro YouTube, knalezeni na nasledujicim odkazu:
https://www.youtube.com/watch?v=W1RGAStkCAE
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tempu, takze viola stird hodnoty a teckované rytmy nevyznivaji. Mame
hrani¢ni pocit z toho, Ze soubor stéle vic a vic zrychluje. Mirné zpomali a
ihned opét nasadi v taktech 184-185.

Zajimavé vsak vyzniva tento sklon smérovat kupfedu v prechodu
na fff drammatico, které tak ziskavad silny efekt a vibec neplsobi
prekotné. Klavir neni cely zretelny, ale spravné dava najevo krajni noty

(nejnizsi a nejvyssi).

V dalSim obrazu Ustfedniho motivu, ma klavir opét zvlastni
plasticitu, (ktera plati pro Arraua patrné obecné). Melodie je sice slySet,
ale je za prilis silnym doprovodem na hranici moznosti. Dale je celkova
dynamika opét prilis silna, ppp neni priliS éterické. Presto ma usek dobry
spad, generalni pauzy vyznéji hezky, posledni 4 takty resi agogicky velmi

dobre, tedy prvni zazni v tempu a poté se teprve zpomaluje.

Repriza v charakteru interpretace odpovida expozici. Moc hezké je
a tempo ve smyccich v taktu 309-310, bohuzel klavir pak nedodrzi
generalni pauzy. Je treba zde zminit krasnou kontrastni dynamiku

v postupnych verzich smyécd.

Po pripravném Allegru soubor pred Ustfednim motivem zajimavé
odsazuje. Krasny efekt vSak nasledné kazi prilis brzka vysoka dynamika,

pfedevsim ve smyccich, klavir je podruhé sotva slysitelny.

V prechodu na codu voli soubor neobvyklé Feseni, pred predélem
prehnané zpomali a pak zacina ponékud rychleji nez bylo tempo pred
zpomalenim. Podobné odsazuji i pred taktem 384, ale pak i pfesto nehraji
rychleji. Klavir hodné zrychli pfed animatem. Presto je skute¢né velmi
rychle, ale vysledek je pozitivni. Dovétek je taky hezky, ve sviznéjSim
tempu az skoro do konce, bohuzel zpomali pfiliS brzy a pak jesté jednou,

coz je pro posluchace prilis.
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V druhé vété je i v této interpretaci zacatek v houslich dost hlasity.
Odpovédi klaviru na hlavni téma ne vzdy koresponduji s houslovou
zvukovou mirou a nékdy jsou upozadéné. Druha verze prvniho tématu
zac¢ind moc hezky, je pripravena a plynuld, celkové |épe vyzniva neZli
prvni, ale také je brzy nahlas, pak se dynamika sniZuje a zase znovu

buduje.

Nepochopitelna je vystavba kolem taktu 40. klavir témér zastavi a

pak znovu nasazuje.

VedlejSi téma je psané a tempo, coz soubor nedodrzi a hraje
pomaleji. Naslednd &ast je pohybové nestald a plsobi uvzdychan&, moc
hezka je ale reminiscen¢ni mezivéta v prvni verzi, podruhé zase klavir

jakoby ¢eka na melodické tény.

Rallentando pred Tempo I se zda byt prilis. Vlastné se hodnoty
neustale spis roztahuji, ale pointa tohoto vrcholu je tim dokonald, krasné
jsou zde stredni hlasy kolem taktu 80. Nasledné by bylo vhodné zvysit
tempo. Jesté jednou se zpomaluje pred codou, ta je pak az neprijemné

pomalu.

Treti véta ma velmi hezky zacatek, krasné vysoké tempo a
jednotnost i dobrou dynamika. Hlavni téma opét agogicky pfipravuji,

tento pristup je celkovym znakem této interpretace.

VedlejSi téma je jaksi Usecné, v klaviru drobnéji pulzuje, chybi

vicetaktova fraze, a tak plsobi ostre.

Po expozici zpomaluje klavir, takze provedeni se zacind mirnym
lomem v rychlejsi tempo. Nadherna je agogika pred taktem 230, dost
zpomali a pak nasadi v tempu. Po taktu 230 se zde klavir hezky drzi
zpatky dynamicky. Od taktu 271 nabyva tempo zavratné roviny, od taktu
280 pak trochu roztahuiji.
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Krasny je zavér provedeni a nastup reprizy. VedlejSi téma je
podruhé lepsi, ale stale pomaleji nez okolni dily. Od taktu 400 je klavir
zde velmi krasné zretelny v basech.3! Reminiscen¢ni mezivéta v klaviru

melodicky odpovida houslim.

Tempo I nastupuje velmi pfirozené a vrele, klavir je zde neobvykle
dobre slySet. Na prvni poslech zajimavé, (i kdyz proti zapisu), avSak
nespravné je vyrazné zadrzeni v taktech 478 a 479, kterym se zde
pfipravuje dalSi Usek, ktery ale netvofi samostatny dil, proto neni

priprava opodstatnénad, naopak se proud zbytecné prerusi.

Od taktu 486 je opét velmi virtudzni tempo a soucasné tendence

smérovat kupredu. Zavér ma tim velmi hezkou pointu.

31 Pozn.: Ize dohadovat, Ze zvukové proporce klaviru zapfric¢ifiuje nastroj,
vétsSinové je az prilis hlasity, avSak zde, v poloze, kde je obtizné udrzet nizkou
dynamiku a soucasné slysitelné artikulovat, se zda byt prakticky
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Boris Krajny a Stamicovo kvarteto32
1. véta 15:10, 2. véta 9:43, 3. véta 9:09, celkem: 34:02

Nahravka je jednim z ukazkovych ptistupl preference dynamickych
temp, coz se ukazuje velice brzy uz v prvni vété, (v plose pred nastupem

ustifedniho motivu).

Introdukce je velmi hezka, klavirni vstup unisono ma vyraznou
preferenci pravé ruky. Ustfedni motiv tenero ma con passione je poprvé
velmi rychle a vasnivé (coz je v notach napsano), az neklidné oproti
opakovani tématu v houslich, které je klidnéjsi. Zde je vsSak treba

vyzdvihnout krasné slysitelné vrsky priznavek nad basy v klaviru.

Dvoji zpomaleni pfed prechodem na provedeni vyzniva prehnané.
Dale je v tomto oddilu zajimavy moment, kdy klavir zamérné ubere
dynamicky, prestoze je partiture vepsano ff, v misté, kde smycce
pfipominaji jeden z ddleZitych motivd, a sice v taktu 167, &mz ty

dostanou zvukovy prostor.

Mohutné akordy pred fff drammatico jsou zde provedeny secco, coz
dobre pripravuje naslednou hlasitou plochu. Klavir také opét preferuje
vySSi polohy. Nastupujici plocha uprednostriuje jednolité akordické
pozadi oproti artikulovanému, coz je pozitivum predevsim proto, ze zde

pak mohou vzniknout obtize v souhfe. V této nahravce vSak nenastavaiji.

Sempre ppp je v klaviru vyraznéji artikulovano, ¢imz vznika
neobvykly dojem z plochy. Nasledné se zveda tempo a od taktu 254 uz
je vyrazné rychlejsi. Zavér provedeni se uz od zacatku a velmi vyrazné

rozsiruje.

32 (Franck C. , 1998)
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V generdlni pauzach v navratu slySime ponékud netrpélivou
dynamickou vali. V dal&i &asti (piu f), predev&im v momentu molto rinf.
Klavir v basech uhyba smyé&cim. Poté dlouho drZi soubor dynamiku dole
a nabira soucasné s tempem pred zacatkem cody. Je zde dodrzena velmi
dobra vkusna mira, lom neni takrka patrny, ale celou tuhle ¢ast pak dost

mifi kupredu.

V tomto Useku se podobné jako v provedeni klavir pfriklani
k oktdvam secco. Pred animatem hraje velmi kadencné a také
dynamicky. Piu presto velmi hezky drzi a na konci vyraznéji zpomali

s pozitivnim vysledkem.

Druhd véta plsobi plynule aZ kupFedu.
Neortodoxni je zde pristup k molto rit. Tésné pred nastupem
reminiscence Ustfedniho motivu, které vyznivd spiSe naopak. V

nasledném a tepmu je snaha o vysokou ostrost rytmu v klaviru.

Tempo I na zacCatku neni tempové stabilni, ovSem slouzi jako
priprava hezkého zrychleni od taktu 77, ¢imz se vytvari gradace. Pred
opétovnym uvedenim druhého tématu ponékud klesa tempo a pfipravna
jednotaktova mezivéta je velmi pomalu, coz se projevuje velmi hezky

v dolcissimo.

Treti véta probiha zpocatku velmi prijemné napinavé plynule. Treti
téma, kde je v klaviru unisono motiv zvlaétnim zplsobem zpomali oproti
okolnim Gsekdm. Motiv s plnymi akordy od taktu 255 hraje klavir hlasit&ji

a krasné vybarvuje vazby akordd.

V navratu uz ustredni motiv neni pomalejsi. Velmi krasné je ppp
v ploSe od taktu 400 v klaviru, také subita f nejsou prehnana.
V reminiscenci prvni véty je v klaviru hezky napadnéa artikulace akordd

ve staccatech.
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Tempo I klavir smérfuje kupfedu, ¢imz zabranuje pfirozenému
rozSifovani, které vyplyva ze smyccové faktury Useku. Pred zacatkem
finalniho Useku jsou basy znovu oddélené, pak hraje soubor skvéle,
pulsuje stfidavé podle vedeni basl a zakonluje vyrazné kratce

artikulovanymi kratkymi tony.
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Zaver

Zjisténim prace je, ze formy ve Franckové pojeti nelze
zasSkatulkovat do klasickych struktur. Jejich materie je velmi pribuzna, a
proto plsobi &asto prace dojmem monotemati¢nosti. Struktura je

v Ié v Ve . o 7 v ’
mnohoznacna, elementy vet nabizeji ruzné pohledy na zarazeni.

NejCastéji vSak spatfujeme cykli¢nost - tedy sonatovou formu.

Po interpretaéni strdnce se rlzny pristup k formé& projevuje
v odliSnosti pojeti. Autor prace predklada vlastni subjektivni hodnoceni
jejich pozitivnich a negativnich stranek na zakladé vlastni interpretace
dila.

Prvni nahravka je dokonale propracovana predevsim artikulacng,
kazda nota promlouva svoji dlleZitosti, soubor zde pfedved! dikladnou
praci s akcenty a artikulacnimi kontrasty. Je to vynikajici priklad pojeti
Franckova dila pfisn&j$im zplsobem v pFistupu k celkové agogice

interpretace.

Klady jsou ndadherna prace se zvukem, kontrasty, barvy, artikulace.
Smycce hraji s velkou hrejivosti a vyrazné melodicky, soucasné
v dokonalé souhfe a Cdistoté, na tuto skladbu obdivuhodné. Zapory
nahravky vidime v priliSné snaze udrzeni celistvosti, kterd ma
kontraproduktivni Ucinky, nedava posluchaci dostatecny casovy prostor

se zorientovat.

Druha nahravka je velmi odlisSna. Celkova vyssi dynamika je v ni
kladem i zdporem, ve vétsiné ptipadd vadi, ale na konci se projevuje
velmi pozitivné. Soucasné je dvojsecné agogické pripravovani, které

nesmi byt v mistech, kde nedava smysil.

Posledni nahravka necili na nadmérnou prevahu nékteré z vyse

zminénych a diskutovanych slozek, je tedy vice vyrovnana. Soucasné se
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nesnazi naplnit vSe na maximum, ale radéji vice poutat posluchace, coz

se jevi jako nejlepsi z praktického hlediska.

Autor zde nechce ani jednu z probiranych interpretaci zasadné
odmitnout ani vyzdvihnout vyrazné oproti jinym, které zde byly nebo
nebyly analyzovany. VSechny maji své pozitivni stranky, (Nutno Fici, Ze
v pfevazné mire), avsSak v nékterych slozkach se s predstavou autora
rozchazeji. Soucasné je nutné podotknout, Ze tato predstava je vazana
na jedince a diskutované dilo je zalezitosti souboru. Proto se ani vlastni
autorova verejna interpretace dila nemohla veskrze shodnout s jeho
idedlni predstavou, a nejinak je tomu jisté i v pripadé zkoumanych

nahravek.
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