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Abstrakt:

Magisterska prace s nazvem Moje praxe v klavirnim triu, jeho historie a
vyvoj, je souborem postiehd, rad a ziskanych zkugenosti, které jsem posbirala za
tFi roky nasi spole¢né cesty s klavirnim triem Incendio. Popisi nd$ zplsob cvi¢eni
a zkouseni. Dotknu se véci, které by hrac v jakémkoli souboru mél dodrzovat. Ze
své zku$enosti i praxe mych kolegl rozeberu slavné i méné& zndmé komorni
soutéZe a co vas na nich mize cekat. Popisi jeden z nasich nejvétsich Uspéchl
Clenstvi v Europien Chamber Music Academy. Vyhody, které pro nas tim plynou,
nedocenitelné zkuenosti, jeZz jsme diky tomu ziskali, a zplsob, jak se do této
asociace dostat.

Dale interpretacné rozeberu cast naseho repertoaru. Uvedu rady, které
jsme ziskali z nasich zahranic¢nich cest, soutézi, koncertnich zkusenosti. Nastinim

pristup ke skladbam a jejich nastudovani, ktery je v zahranici bézny.

Abstract:

This thesis is not an investigatory one, it is merely a set of observations
gathered during three years of performing in a piano trio. Below, I describe ways
of practicing and rehearsing, I also mention a set of rules that every chamber
ensemble member should follow. In my experience, I introduce prestigious and
also not very well known competitions for chamber ensembles and what can one
expect when attending them. I depict one of our ensemble’s most valued success
- being a member of the European Chamber Music Academy. I mention
advantages of the ECMA membership, the experience we have been gathering, I
do not fail to mention a way to apply for this particular organisation.

Further, I describe a significant part of our repertoire list and I also
mention a number of good advice we received from abroad - when attending
masterclasses, competitions and performing concerts. We are also very grateful
to have learned a different approach to chamber music in general thanks to our

travels abroad.
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Uvod

Zvolit si téma této magisterské prace bylo v porovnani s volbou tématu
bakaldrské prace velmi jednoduché. Jiz v poslednim roce bakalarského studia
jsem se zacala intenzivné vénovat komorni hfe a béhem mého magisterského
studia se mé zaméreni vyprofilovalo Cisté na tuto oblast.

Nejprve se v praci zaméfim na historii a vyvoj klavirniho tria, na jeho
pocatky a cestu, kterou béhem 300 let usSlo. Jeho vyvoj je znatelny béhem
jednotlivych obdobi. Pristup ke komorni hie se béhem staleti ménil a dnes
zaujima dlleZitou pozici. Nejvétsi klavirni soutée pozaduji odehrat jedno kolo
v komornim souboru a ve svété patfi komorni koncerty k tém nejvice
navstévovanym. Minula doba slavnych sélistl, setkdvajicich se spoleéné pouze
na koncerté a jedné zkousce, ale priSel ¢as ustadlenych souborl, jehoz &lenové
spolu prakticky ziji jako rodina.

Tyto informace si ale mGze kazdy najit na internetu & predist v knihach. J3
jsem se zamérila spiSe na svou praxi a vytycCila si jiny cil, nez opisovat véci
z knih. Chtéla bych, aby komorni tradice v Ceské republice rostla, aby se délala
s chuti a dobfe. Rada bych probudila v ostatnich ne vétsi chut ke komorni hfe, ta
je dle mého nazoru velka, ale ukazala cestu, jak by se mohla vyvijet jinak.

Tato prace neni vyzkumna, jednd se o soubor postiehd, rad a ziskanych
zkuSenosti, které jsem posbirala za tfi roky nasi spolec¢né ,jizdy". Méla jsem to
Stésti, ze jsem natrefila na dva fantastické spoluhrace, kteri mé celou cestou
provazeli. Nade zacatky nebyly jednoduché. V Ceské republice neni nyné&jsi
situace v provozovani komorni hry nijak ndpomocnad. Pracovali jsme sami, pouze
z vlastni iniciativy, neméli prostfedky, kontakty ani zadné koncerty. Pohanéla nas
pouze chut délat komorni hudbu dal, délat ji dobfe a s chuti. Zudastnili jsme se
dvou soutézi, kde jsme se nedostali ani do druhého kola. Hrali jsme po
kavarnach, v prazdnych salech na pianina bez pedall a u nad$encd u nich doma
v obyvacim pokoji. Po dvou letech, kdy uz nds nadsSeni postupné opoustélo, jsme
se zUlastnili letnich kurzG ISA, organizovanych videfiskou univerzitou
v Rakousku, a tyto dva tydny nam ukazaly cestu, kudy dal. Pomohly nam vyhrat
prvni souté? dva tydny po skonéeni kurzl, prohloubily nase védomosti a bez
nadsazky nam zmeénily zivot.

V této préaci popidi nas zplsob cvi¢eni a zkouseni. Dotknu se véci, které by

hra¢ v jakémkoli souboru mél dodrzovat. Z mé zkudenosti a zkudenosti kolegt



rozeberu slavné i méné zndmé komorni soutéZe a co vas na nich miZe &ekat.
PopiSu jeden z naSich nejvétsich Uspéchl, ¢lenstvi v European Chamber Music
Academy. Vyhody, které pro nas tim plynou, nedocenitelné zkusenosti, jez jsme
diky tomu ziskali, a zplsob, jak se do této asociace dostat.

Dale rozeberu ¢ast z naseho repertoaru a rady, které jsme ziskali z nasich

v

zahranic¢nich cest, soutézi, koncertnich zkusSenosti a jiny pristup ke skladbam a
studiu samotného, ktery je v zahranici bézny.
Pevné vérim, Ze tato prace probudi v nékolika lidech lasku ke komorni hre

a alespon jednoho ¢lovéka donuti koupit si urtext.



1. Historie klavirniho tria

Komorni hudba byla vzdy velmi oblibena. Plvodné se provozovala hlavné
v domacim, soukromém prostredi. Jeji funkce byla hlavné zdbavnad, uvoliujici a
obveselujici. Pri jejim poslechu i spoleCném provozovani se setkavali amatérsti i
profesionalni hudebnici.

Uskupeni housli, violoncella a klaviru (cembala) bylo velmi oblibené jiz
v baroku, i kdyZ nelze hovofit o klavirnim triu jako takovém. Ulohy jednotlivych
nastroju se lidily. Pfedchldce muzZeme vidét ve flétnové & houslové sonaté
s obligatnim cembalem, okrajové v triové sonaté!. Klavirni trio v8ak vychazi
predevSim z rané klasicistni sonaty pro klavir s doprovodem jednoho ¢i dvou
nastrojd. Tyto sonaty Ize hrat sélové na klavir, ale také se zdvojenim pravé ruky
houslemi a levé ruky violoncellem. Z toho plyne, Ze Uloha klaviru v téchto
pocatecnich triich byla dominantni. Rada bych podotkla, ze: ,Haydnova prvni
klavirni tria (50. léta) se jesté nazyvaji Clavier - Sonaten mit Begleitung einer
violin und Violoncello (Klavirni sonaty s doprovodem housli a violoncella).™ (2, s.
373).

Uloha violoncella posilit zvuk, byla urcena také zvukovymi moZnostmi
klavesového nastroje. I W. A. Mozart (1756-1791) jesté vyuzival cella k zesileni
zvuku, protoZe basy tehdejsich klavir( byly slabé. Teprve L. van Beethoven dava
houslim a violoncellu Uplnou samostatnost Trivété schéma prameni také
z klavirni sonaty, Ctyrvétou stavbu dava triu az L. van Beethoven (1770-1827)
(2, s. 373).

Skladatelé 19. stoleti pomalu upousti od zabavného charakteru klavirnich
trii v ndvaznosti na L. van Beethovena. Do popredi se dostava individualita
kazdého nastroje, jeho virtuosita, barevnost, kontrast, coz rozsifi dalsi moznosti
vyrazoveé i formové.

Ve 20. stoleti pronikd do skladeb pro klavirni trio fada vlivd - taneéni

rytmy, jazz, soudobé nastrojové i vyrazové techniky.

! Triova sondata byla uréena pro sélovy hlas (housle, flétna atd.) s doprovodem
klavesového nastroje (cembalo, varhany) a basového nastroje (violoncello, viola da
gamba, fagot). Klavesovy part mél vypracovanou levou ruku, kterou zdvojoval
violoncellista, a pravou ruku sam klavesovy hrac improvizoval podle generalbasového
zapisu. Violoncellovy part mél funkci zesilit, podbarvit a zdynamictit basovou melodickou
linku k sdélové linii.

Sonaty s obligatnim cembalem maji pfesné vypracovany cembalovy part, obé ruce
jsou presné zanesené v notovém zapise. Skladatelé tim bojovali proti nevkusnému
zdobeni a neadekvatni realizaci generalbasu.
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V nasledujicich podkapitolach uvedu stru¢nou charakteristiku klavirniho
tria jednotlivych slohovych obdobi. Nebudu vypisovat prehled vsSech dél pro
klavirni trio, ale zamé&fim se na jednotlivé skladby hlavnich predstaviteld daného
slohu, se kterymi mam interpretacni zkusenost, kterou bych zde rada uvedla.
Rady, které zde uvedu jsem ¢&erpala od svych pedagogl nebo ziskala ze své

vlastni interpretacni zkusenosti s nasim Klavirnim triem Incendiem.

1.1. Klavirni trio v klasicismu

Jak jsem jiz uvedla dfive, hlavnim pFedchlidcem klavirniho tria byla
klavirni sonata s doprovodem housli a violoncella ad libitum. Velké mnozstvi
takovych sonat napsali predklasicti autori jako F. X. Richter (1709-1789), J.
Schobert (asi 1720-1767), L. Mozart (1719-1787), Bachovi synové, predevsim C.
Ph. E. Bach (1714-1788).

Jejich charakter byl prevazné zabavny, mily. Dominantni klavirni part
doplfiovaly housle spolu s violoncellem. O podobu klavirniho tria se zaslouzili
nejvétsi skladatelé klasicismu J. Haydn, W. A. Mozart a L. van Beethoven.
V jejich dile smyccové nastroje ziskaly postupné koncertantni uUlohu spole¢né

s klavirem.

1.1.1. Joseph Haydn
Klavirni tria J. Haydna (1732-1809) pusobi velice mile, vesele a hravé.
Stale v nich mdZeme sledovat navaznost housli na pravou ruku a violoncella na

levou ruku.

Klavirni trio C dur

Klavirni trio C dur je zakladni dilo Haydnova repertoaru, patfi mezi
nejznaméjsi kusy. Prvni véta je mimoradné tézkd na hru oktdv. Tempo je
neuvéritelné rychlé a alexandrovské béhy nema pouze leva ruka, ale prava ruka
v oktdvach. Pokud si nékdo neni jisty v této oblasti techniky, doporucila bych
vybrat si jiné trio. Zde si dovolim uvést nékolik interpretacnich poznamek.

1. véta Allegro:

Oktavy zacCiname vzdy s pomysinym akcentem na prvni ze skupinky.
Vyhneme se tim efektu vyrazit posledni notu, ktery nepomdize
frazi. Nepouzivame nikdy pedal na spojeni oktav. Dbame na presnou artikulaci a
obloucky, které jsou v urtextu uvedené. V provedeni ve fugatu pouzijeme misto

legata non legato. Pomize nadm to pfiblizit se smy&covému zvuku. Obalové
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ozdoby nevazeme, inspiraci hledame v artikulaci housli, které to ani svazat
nemohou.

2.véta Andante:

Existuje fada rozdilnych nazord na tempo. S na&im triem jsme se nakonec
priklonili ke kompromisu, zacatek véty hrajeme ve svizném, ale porad klidném
andante a mollovou c¢ast zrychlime o nékolik Ccisel. Diky presvédcivému
charakteru tureckého pochodu ndm tato zména tempa byla vZzdy odpusténa i bez
zmény tempa, kterd je uvedena v urtextu. Stale se musi dbat na presny zapis
v oblouccich. Napriklad v klavirni melodii v prvnich taktech neni mozné vazat
noty od prvniho do posledniho ténu c¢tyrtaktové fraze. V klavirni kadenci na konci
této véty v klavirni kadenci je obohacujici vyuzit fantazii a agogiku.

3.véta Presto:

Na zacatku véty si nastroje odpovidaji, klavir poklada otazku a smycce
nasledné odpovi. Pokud prvni véta byla narocna na oktavy, treti véta je velmi
nepfijemnad na drobnou techniku, specidlné v pravé ruce. Doporucuji ji hrat
dlouhou dobu pouze pomalu, nesmime si ji prehrat hned na pocatku, Spatné se
to potom vraci. Ve smy¢écich je velmi ddleZité sladit délku osminek a artikulaci.
Smycce jsou stale nositelem melodie a musi dbat na slySitelné frazovani.
Housle a violoncello musi klaviristu podrzet a vymluvit mu chut k utikani.

Pedalizace je v této vét& velice prizraéna, funkci pedalu prebird violoncello.

Klavirni trio E dur

Klavirni trio E dur je hudebné podstatné narocnéjsi nez zminované trio C
dur, avsak technicky neni nijak zaludné. Toto trio bylo povinné pro predkolo
mezinarodni soutéZe ARD pravé kvili jeho hudebni odemetnosti.

1. véta Allegro moderato:

Na zacatku véty se nesmi prehnat rychlost, klavir ma potom neprijemné
ozdoby, které v rychlém tempu nezni hezky. Déle je nutné vénovat velkou
pozornost na sladéni klavirnich arpegii a smyccového pizzicata v prvni frazi. Leva
ruka nesmi byt hlasitéjsi nez cellové pizzicato. Toto téma se mnohokrat opakuje,
proto je zajimavé pokazdé stavét frazi jinak. Pri opakovani tématu v klaviru
zkusme misto pizzicatového zvuku prehnat legatovou melodii a zkontrastovat
tyto dva elementy, které se v celé vété stridaji. Hlavni slovo zde maji housle a
klavir, dialog mezi témito nastroji musi davat smysl a cello jej vyrusuje, kdykoliv
jen to pljde. Tato véta je t&Zka pro housle, v provedeni je &ekaji neptijemné
dvojhmaty.



2.véta Allegretto:

Jedna z nejzvlastnéjsich a také nejkrasnéjsich Haydnovych volnych vét.
Naprosto klicovou ulohu zde ma klavir, nikde jinde jsem se nesetkala s tim, Zze by
meél klavir hrat po vétsinu volné véty sam. Tato véta je barokniho charakteru,
jez se musi vyzdvihnout. Zvlastni pozornost se musi vénovat artikulaci a
pedalizaci. Podobné jako v baroku intervalové vztahy pomohou dotvofit agogiku.
Vybér tempa je rozdilny, v zapisu stoji allegretto, které se da vylozit mnoha
zplsoby. N&$ soubor zvolili rychlej$i andante, které je pro klavir pohodin&jsi
udrzet.

V této vété je nejdllezitéjsi udrzet tah, ovéem ne na Ukor rychlého tempa.

3.véta Allegro:

Tato véta je ponékud Uumorna, interpretacné i posluchacsky. Téma zazni
sedmkrat béhem velmi kratké doby, treti véta nema ani 4 minuty. Je nutné do
interpretace vnést vtip. Pokud je to mozné a stylovost to dovoluje, vyuzijeme
agogickych zmén. Specidlné unisono v levé ruce s cellem potfebuje hravost.
Violoncello strida spole¢nou melodii s klavirem s vlastni melodickou linkou, ve
které musi vyniknout. V prostfedni mollové ¢asti je nutné dodrzet presny

dynamicky zapis, i kdyz se mGze zdat zvlastni.

1.1.2. Wolfgang Amadeus Mozart
W. A. Mozart psal sva klavirni tria pro sebe jako klaviristu pro vystoupeni
v kruhu pFatel a mecendsl. Jeho oznaleni Terzette naznaluje rovnopravné

postaveni nastrojl, ale klavir ma stale vedouci funkci.

Klavirni trio C dur

1.véta Allegro:
naro¢néjsi Trio B dur nebo po hudebni strance trio E dur, ale diky extrémni
naivité skladby je velmi tézké najit miru vsSech interpretacnich slozek. Pri

Mozart se priliS neobtézoval s presnym zapisem dynamiky oproti L. van
Beethovenovi. Doporucuji ménit charaktery podle ténin a artikulace. Klicovou roli
zde hraje klavir, housle ale zdatné sekunduji. Neni nutné opakovat jejich
artikulaci v estnactinovych bézich, tempo je pftili§ rychlé. Misto trylki v C dur
stupnicich staci hrat obal shora, v rychlém tempu neni slySet rozdil a na tvrdSim

klaviru jsou trylky velmi nebezpecné. Protoze Mozart nedal vétsi specificnost
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v dynamice, néktera forte jsou az pres dvé stranky, je dobré se zamyslet nad
harmonickou stavbou a podle ni zesilovat a zeslabovat. Provedeni ma vahavou
naladu a je potfeba udrzet piano po celou dobu, kterou Mozart navrhuje. Navrat

reprizy bude o to efektnéjsi.

2. véta Andante cantabile:

Ve druhé vété neni dobré zvolit pfiliS pomalé tempo, fraze se bude drobit,
hlavné v klaviru, a celd véta bude plsobit téZkopadné& a nudné. Pro barevny
efekt si mGzeme pomoci pedalem, ale je dilezité striktni dodrzeni rytmickych
hodnot a odtahd. Ve chvili, kdy je unisono pravé ruky s cellem a levd ruka ma
pouze bas na c¢tvrtové noté, nesmi se nikdy predrzet leva ruku vice, nez je
psano. Dvaatficetinové noty nesmi plsobit usp&chané. Dvaatficetinové staccato
po prvni repetici se musi sladit ve vSech nastrojich. Housle budou mit tendenci
hrat nejkratSi hodnoty, violoncello toho nebude schopné. Je zapotrebi nalézt
kompromis. To stejné plati o osminovych doprovodnych hodnotach, stridajici se
ve vSech nastrojich. Tady kouzlo v jiné délce nebude nikdy fungovat. S pedalizaci
je dobré Setfit.

3.véta Allegro:

Posledni véta ma charakter honu. Nesmi byt proto pfilis rychle. Je potreba
tuto vétu citit na dvé doby, jedna je priliS malo. Technika v klaviru je tu velmi
naro¢na, pomalé cviceni je nezbytné. Smycce nejsou pro klaviristu oporou, ve
vétsiné mistech hraje sam. Hudebné je tato véta velmi jasnd, pohravanim si

s Mozartovymi napady se vytvofi krasna hudba.

1.1.3. Ludwig van Beethoven
L. van Beethoven oznadoval sva tria jako Velkd tria®. Odklani se ve svych
dilech od zabavnosti k umélecky zavazné hudbé, prosazuje samostatnost

jednotlivych nastrojd v jejich technice i vyrazu.

Klavirni trio c moll op. 1 ¢. 3

Beethoven je podle mého nazoru nejosemetnéjsi skladatel pro klavirni trio.
Trio ¢ moll patfi mezi skladatelova nejranéjsi dila. SlySel ho sam J. Haydn a
oproti prvnim dvéma triim op. 1 se mu nelibilo diky novatorskym technikam.

V prvni fadé stoupla dileZitost violoncella. Pfestoze jest& nemad takovou vahu
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jako v pozdéjsich Beethovenovych opusech, je tu slySet od Haydna podstatny
rozdil. Tuto skutec¢nost se snazime co nejvice podporit.

Ve chvili, kdy si nejste jisti Beethovenovym tempovym oznacenim, napf. v
prvni vét& allegro con brio - mlZe to byt brdno z mnoha UhIG, doporuéuji
nahlédnout do knihy o kompletnim Beethovenové dile Carl Czerny on the Proper
Performance of All Beethoven's Works for the Piano. Jsou v ni sepsana vSechna
tempova oznaceni, které Czerny po konzultaci s Beethovenem navrhuje. Tato
kniha je zatim dostupna pouze v anglictiné a némciné.

1.véta Allegro con brio:

Prvni véta ma podle Czerného tempové oznaceni 60. Toto tempo je pro
klavir smrtelné, proto je treba na pfipravu do rychlého tempa co nejvice casu.
Striktné se musi rozliSovat piano a pianissimo, forte a fortissimo. Pokud je
v jednom nastroji forte a v ostatnich fortissimo, neni to jen nahodou. Prisné
dodrzeni zapisu je nutnosti. Ne vzdy Beethoven myslel prechod z piana na forte
subitem. Jedna z jeho technik je postupné crescendo diky sforzandu. Pokud jich
je vjedné frazi vice, nez je obvyklé, znamenad to postupné crescendo
prostiednictvim v8ech ndstroju.

Ve chvili, kdy Beethoven nepsal sforzanda, dodrzujte jeho plan subita
forte/subita piana. ,Pockata" pred velkou dynamickou zménou nejsou vhodna ve
chvili, kdy je délate porad stejné dlouhé. Velkym rizikem je stale stejné kratka
pauza na pfipravu zmény. Pro ndcvik subita je zapotfebi velkd divéra, aby
vSichni hraci nastoupili v€as. Podle nastroje, ktery ma nejproblematictéjsi polohu
ke zméng, se zvoli ,pockato", a kdo dava nastup. Po néjakém cCase takovéto
prace nebude davani nastupl na subita potfeba.
Fortissima museji byt vzdy zvukové vyvazena, vzdy pozor na cello, at uz
v klaviru ¢&i houslich. Artikulace se musi dodrzovat naprosto striktné. Pedalizovat
je vhodné Setrné hlavné v mistech, kdy leva ruka jde do velké oktavy. Neexistuje
drzet pedal pres taktovou ¢aru.

2. véta: Andante

Tempové oznaceni Czerného je osminka 104, coz je pocitové trochu
pomaleji, nez by Clovék chtél hrat. V pozdéjSich variacich se to ale vyplati.
Dvaatficetinové hodnoty nejen v klaviru a v houslich, ale i violoncellu zajisti
spravnou nervozitu. Pozor na vedeni faze. Zatimco v hlavnim tématu je obloucek
pres 4 takty, ve variacich se frazovani zacne drobit, proto doporucuji sledovat

peclivé artikulaci.



3.véta Quasi allegro:

Tempové oznaleni je pllovd hodnota 58, charakter véty je menuet.
Béhem této véty je vhodné co nejvice odpocinout.

4.véta Prestissimo:

Ctvrtd véta je ve znameni prestissima s oznacenim ptlové noty 152, coz? je
dabelsky rychle. Doporucuji postavit nejvétsi kontrast mezi ¢ moll ¢asti a druhym
lyrickym tématem. Je povoleno nepatrné pomalejsi tempo, avsSak sotva
postrehnutelné. Leva ruku, i pres extrémni pocet not musi, byt méné nez prava
ruka a méné nez linka violoncella. Pedalizaci hodné omezime, jinak bude klavir

prilis nahlas.

Klavirni trio D dur, op. 70 ¢. 1 ,,Duch™

V tomto triu uz se prolinaji klasicistni techniky s romantickymi. Violoncello
uz zastupuje roli jako v romantismu, je povoleno vice agogiky, vice pedalu, vice
barev, vice levého pedalu a vice fantazie. Nikdy ovsem ne na ukor zapisu!
Toto trio je jedno z nejznaméjsich a slibuji vam, ze v Némecku a Rakousku bude
kazdy komorni hra¢ védét, na jakém misté je sforzato, a kde uz neni. Nesnazme
se prosim jakkoli BeethovenQv zapis ménit.

Subita se dodrzuji striktné vSude, stejné jako sforzata a artikulace. PisSi to
u kazdého skladatele, protoze u kazdého skladatele se to v Cechach nedéla.
Doporucuji zvySenou pozornost trem fff a tfem ppp. Maji vyznam nejenom
dynamicky, ale i agogicky.

Nedoporucuji zacinat repertoaroveé s timto triem. Myslim si, Ze vhodnéjsi je
Haydn, rany Beethoven a pozdéji az toto trio. Kdo ho chce hrat spravné a dobre,
brzy zjisti, ze je to opravdu velmi narocCny kus. Protoze se jedna o interpretacné
velmi narocné dilo, bez kterého se neobejdete na zadné vétsi soutézi, vénuji
tomuto dilu vice prostoru nez ostatnim. Z povinného velkého Beethovena je jesté
na vybér Trio Es dur op. 70 ¢ 2 a Arcivévodské trio B dur, ktera jsou ale
interpretacné jesté narocnéjsi a po hudebni strdnce uz pfipominaji pozdni tfi
Beethovenovy klavirni sonaty. Diky tomuto faktu patfi trio D dur mezi
nejhranéjsi Beethovenova dila, bohuzel ¢im vice lidi to hraje, tim vice je znamé a
méné se odpousti chyby.

1.véta Allegro vivace con brio:

Tempové oznaceni od Czerneho je ¢tvrtovad 152. Pozor na hlavni motiv celé
prvni véty. Radim opfit se o prvni notu ze skupinky a na ctvrté udélat odtah a

s crescendem stoupat az na konec, nikdy se nesmi vyrazit ¢tvrta nota z motivu,
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rozbije se tim metrum, které stavi od zacatku skladby vSude stejné. V E dur
akordech navrhuji vytahnout levou ruku, ne kanonickou pravou, i prestoze leva
ruka je nebezpecné blizko polohy violoncella. Na konci repetice ve Ctyrech
taktech opakujicich stejnou étvrtovou notu s te¢kou dbame na maximalni souhru.
Docilime tim nejlepsSiho efektu bez jediné agogiky a striktniho dodrzeni tempa a
délkové hodnoty. Nastup, si myslim, neni potfeba, drZzime tempo a dllezitd je
divéra. Vysledny efekt bude o to vétsi, kdyZz se navratime na zadatek skladby
bez jediného zpomaleni do fortissima, a kontrastem, kdy do provedeni jdeme v
pianissimu a s kratkym nadechnutim. Frazovani hlavniho motivu plati i
v provedeni, kde se tento motiv stfidd po jednotlivych hlasech - nemusi se
zeslabovat prirozené pokazdé stejné, ale toto pravidlo je nutné peclivé dodrzovat
ve vSech nastrojich. Tady uZz neplati zakazana pedalizace, v rozlozenych
akordech v pianissimu v pravé vyuzijeme pomoc levého i pravého pedalu. Pozor
ve vedlejSim tématu expozice na fortissimo mistech s rozlozenym kvintakordem
v pravé ruce. Velky zvuk by violoncello pfilis zastinil.

V provedeni dbame na lomené oktavy. Je riskantni je hrat Uplné bez
pedalu, ale jesté nebezpecnéjsi je pedal drzet vice, nez je nutné. Celd plocha
bude mit vétsi efekt, kdyz se dynamika podrzi co nejméné po celou dobu. Ve
forte, které prijde nasledné, vyuzijeme moznosti dialogu mezi smyccem
klavirem. Pokud se klavir nebude snazit, zvuk bude mit daleko pInéjsi nez
smycce a presné tomuto se musi vyhnout. Dynamicka skala je forte, které ale
plynule prejde ve fortissimo diky opakovanému efektu sforzand. Nasledné misto
s prvnim motivem expozice je technicky narocné pro vsechny cleny. CviCime jej
pomalu a davame si pozor na artikulaci (porad dodrzovat odtah ctvrté noty
skupinky), a ackoli je celd pasaz psana ve fortissimu, uhybame vzdy nastroji,
ktery zrovna hraje motiv. V provedeni uz ¢eka jen jediné nové oSemetné misto, a
to leggiermente pasaz klaviru za minimalni pomoci smyé&cl. Doporuéuji vyhnout
se impresionistické barvé, kterd do Beethovena vibec nepatii. Vysledny efekt
bude silnéjsi, kdyz se dynamicka prace a pedalizace omezi na minimum a docili
se zvuku $elestu se statickou barvou smyécl bez vibrata. Pak uz jen pteji silné
nervy.

2.véta Largo assai ed espressivo:

Tato véta je pro mne jedna z hudebné nejnarocnéjsich skladeb, které jsem
kdy hrala. Toto trio je v nejndro¢néjdich souté&znich kolech vybrano pravé kvdli

této casti.
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V prvni fadé je nejdllezit&j&i zvolit sprdvné tempo. Beethovenovo oznaéeni
je osminka Largo assai ed espressivo, pricemz Largo je na metronomu od disla
40 do cisla 60. Jako trio jsme se setkali s obéma extrémy, bylo nam razeno jak
tempo velice pomalé, tak tempo hrozivé rychlé, a liSilo se opravdu o dvacet Cisel
na metronomu. Czerny radi zlaty stfed, osminku 50, a jeho radou jsme se snazili
Fidit i my.

Doporuduji sladit vibrato smyéct, dvaatficetinovou triolu nehrat pfilig
rychle a nevyrazet prvni notu. Diky pomalému tempu a hodnotam nedoporucuji
hrat dynamicky staticky prvnich osm taktd jen v pianu. V této vété je velké
nebezpeci subitovych dynamickych zmén. Navrhuji zacit s vétSi pauzou mezi
zménou a postupné subita zkracovat. Nesmi se opomenout, ze délka pockani na
zménu dynamiky zaleZi hlavné na smykovani smyé&cd a akustice klaviru. Po
velkém fortissimu s levou rukou ve velké oktavé neni akusticky mozné udélat
zménu do pianissima bez mensiho nadechu a dlouhé vymény pedalu.
V pianissimu leggiermente je vyZzadovana extrémni opatrnost. Bereme ohled na
to, ze vjednom taktu ma zaznit vSech 96 klavirnich not proti dvéma ve
smy¢cich. M&nime pedal. Je dlleZité vytvoFit si prstoklad prijemny pro svou ruku,
ja prstoklad stfidala na kazdém taktu, aby se mi ruce neunavily. Ale v zasadé
plati spiSe pravidlo hrat méné zvuku s rizikem mensiho poc¢tu not nez hrat misto
pianissima mezzoforte. Gradaci ve dvacatém patém taktu zacne klavir pozdéji
nez smycce, prvné se zesiluje pravou rukou, posléze levou a crescendo se déla
pouze melodickymi notami, ne témi, co se opakuji.

Je vhodné udé&lat nékolik dé&lenych zkousek kvali ladéni smyécl. ve
dvaatficetinovych oktavach je nutné dodrzet predepsané staccato. Je dulezité
stavebné promyslet celou vétu, urcit si vrchol celé skladby. Dynamicky je na
samotném konci vrcholu pouze forte. Ale z nasi zkuSenosti vyjde vrchol diky
vétsi sazbé v klaviru a opakovanym notdam ve smyccich pravé na posledni
strance

Specidlni pozornost se musi v&novat péti poslednim taktim. Souhra ma
byt naprosto presna, je nutné sladit délku osmin ve vSech nastrojich. Z nasi
zkudenosti nejlépe vychazi, kdyz nastupy dava jeden z hracd. Avsak setkali jsme
se i s ndzorem, ze naopak nemate sledovat Zzadného ze spoluhract, hra¢ si ma
sledovat jen svou linku a drzet striktné tempo. Od této verze jsme ustoupili,

kazdopadné funguje také.

3.véta Presto:
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Tato véta je pro klavir technicky velmi nepfijemna. Tempové oznaceni od
Beethovena je Presto, Czerny radi pllovou notu na 144, coZ je v podstaté
pomaleji, nez se vétSinou hraje. Doporucuji toto tempo udrzet. Specialné unisono
mista v D dur ve 36 taktu doporucuji cvi¢it pomalu dlouho dopfedu, nez se
pokusite o vysledné tempo. Ja jsem se timto mistem rozehrdvala asi tfi mésice
kazdy den a ani potom jsem si v tomto misté nepripadala jisté. Specidlni péci
vénujeme skokdm. Je dobré si fici, kam skacete a na to misto se divat.

Tato véta je hudebné jinak velmi jasna, dodrzujme predepsanou
dynamiku, artikulaci a pokusme se s tempem nejit dopredu.

Od patého taktu po repetici doporucuji béhy rozdélit do dvou rukou.

1.2, Klavirni trio v 19. stoleti
Klavirni trio bylo v 19. stoleti velmi oblibené, dalo by se Fici, ze bylo pfimo
modni zalezitosti. Na jeho tvorbé se podileli vSichni klavirni skladatelé. Virtuosita
jednotlivych partl se sjednotila. VSechny ndastroje maji své charakteristické
ulohy. Naplin hudby odrazi nitro a pocity skladatele prostrednictvim melodiky,

bohaté, prekvapivé harmonie, zvukovou barevnosti.

1.2.1. Franz Schubert

Klavirni trio ¢. 1 B dur D.898

Na nejvétsich komornich soutézich se F. Schubertovi (1797-1828)
nevyhnete. Cihd vzdy ve findle a umisténi do posledniho kola méa svij smysl,
protoze interpretacné je toto trio narocné, vycCerpavajici, technicky neprijemné a
balan¢né velmi nebezpecné. Oproti druhému triu Es dur je ale technicky daleko
lehdi.

V prvni radé musime myslet na to, ze tato skladba ma i s repeticemi 45
minut, coz je délka nejdeldich romantickych klavirnich koncertl, ovem bez
orchestralnich meziher. Ackoli klavirni sazba neni narocna, je nutné Setrit sily. S
pedalem se musi zachazet velmi obezretné, zejména v prvni, treti a Ctvrté vété.
Ja na Schuberta volim zvuk jako na Mozarta, nikdy bych nesla do hrubého forte
nejen v klaviru, ale i ve smyccich. Stale plati velmi pecliva artikulace a dodrzeni
urtextového zapisu. Schubert si ¢asto hraje s tichem, proto je nutné dodrzovat
pauzy. Rada bych upozornila na dileZitost odstinéni mezi pianem a pianissimem,

fortem a fortissimem. Je rozdil mezi diminuendo a decrescendo. Decrescendo
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znamena pouze zeslabovat, zatimco diminuendo zeslabovat i postupné trochu

zpomalit.

1. véta Allegro:

18minutova prvni véta stempovym oznacenim Allegro, patfi pro mé
k nejkrasnéjsim triovym kusim. Je nutné si rozmyslet, jakym stylem budete
pristupovat k Sestnactinové teckované noté a jejimu vztahu k triole. Tento motiv
je naprosto klicovy, v nastrojich se stfida, provazi celou prvni vétu a je naprosto
nezbytné ho hrat pokazdé stejné. Vérte mi, neni mozné ji hrat jako
Sestnactinovou notu, navic vzdy délkové totoznou. Nabizi se dvé moznosti. Prvni
moznosti je, ze Sestnactinovou notu hrajeme proti triole stejné. V podstaté z ni
udélat triolovou teckovanou notu a mit pokazdé perfektni souhru se smycci,
protoZe ptijdete o efekt dv& ku tfem a naopak, pujdete se smyéci vzdy. Tato
moznost neni Spatna, radilo ndm ji spoustu lidi, ale nakonec jsme vybrali verzi
druhou. Pfi§lo ndm, Ze se diky tomu ochudime o zajimavy prvek a skladba pUsobi
daleko tézkopadnéji. Na zacatku skladby mi to prijde skoro az divné.

Druhd moznost je tedy Sestnactinovou notu hrat jako dvaatficetinku.
Z mého pohledu to zni Iépe, odsouhlasil ndm to i samotny expert na F. Schuberta
Alfred Brendel. Musi se dat ale velky pozor na smésné preteckovani, které se
zejména v provedeni miZe stat. Dale je Uskali v levé ruce. misto Sestnactinové
hodnoty ¢i dokonce triolové se najednou skace oktavou velmi daleko a strasné
rychle. Toto misto jsem zasadné «cviCila pouze palcem, skoky musi byt
stoprocentni, jinak smyéce pfijdou o dlleZitou oporu. Daldi véc, na kterou se
musi brat zfetel, je vyraZeni této kratké noty, neplsobi to dobFe. J& jsem mirné
zkracovala prvni notu a udélala si kratky nadech. Urcité nelze jit do takto
nebezpecného skoku z legata. Ve vedlejSim tématu hlidejme Sestnactinové misto
proti trioldm. Nejprve doporucuji omezit agogiku na minimum, soustredime se na
maximalni souhru a az po Case zkusi smycce zariskovat a vice odfrazovat
staccatové beéhy. Jak jiz jsem psala u Beethovena o postupném crescendu
prostfednictvim sforzata, u Schuberta plati toté? ale u akcentl. KdyZ vidime
nékolik po sobé& jdoucich akcentl, prosim, nehrajme je vechny stejné. Na konci
prvni véty se objevi forte fortissimo. Mysleme na néj uz od prvniho taktu, nesmi
byt Zadné forte predtim hlasitéjSi nez toto misto. Vzhledem k délce véty si
navrhuji si najit nejslabsi moment. Pro nds to bylo urdité misto v C dur

v provedeni.
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2. véta Andante pocco mosso:

Dbejme na pianissima a piana. Smycce musi byt perfektné sladéné.
Doporuduji pracovat s vibratem smyé&cl, v pianissimech vyuzijeme jiného vibrata
nez v pianech. Akcenty na melodickych linkach neznamenaji prudké vyrazeni
noty, ale vé&t$i intenzitu vibrata a vétsi vyjimecnost noty. Nejddlezitdjsi motiv
celé véty je synkopicky akcent na tézké dobé stridajici se ve smyccich, proti
kterému stoji akcent v klaviru na lehké dobé. Najit miru vyrazeni a intenzity si
musi najit kazdy sam, kazdopadné zapis musi byt presné dodrzen a ve chvili, kdy
se to déla pokazdé, véta dostane zcela novy rozmér diky tomuto Sibalskému
postouchnuti. Akcent na lehké synkopické dobé& po celou délku véty neni
omylem. Mollova ¢ast nema s tureckym pochodem nic spole¢ného. Nejprve jsme
ji hrali o néco rychleji a nefidili se predepsanym pianissimem, postupem casu
jsme nasli vét&i kouzlo v mysteridznosti tohoto mista. Délka smyé&cl musi byt
sladéna s Sestnactinovymi notami v klaviru.

V sedmém taktu po repetici se musi presné dodrZzovat obloucky a
artikulace. Oblou¢ky po dvou jsou Schubertlv charakteristicky rys,
nezjemnujeme odtahy a rozhodné nebereme pedal. Ve 14. taktu po repetici je
jediné misto, kde jsme zménili artikulaci. Namisto oblou¢kd po ¢&tyFech na
tézkych dobach, artikuluji po dvou a posledni dvé Sestnactky beru jako predtakti
k dalsi skupince. Tu stejnou artikulaci potom zopakuji smycce.

3. véta Scherzo:

Tato véta je technicky velmi neprijemna, ackoliv se to na prvni pohled
nemusi zdat. Musime si davat extrémni pozor na utikani (zejména v mistech ve
staccatu) a na stridani hlavniho motivu mezi jednotlivymi hlasy. Vzdy musi byt
jasné, kdo je nositel melodie, ostatni se musi stahnout, jinak nebude dodrzen
scherzando charakter. Nékdy jsem klavirni zépis upravila ke vztahu k smyéctm.
Napriklad, ve c¢tvrtém taktu po prvni repetici nehraji vSechny noty ve staccatu,
ale prvni dlouhou a zbytek kratky, stejné jako zapis ve smyccich. O Ctyfri takty
pozdéji uz staccata nejsou, ale motiv je porad stejny, proto toto dodrzuji po
celou dobu skladby. V téchto mistech je na ¢tvrtové noté vzdy akcent. Kde
ovsem Vv klavirnim partu staccata jsou, jsem vérna zapisu. V poslednim taktu
pred A tempem se musi vénovat specialni pozornost dvéma f notam ve vsech

nastrojich. Oproti dvéma taktdm pfedtim, kde je vSude staccato, maji tyto dvé
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noty portamenta. Nehrajeme je proto stejné jako ty predchozi! Tato fraze by

méla jit do otazky.

4. véta Rondo. Allegro vivace:

Po necelé pll hodiné hrani je pocit pred &tvrtou vétou lehce bezmocny.
V prvni fadé je dobra dlouha pauza, nez se zaCne hrat. Doporucuji zvolit spravné
tempo. My jsme vybrali pllovou notu 90. Pulz je nutné citit na jednu, na dvé
bude skladba prilis tézkopadna. Schubert si celou vétu hraje s opakovanim
stejnych motivl. Nejté&z$i podle mé je zahrat po osmnacté &tastné a vidét v tom
jeho kouzlo. Na tomto je tato véta postavena. Schubert si hraje s rozbijenim
metra, s kouskovanim melodie. Zacne s tématem, 4 takty pokracuje tak, jak to
dlvérné zndme, a v patém taktu téma rozbije a bud’ zaéne znovu, nebo vloZi jiny
motiv a k tématu se vrati. VSechny tyto Schubertovy zertiky musime splinit.
Jinak, vérte mi, tato véta je priSerné dlouhda a nudna. Podle mého néazoru této
vété nepfislusi komi¢nost. Musime dat pozor, aby se z dvou c¢tvrtového taktu
nestala polonéza.

DlleZité je vytvorit si kvalitni prstoklad u teékovaného motivu v unisonu.
Ja doporucuji stfidat pokazdé prvni a trfeti prst, vychazi to vétSinou naopak,
prava zaCne tretim a leva palcem. PriliSna pedalizace neni vhodna. V této vété
pouzivejme pedal opravdu minimalné. V nasledujici ¢asti des dur a na konci
v ges dur, se pedalu vyhneme Uplng, jinak se nemdze docilit kfistalového zvuku
a stejné artikulace jako ve smyccich. Vzdy se musi nechat vyniknout melodie,
ostatni nastroje musi uhnout. V zasadé plati, ze forte a jeSté hlasitéjsi mista
byvaji pouze v motivu pllovych not, v drobné&jsich hodnotidch se musi Setfit s
dynamikou.

Pozor na o$emetnou &ast s tfi pllovym taktem. Violoncello je ve velmi
neprijemné poloze a ostatni mu musi pomoci prosadit se. Doporucuji zvysenou
opatrnost v ramci tempa. Neutikejte, ackoliv se to bude zdat prijemnéjsi, diky
vrcholu, ktery posléze nasleduje. Upozornuji na tri fff, které se poprvé a
naposledy objevi o nékolik stranek drive, musi se udélat rozdil. S pianissimem
se musi Setfit az do Uplného konce, kde se objevi najednou tfi ppp. Tempo
presto neni dobré prehnat, pokud bude pfili§ rychlé, plsobi trochu legraéné

zejména ve smyccich.

1.2.2. F. Mendelssohn - Bartholdy

16



Klavirni trio ¢. 1 d moll

Klavirni trio d moll F. Mendelssohna (1809-1847), je nejprve sen kazdého
klaviristy, po par mésicich cvi¢eni jeho noéni mdra. Toto dilo se ne nadarmo
nazyva ctvrtym Mendelssohnovym koncertem. Klavirni part je extrémné tézky
Setkala jsem se opravdu s hodné interpretacemi. Toto dilo chce hrat témér kazdy
klavirista v triu a smycce mu to radi odsouhlasi, ponévadz v jejich partu toho
moc neni. Drtiva vétSina interpretaci je velmi Spatna. Zacnéme zapisem. Jak uz
jsem zminila v pfedchozi kapitole, ackoli ndm to nepfijde ddleZité, v Némecku a
Rakousku vam za nedodrzeni urtextu u Mendelssohna nemdZou dat dobrou
recenzi. V&echno v notdch ma svidj vyznam, Mendelssohn nebyl hloupy ¢lovék a
byl to fantasticky klavirista. To, co piSe v notach, neni hloupost. Ano, nékdy se
tim ubere na efektu, ale opakuji, toto neni ¢tvrty klavirni koncert, je to klavirni
trio a mame hrat spoleé¢né s daldimi stejné dilezitymi nastroji. I kdyz to smyé&ce
zahraji z listu, nezaslouzi si za to trestat.

1. véta Molto Allegro agitato:

Tady plati v zasadé vSe, co jsem uvedla vyse. Upozoriuji, ze v klavirnim
partu se pedal objevi na prvni strance a posléze az pak v taktu 541. Slysela jsem
mnoho interpretaci, kdy klavirista nezvedne nohu z peddlu. Prirozené, je to
daleko jednodussi, ale stylovosti se pfriblizite Brahmsovi. Rozlozené beéhy
nebudou srozumitelné a stane se z toho zmét akordl a velkého zvuku, ktery
k Mendelssohnovi prosté nepatfi. Je dulezité dodrzovat zakladni véci. Pokud
vidime v pianissimu jedno sforzando, dynamika z{stava, pouze jeden konkrétni
akord je ve sforzandu. Nejdeme v celém taktu do forte. Mendelssohn rad pise
crescendo a decrescendo a takzvané vidlicky. Vzdy si da ale pozor, aby upresnil,
v jaké dynamice toto zesileni a zeslabeni ma probéhnout. Pokud predtim napise
dynamiku v pianissimu, je Spatné dostat se diky témto vidlickdm az do forte.

V zasadé bych pedadl brala v mistech, kde pise legato, avSak vyménovala
bych co nejvice. Gradaci tvofme postupné. Pokud autor napiSe piano a forte ma
byt aZ o estnact taktl pozdé&ji, rozvrhné&me si sily, aby tomu tak skute¢né bylo.
Nikde se neobjevi tfi fff, hraci to musi dodrzet.

2. véta Andante tranquillo:

V této vété Mendelssohn pro zménu nepise pedal nikde. Tak odvazna bych
nebyla. V jeho dobach na jeho klavir toto mize fungovat, v dneénich salech by
tato véta znéla suse. Doporucuji si pohrat s praci pravého a levého pedalu. Na

zacCatku véty v pianu je v pravé ruce melodie, v druhém rejstfiku bas a ve tretim
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harmonické akordické vyplné. Nejlepsiho efektu se dosahne stridanim levého a
pravého pedalu. Na melodickou notu a basovou linku levy pedal vzdy pustime,
na vyplné vzdy vezmeme. Ano, stane se, Ze levy pedal vymeénite za takt treba
Ctyrikrat, ale dosahnete daleko vétsi plasticity zvuku, melodie bude zpivat a
vyplné ji neohrozi ani v pianissimu. Je to extrémné narocné a chce to dlouho
cvicit, tento prvek se ale pozdéji vyplati nejenom u této skladby. V taktu 39 se
poprvé objevi fortissimo, pozor ovsem, ve smyccich je pouze forte. Je potreba
mit v tomto taktu silny harmonicky zaklad, dame si ale pozor na Brahmsovsky
charakter. Od taktu 56 pozor na impresionistickou naladu. V pravé ruce je
potfeba dokonalého prstokladu a legata, ponévadZ kvili ¢tvrtovym notdm v levé
ruce nemuze pedal trvat po cely takt.

3. véta Leggiero e vivace:

Tady prichdzi skute¢né peklo. Doporucuji zacdit toto trio touto vétou,
protoze na souhru i z technického hlediska je to nejnarocnéjsi cast. Dbejme na
drobny zpUsob techniky. Pfirovnala bych Ghoz ke klasicistni b&havé sonaté&, nikdy
nejdeme do hrubosti a plného, tuéného zvuku. K smyéciim musime byt
shovivavi. Violoncellovy part je velmi naroc¢ny a v unisonu sekunduje houslim.
Klavirista proto nesmi zacit pFili§ vysoké tempo, které by se s nastupem smyécl
muselo zpomalit. Fortissimo nikdy nezazni v drobnych hodnotach, ale
v oktavovych mistech. Nikdy nehrajeme priliS nahlas v bézich a rozlozenych
akordech, tam je pouze forte. Alespon timto nam chtél Mendelssohn pomoci.
Pred zacatkem skladby si predstavme tempo u ozehavych mist. J& si konkrétné
predstavovala béhy v 31. a 142. taktu.

4. véta Allegro assai:

Tady uZ nemuUZe nic prekvapit. Setkaji se dohromady v&echny techniky,
které skladatel uziva v predchozich dvou vétach. Pokud budeme udrzovat porad
stejné tempo, nemiZe se nic stat. Nenechme se zmadst rozloZenymi akordy pod
legatem. Ackoli jsou v jedné toniné, meénme peddl co nejvice. Samotny
Mendelssohn pie prvni pedal aZ v taktu 83 a to spie kvili zmé&né charakteru

nez klavirni pomoci. Udrzme tanecni a lehky charakter.

1.2.3. Antonin Dvorak

Klavirni trio ¢. 4 ,,Dumky"
Z nasSich zkusSenosti je to nejozehavéjsi skladba, kterou jsme kdy

interpretovali. Nejenom Cechéach, ale i v zahrani¢i ma na tuto skladbu kazdy
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odliSny nazor, a je takrka nemozné zavdécit se vsem. A. Dvorak (1841-1904)
tuto skladbu psal tésné predtim, nez se vydal do Ameriky a korekci, kterou uz
nemohl stihnout, dodélaval Johannes Brahms. Kdyz porovname zapis napriklad
klavirniho tria f moll s Dumkami, uvidime na prvni pohled, ze v triu f moll je
v zapisu daleko méné znacek, zatimco v Dumkach je na kazdém druhém taktu
tempové, charakterové ¢i dynamickém oznaceni.

Na soutézi ARD v Mnichové nds Dumky stali postup do semifinale. Poslechli
jsme si kritiku, kde se musi presné dodrzovat tempova oznaceni od autora, i
kdyz napriklad v Sesté dumce nedavaji smysl. Bylo ndm vytykano spousta véci,
od hrani na efekt, v druhé dumce rychlejsi tempa, nez je psano. I nékteré
naprosté drobnosti, jako vymény pedall v dumce tieti. Jednou jsme na koncerté
zkusili zahrat Dumky naprosto kompletné podle zapisu. Museli jsme zménit
tempa, nékde i agogicky plan. Moznd uz to bylo zazitym dojmem z nasi
interpretace, ale navratili jsme se k ni a rozhodli se na dalSi soutézi zariskovat a
prinést interpretaci Dvorakovu s trochou naseho vkladu. Nevyslo to ani v
Londyné, pouze jsme si vyslechli, Ze se tato skladba nema soutézné nikde hrat.
Dumky jsou nadherny, soutézné ale nevdécny kus.

Doporucuji se snazit o nejvétsi priblizeni zapisu. Co jediné nedodrzuji a
stojim si za tim, je pedalizace. Ve vétsSiné mistech chybi, a kdyby se ménil pedal
pouze ve chvili, kdy chce Dvofék, byla by z toho opravdu zmatena zmét ténl a
harmonie. Né&kde navrhuje drZet pedal tfeba aZ 12 taktl, zkouseli jsme to a
opravdu to nefunguje.

Nechci u této skladby radit, jak by se méla hrat. Interpretaci je tolik, ze
kazdy si v zaplavé nahravek najde tu svoji oblibenou. Pokud ale jedete na
opravdu velkou soutéz, z mé zkusenosti doporucuji dodrzovat urtext, stejné jako
u Brahmse od samého pocatku nastudovani. Ve chvili, kdy uz si zvyknete na sva

tempa a svou dynamiku, t&Zko se budete ptizplsobovat tomu, co chce Dvorak.

Dumka €. 1 Lento maestoso — Allegro quasi doppio movimento (e moll-E
dur):

Zacatek prvni dumky je jedno z mist, kde je naprosto nutné si zkusit
balanc s cellem. Poslouchejte se, nékde je nutné vymeénit na prvnich 4 taktech
pedal, v jiné akustice naopak ne. Ve smyccovém sble, co nasleduje, upozoriuji
také na zvukovou vyvazenost, housle se musi ztratit vzdy, kdyz cello prebere
melodii. Je nutné sladit vibrata. Allegro quasi doppio movemento je pouze

dvakrat rychleji nez pocatecni Lento maestoso. Nesnazme se jit do virtuozity.
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Dvordk to ani nechce, na &tyfech taktech napiSe 16 interpretanich poZzadavkd,
které se v rychlém tempu nestihne udélat. Dobré je si jednou zahrat téma
presné tak, jak to skladatel chce. Dale musime védét, kdo a kde dava nastupy.
V patnactém taktu po dvojhre prichazi fortissimo a jiz jsem se setkala s tim, ze
vétsina soubort vidi vysokou dynamiku a za¢ne do toho bezmyélenkovité ,Fezat".
Doporucuji si vytvorit dynamicky plan. Je zbytecné hrat pIné fortissimo na druhé

strance, kdyz vas Ceka dalSich padesat stran.

Dumka €. 2 Poco adagio — Vivace non troppo — Vivace (cis moll):

Poco adagio s tempovym oznacenim od Dvordka 46 je na pohrebni pochod
dost rychle. Navrhuji si vyzkouset tempo na metronomu a pokusit se tomu co
nejvice pfriblizit. Stale méjme na mysli, ze stejné jako u prvni dumky, by prvni
rychla c¢ast Vivace ma non troppo méla byt pomalejSi nez zavérecné vivace.
v unisonu z prvniho vivace rozehravat kazdy den. V této dumce se poprvé objevi
tfi ppp. Toto misto vyZaduje co nejkouzelnéjsi atmosféru. Pfi sforzandech ve
dvou pianissimech nesmime jit do vysoké dynamiky. Navrhuji zkusit postavit tuto

vétu pouze na kontrastu mezi rychlou a pomalou c¢asti.

Dumka €. 3 Andante — Vivace non troppo — Allegretto (A dur - a moll- A
dur):

Jedna z nejkouzelnéjsich véci, co kdy byla pro klavirni trio napsana. Pozor
na tempovéa oznaceni. Ctvrtova nota na 69 je rychlejsi, nez se zda. Neni potieba
si délat hlavu z prvniho taktu v klaviru. Jestli ma klavirista malou ruku, at hraje
arpeggio, zni to lépe i vzhledem k napojeni melodie o takt pozdéji. V sélové
melodii se nesmi utikat ani zpomalovat. Doporucuji ji hrat co nejvice vzdusné a s

respektovanim dynamického zapisu.

Dumka ¢. 4 Andante moderato — Allegretto scherzando — Quasi tempo di
marcia (d moll = D dur):

Interpretacné velmi jasna cast. Dodrzujeme striktné dynamiku, kterou
Dvorak doporucuje. Pozor, aby v hlavnim tématu v klaviru byl znatelny odtah na
druhé dobé, utvrdi to taneCnost a nebude to znit téZzkopadné. Toto se ale netyka
housli, jejich portamenta by méla znit stejné a jen jako mimochodem. Rychlé
tempo na zacatku skladby neni vhodné. Prijdou dale jesté dvé dalSi zmény

tempa, které musi byt znatelné rychlejsi nez zacatek. Meno mosso po dvojcare
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se doporucuji naucit zpaméti kvlli nepfijemnym skokim. Housle se vystfidaji
s Ulohou klaviru na zacatku a dodrzuji stejné frazovani jako klavir na zacatku,
jen ve staccatu. V rychlé casti davame pozor, abychom tempo zbytecné
,neprestrelili*. Poslednich osm taktl pred meno mossem patii k dalsim velmi
nebezpenym pasazim v Dumkach, rozvrhneme si, odkud a kam se bude
zrychlovat. Smycce jsou tu naprosto podrizené klaviru. Konec ctvrté dumky
dynamiku dodrzet. Violoncello hraje pianissimo, housle tfi ppp a klavir
s extrémnim pnutim v koneckach prstd jesté slab&ji nez housle. Do konce &tvrté
dumky by se mélo hrat atacca. Po ctvrté dumce je opravdu vhodna dlouha

pauza.

Dumka €. 5 Allegro (Es dur — Es moll).

Interpretacné i technicky jednoducha ve chvili, kdy se striktné dodrzuje
zapis. Pozor na zbytec¢né rychlé tempo. Castéjsi premény pedalu, neZ navrhuje
Dvorak, jsou nutnosti. V poslednich péti taktech je opravdu neprijemné misto na

souhru.

Dumka €. 6 Lento maestoso (c moll - C dur):

Pozor na tempové rozvrzeni skladby. Dvorak chce osmkrat zménit tempo
béhem ctyr minut. Kazdd zmeéna musi mit své opodstatnéni a musi znit
prirozené. Doporucuji velmi dodrzovat dynamiku. Hlavné ve vrcholech nam
Dvorak dava jasnou indicii, jak si predstavuje dynamické rozlozeni a balanc.
Nabizi dynamickou &kalu Sesti stupfit a je $koda jich nevyuZit. Je nutné si jasné
Fici, kdo m& kde melodii. Casto se dé&je, Ze je melodie v houslich a violoncello ji
pouze motivicky doplfiuje a naopak. Tato mista najdéte a striktné dodrzujte.
Doporucuji udélat specidlni atmosféru v C dur misté se tfremi ppp. Pro klaviristy
V lentu v houslové melodii nechme zpivat housle. Tuto ¢ast citime jako cikansky
folklor, nechte housle délat, co se jim zlibi, je to jejich jediné vétsi sélo v celém
cyklu.

Vrchol celych dumek je postaven trochu nestastné, ackoli to musel byt
Dvoraklv zdmér. Celd gradace pied nim je ve violoncellu, které i kdyZ hraje ve
fortissimu, je ve velkém riziku, zda-li bude pod fortissimem v houslich a klaviru
slySet. I kdyz je to tézké, pripravu celého vrcholu Dumek nechame opravdu na

violoncellu. Samotny vrchol potom trva 4 takty. Uz se mi stalo v akusticky
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Spatné reseném sale, Ze jsem byla nucena hrat vrchol na klavir pocitové pouze
v mezzoforte. Takto ale Dumky napsané jsou, nastrojové jde o velmi vyrovnanou
skladbu, Zadny tu nema kliCcovou ulohu, melodie se prolinaji a v tom je jejich

krasa.

1.2.4. Anton Arensky

Klavirni trio ¢. 1 d moll

Toto dilo A. Arenského (1861-1906) je pro klaviristu velmi nevdécné.
Ackoli na prvni pohled vypada, ze v klavirnim partu nic tézkého neni, opak je
pravdou. Diky d moll téniné jsem v nékterych mistech vzpominala na trio d moll
F. Mendelssohna, pouze s tim rozdilem, ze tento kus neni tak efektni. Proto je
potfeba na jeho pripravu vice casu, klavir tady ma naprosto stézejni Ulohu a
potrebuje naprostou technickou jistotu.

1. Véta Allegro moderato:

Arensky se neobté&Zoval napsat pfili§ mnoho interpretaénich zdmérd do
not, kazdopadné bez urditého interpretacniho zasahu tuto skladbu hrat
nemUGzete. Velkou pozornost vénujte zmé&ndm tempa. Oznaceni piti mosso se
mize vysvétlit vSelijak. Pfi v8ech nastupech a zmé&nach tempa dbdme v prvni
radé na klavir, technicky je prvni véta velmi neprijemnda. Velkou pozornost
musime vénovat provedeni. Arensky zde nepiSe Tempo primo, ackoli je naprosto
logické, ze se do ného musime vratit, protoze ve 21. taktu provedeni prichazi
v klaviru u&inéné ,peklo®. Domluvte se se smyéci, jakym zplsobem a kdy se do
Tempa prima vratite. My jsme zvolili zplsob zmény okamZité s
nastupem repetice. MlZete se ale do né&j dostat i postupné. Klavirista se nesmi
nechat unést smycci do pfrilis vysokého tempa. Setkala jsem se s interpretacemi i
nahravkami, kdy klavirista hraje naro¢né trylkové misto v provedeni bez trylkd.
Myslim, Ze je to Skoda, nehnala bych se do vétSich temp za Ukorem naprosté
zmeény v zapisu.

2. véta:

Nevinné vyhlizejici véta je pro klaviristu skutecnym ofiSkem.
Oprstokladujte si co nejlépe vSechny béhy v pravé pres 4 oktavy, které vas
Cekaji. Lep$iho efektu dosdhneme, kdyZ nebudeme vibec brat pedal, je to ovéem
velmi riskantni. Smycce ndm tady nepomohou, naopak jejich pizzicata nejsou
vétSinou ani slySet, proto s pravou rukou, ale hlavné i levou, musime uhnout,

aby byla slyset melodie. Po repetici neméjme chut utikat. Smycéce musi drzet
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tempo. Prvni svobodné misto pfijde az s kadenc¢nim mistem od velkého E pres
pét oktav. Tady je nutné hrat mirné agogicky, budme ale ohleduplni na smycce,
ktefi se musi napojit ve spravny cas. Pomahejme si nepatrnymi akcenty.
VsSechny rozlozené kvintakordy pres Ctyfi oktavy si rozkladdm do obou rukou

3. véta Adagio:

Nadhernd véta s podtitulem Elegie je interpretacné velmi jasna. Pozor na
rytmicky prvek dva ku tfem, stfidajici se ve vSech nastrojich. Nechodme
zbyte¢né do velkych dynamik, tato véta je tkliva, zadumciva a fortissimo k ni
urcité nepatfi. Pit mosso je narocné pro smycce. Je vhodné vénovat par délenych
zkoudek intonaci a stejnému smykovani, klavirista by se mél zG&astnit také, je
naprosto nutné sladit nejenom smycce, ale i alikvoty klaviru. V opakovaném
tématu, kdy melodii prebiraji housle, dbame na zvySenou opatrnost souhry levé
ruky s cellem.

4. véta Allegro non tropo:

Tato véta pusobi legraéné, pokud se hraje pfili$ rychle. Diky smy&covému
tremolu, které zazni vzdy, kdyz fraze dosahne vrcholu, neni mozné ji hrat ve
zbésilém tempu, trebaze to k tomu svadi. Ackoli Arensky nepiSe jiné tempové
oznaceni, doporucuji hrat druhé téma o néco pomaleji nez prvni. Tady plati
opacné pravidlo nez u druhé véty, klavir musi drzet smycce, aby se nedostavali
porad do vétsiho tempa. Dejte si extrémné zalezet, jak vystavit vrchol celé
skladby, tedy 12 taktl pred zavérednym Andante. J& doporucuji nejprve
gradacné zpomalovat a po vrcholu, ve smyccovych tremolech a ve vasich
lomenych oktavach, tempo postupné zvysSovat. Z mé zkusSenosti nefunguje do
vrcholu pouze vletét, musite ho pripravit. Zavérecna ¢ast v andante je nadherna
sama o sobé a neni nutné ji jakkoli ménit. Doporucuji vénovat zvySenou
opatrnost arpeggiim v levé ruce, vzdy musime vSechny tény zachytit pedalem.
V allegru moltu jsme zvolili nizSi tempo a zrychlovali jsme az na poslednich

sedmi taktech.

1.3. Klavirni trio ve 20. stoleti
Na skladatele 20. stoleti plsobi fada vlivQ souvisejicich s &¢im dal tim
rychlejsi modernizaci, rozvojem techniky, globalizaci, na druhé strané
narodnostni uvédomeélosti, socialni i politickou situaci, konzumni spolec¢nosti i

uméleckou avantgardni vyhran&nosti. Ve vazné hudb& miZeme hledat prvky
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jazzové, folklorni, moderni i klasickou harmonii, Uplnou atonalitu. Tyto vlivy

mUZeme spatfit v klavirnich triich vyznamnych skladatelG 20. stoleti.

1.3.1. Sergej Rachmaninov

Klavirni trio ¢. 1 g moll

Skladba S. Rachmaninova (1873-1943) s tempovym oznacenim Lento
Lugubre® je prvni trio, které jsme kdy hrali. Doporucuji zac¢it né&m hudebné a
stavebné jednodussim. Ackoli jsme si toto o tomto triu mysleli, neni tomu UpIné
tak.

Musi se ddvat pozor, aby toto trio nebylo plné patosu a neplsobilo pfili§
velikasskym dojmem. Neni to Rachmaninovo velké trio, je treba k nému
pristupovat jako k souboru krasnych melodii a lyricky zamysSlenych pasazi. Tti
ppp se objevi pouze na zacatku ve smyccich, proto je nutné si dat pozor na
uvodni Ctyri takty ve smyccich. My jsme zrychlili tempo na dvaatficetinovém
taktu, aby mél klavir Sanci prirozenéji vplout. Doporucuji se vyhnout velkym
rubatim a velkym zpomaleni, ke kterym toto trio vybizi. Ve violoncellovych
melodii dbdme pfisné na zvukovou vyvazenost. Melodii se pomlze vyraznym
basem, vyplné v pravé ruce musi stranou. Po Piu vivo prijde jesté con anima a
posléze nejnarocnéjsi technické misto skladby. Neprezerime tempo. Od taktu 70
jsem prebirala Sestnactinové hodnoty v pravé ruce do levé ruky pokazdé na
posledni tfi noty ze skupinky. Je tfeba si rozvrhnout silu. Rachmaninov radi
vydrzet 9 taktl ve forte fortissimu, prestoze vrchol pfijde aZz na poslednim taktu.
Doporucuji misto fortissima v taktu 77 hrat pouze forte a zesilovat co
nejpomaleji.

Od taktu sto zacina prvni ze dvou klavirnich sol. Vymyslete stavebné, jak
docilit toho, aby neznély séla dvakrat stejné. Prvni se vraci do motivu, ktery uz
zname, druhy vede k pseudo vrcholu celé skladby. Vrchol to urcité neni, pozor na
zbytecné fortissimo, Rachmaninov dokonce piSe pouze forte a tento vrchol jsem
brala spiSe jako povzdechnuti nad tim, co bylo a co jesté prijde. Rachmaninov
védél, co pise. V nasledujici pasazi jsou smycce ve trech fff, klavir ma diky
enormné vysokému poctu not pouze forte! Dodrzme zapis, jinak smycce i v jejich
prijemné poloze prekryjete. Repriza je Uplné totozna jako expozice, pokusme se

proto hrat si s malymi nuancemi, aby dilo neznélo nudné. Doporucuji jinak stavét

3 zasmusile, smutné
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frazovani, omezit pedal v urcitych mistech, pozménit vibrato. Moznosti je

spousta.

1.3.2. Dmitrij Sostakovié

Klavirni trio ¢. 1 ¢ moll

Toto dilo s opusovym ¢&islem osm patfi k dilim, které D. Sostakovi¢
(1906-1975) psal jesté za svych studii a je vénovano knézné Tatiané Glivenko,
do které byl zamilovany. Jeho lasku mu ale neopétovala a asi i diky tomu toto
trio odlozil a nikdy nedokoncil. Nékterd mista musel dopisovat jeho zak, a ne
véechna tempovad a dynamickd oznadeni jsou z rukou Sostakovite. Proto se
domnivam, ze Ipéni na stoprocentnim dodrzeni zapisu v této skladbé neni nutné.
Setkdvaji se zde romantické ¢asti s modernimi, které Sostakovi¢ zacne vyuzivat
v pozd&jsim tviréim obdobi. Proto se nebojme vyzdvihnout atonalni mista, 1épe
vyjde kontrast s lyrickymi, romantickymi castmi. Klavirni part je na mnoha
mistech velmi nepfijemny, doporucuji udélat dobry prstoklad uz od prvniho

nastudovani, Spatné se potom v rychlych pasazich méni.

1.3.3. Bohuslav Martint

Klavirni trio ¢. 3

Posledni klavirni trio B. Martind (1890-1959), s podtitulem Velké, bylo
jednou z povinnych skladeb na mezinarodni soutézi ARD (2018) a v zahranici se
t&3i velké oblib&. Martinli jej napsal uz b&hem svého pobytu v Americe a na
tomto triu je to znat. Prolinaji se tu prvky jazzové, Ceského folkloru i moderni
hudby a na prvni poslech toto trio miZe byt lehce naroéné. Skladba je t&Zka
hlavné pro smycce, v klaviru neni zadné technicky narocné misto. Velkou
pozornost je zapotrebi vénovat souhie a nejvétsi obezretnost zvukové strance.

Klavir je vétSinu Casu ve stejné oktavé jako violoncello, proto doporucuji
v klaviru v celé skladbé hrat o jednu dynamickou skalu nize.

Dilo je postavené na prisném dodrzeni artikulace, synkopické praci a
rytmické struktufe. Klavirni part mize plsobit, Ze dodavd smy&cim jen jakousi
basovou linku bez jediné rytmické struktury, pravdou je, ze v zapise je nutno
tuto strukturu najit. Pedal je pomocnik pouze tam, kde je to nutné, Setrete

s nim, kde se da, hlavné v prvni a treti véteé.
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2. Zasady hry v klavirnim triu

V této kapitole se zamérim jak na praktické rady pri zkouseni klavirniho
tria, tak i na nasledné koncertni vystoupeni. Své poznatky jsem cCerpala hlavné
od vyznamnych pedagogl a interpretd pusobicich v European chamber music
academy, u kterych jsme méli Cest studovat nebo konzultovat nase skladby.

Detailnéjsi popis ECMy uvedu v dalsi kapitole.

2.1. Zvuk a barevnost klaviru v klavirnim triu
Nyni se zaméfim hlavné na problematiku zvuku a pedalizaci klaviru. Tyto
dvé otdzky byvaji &astou pfic¢inou velkych nedorozuméni a svarG mezi hradi

smyccovych, pfiznejme si ale i dechovych nastrojd, a klaviristy.

2.1.1. Otevreny klavir, ano ¢i ne?

Klavirni trio potrebuje rozlozenou silu energie a stejnou miru spoluprace
jako smyccovy kvartet. Jeho slabina tkvi v daleko vétSi nevyvazenosti v
nastrojich. Zatimco u smyccového kvartetu je ténovy a dynamicky rejstrik vice
méné podobny, klavirni trio ma zvukové elementy dva - smycce a klavir. V
mnohych pretrvava nazor, ze klavir je vzdy moc nahlas a ve chvili, kdy se prid3,
nastava problém. Ano, ¢im hrubsi klavirni zvuk se pouziva, tim méné dokaze
obalit alikvéty smyé&cl, a naopak je zcela pohlti. Ale krasa klavirniho tria spociva
pravé v pridani dalSiho, zcela jiného nastroje, a je proto paradoxem z toho
neudélat klaviristovu zvukovou vyhodu. V kazdém triu je problém slyset cellistu.
Pokud mu akustika nesvédci, ostatni hraci, podotykam oba, se musi stdhnout. U
klaviru to plati jeSté o néco vice nez u housli. Aby se nestavalo, ze cellista
nebude slyset, musi byt klavirista opatrny ve chvili, kdy se leva ruka pohybuje ve
stejné oktavé s cellem. Ve chvili, kdy pouze dubluje leva ruka jeho linku,
poslouchejte, jestli ho svym zvukem podporujete, anebo uz zastinujete.V
kazdém sale, pokud je to aspon trochu mozné, doporucuji vyslat houslistu na
prizkum, zda-li je cellistu slySet i ve forte mistech. Nejlepsi je naucit houslistu
aspofl par akordd, slabych i hlasitych v oZehavych mistech a jit si to do salu
poslechnout sam. Ve chvili, kdy je balanc s cellem v poradku, pro housle uz bude

snadné se svym zvukem trefit.
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Pokud se dodrzuji tyto zakladni pravidla, nemdzZe se stat, ze bude klavir
svym zvukem prehluSovat smycce. Proto jsem si jistd, ze v klavirnim triu
neexistuje hrat na zaviené & polooteviené kiidlo. Na soutdZi se kvdli tomu
strhnou body, a i pro sebeméné vzdélaného posluchace se mize zdat podivné, ze

v klavirnim triu zdstane jediny pIné& nevyuzity nastroj praveé klavir.

2.1.2. Pedalizace

U klavirniho tria je velké riziko smazat vSechnu odvedenou praci Spatnou
pedalizaci. Myslete na to, Ze pedalizace u klavirniho tria musi byt jind nez u
solového hrani. Setiete s ni, kde se da. V klasicismu je to naprostd povinnost,
vzhledem kcellu, které ma vétSinou stejnou melodickou linku, jako je
klaviristova leva ruka. V romantismu se uz spiSe jedna o véc akustiky, stale ale
plati pravidlo ¢im ménég, tim |épe. Pozor na pouzivani levého pedalu. Ackoli se
nékdy muZe zdat, e by bylo nejlepsi, mit zavfeny klavir a levy pedal drzet
neustale, (bohuzel se stimto nazorem setkdme i pfi vyuce na vysokych
hudebnich Skolach), neni tomu tak. V klavirnim triu je potfeba krasného, plného
zvuku klaviru, ktery vam levy pedal vezme. Povolen je v pianissimu, nékterych
pianech a pro barevny efekt. Ve chvili, kdy je v notdch mezzoforte, levy pedal

musi pryc.

2.2. Prace s textem

Prednaska s nazvem Working with the urtext in chamber music, ¢lena Artis
kvarteta, J. Meissela, kterd pojedndvala o prfistupu k notdm a zplsobu jejich
zapisu, zac¢inala rozdélenim do 4 stuprid pristupu k textu.

Prvni zpUsob je hrat pouze jen podle sebe a z textu dodrZovat pouze
noty. Interpret je panem své situace a skladatele bere jen jako druhou moznost,
jak to hrat.

Druhym pfristupem je dodrzovat jen to, co se nam hodi. Interpret se
necha ovlivnit ndpady skladatele, avsak ridi se spise tim, co je mu blizké. T

Treti je prilezitostné potlacit skladateldv zamér. Hra¢ dbd na zapis
témeér ve vSem a pouze si vzacné dovoli skladatele odsunout na druhou kolej a
vnést do skladby svij jiny pohled.

Ctvrty pristup pak podFfizuje skladateli GpIlné vse. Volnost interpretace
je omezena na Uplné minimum, zapis je svaty a nikdo a nic jej nemdze zménit.

Ani jeden pristup neni spravny nebo Spatny. Zalezi na skladateli a obdobi,

o které se jednda. Neni spravné ani Spatné pristupovat ke kazdé skladbé jinym
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zplsobem. Samoziejmé nejlepéi by bylo hrat z manuskriptu a odvést ve&kerou
praci editord sam, ale Uskali tohoto je, Ze je potfeba stejnych, ne-li vétsich
védomosti, které editofi maji. Zkusim popsat pouze z nasim soutéznich a
kurzovych zkusenosti, jakym pfistupem rozdélujeme skladatele my.

Do prvni skupiny si prozatim netroufam dat jediného skladatele. Nejvice
jsme se tomu zatim priblizili u ¢eskych moderen, napf. skladby L. Sluky (1928)
nebo Z. Lukase (1928-2007).

Druhd skupina je kupodivu pro nas napfiklad B. Martind, konkrétné
Klavirni trio ¢. 3. Diky francouzskému urtextu, ve kterém je opravdu spoustu
chyb jak v notach, tak tempech, rozdilné informace v partech a partiture,
artikulace i dynamika, musi vétSinu prace opravdu odvést interpret. Jinak to
nedava smysl. Bohuzel je to ale jediné vydani, které se da v dnesni dobé sehnat.
Do této supiny pro mé jesté patii napriklad Sostakovi¢ a celkové skladatelé, ktefi
se se zapisem moc neobtézovali, ¢i dodneska neexistuje poradny urtext, jako
napfiklad Arensky.

Do druhé skupiny fadim spoustu skladateld. Patfi tam napfiklad
W.A.Mozart, ktery i kdyz se jeho dila hraji z urtextu, (Henle edition,r. 2005)
neobtézoval se priliS s ornamentickym a dynamickym oznacenim. Kdyby
interpret neudélal nic, vysledny efekt by nebyl nijak zazracny. Dale do druhé
skupiny patfi moderni skladatelé, bez kterych se vétSina velkych soutézi
neobejde. Setkali jsme se s dily H. Henzeho (1926-2012) a W. Rihma (1952) a
bez naseho interpreta¢niho vkladu by spoustu mist neznélo dobre. Pozor na
Antonina Dvorédka. Jako Ce$i bereme tohoto skladatele jako ,ndrodni pamatku®.
Nebudme ale prekvapeni, kdyz némecky klavirista bude znat presné tempové
oznaceni kazdé jednotlivé Dumky. Uz jsme se setkali s nazorem, ze se v jeho
pripadé musi dodrzovat urtext stejné jako u J. Brahmse a Ceské ,brnéni*, ze tuto
hudbu prece musime citit spravné i pres jiné tempové oznaceni ¢i dynamiku, stal
nase trio postup do semifinadle soutéze ARD. Dumky editoval po Dvorakové cesté
do Ameriky zmifovany J. Brahms. Je diskutabilni, nakolik je vSe z rukou Dvoraka
¢i stejné velkého mistra Brahmse. Kazdopadné, co je v notach, to je ,svaté", a
ne vzdy vlastni Ceska interpretace projde.

Do posledni skupiny patfi bezesporu L. van Beethoven, J. Haydn, J.
Brahms a F. Schubert a F. Mendelssohn - Bartholdy. Na tyto skladatele si
musime davat velky pozor, obzvlasté v Némecku a Rakousku. Hrat v téchto

zemich tyto skladatele bez dodrzovani prisného zapisu z urtextu, je interpretacni
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sebevrazda. At uz bude vase pojeti jakkoli presvédcivé, vérte mi, neprojde to.
Nikde.

Jesté bych rada doplnila své poznatky k interpretaci a jejimu ovliviiovani
nahravkami skladeb nebo jinymi interprety. Nekopirujte nahravky. H. Bayerle
se nas jednou zeptal, pro¢ jedno konkrétni misto v Schubertovi hrajeme proti
zapisu. Po chvili mi¢eni jeden z nas pronesl, ze se to takhle hraje, a tim jsme ho
nemohli rozlitit vice. Po nékolikaminutové prednasce o tom, ze jsme jako 99
procent souborl, a e opakujeme jen to, co zndme, prece neni zadny argument
k tomu, to délat. Po kratkém zamysleni jsme pfiSli na spoustu mist ¢i celych
skladeb, kde jsme se nechali ovlivnit stovkou nahravek a odmitli poslechnout
skladatellv zdmér. Z mé zkuenosti se snazim Fidit zadsadnim pravidlem, skladbu
prestavam poslouchat ve chvili, kdy ji zacnu sama hrat. Samozrejmé, ze ucho si
uz navyklo na néjakou hudebni predstavu a nahravku i zvelké dalky
v podvédomi slysi, ale urcité neni zdravé kombinovat predstavu svou a nékoho

naprosto ciziho, ktery je slavny

2.3. Zplisob zkouseni souboru

V nasich triovych zac&atcich nebyl zplsob prace idedlni. Zadinali jsme
prvnim triem S. Rachmaninova a pamatuji si, jak jsme na prvnich zkouskach
resili viceméné jen to, abychom byli spolu. Nyni, o tfi roky pozdé&ji, mame spise
opacny problém. Kazdy ma ke svému partu & celku tolik co Fici, ze nikdy
nemudZeme stihnout dany zku$ebni plan.

Rady:

Kazdou vasi zkousku zacinejte kratkou improvizaci v jedné toniné.
Pracuje se na principu ,Ping Pongu", housle zahraji Ctyfi takty, cello po ném
zopakuje, klavir zahraje osm takt( a odpovi mu housle s cellem dohromady a
tyto kombinace Ize rGzné& obméfovat podle libosti. Jedinym pravidlem je
odpovédét stejnou délkou improvizace a ,nepustit micek na zem" - to znamena
predejit momentu ticha a pokracovat v improvizaci za kazdou cenu. Nemusite se

\

poustét do dlouhych ,jamovych seanci," David Dolan, profesor na Guildhall
school of Music and Drama a vynikajici improvizator, doporucoval 10 az 20 minut
svobodného vymysleni a stridani se v doprovazeni a vedouciho hlasu. Soubor se
bude po &ase vic poslouchat a vice si dlvéfovat, protoZe v porovndni s
improvizaci a souhrou bez predem danych not je potom interpretace napsaného

textu hracka.
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Zkouseni bez nastrojli. Po nasem provedeni Mozartova tria nas pozadal
Hyung-ki Joo, profesor z ECMy a koncertni pianista a bavic, jestli mdZeme odloZit
nastroje, prochazet se po pokoji a do toho broukat ¢i zpivat svou melodickou Ci
rytmickou linku. I bez nastroji musi byt souhra perfektni a diky absenci nastrojl
vyjadieni fraze & agogiky mizZe byt o to vyraznéjsi.

Tento zplsob prace provadime &asto. Vecder pred soutdZi ¢ béhem deldi
absence zkoudek je to idedlni zplsob, jak oprasit spole¢nou interpretaci a
neunavit se hranim. MUZete vice improvizovat s agogikou a diky absenci
soustredénosti na technickou problematiku nastroje se po hudebni strance casto
stane, ze vam toto broukani Uplné zméni pohled na danou skladbu.

Stejné smykovani. Doporucuji, aby se houslista a cellista domluvili na
délené zkousce na spole¢ném smykovani a pianista tim nemarnil ¢as.

Slad'te vibrato. V urcitych momentech fraze je zdravé mit houslové i

smyccové vibrato odliSné, v zasadé ale plati fakt, Zze tento element by se mél
sladit.
Poslouchejte se. Dirk Mommertz, &len Fauré kvarteta, ndm prozradil zplsob
cviéeni jeho souboru. Z 90-ti procent nikdy nehraji spole¢né, jeden ¢&i vice &lend
bez nastroji poslouchaji ostatni, v poslouchani se stfidaji a nasledn& sdé&li své
pripominky.

Neprehravejte celé skladby zbytec¢né v kuse. Ve chvili, kdy vam néco
vadi, Ci premyslite nad zménou, zastavte.

Tuzka je zadklad kazdé zkousky.

Naucte se Cist v urtextu. O tom by byla ale cela jina diplomova prace.

Dejte si pozor na crescenda a decrescenda, rikd H. Bayerle, byvaly a
zakladajici C¢len slavného Alban kvarteta. Neni pravidlem, Ze pokazdé musi
vSechny nastroje zacit zesilovat ve stejny Cas. Beethoven napfriklad stavi sva tria
na tom, Zze kazdy zacCne svou frazi vytvaret jinak. Vrcholy jsou postavené na
postupné gradaci v nastrojich. Kdyby se nedodrzoval zapis a crescendo by se
délali vSichni ve stejnou chvili, o efekt by se tim prislo. Davejte pozor na
artikulaci. Obloucky nejsou ukazatelem pouze smyccového smykovani. Dbejte na
dodrzovani fraze a artikulace za kazdych okolnosti. Obloucky jsou ukazatelem
metra, dbejte obzvldst na odtahy a synkopy v kazdém hlase. H. Bayerle: ,V
,koupelnové" akustice se vam osvédci pokazdé, a obzvlasté v klasicismu to prida

na stylovosti a jasnosti."
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Pred vystoupenim si béhem akustické zkousky zadejte ton klaviru do
ladicky a predejdete dlouhému ladéni na podiu. (Petr Prause, profesor na
Manchester school of Music).

Vyuzivejte moznosti dialogu. MiZou se spolu dohadovat aZ Ctyfi
hlasy.

Nahravejte se co nejéastéji to pdjde.

2.4. Triové desatero

Vybrat si partnery do klavirniho tria je podle mé stejné ndrocné, jako si
vybrat partnera pro Zzivot. Pokud chcete mit fungujici, a hlavné c¢inny ansambil,
vybirejte dlouho a dobre. Ja jsem na své trio Cekala 5 let. Védéla jsem, ze pokud
najdu hrace nejenom kvalitni po hudebni strance, ale i po strance lidské, bude to
fungovat. Pokusim se napsat par typl, které moznd mdZou znit hloupé&, ale po
konzultacich a rozhovorech s dalSimi soubory si stojim za tim, co pisi.

1. Rozmyslete si predné, jaky typ osobnosti jste. Pokud vam déla
problém bavit se s Zzenami, prosim, nebudte jediny muz v souboru a najdéte si k
sobé muzské spoluhrace. Ani pro jedno pohlavi neni prijemné citit se v souboru
navic.

2. Soubory, které vzniknou primarné z pfitaZlivosti ¢lend nez z lasky k
hudbé, nikdy nedopadnou dobre. V nejlepSim pfipadé se zucastnéni dohodnou
na ukonceni romanku a vénovani se Cisté muzice, vétSinou ale navrat neni
jednoduchy.

3. V klavirnim triu jsou tfi rozdilné osobnosti. Kazda osobnost je dobra a
prinosna v nécem jiném. Nesnazte se toto ménit, vyuZivejte kazdého talentu s
rozumem a nenutte ostatni k né¢emu, co vibec neni v jejich moci.

4. Vychazejte si vstiic. Ma jeden z tria pred dlleZitou véci a ,brzdi® tim
ostatni? Pokud je to pro né&j ddleZitd a dlouhodobd kariérni (& osobni) véc, radsi
zménte plany a obétujte se kratkodobé.

5. Kazdy élen by mél mit svou funkci. At uz je to pozice manazera,
bankére, kuchare, nebo nékoho, kdo hledd dalSi soutéze a prilezitosti. Jeden
¢lovék nemdze zvlddnout vée. Pokud bude mit o vyvoj tria zajem jen jeden, nebo
pouze dva, néco neni v poradku.

6. Triovy Zivot neni jenom hudba a ,,party". Najdéte si k sobé Cleny, se

kterymi budete schopni i micet.
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7. Hledejte kompromisy. Velké Uskali klavirniho tria je, Zze pokazdé pfri
vyméné nazorl nebude mit pravdu pouze jeden jediny &len. Berte demokracii
jako vyhodu, ne jako brnéni k zesmésnovani jediného nazoru, ktery neprosel.
Soukromy typ? Najdéte si kratkou hru, ve které nejsou potfeba pomlcky,
nastroje, a je viceméné o Stésti. Ve chvili, kdy jeden musi néco odskdkat a je
opravdu nemozné rozhodnout férové kdo, zahrajte si o to.

8. Starejte se o sebe navzajem. Mate pred soutézi a jeden z tria
onemocnél? Koupit dotyénému &aj a poslat ho domd prospéje véem daleko vice
nez zkousSet pres nemoc. V nejhorSim pripadé jeden nemocny nakazi vSechny
okolo. Kazdému doporucuji tuto zkusSenost zazit.

9. Podporujte se. Zadny ¢len by nemé&l mit pocit, Ze bez souhlasu tria
nemdZe nic podniknout v sélové ¢& orchestralni kariéfe. Podporujte se pfi
konkurzech, pFijimacich zkouskach, koncertech, prejte si Stésti a nezavidte si.

10. Nebud’ nesnesitelny.
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3. Vyznamné soutéze, kurzy a koncertni prilezitosti pro

klavirni trio

Drtivd vétsina Uspésnych sélistd za poslednich 20 let nastartovala svou
kariéru diky vyhrané soutézi. V dnesSni dobé je to urcitd zaruka kvality a
mozna bohuzel, v nékterych ohledech to bez nich ani nejde. Kdyz se ohlédnu
zpét, nase trio se mohlo pIné rozvinout az diky soutézi v Luganu, kterou jsme
vyhrali na zaddtku zafi 2016. Samoziejmé& vyhra samotnd nadm dala dllezity
Fadek v Zivotopise, a hlavné dal&i vili a chut k praci. Hlavnim divodem ale byl
ziskany finan¢ni obnos, bez kterého bychom si nemohli dovolit dalsi kroky a
vydaje, které k nim patfily. Proto myslim, Ze soutéze nejsou jedina cesta k
uspéchu, ale za mé to cesta nejjednodussi a nejprijemnéjsi.

Do vrcholnych a nejdilezitéjSich soutdZi patfi: ARD, Haydn competition,
Melbourne competition, Osaka competition a Lyon competition.

Z mé zkusSenosti se nenechte odradit pocatecnim nelspéchem. Nez se nam
poprvé podafilo ziskat prvni cenu, hrali jsme spolu uz dva roky a méli za sebou
dvé nelspésné soutéze.

Uvédomte si po prvnim neuspéchu jednu véc, polovina zemi v Evropé ma
daleko dlkladné&ji propracovany a propojeny systém vyuky komorni hry s vyukou
hlavniho oboru. Nebudu Ihat, délat dobie komorni hudbu v Cechach je nevdécna
a velmi t&2kd zabava. V&tsina souborl, proti kterym budete stat na soutdZi, ma
hodinu komorni hry minimalné jednou tydné a ,komofinu® délaji i v sélovych
hodindch. Je b&Zné pracovat na klasicistnich triich stejnym zplsobem, jako na
klavirnich sonatach. Nékteré soubory ani sélové hodiny nemaji a vénuji se naplno
pouze komorni hre.

Zajimavé je, ze v Cechach byla vZdy neuvéfitelné silnd tradice komorni
hry. Je proto s podivem, kam tato tradice kazdym rokem mizi. Jak jsem uvedla v
predchozi Casti, a jesté ukaze nasledujici kapitola, studium komorni hry u nas a v
zahranici je dost rozdilné. Jako prvni ukazatel bych zminila jedinou komorni
soutéz v Cechach - Martind souté? - konajici se kazdym ctvrtym rokem pro
komorni ansambly. Letosniho rocniku (2018) se i s nasim triem zucastnilo 5

souborl. V LodZi tentyZ rok probihala komorni soutdé* pro komorni soubory a
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prihlasilo se 62 ansdmbld, z toho drtiva vétsina z Polska. Pro¢ se u nas komorni
hra nedéla?

Prvni vlastovka zmény v komorni hie prisla s Tomasem Jamnikem, Clenem
Dvorédkova tria a lauredtem Prazského jara. V roce 2016 zalozil v Ceské republice
Akademii komorni hudby?, kterd ¢&itd tento rok jedenact &lenl. Funguje na jiné
bazi nez ECMA, o které pohovofim nize. Kazdy zadatel musi udélat konkurz a po
jeho Usp&&ném vykondni z(stdva v akademii po dobu tii let. Stipendistim je
nabidnuto zU¢astnit se nékolika projektl, pokazdé s jinym repertodrem a jinymi
¢leny. Neni to tedy spolek nékolika napevno uskupenych soubord, ale jedincd,
ktefi se poznadvaji skrze komorni hru a béhem tydne musi nacvicit spolecny
repertodr. Kazdy soubor se sklddd ze studenti a jednoho profesora, ktery
zkousky vede.

Diky této akademii jsme s nasim triem méli moznost si zahrat v Berlinské
filharmonii, Rudolfinu a dalSich salech, kam by se smrtelnik bézné nedostal. I
pres nabizené moznosti a zkusenosti se v roce 2016, kdy jsem délala konkurz j3,
prihlasili pouze dva klaviristé. Samozrejmé ve chvili, kdy prosaklo, ze si diky
komorni hfe mdZeme zahradt v Rudolfinu, razantn& pFibyl zdjem o ¢&lenstvi.
Idedlni by ale bylo, kdyby se tento zdjem projevil ne diky zajimavym
prileZitostem, které tato akademie nabizi, ale diky ldsce ke komorni hfe, kvdli
které akademie vznikla. Akademii komorni hudby bych doporucila vsem, ktefri
chtéji délat komorni hudbu, a jesté nemaji k sobé spravné spoluhrace. Dalsi
konkurzy se budou vypisovat v dubnu 219 a beru jako svou klavirni povinnost o
tomto projektu vice informovat verejnost.

Nyni se pokusim vyjmenovat a popsat komorni soutéZe, na které se mize
klavirni trio prihlasit. Priddvam zkusSenosti hlavné své, ale zkusSenosti i mych
kolegl a pratel, ktefi se zG&astnili jinych soutéZi neZ my. Zmapovat kazdou
komorni soutéz na svété se mi urcité nepodafrilo, soustredila jsem se na ty
nejvyznamnéjsi a potom na méné vyznamné pouze v Evropé. Ke kazdé soutézi
prikldddm i webové stranky, kde najdete vice informaci, a své & dojmy

mych kolegd.

3.1. Némecké soutéze

ARD Music Competition Munich

4 ¢eska odnoz n&mecké Villy Musicy
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Jedna z nejvétsSich komornich soutézi na svété, a také jedna z mala, kterd
je urcena pouze pro klavirni trio. Tato soutéz se kona kazdych 5-6 let v
Mnichové. Bezpochyby repertoarové jedna z nejnarocnéjsich soutézi. V predkole
byva klasicky kazdy rocnik predem urceny J. Haydn (nas rocnik r. 2018 Trio E
dur, HOB XV:28) aj. Brahms (r. 2018 dvé véty z prvniho tria H dur). Po
uspésném vybéru z nahravky vas cekaji jesté dalsi Ctyfi kola. V semifindle je
pokazdé moderni skladba napsana primo pro ARD. Nas roc¢nik obsahoval skladbu
M. Srnky (1975), kterd se nesméla interpretovat drive nez na soutézi samotné.
Dale byl vybér z Beethovenovych trii op. 70. Ve findle je vzdy vybér ze
Schubertovych trii a moderni skladba. Na repertodru nds nejvice zarazilo to, ze
drtiva Cast skladeb byla klasicistni nebo moderni. Za tfi hodiny repertodru zazni z
romantismu pouze druhé kolo, kde je na vybér z Dvoraka, Schumanna,
Arenského, Mendelssohna, Chausonna a Faurého. Podotykam, Ze na ARD jsme
museli nacviCit 4 nové skladby napsané ve 20. stoleti, 4 klasicistni tria, 2
romanticka tria a Schuberta, nezapadajiciho ani do jednoho obdobi. Vyhrat ARD
znamena pripravovat se nékolik mésicd. Upfimné podotykdm, Ze ziskana vyhra
je stejna, jako vyhry z jinych soutézi, pouze v zivotopise zni podstatné lépe. Na
druhou stranu organizace je bezchybna, vsichni mluvi skvéle anglicky. Po
Mnichové vas vozi autobus financovany pfimo z rozhlasového rozpoctu. Od
druhého kola bydlite s dalSimi finalisty na internaté, kde za vas vezmou veskeré
vydaje. V roce 2018 vybrali z pfedkola 20 souborl a po nékolika ro¢nicich, kde
nebyla udélena prvni ani druhd cena, rozdélili ocenéni vSechny tri. Porota je
slozena z nejcinn&jdich komornich hra¢d na svété. Pozor, ARD je jedna z mala
soutézi, kde se pri vykonu divaji celou dobu do not, musite obstarat poroté dvé
kopie kompletniho soutézniho programu.

Webové stranky: https://www.br.de/ard-music-competition/index.html

International Joseph Joachim Chamber music Competition

SoutéZ konand v bfeznu méla letos svij osmy roénik. Kategorie obsahuje
klavirni trio a smyccovy kvartet, ale letos se na vitéznych prickach dafilo pouze
kvartetim. TFH kolovd soutd? ma pozadovany velky repertoar, tfi klasicistni
skladby, tfi romantické a dvé moderni. Organizace mluvi skvéle anglicky a diky
velikosti a ddleZitosti soutéZe, jsou klaviry a misto na cvi¢eni samoziejmé

zajistény. Financni ohodnoceni je velmi vysoké.
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Webové stranky: https://www.hfm-weimar.de/en/international-joseph-
joachim-chamber-music-competition/8th-international-joseph-joachim-chamber-

music-competition-2019.html

The International Anton Rubinstein Competition CHAMBER MUSIC
SoutéZ je porddand kazdoro¢né v Diseldorfu. Je pozadovéno hodinu a pul
repertodru, pll hodina na predkolo, které se posild prostfednictvim youtube.
Dalsi dvé kola jsou na akademii v Duseldorfu. Nabizeji pfijemné financni
ohodnoceni, pripravte se ale, ze na tuto soutéz jede takrka celé Némecko,
vénujici se komorni hre. Webové stranky: https://www.rubinstein-

akademie.de/cmp/kammermusik-wettbewerb-2018/

European Chamber Music Competition Karlsruhe

Soutd?, kterd je kazdé zafi v Karlsruhe, se letos ptipravuje na svij sedmy
rocnik. Soutéz je otevrena pro dua, tria a kvartety. Povinnost je odehrat hodinu
repertoaru, mezi nimz je dilo Maxe Regera alespon o dvaceti minutach. Soutéz
ma dvé kola, prvni trva dvacet minut, druhé kolo si vybere porota z repertoaru,
ktery jste uvedli v pfihldsce. Ocenéné ansambly hraji na koncerté vitézQ, které
pozdéji dostanete na CD. Soutéz nema financ¢ni odménu. Webové stranky:
http://kammermusikwettbewerb.karlsruhe.de/german/02-

Wettbewerb/termine.de.htm

3.2. Italské soutéze

Tady prichazi jeden velky otaznik. Kazdy druhy pianista byl na mensi
italské soutézi v mensim krasném italském meésté s vétSim ocekavanim, které
nakonec nedopadlo dobre. Komorni soutéze v Itdlii jsou si velmi podobné.
Vzdy si dikladné prectéte podminky sout&Ze. N&kdy se stavd, Ze jsou jen v
italsting, ale pokud budete mit $t&sti, narazite i na anglicky text a mizZete se
dozvédét spoustu véci, které by vas mohly pozdéji zaskocit. Treba fakt, ze po
celou dobu soutéze nebudete moci nikde cvicit. Na druhou stranu, Italie ma vzdy

své kouzlo, a jesté se mi nestalo, Ze bych si to nedokdazala nijak vynahradit.

Coop music Award
Soutéz konana poprvé v listopadu 2018 v Cremoné, poradana a
sponzorovana freditelem toskdanského Coopu a milovnikem hudby. Soutéz

probihala v mistnim divadle a zajistila cvi¢eni v nedaleké zakladni Skole, oteviené
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pro prvni kolo soutéze po cely den. Bohuzel pro druhé kolo uz k dispozici nebyla.
Je pozadovany maly repertodr, 20 minut v prvnim kole a pQl hodina ve finale.
Tridy byly s pianiny, ne v dobrém stavu, ale byly tam. Samotny klavir v sale byla
vynikajici koncertni Yamaha. Na druhé kolo ve vétsim sale uz tak skvély nastroj
nebyl. Akustika divadelniho jevisté zvuku priliS nepomahala, ale sal to byl
krasny. Organizace byla velmi prijemna a mluvila velmi dobfe anglicky. Jako
bonus jsme si odnaseli tasky plné italskych dobrot z Coopu. Webové stranky:

http://www.coopmusicawards.eu/

Concorso Internazionale di Interpretazione Musicale “Citta di
Firenze — Marcello Pontillo”

Soutéz ve Florencii, jejiz druhy roc¢nik byl v listopadu 2018. Soutézni
kategorie je pro komorni hru, dua i sdlisty. Pozadovany je volné zvoleny
repertoar, 20 minut v prvnim kole a 30 minut ve findle. Sal pro prvni kolo
disponoval koncertni, velmi dobrou Yamahou v samotném srdci Florencie. Druhé
kolo bylo v jiném, mens$im sale, s velmi dobrym klavirem, ale nestastné
architektonicky vyresené. Zachody byly v jiné budové nez Satny a sal. Za celou
dobu soutéze nebylo zajisténo misto ke cviceni. Pokud byste se chtéli rozehrat,
doporucuji z mé vlastni zkusSenosti pianino na hlavnim nadrazi. Organizace
samotna byla velmi milda a mluvila plynné anglicky. Na jejich obranu uvadim, ze
méli jiz v podminkach, ze klaviry nezajistuji. Po finanénim ohodnoceni jesté
nabizeji malé turné po Italii o rok pozdéji, prirozené placené. Vyhru dostanete
v bankovkach, nezdan&nou, a ihned po odehrdni koncertu vitézi. Webové
stranky: http://www.concorsomusicalefirenze.it/en/regolamento-e-
bando/?fbclid=IwAR2ygQWCqg4jhPA2m-R6FWVHZnmbqgF60-
2hVcF_40_FmX_XcJEiO5t1E_rEA

The International Chamber Music Competition “Pinerolo e Torino
Citta Metropolitana

Soutéz byla zalozena v roce 1994 a kona se kazdy druhy rok v breznu.
Soutéz obsahuje tfi kola, prvni ma volny vybér, ve druhém je povinny Brahms
nebo Schumann a ve tretim povinny klasicismus a jedna moderna. Dohromady je
pozadovano okolo dvou hodin repertoaru. Prvni dvé kola se konaji v méstecku
Pinerolo, findle potom v Turiné. Organizace mluvi anglicky a zajistuje pianina ke

cviceni. Webové stranky: https://www.conservatoriotorino.gov.it/
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Salieri — Zinetti competition in Verona

Nase prvni soutéz. Diky znamosti jsme méli moznost cviit na mistni
konzervatori, bohuzel organizace samotna Upiné nefungovala. Roc¢nik tfi roky
zpatky, kdy jsme se hlasili, byl bez predkola a pozadovany byl pouze dvoukolovy
repertoar, 20 minut prvni kolo, 30 minut druhé kolo. Nyni ma soutéz své
predkolo, prvni kolo, kdy zopakujete repertoar z predkola, treti kolo, které trva
pal hodiny, a finale trvajici pul hodiny. Za cvi¢eni se platilo. Nékteré soubory méli
moznost si zkusit sal, jiné ne, kazdopadné kridlo bylo velmi slusné. Druhé kolo
bylo v Mantové, kam se Ucastnici méli dostat sami na vlastni naklady, cesta byla
velice naroc¢na. Kdyz jsme si vymeénovali zazitky s jinym souborem, ktery se
zUcCastnil stejného roc¢niku a na rozdil od nds Uspésné, rekli nam, ze doted
nedostali penize za koncert, ktery méli v povinnosti v ramci ceny odehrat.
Koncert byl v New Yorku. Cestu a vSechny naklady, které mély byt hrazené,
neproplatili. Vyhru méli zaslat v obalce, bohuZel nikdy nedorazila. Verona je
krasné mésto, tuto soutéz ale nedoporucuji. Webové stranky: http://www.salieri-

zinetticompetition.eu/Salieri-Zinetti_Chamber_Music_Competition.html

Associaziane Chamber music Trieste

Soutéz poradana tradi¢né v zafi bude mit letos za sebou jiz 20. rocnik.
Nejtézsi je dostat se pres predkolo. Tento roc¢nik pozaduji celého Brahmse na
videu. Posléze se soutézni repertoar sklada ze Schumanna a soudobé skladby. Ve
findle je Beethoven ¢i Schubert. Dohromady zadany program na dvé hodiny a
pll. SoutéZ probihd v krédsném sale v divadle Verdi, na pddiu vas &eka krasny
klavir Fazioli. VeSkery personal mluvi anglicky, a jak je zvykem u téchto velkych
soutézi, pro organizaci "nic neni problém". Hotel i misto na cviceni je predem
zajisténo, zprvni ceny plyne nékolik koncertl. Webové stranky:

http://www.acmtrioditrieste.it/

Chamber competition in Latina

Dalsi z malych italskych soutézi. Organizace neumi anglicky, soutézi se
klasicky dohromady se vSemi kategoriemi (kvartet, trio, kvintet, duo). Soutéz
ma dvé kratka kola a nabizi zajimavé finan¢ni ohodnoceni. Webové stranky:

http://www.assoeleomai.it/cma-lp-en/

3.3. Soutéze Polsko, Francie, Svycarsko,

38


http://www.salieri-zinetticompetition.eu/Salieri-Zinetti_Chamber_Music_Competition.html
http://www.salieri-zinetticompetition.eu/Salieri-Zinetti_Chamber_Music_Competition.html
http://www.acmtrioditrieste.it/
http://www.assoeleomai.it/cma-lp-en/

Lodz International Kiejstut Bacewicz Competition for Chamber
Music

Nejvétsi prekvapeni nas cekalo v Lodzi. Soutéz, které jsme se zucastnili
letos podruhé, se kona v dubnu kazdy treti rok. Soutéz a Skola, na které probiha,
je sponzorovana Evropskou unii, konkrétné si ji vzala pod sva kridla aliance
Islandu, Finska a Lichtenstejnska. Vybavila ji takovym zplsobem, o jakém se
nam ani nesnilo. Komplex se nachdzi v palaci z 18. stoleti kompletné
renovovaném. Diky moznosti neomezené cvicit kdykoli a kdekoli jsme narazili
minimalné na 30 koncertnich kridel. V kazdé tridé Ci sdle samoziejmé ve vétSim
poctu a v neuvéfitelném stavu. S takovymi nastroji jsem se nesetkala ani v
Londyné na Royal College ¢i Academy, kde se rocni Skolné pohybuje okolo 400
tisic KcC.

Organizace samotna uméla skvéle anglicky, byla velmi ochotna. V sale byl
fantasticky nastroj, a i pres skromny repertoar (prvni kolo 20 minut, druhé 30)
nabizeji vysokou finanéni odménu, ktera je zasldna na uUcet o 2 tydny pozdéji,
hodné zdanéna. Jako prijemny bonus dostanete video nahravky z obou kol.

Webové stranky: http://www.amuz.lodz.pl/en/koncerty-i-wydarzenia-

zapowiedzi/xx-konkurs-kameralny/291-wydarzenia/2019-xx-komkurs-

kameralny/153362-competition-for-chamber-music

Lyon international chamber music competition

Soutéz, Citajici nékolik kategorii, se kona vzdy na konci dubna a letos ji
ceka Ctrnacty rocnik. Déli se na dua, tria, kvarteta a kvinteta. Kazdy rok se tyto
kategorie stridaji. Patfi mezi nejvétsi komorni soutéze na svété. Vyhra citéd 15000
eur. Kromé hlavnich ocenéni na vas Ceka spousta dalSich cen a k tomu spousta
koncertl ve Francii a Evrop&. Repertodr je naro¢ny, skldda se ze 4 kol a
z predkola projde okolo 20ti ansambli. B&hem soutéZe je zajist&no misto na
cviéeni a porota je sloZzena z nejé¢inn&jich komornich hra¢lh v Evropé. Organizace

mluvi perfektné anglicky. Webové stranky: http://www.cimcl.fr/index-en

The Giannini Bergamo Classic Music Award

Souté? poradana kazdy druhy rok v zafi ve Svycarsku. V prvni fadé je
nutné podotknout, ze za hodinu repertoaru nabizeji podobné finan¢ni ohodnoceni
jako ARD v Mnichové. Dvoukolova soutéz, umisténa na univerzité v Luganu, byla
velmi prijemna. Ackoli organizace soutéze probihala velmi nendpadné, a nejprve

jsme méli strach, zda-li se v tomto obdobi v Lganu vibec néco kona, bylo to
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z divodu pouze 20 vybranych ansdmbli z pfedkola. Mohli jsme neomezené
cvicit: Hralo se na vynikajici koncertni Steinway a jako bonus nemusite ani
odehrat koncert vitéz(. Pfipravte se, Ze na predkolo je nutnd video nahravka
trvajici 45 minut a pfilozeni Sesti kopii vaseho soutézniho programu. Tato soutéz
bude vzdy pro nds nejdllezit&jsi, protoze tato vyhra nadm otevfela spoustu
novych moznosti, které bychom si bez ni nemohli dovolit. NejvétSim
prekvapenim bylo, ze druhou cenu neudélili, a presto penize rozdélili vSechny.
Lugano je jedno z nejkrasnéjsich mést, které jsem kdy navstivila.

Webové stranky: http://www.giannibergamoaward.ch/competition/

3.4. Rakouské soutéze
Rakouska tradice komorni hry je bezesporu nejsilnéjsi a
nejpodporovanéjsi. A¢koli neméme zatim s zadnou zku$enost na vlastni kGzi, z
vypravéni okolnich soubor( zajistuje rakouskd sout&Z pokazdé jistotu dobré a

kvalitni organizace.

International Joseph Haydn Chamber Music Competition

Nejvétsi komorni soutéz v Rakousku. Osmy rocnik se bude konat za dva
roky na prelomu Unora a brezna. Ctyrkolovad souté?, repertodrové podobnd
soutézi ARD, konana nejenom pro klavirni trio, ale i smyccovy kvartet. Finan¢ni
ohodnoceni je stejné jako na ARD, dale udéluji nékolik speciadlnich cen. Pripravte
se, ze budete potrebovat minimalné 5 Haydnovych trii.

https://www.haydn-competition.com/?newlang=en

International Johannes Brahms competition

26. rocCnik se kona kazdorocné v Poértschachu, prostor pro klavirni trio se
objevi jednou za 4 roky. Tri kolova soutéz s prijemnym repertodarem (povinny je
jeden Brahms, jedna moderni skladba a jeden Vidensky klasicismus). Vysoké
finan¢ni ohodnoceni a jako bonus ziskate kvalitni video, protoze od druhého kola
vSechny uUcastniky soutéze nataci. Koncertni Steinway, vynikajici sal.

https://www.brahmscompetition.org/en/

Franz Schubert and Modern Music
Soutéz konana kazdym tretim rokem v Grazu. Repertoarové jedna z
nejspecifictéjSich a nejnarocnéjsich soutézi. Repertoar citd 3 hodiny moderni

hudby, Schuberta a 40 minut volného vybéru. Findle je kromé soudobé skladby
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volné a ve druhém kole vas Ceka skladba napsana pfimo pro tuto soutéz. V
prvnim kole je na vybér z osmi modernich skladeb. Vyhra citd financni
ohodnoceni a management na pdl roku a nabizi spoustu dal$ich cen.

Webové stranky: http://schubert.kug.ac.at/competition/?lang=en

CIMA International Music Competition

Ze vyjimka potvrzuje pravidlo, je presné tato souté?. Organiza¢né velmi
zvlastni zalezitost poradana kazdoro¢né v srpnu. Soutéz je rozdélena na velké
mnozstvi kategorii, které se posléze spoji ve findle a soutézi vSichni proti sobé.
Prvni kolo m& 15 minut. Findle posléze cCitd s orchestrem povinny koncert. Pro
komorni kategorii orchestr zajistén neni, jako jedind tedy hraje bez néj, a je
velmi zvlastni bodovat vykon, ktery je kompletné jiny nez ostatnich. Soutéz se
odehrdvd pfimo na ptidé MDW (hudebni univerzité ve Vidni), tudiz zajistuje
skvélou moznost cvi¢eni i vyborny soutézni klavir. Finale i generdlni zkouska se
nataci. Zkusenost byla ale o néco jina, béhem generalky napriklad nebyl zajistén
klavir. Uz v bulletinu zazni, ze tato soutéz je nejvice férova ze vsech soutézi na
svété. Kdokoli se timto ohani, je jasné, ze vysledek bude o dost jiny. Nahravku
z generalni zkousky neposlali, z findle ano, pouze s deviti mési¢nim zpozdénim.
Soutéz probihala ve slavném Haydnové sale videriské univerzity.

https://www.cima-music.com/competition

Trondheim INTL Chamber Music Competition

Sout&Z konana v norském Trondheimu se letos v zafi chysta na svij osmy
rocnik. Okolo soutéZe probiha jesté festival, masterclassy a celd soutéz je
nahravana. Jedna z mala soutézi urc¢end pouze pro klavirni trio. Po predkole,
které se sklada z Beethovena a Sostakovice ¢i Ivese, dvou doporucujicich dopisd,
seznamu koncert a soutéZi, projde do prvniho kola pouze 8 souborl. Ubytovani
a veskeré vydaje jsou hrazené. Repertoar jako takovy neni naroc¢ny, pozadovano
je 5 velkych kusd. Finanéni ohodnoceni je velmi vysoké a z vyhry plynou dalsi

moznosti a kariérni postup. Webové stranky: https://www.ticc.no/

3.5. Soutéze Australie, Velka Britanie, Bulharsko
Melbourne Chamber music competition
Soutéz poradana kazdy paty rok v Melbourne byla zaloZzena v roce 1991 a

patfi mezi nejprestiznéjsi a nejlépe financné ohodnocena na svété. Musite dolozit
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seznam koncertl, recitdld a soutdi za posledni tfi roky, nékolik referenci,
recenzi, doporucujici dopisy, a jesté vas cCekad narocné predkolo, ze kterého
vitézné vyjde pouze osm souboru. Ti maji potom ubytovani a letenky pIné
hrazené. Finanéni ohodnoceni je nejvy$si ze zmifiovanych soutézi (30000 dolar()
a k tomu spoustu dalSich cen a koncertd po Australii. Patfi mezi nejvétsi komorni
soutéze na svété. Soutéz je pro klavirni trio i smyccovy kvartet v jedné

kategorii. Webové stranky: https://musicaviva.com.au/comp/

Parkhouse award

Soutéz, na které jsme byli zrovna v dobé, kdy piSi tuto praci. Jedna z mala
soutdZi konajici se v Londyné&, na kterou se mize ptihlasit soubor z jakékoli
zemé, ne pouze z Britanie. Jedind podminka je, ze soubor musi dolozit 2 roky
spole¢ného plsobeni. Souté? se sklddd ze dvou kol, prvni je kazdoro¢né na
Guildhall school of music and drama a druhé je ve slavné Wigmore Hall. Porota
se sklada viceméné hlavné z britskych interpretl a je v obou kolech jind. Tuto
soutéz nedoporucuji slabsim povaham, organizace, podle nas zamérné, neni
napomocnda. Co se cviceni tyCe, pred prvnim kolem nam nesehnala prostor ke
cvieni a ani nebylo mozné zkusit akustiku a klavir v sale. Wigmore Hall jako
takovd byla samozfejmé& UGZasnd. SoutéZ zafidila pudl hodiny pfed vykonem
zkousku akustiky a dale potom Satny s pianiny. Ja jsem cvicila v nedalekém
hudebnim studiu, tfi minuty pésky, kde byly levna kridla na pronajem. Vzhledem
k poltu soutéZicich (okolo 30 soubord), cvi¢ebnim podminkdm, vysoké Urovni
(do finale postupuji kazdy roc¢nik pouze 4 ansambly) a predrazenému Londynu,
nedoporucuji tuto soutéz jet jen tak zkusit. Vitézi pak pouze jeden ansambil,
nedozvite se presné poradi. I pres postup do findle na vas potom nic neceka.
Nutno podotknou, ze po findle byla povinnad recepce pro vSechny ucastniky
bohuzel bez pohosténi. Tato soutéz je z mého pohledu spravedliva, ale uz nékolik
ro¢nik( plati pravidlo, Ze soubor, co ji vyhraje,
ucastni se soutéze alespon podruhé.

Webové stranky: https://www.parkhouseaward.com/

3.6. Plovdiv International Chamber Music Competition
Soutéz konana v bulharském Plovdivu, je oteviena pro vsechny komorni
ansambly a je kazdy druhy rok. Je rozdélend do dvou kategorii podle véku.
Organizace mluvi anglicky, k dispozici na cviceni je nékolik pianin a klavir v sale

je velmi dobry. Vcetné financni odmény, kterd se vyplaci v Bulharskych Ivech.
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Dostanete pfilezitost vystoupit na jejich festivalu. Ne vzdy je to ale pravidlem.
Soutéz probiha ve Ctyrech kolech, predkolo musi obsahovat dvé rozdilna dila, a
druhé kolo az ¢tvrté je po pll hodiné. Repertoar si G¢astnici vybiraji sami a neni
problém ho zménit i na misté.

Webové stranky: https://www.plovdivchambercompetition.org/about.html

3.7. Kruh pratel hudby

Dalsi koncertni prilezitosti jsme ziskali diky Kruh pratel hudby. Nebyt
tohoto uskupeni, zdaleka bychom nehrdli tolik a rozhodné by se nedalo fici, ze
mé&me hodné& koncertll. Tato organizace nabizi vystoupeni v mensich & vétsich
méstech v Ceské republice. Clenstvi se ziska pfes nominaci nékterého profesora
a trva tri roky. Kazdému, kdo chce ziskat vice koncertnich zkuSenosti, toto
doporucuji. Ne vzdy vas Ceka prijemny klavir nebo akustika, uz jsme zazili ladéni
na 439, rozladény klavir, Ci koncert pouze pro par lidi. Kazda zkusSenost se ale
pocitd a diky stanovené povinné normé 6000,- K¢ za koncert nevyjdete ani s

prazdnou.

3.8. ECMA

Nade triové plsobeni se plné rozvinulo bezesporu az ve chvili, kdy jsme
udélali konkurz do European chamber music academy v Haagu v listopadu 2017.
Tento zplsob prace, lektory a zdjem o komorni hru jsem nikde jinde nezazila a
jinde nema obdoby. ECMA je organizace, kterou zalozili pred 16ti lety Johannes
Meissl a Hatto Beyerle. Za 16 let posbirala nejcinnéjsi komorni hrace a nejlepsi
pedagogy z celé Evropy Po nami absolvovanych péti mistrovskych kurzech ve
Vilniusu, Oslu, Graffenegu, Parizi a Fiesole mohu s klidem Ffici, ze mé jejich
zplsob vyuky a pristup k hudbé ovlivnil neuvéfitelnym zplsobem.

Pokusim se nyni co nejvice ECMU priblizit. Je to organizace a spolek
nékolika desitek lidi po celé Evropé s jedinym cilem - milovat komorni hudbu,
udrzovat jeji tradici a zlepSovat jeji Uroven.

Svou zakladnu ma organizace ve Vidni, ale rychle se rozrlstd a nyni ma
pod sebou jiz 12 univerzit, na kterych se kurzy poradaji. ECMA podporuje
soubory pouze v klasickém nastrojovém slozeni, minimalni obsazeni je triové.
Z dechovych souborl je nyni v ECME zastoupené pouze saxofonového kvarteto a
zatim nevypada, ze by se méla tradice néjak ménit. Ale ¢asem se snad rozroste i

o klasické dechové komorni soubory, jako je tfeba dechovy kvintet. Tato
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spoleCnost, ktera organizuje koncerty a festivaly po Evropé ma ale hlavni cil ve
vzdélavani svych ¢lend. Nynije v ECME 12 stalych souboru véetné naseho tria

Na zakladé konkurzu, kdy je pozadovano 60 minut hudby minimalné, ktery
je dvakrat do roka, jste prijati jako ,Aspirant ansamble". Coz znamend, Ze porad
nejste plnohodnotnym &lenem ECMY, ale miZete se zUlastnit jakéhokoli kurzu,
ktery si vyberete. Po uréitém case, minimalné rok, bud’ zlistanete na své pozici,
nebo se dostanete do oficidlnich ECMA ansambld. Kurzy se rozesilaji vzdy s
dostate¢nym predstihem, kazdorocné je jich okolo dvanacti a Ucastnici maji
hrazeno kurzovné. Ostatni vydaje si musi zaplatit sami.

Jako ECMA ansambl mate povinnost se zuUcastnit alesponl dvou
masterclassu roc¢né, jinak budete z asociace vylouceni. VSechny kurzy probihaji
viceméné podobné. V den prijezdu se rozda rozvrh, kde zjistite napriklad, Ze
mate kazdy den tfi az Ctyfi hodiny s jinym profesorem. Je povinnosti odehrat
alespon jeden koncert a ve vétsSiné pripadech k tomu patfi i povinna Ucast na
masterclassech a prednaskach vénovanych konkrétnimu tématu. Oficidlni jazyk
vyuky je angli¢tina, ale vyuka mize probihat i v ném¢éiné a francouzsting, pokud
si prejete.

ECMA nejsou ale pouze vyucujici hodiny s nejlepsSimi profesory. V Pafizi
jsme méli moznost natocit nahravku ve slavném nahravacim studiu na Parizské
konzervatofi. V Oslu nas pozvali na velefi do mistni tradi¢ni hospldky a cely
vecCer hrala nadherna folklérni norska hudba, o kterou jsme se pak mohli pokusit
i my. Méli jsme napriklad moznost se setkat s Alfredem Brendelem, jednim
z nejlepdich klaviristd 20. a 21. stoleti, je$té predtim, neZz jsme mu hrali
Rudolfinu, a poslechnout si jeho prednasku s tématem Tri posledni Beethovenovy
sonaty. Byli jsme svédky neuvéfitelné improvizacni prace D. Dolana, se kterym
jsme méli nejenom individualni hodiny, ale i intenzivni spolecné pokusy o
improvizaci. Setkali jsme se s Hunki Jooem, ktery i pres své vtipy a kariéru spise
bavice, nez klaviristy dokazal, ze porozuméni hudbé a smysl pro humor nemusi
byt od sebe nutné daleko. Hatto Bayerle nds uvital na prvni hodiné sebevédomé,
Ze to, co nam tu rika, by méli slySet vSichni na svété a ze ma ve vSem pravdu.
Po par hodinach jsme usoudili, ze tomu tak urcité bude a néktera jeho pravidla
se nam zaryla tak pod kdzi, Ze uz je d&ldme z principu pokazdé. ,Don "t play on
the fingerboard" zni v hlavé kazdému cellistovi, ktery se s Bayerlem setkd. ECMA
nam zmeénila pohled Uplné na vSe. Po prednasce a desitkdch mimoradnych hodin
spole¢né prace s J. Meisslem jsem poprvé pochopila, jak dlleZité je nejenom mit

urtext, ale i v ném umét cist.
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Jako velké plus vnimam i to, ze v podstaté kazdy Uspésny evropsky
ansambl ECMOU prosel. Seznamili jsme se s laureaty ARD i s nej¢innéjsimi
soubory koncertujicimi po Evropé. S klidem mohu Fici, ze drtivou vétSinu soutézi,
o kterych jsem zminila vySe, vyhravaji pravé tyto soubory. Neni to z protekce,
ansadmbl, ktery prosel ECMOU, poznate na hony daleko. ZpUsob prace i chapani
hudby je v ECMé o tolik jiny, Zze posbirané poznatky a zkusenosti pouzivdm i v
solovém hrani. Nékdy premyslim, jestli by se néco takového uchytilo i u nas.
Casto slychdvédme, Ze Praha je nejkrasnéjéi mésto Evropy, bohuZel nikdy nepadlo
to, ze by ECMA navazala s Prahou blizsi spolupraci. Nyni ma pod sebou nékolik
Skol ¢i mist na usporadani kurzu - Pariz, Oslo, Vilnius, Bern, Manchester, Fiesole,
Haag, Videri, Grossraming, Gent, Budapest.

Diky obrovské spokojenosti z(iastn&nych souborl a prahnutim po dalsich
kurzech, lonfisky rok nabidla ECMA studium kazdému souboru, ktery udéla
prijimaci zkousky, na vybranych univerzitdch zminénych vysSe. Nabizi titul s
nadzvem ECMAster. Diky ni mUzZete mit hodiny s profesory z ECMY v ramci vaseho
oficialniho studia. Vyberete si Skolu, prvni a Ctvrty semestr stravite tam, a zbylé
dva hostujete na jedné nebo vice Skolach, které si vyberete. Tyto kurzy jsou
mozné pro vSechny, kteri uz Uspésné absolvovali bakalarsky titul. Prijimaci
zkousky probihaji stejné jako do ECMY. VesSkera vyuka probihd v jazyce, na
kterém se dohodnete, a neni potfeba skladat jazykové zkousky.

ECMU bych doporucila kazdému, kdo si chce rozsSifit své obzory nejenom v
ramci komorni hry. Méli jsme moznost se setkat s tolika zajimavymi a
inspirativhimi osobnostmi, Ze kazdy masterclass bereme jako odrazovy mustek k
dal$i praci. I ptes pocatedni kapital, ktery se mize zdat ponékud vysoky, je to

jedna z mala véci, kterou bych doporucila vSemi deseti.
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Zaver

V této praci jsem si vytycila nékolik cilG. Prvni byl obezndmit mé spoluzaky
a kolegy, jak se pracuje s komorni hrou v zahranici, jaké poznatky jsem za par
let nasbirala a jak se mize ptistupovat k hudbé jinym zplsobem.

Druhym byl mensi vyzkum. Zajimalo mé, jaké zkusSenosti a vztah maji
moji spoluzaci ke komorni hre, jak se ji vénuji, a jestli mé dojmy jsou stejné jako
jejich.

Oslovila jsem své spoluzdky z akademie a konzervatofre malym
dotaznikem o jedenacti jednoduchych otazkach. Ptala jsem se na jejich vztah ke
komorni hie a jejich zkusSenosti s timto predmétem ve skole, jak Casto ji délaji a
poslouchaji, jak byli ¢i jsou spokojeni s vyukou, zda-li maji prehled o
momentalnich ¢eskych souborech Zivicich se komorni hrou. Dale jestli zkusenosti
z komorni hry uplatiuji i v orchestralni a sélové cinnosti, kdo byl pedagog
otazanych, jestli by se komorni hie chtéli vénovat naplno a zda-li by néco ve své
vyuce chtéli zménit.

Vysledky byly ptekvapujici. Ze 62 respondentl by se rado Zivilo komorni
hrou 39 lidi. Pouze 6 dotdzanych si pusti komorni ansambl prilezitostné a zbylych
56 ji posloucha Casto. Drtiva vétsina lidi ¢erpa z komorni hry i v jinych aspektech
hudby. Kazdy z otazanych byl schopen vyjmenovat jeden jeho oblibeny komorni
ansambl a pouze jeden (!) ze 62 respondentd napsal, 2e ho komorni situace
v Cechach nezajima.

I pres tyto krasné vysledky mé zardZi situace, v jaké se Ceskd republika
nachdazi. Komorni hfe se s vétsi chuti vénuji déti na zakladnich uméleckych
Skolach nez na konzervatorich. Ve chvili, kdy tuto praci pisi, probihalo celostatni
kolo v komornich souborech pro zaky ZUS. PFihldSeno bylo 207 souborl a
v porovnani s Martind soutéZi, kde jich bylo pouze pét, je to Zalostny nepomér.

Odpovéd’ se nachazi v druhé casti dotazniku. Na otazku ,Jaky byl vas
vztah k predmétu komorni hra" odpovédélo 17 lidi, ze to byl jejich nejoblibenéjsi

predmét. DalSich 28, Ze vyuka byla sice pfijemna, ale sporadicka. 10 lidi se
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shodlo, Ze je to zbyteCnost a predmét bez jediné namahy, a ostatni napsali par
poznamek, nehodicich se pouzit v diplomové praci.

Na otdzku, zda by zménili pFistup k vyuce komorni hry v Cechéach, tfi
z dotazanych mini, Zze se komorni hra uci dostate¢né a dobre. Dva lidé napsali, ze
je to nezajima. 12 respondentl mysli, Ze ptistup profesorl a vyuka je v poradku,
laxni pFistup studentl uZ nikoli. 32 lidi zaskrtlo, Ze vyuka neni dostacujici a
zbylych 13 by ji zménili a nabizi celou $kalu napadd, jak toho docilit.

Nejvétsi prival rozepsanych odpovédi prisel s otazkou, zda-li maji
zkusSenost s vyukou komorni hry v zahranici. Ano napsalo 11 lidi, ne 20 lidi. Zbyli
se rozepsali se svymi zkusenostmi, kde komorni hru studovali a jaky je rozdil
v pristupu tam a u nas. Celad tato prace je o pristupu komorni hry za ,nasimi
humny"®, tudiz necitim povinnost rozepisovat se s konkrétnimi odpovédmi. Libi se
mi jedna, kterou zverejnim a pod kterou bych se podepsala:,nebe a dudy to
jsou'™.

Nepfislusi mi hanit zkuSenéjsi a starSi muzikanty ve svém oboru, tudiz
nebudu nikdy zverejriovat, u koho tito otazani lidé studovali.

Rada bych pouze timto dotaznikem upozornila, Zze komorni hudba neni
mrtva, lidé maji zajem o to ji délat, poslouchat ji, chodit na koncerty a zajimat se
0 ni.

Pouze na$ pristup v Cechadch se nezménil a nedokaze stihat vyvoj, ktery
probéhnul v zahranici pfed nékolika desitkami let a stale jde kupredu.

V nasi zemi se i pres nizkou populaci pohybuje nespocet kvalitnich
muzikantd. Za mdj dalsi cil, at uz v budoucich studiich nebo mé kariéfe, povazuji
tuto skute¢nost zménit a inspirovat ostatni, Ze kvalitni komorni soubor mize
vzniknout i z ni¢eho. Jediné, co je potreba, je laska k hudbé, kvalitni spoluhraci a

[e] v v .
vule néco zmenit.
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