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Abstrakt

Tato prace se vénuje porovnani soulasnych pedagogickych ptistupl
k interpretaci varhannich skladeb na stfednich a vysokych hudebnich Skolach
Ceské republiky.

Jadrem prace je rozsahly vyzkum mezi vyucujicimi na vysokych
a stfednich $kolach s nasledujici podrobnou analyzou, porovnanim jeho vysledk(
a stanovenim vyplyvajicich zavérd, které sv&d¢&i o soudasném stavu vyuky
varhan v Ceské republice. Tento vyzkum se skldda ze dvou &asti: obecné analyzy
mezi vsSemi soucasnymi vyucujicimi na vsSech Skolach, a konkrétni, ktera
zahrnuje porovnani konzultaénich vyucovacich hodin s kazdym z pedagogl mezi
sebou a interpretacnich otazek, na néz odpovédi charakterizuji ucitele jako

hudebni osobnosti.

Kromé toho je v praci zminéna stru¢nd historie vyuky varhan od
dokumentovaného vzniku varhan v Ceskych zemich, uvadi se podrobnd metoda
vyzkumu, konspekt jedné z vyucovacich hodin, nahravky dvou vyzkumnych
skladeb a vSechny Udaje, které se mi podarilo zjistit béhem spoluprace s uditeli

ve formé velkych tabulek, nachazejicich se v prilohach.

Klicova slova: varhanni interpretace, vyuka varhan, Ceskd republika, soucasny

stav, vyzkum, porovnani

Abstract

This thesis deals with the comparison of contemporary pedagogical
approaches to the interpretation of organ compositions at secondary schools and
music colleges in the Czech Republic.

The core of the work is an extensive research among teachers at colleges
and secondary schools with the following detailed analysis, comparing its results
and setting out the resulting conclusions that testify to the current state of organ

education in the Czech Republic. This research consists of two parts: a general



analysis among all current teachers at all schools, and a specific one that
involves comparing the consultation lessons with each of the teachers among
themselves and the interpretative questions to which the answers characterize

teachers as musical personalities.

Besides there is mentioned a brief history of organ teaching from the
documented formation of the organ in the Czech lands, a detailed method of
research, a conspectus of one of the lessons, recordings of two research pieces
and all the data that I found out during my collaboration with teachers in the
form of large tables in the annexes.

Key words: organ interpretation, organ lessons, Czech republic, current status,

research
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Uvod

Varhanni vzdélavani se zda byt velice specifickym, jelikoz tento nastroj je
zcela velice neobycejnym. Ne nadarmo se varhany také Casto nazyvaji ,kralem
véech nastroji". Existence nékolika klaviatur, véetn& pedalové, tolika rdznych
mechanickych pomicek, véemoZnych tladitek a pristroji, které varhanik &asto
v prib&hu hry neni schopen ovladat vdechny najednou a potfebuje pomoc
asistenta, odliSuje uméni hry na varhany od vSech ostatnich ndstroji. Kvdli
rozméru varhan, velké vzdalenosti mezi klaviaturami a pedalem a narocnosti
hrani na tento nastroj se zacina ucit bézné od 10 az 12 let po predchazejici vyuce
zakladd hry na klavir. Nejzajimavéjsi utvarfeni varhanika jako hudebni osobnosti
zacina na konzervatofri, kde varhanik prochazi od stadia vyrovnani se s nastrojem
a ovladani jej do stadia opravdového uméni hrani na tento prekrasny nastroj.
Pro zdokonaleni své hry a hudebnosti, rozsifeni svych znalosti a dovednosti,
rozvijeni svych schopnosti mZe varhanik pokracovat ve svém vzdé&lani na
vysoké skole, a to na dalSich trech stupnich. Existuje také moznost zahranicni

staze po celé Evropé.

Samoziejmé velkym prikladem varhanniho uméni je celosvétové
francouzska, némeckd, nizozemska a rada dalSich varhannich skol, ale jak je na
tom soucasné vzdélavani v oboru hry na varhany z hlediska interpretace v Ceské
republice? Jak vlastné sami pedagogové pristupuji k interpretaci varhannich
skladeb a jak tomu uci? Tyto otazky se mi zdaly byt velmi zajimavymi, obzvlasté
jako pro cizinku, takze jsem se rozhodla, ze se pokusim vybadat soucasny stav
vyuky interpretace varhannich skladeb na konzervatorich a vysokych skolach po
celé Ceské republice a zjistit, v ¢em jsou zakladni rysy vyuky, co mé spole¢ného
nebo &m se lidi, jaké nazory maji pedagogové hlavnich oborl na interpretaci
rlznych skladeb.

Jak by se to ale dalo zjistit? NejlepSim se zdal byt vyzkum, ktery by
zahrnoval vyuku na vsSech téchto institucich. V kazdé z nich néjakou oblast
varhanni hry (interpretace, improvizace, organologie a jiné) obecné vyucuji
v priméru tfi pedagogové, ale objektem mého vyzkumu je interpretace, takze do
néj patfi jenom vyucujici hlavniho oboru. Aby tento vyzkum byl informativni

a vypovidajici, méla jsem z kazdé Skoly alespon jednoho predstavitele. S kazdym
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z nich jsem méla hodinu-konzultaci, na které jsem zahrdla dvé skladby,
k jejichz interpretaci se pedagog mél vyjadrit tak, jak to déla ve své kazdodenni
praxi a ucit mé tak jako své zaky. V této praci se zabyvam prehledem predes|é
vyuky v Ceské republice od vzniku varhan v této zemi, popsanim pribéhu
a podstaty vyzkumu, a hlavn& porovnanim jeho vysledkl a vyvedenim zavérQ

z vyzkumu.



1. Struéna historie vyuky varhan v Cesku

1.1. Prvni varhany

Prvni varhany na uUzemi Ceské republice se objevili podle pisemnych
prispévk{ spisovateld Melige, Konrada a jinych pfiblizné v 11. stoleti, jako v celé
Evropé. Pfedpokladd se, Ze jeden z nejstarSich nastroji mohl byt postaven
v souvislosti se stavbou kostela Sv. Vita v Praze v letech 1061-1067. Historicky
jsou ale poprvé zaznamenany ,druhé" varhany z let 1255-1256 tohoto kostela,

postavené po pozaru v roce 1142.

1.2. Pocatky vyucovani

Velké rozsifeni stavby kostell, klasterd a spolu s nimi i varhan jako
soucasti doprovodu liturgického zpévu vypuklo za doby vlady Karla IV. Varhany
se tehdy pouZivaly pro spie jednodu&si doprovod a udrzovani zpévakd v gistém
intonovani pfi liturgickém zpévu. Prvni ddvéryhodné zpravy o varhanicich pochazi
ze druhé poloviny 13. stoleti. Tak, roku 1277 v katedrdle sv. Vita pUsobil
varhanik Petr a poté vroce 1416 tamtéz varhanik Prokop. Roku 1377
v klasternim chramu sv. Ambroze v Novém Mésté se upomina varhanik Mikulas
a dalsi pravdépodobné jiny knéz MikuldS vroce 1376 ve farnim kostele
sv. MikulaSe na MensSim Mésté. Existuje hodné dalSich zminek o varhanicich této
doby, jejichz jména se neuvadéla. Jelikoz varhany tohoto gotického obdobi byly
spiSe mensi s omezujici se jen na hru melodii klaviaturou (vétSinou se vydrzovaly
napfiklad dlouhé tény cantu firmu pri liturgickém zpévu), da se predpokladat, ze
se vSichni tito varhanici mohli naucit hrat na varhany samostatné, anebo se
naucit jeden od druhého. V této dobé se taktéz zvlasté nerozliSovala pojeti
L.varhanik" a ,varhanar", coz znamend, Ze varhanik musel umét nejen hrat na

nastroj, ale také rozumét stavebnimu femeslu.

Prvni zminky jakési opravdové vyuky varhan se datuji rokem 1591, kdy se
varhanik u sv. Mikuldde zavazal, Ze nauéi chlapce Rehore Cecha za rok ,,uméni
varhanickému z tabulatury". Casto obecni uditelé zastdvali varhanické funkce

a zaroveri vyuéovali, bylo to levné&jdi, ale vedlo to ke spordm s varhaniky



z povolani. V letech 1606 a 1608 dokonce doSlo ke vrazdam mezi takovymi
varhaniky z konkurenénich ddvodud. Varhanici z povolani (profesionalové) byli
obecné Spatné placeni a vydélavali si i jinak - vyucovali hudbu, ladili varhany.

Jednou z prvnich prirucek, vhodnych ke studiu, se stal navod tynského
varhanika Martina o tom, jak se maji pouzivat spravné rejstriky varhan

u sv. Mikulase na Starém Mésté, postavenych r. 1576.

1.3. Baroko

Na varhanika se postupné nakladaly dalsi pozadavky. Tak v popisu praxe
17. a 18. stoleti pfi hrani s orchestrem se psalo, ze varhanik musi umét dobre

transponovat, cemuz by se mél nékde nebo sam naudit.

NejdlleZit&j&i osobnosti a jakymsi zakladatelem vyuky varhan vibec
se stal tynsky varhanik Bohuslav Matéj Cernohorsky (1684-1742), ktery
vychoval fadu varhanikl, hlavné Josefa Norberta Segera, Jana Zacha, ale pry
ucil i Christopha Willibalda Glucka a Giuseppe Tartiniho. Zdokumentovano je
velké mnoZstvi jeho zakl, které uéil generalbas a hru na varhany. Stejné
plsobil i Josef Norbert Seger, ktery vychoval mnoho prazskych varhanikl (Jan

Krtitel Kuchafr, po Segerové smrti zvany ,druhy Seger", ale i Jakub Jan Ryba).

Druhou vyznamnou osobnosti se stal pravé jiz zminény Josef Norbert
Seger (1716-1782). Tento hudebnik se stal jiz okolo roku 1741 varhanikem
zaroven ve dvou kostelich: Matky Bozi pfed Tynem a v kostele svatého Frantiska
z Assisi (U kfizovnikd), v obou mistech plsobil aZ do své smrti. Josef Seger byl
také vynikajicim pedagogem, mezi jehoz zaky patfili vyznamni hudebnici
a skladatelé, napriklad Karel Blazej Kopfiva, Jan Antonin KoZeluh, Jan Krtitel
Kuchaf, Josef Myslive¢ek a mnoho daldich. V prib&hu svého Zivota Seger
zkomponoval hodné fug, toccat, preludii, chordlovych predeher a dalSich skladeb,
které se s velkou oblibou pozdéji vyuzivaly k vyuce napriklad na Prazské

varhanické skole.



Reformy Josefa II. pfinesly zrudeni Jesuitského fadu, ruseni klasterQ
a mnoha kostelld (dokonce pfiblizné poloviny kosteld celé Prahy), coZ vedlo
k Upadku vyuky a varhanniho uméni. Za posledniho velkého varhanniho umélce
byl v Praze povazovan Jan Krtitel Kuchar: ,Mezi prazskymi varhaniky vynikal jiz
jen Jan Krtitel Kuchaf &istou a dokonalou hrou™. Varhanici jesté improvizovali
predehry, mezihry i dohry, presto ale podle varhannich sél z dobovych msi Ize
usoudit na zjednodusSovani varhanniho stylu a jeho sjednocovani se stylem

klavirnim.

1.4. Romantismus

Po tomto pro varhany nestastném obdobi pfislo roku 1827 zaloZeni Spolku
pratel uméni cirkevné-hudebniho v Cechéach. Spolek si dal za cil podporovat
vydavani cirkevnich skladeb - a tedy i skladeb varhannich. Diky jeho snaham
byla oteviena roku 1830 v Praze varhanicka s$kola, presnéji Ustav pro
vzdélani varhanikl a Fediteld kard. Zde se zaci béhem jednoho, pozdéji dvou
let ucili harmonii, modulaci, varhanni prodlevé, kontrapunktu atd. Béhem jejiho
trvani na varhanické Skole postupné vyucovali hru na varhany Robert Fihrer,
Vaclav E. Hordk, Jan Studeny, Zikmund KoleSovsky, Josef L. Zvonaf, Adolf

Pricha, FrantiSek Blazek, Karel Knittl, Karel Stecker a Josef Kli¢ka.

Pro nedostatek varhannich not se pro varhanickou Skolu zacala vydavat
sbirka Museum fir Orgelspieler, ktera obsahovala vétSinou ceské skladby od
Josefa Norberta Segera ¢&i jeho okoli. Zaci se také ucili generdlbas na piikladech
Segerovych skladeb. Prestoze byla znamad i zahrani¢ni hudba, Zaci méli byt
prfipraveni na podminky, se kterymi se pfri své praxi setkaji, skladby
s pohyblivym pedalem byly proto povazovany za vyssi stupen varhanniho uméni.

Skola zanikla roku 1890 vélenénim do Prazské konservatoie, kterd do

té doby pripravovala pouze orchestralni hrace, nikoli varhaniky ¢i skladatele.

! Némec, Prazské varhany, str.243.



Jind varhanicka skola existovala také v Brné a byla zaloZzena v roce
1882 LeosSem Janackem, ktery zde poté i vyucoval. Roku 1906 nastoupil na
ucitelské misto vyznamny varhanik FrantiSek Musil. Stejné jako v prazské
varhanické skole bylo nejprve studium na jeden, pozdéji dva a nakonec tfi roky.
ProtoZze méli byt varhanici zaroven ucitelé hudby, byla do ucebnich osnov

obdivuhodné zarazena hra na housle a pozdéji i hra na dechovy nastroj.

1.5. Vyuka po prvni svétové valce az do soucasnosti

Po prvni svétové valce byla brnénska sSkola zestatnéna a stala se statni
konzervatoFi. Na varhannim oddéleni brnénské konzervatoie pUsobili praz&ti
absolventi Bohumil Holub a Eduard Tregler. Varhany se v mezivalecném obdobi
pomalu stavaly koncertnim ndastrojem, coz tésné souvisi s tim, ze se narocnost
skladeb zvySovala (hrali se autofi Widor, Bossi, Reger). V Praze pQsobili na

konzervatofi Bedrich Antonin Wiedermann a Josef Klicka.

Po druhé svétové valce repertoar ,zklasictél" a prestal byt orientovany
jenom na romantické obdobi. Hral se Bach, jeho predchldci, Franck, Reger

a soucasné skladby.

Mezi pedagogy brnénské konzervatore po druhé svétové valce patrili
napfriklad Bohumil Holub, Vratislav Bélsky ¢&i Vladimir Hawlik. V Praze ucili

profesofi Jifi Reinberger a Jan Bedfich Krajs.

Vyvrcholenim vzdélavaciho hudebniho systému se stalo zalozeni AMU
(Akademie Muzickych Uméni v Praze) 27. fijna 1945. UCili zde od zacatku
vyznamni varhanici Bedfich Antonin Wiedermann, Jifi Reinberger, poté kratce
i Jiti Ropek. Pozd&ji také Milan Slechta a Jan Hora. V Brné byla dekretem z 12.
zafi 1947 zalozena JAMU (Janac¢kova Akademie Muzickych Uméni), kde pusobili
Josef Blatny, FrantiSek Michalek a Alena Veseld. VSichni tito varhanici prinesli
neocenitelny vklad do Grovné interpreta¢niho uméni a vyucovani varhan v Ceské

Republice.



2. Metoda vyzkumu

Pro zji$téni soucasného stavu vyucovani varhan v Ceské republice jsem

zvolila postup z téchto péti krokd:

1) naucdit se samostatné bez jakékoliv pomoci svého profesora ¢i jinych

konzultaci dvé krat&i skladby rliznych obdobi a stylQ;

2) napsat dopis s prosbou se zucastnit vSem soucasnym vyucujicim varhan na
vysokych a stfednich Skoldch Ceské republiky a tim vytvorit zakladni vyzkumny

okruh;

3) zpracovat otazky, na néz odpovédi by charakterizovaly ucitele jako interpreta

a odraZely jeho preference, a tazat se kantory;

4) zahrat zvolené skladby na konzultaci kazdému z uéiteld v rdmcich moznosti

interpretacné pokazdé stejné;

5) nahrat tuto hodinu podle souhlasu uditele anebo udélat pisemné poznamky

o v v r 7
v prubéhu vyucovani.

O nejdulezitéjsich bodech tohoto postupu povedeme fe¢ dale.

2.1. Vybér skladeb

Kdyz jsem premyslela, jaké skladby bych méla zvolit pro tento vyzkum,
stanovila jsem ¢tyfi nejdlleZit&j$i podminky, kterym by dané skladby musely
vyhovét. Zaprvé, z ¢asovych dlvodl by se pouZily jenom dvé skladby, z nichZ
kazda by neméla byt dlouha, maximalné do Sesti minut, dohromady tedy nejvice
dvanact minut. PrisSlo mi, Ze to je optimalni ¢as na to, aby se ucitel zorientoval
ve skladbé, dokazal ocenit moje profesionalni schopnosti a interpretacni zamér
a v&iml si z jeho pohledu dilezitych nedokonalosti. Zadruhé, zvolené skladby by
mély byt rlznych hudebnich stylG a epoch, aby se ukazala moje kompetence
v interpretaci rGznych styld hudby jako studentky a také kompetence, znalosti

a zku$enosti kantor( v t&chto oblastech. Zatfeti, skladby by nemély byt pFilis
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slozité a virtuézni, aby jejich technické pozadavky odpovidaly primé&rnému
repertoaru studentl jak na vysoké, tak i na stfedni Skole. Zaltvrté, charakter
hudebnich dél by mél byt také odliSny, aby se ukazala schopnost interpreta
ovladat a pracovat s nastrojem v zavislosti na typu hudby a jejim emocionalnim
nabiti. Uvedenym podminkdm podle mého nazoru nejvice vyhovovaly dvé
nasledici skladby: Preludium A-dur Bux 151 Dietricha Buxtehudeho a Siciliana ze
Suity op. 5 Maurice Duruflého.

2.1.1. Preludium A-dur BuxWV 151 Dietricha Buxtehudeho

Toto preludium neni zrovna jednou z nejznaméjsich, a tedy Ccasto
interpretovanych skladeb Dietricha Buxtehudeho. Preludium se dochovalo ve
dvou rlznych zdrojich - v manuskriptu MollerMs a tabulatufe Schmahl Tab. Prvni
dochovany prepis (Schmahl Tab.) této skladby do tabulatury je datovan
25. ¢ervnem 1696. Druhy prepis je udélan Johannem Christophem Bachem
kolem roku 1705. Tyto dva zdroje se zakladné lisi tim, Zze SchmahlTab obsahuje
docela velkou hudebni vsuvku z 36 taktd pochybné kvality, kterd velice
nepravdépodobné pochazi od Buxtehudeho. MollerMs ale obsahuje mnohem vice
ozdob, které nejsou z Buxtehudeho ruky. Existovalo nékolik edici kompletniho
Buxtehudého dila. Prvni z nich byla edice Ph. Spitty, publikovana nakladatelstvim
Breitkopf & Hartel v letech 1876-78, poté nasledovala edice M. Seifferta (Leipzig:
Breitkopf & Hartel 1903-04), J. Hedara (Kodan: Hansen, 1952), K. Beckmanna
(Wiesbaden: Breitkopf & Hartel 1971-72) a jiné. Za nejlepsi, nejddvéryhodné&jsi
a nejupinéjsi se zaslouzené podle mého nazoru pocitd nové americké vydani
Belottiho z roku 2001. Tento vydavatel se v Uvodu a doplikovych kapitolach
vydani podrobn& vénuje velice zajimavym a dlleZitym slozkdm klavesové,
a hlavné varhanni hudby Buxtehudeho. Napfiklad se probiraji predchazejici edice
véetné zdroji opisl, obsah, hudebni text véetné artikulace, pouziti pedalu aj.,
varhany Buxtehudeho z rlznych obdobi jeho Zivota a mést, a dokonce rozbor

konkrétnich skladeb.? BohuZel jsem ale neméla mozZnost hrat z této edice

2BUXTEHUDE, Dietrich. The collected works. New York: Broude Trust, 2018. ISBN 0-8540-7515-2.



a vyuzila jsem ty noty, které mame v knihovné HAMU, konkrétné pozdéjsi edici

uvedené vyse Breitkopf & Hartel.

Preludium A-dur ma ctyrdilnou formu. Je napsano v tzv. stylu phantasticu,
jehoz zakladnim rysem je stfiddni hudebnich kontrastd a ndlad, volnych
fantasijnich casti s pfisnou polyfonickou sazbou. Tim padem se zde postupné
vystridaji fantasijni Uvod, dvé fugy a jedno adagio mezi nimi.

2.1.2. Siciliana Maurice Duruflého

Siciliana Maurice Duruflého je lyrickou druhou ze tfi ¢asti Suity ¢. 5. Tento
opus byl opublikovan v roce 1932 a vénovan francouzskému skladateli Paulu
Dukasovi. Existovala ale prvni verze Siciliany z manuskriptu skladatele

k verejné premiére, ale tato verze nebyla zverejnéna.

Tato skladba je napsana ve formé nestandardniho ronda a ma
impresionisticky, zvukomalebny a velice zpévny charakter, coz je zcela typické
pro romanticky a postromanticky francouzsky varhanni styl. Nalada celé skladby
je sice pomérné jednotnd a rozhodné zde nenajdeme velice prudké kontrasty
jako v Buxtehudeho preludiu, ale neni to jen nepretrzitd melodie s doprovodem.
Zvukomalebnost a kontrasty se zde dosahuji spie stfidanim rlznych barev
varhannich rejstiikd, vyuZitim echo-principu (zavieny tieti manual, ktery je jako
tajemné echo k zakladnimu déjstvi) a také zménou faktury, dokonce charakteru
hudby (viz zvlasté ,mechanické", mystické Sestnactinové béhy, pripominajici

nezastavitelné plynuti ¢asu v taktech 62 az 74).



2.2. Dopis pedagoglim

NejrychlejSim, nejzadkladnéjSim a k pisemné zpravé nejvhodnéjsim
zplsobem kontaktu a dotazovani mi pfila komunikace pfes e-mail. Sestavila
jsem velky seznam vSech soucasnych vyucujicich na konzervatorich a vysokych
Skolach, které jsem mohla dohledat na internetu (viz tabulku cislo 1 v pfilohach)

a napsala jsem vétsSinou na jejich skolni e-mail nasledujici dopis:
Dobry den, vazeny/a pan/pani X,

jsem studentkou varhanniho oboru 3. ro¢niku HAMU v Praze. Pochazim
z Petrohradu, kde jsem vystudovala konzervator Rimského-Korsakova. Nyni piSi
bakalaFskou praci na téma "Porovnani pedagogickych ptistupl k interpretaci
varhannich skladeb v CR (na stfednich a vysokych $kolach)". Tato prace bude,
doufédm, zajimavym vyzkumem a rada bych Vas poprosila se zUcastnit. Jde o to,
Ze bych po Vasem souhlasu prisla k Vam na hodinu-konzultaci, kterd by trvala
standardnich 90 minut, zahrdla bych Vam dvé spiSe kratsi skladby starSiho
a pozdéjsiho obdobi, které jsem se naucila sama a Vy byste mi k tomu rekla sva
doporuceni, jak by to mélo v idealu byt podle Vaseho nazoru. Po Vasem dovoleni
se ta hodina také nahraje (jen pro ulely vyzkumu), ale podle Vaseho prani mize

Vas nazor zlstat anonymni.

Pokud byste se tedy souhlasil/a zUcastnit, byla bych nesmirné potésena,
a rada bych se zeptala, kdy byste meél/a ¢as na tuhle hodinu, prosim? Tato
hodina by méla probéhnout do konce Unora. A také, kdybyste se toho
zucastnil/a, rada bych Vam poslala dalsim mailem nékolik otazek, tykajicich se
tohoto interpretacniho vyzkumu, a poprosila bych Vas o zpétnou odpovéd na tyto
otazky také mailem. Je to mnohem pohodInéjsi a mate moznost si odpovéd déle
rozmyslet. OvSem zase mUlZete pozadat o anonymitu a j& Vase jméno

k odpovédim nezverejnim.
Moc dékuiji, t&Sim se na odpovéd a preji stastny novy rok,
S Uctou

Tatiana Pernetova.
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V nékolika pripadech ale se mi nepodafrilo vyhledat na internetu zadny
kontakt na ucitele, takze jejich e-mailovou adresu ¢i jiny kontakt mi poskytnul

mUj profesor nebo jini pedagogové, za coz jsem jim velice vd&&na.

2.3. Vyzkumné otazky

Jak uz jsem psala vysSe, soucasti tohoto vyzkumu se staly také otazky,
tykajici se osobnich hudebnich preferenci pedagogl a jejich nazoru na

interpretacni vykon a vyucovani varhan. Tyto otazky predstavuji nize:

1. Co ve varhanni interpretaci povazujete za nejdlleZit&j&i?

2. Na co davate nejvétsi pozor pri prvnim poslechu varhanni interpretace?
3. Jakou interpretaci byste preferoval/a: starsi nebo soudobéjsi?

4. Jak starého interpreta byste preferoval/a: starsiho nebo mladsiho?

. V jakém stavu je sou¢asnd vyuka varhan v CR podle Vaseho nazoru?

65}

6. Shledavate v néjaké jiné evropské ¢i mimoevropské zemi priklad dobré
tradi¢ni varhanni skoly? Jestli ano, v jaké?

7. Cemu by se, podle Vaseho nédzoru, varhanni interpret mél vénovat nejvice v
prib&hu nastudovani skladby?

8. Kde nebo v ¢em nachazite inspiraci pro vlastni interpretaci?
9. Co Vas mize ve varhanni interpretaci zaujmout?

10. Cim Vas mizZe zaujmout sadm interpret?

11. Jaky typ nastroje se Vam libi nejvice?

12. Tvorba jakého skladatele/skladatell se Vam libi nejvice?

13. Nakolik jste ovlivnén/a svym pedagogem hlavniho oboru na konzervatofi
nebo na Akademii?

11



2.4. Prabéh hodin

Pro vyucovaci hodinu jsem stanovila standardni délku jedné lekce -
devadesat minut. Kazda konzultace v ideadlnim pripadé probihala na té vzdélavaci
instituci, kde plsobi konkrétni pedagog, pfipadné& na jednom z nékolika mist jeho
pedagogického plsobeni. Bylo to dileZitou podminkou, abych se mohla také blize
seznamit s kazdou ze Skol a jejimi nastroji. Nebylo to ale mozné ve vsSech

pripadech, coz podrobnéji rozeberu v dalsi ¢asti této prace.

Sama konzultace by meéla probihat tak, jako kdybych byla ordindarnim
zakem doty¢ného uditele a pfisla s novymi skladbami na vyucovaci hodinu.
Je pochopitelné, Ze vyucovaci proces se méni, ztvarfiuje se a dozrava v pribéhu
casu a ucitel méni pozadavky vzhledem k progresu a schopnostem konkrétniho
Zzaka. V ramcich mé vyzkumné prace samozrejmé ale nebylo mozné zahrnout
tento dlouhodoby proces, presto ale zpravidla jiz na prvni hodiné se objevi
podstatné nedokonalosti v interpretaci a alespon se naznaci smér a ,idealni* cil
dalsi prace. Proto se mi zda jiz prvni hodina dostatecné informativni
a vypovidajici o urcitych aspektech vyucovaciho stylu pedagoga pro dalsi

porovnani.

Posledni a jednou z nejdilezité&jsich slozek pro dalsi analyzu pribé&hu
hodiny je jeji nahravani ¢i pisemny zaznam. Nahrdvala jsem jenom se souhlasem
kantorl, pfi nesouhlasu s nahradvanim jsem dé&lala jen pisemné pozndmky
dilezitych rekomendaci a rad. Jak jiz bylo feceno v dopise, na osobni ptani

ucitele jeho nebo jeji ndzor a projev mohly zlstat anonymni pro tuto praci.
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3. Vyzkumné vysledky

3.1. Kritéria porovnani

Pfi analyze vyucovacich hodin jsem odliSila obecna a specidlni kritéria,
kterd by maximalné a vsestranné znazornila porovnavaci vysledky. Mezi obecna
kritéria jsem zaradila: pohlavi, vék, ukoncené vzdélani, pedagogickou praxi,
koncertni ¢innost, reakci na vyzkum, délku hodiny a doplfnkové materidly. Mezi
specialni - registraci, doporucenou redakci skladeb/y, varhany, muzikalnost,

techniku, tempo, frazovani, rytmus, agogiku, artikulaci, ozdoby a dalsi.

3.1.1. Obecné porovnani

Zasilani prvniho e-mailového dopisu s prosbou zucastnit se vyzkumu (viz
kapitolu 2.2, 2.3) v8em uéiteldm se uskuteénilo v pribéhu ledna - aZ na nékteré
vyjimky, kdy jsem se musela domluvit osobné Ci pres jiné kontakty. Celkem jsem
oslovila 26 vyucujicich hlavniho oboru varhany ze vSech momentalné
existujicich konzervatofi a Vysokych $kol v Ceské republice, kromé konzervatore
a stredni Skoly Jana Deyla pro zrakové postizené (viz v priloze 1 tabulku vsSech
vyucujicich). V tento vyzkum jsem nezahrnula cirkevni a jind hudebni gymnazia
¢i jinou formu stfedniho vzdélani, jelikoz konzervator je stfedni specidlni
profesionalni hudebni instituci, kterd je zamérena obzvlasté a predevsim na
vychovu koncertniho a Uzce specializovaného typu hudebnikd. Mym cilem bylo,
abych z kazdé skoly méla alespon jednoho predstavitele a to se podafilo az na
dvé ,vyjimky". Z cirkevni konzervatore v Opavé probéhla konzultace s panem
Rajnohou, ktery vykonaval funkci reditele, ale nyni tam jiz neuci. Presto jsem ho
chtéla zahrnout do tohoto vyzkumu, jelikoz zaprvé to je znamy koncertujici
varhanik a pedagog, zadruhé interpret, ktery se specializuje na hudbu Duruflého,
zatreti — jediny, se kterym se mi podafilo lekci domluvit v optimalni ¢as pro obé
strany. Druhé odklonéni od plvodniho planu se stalo kvili tomu, Ze ani jeden ze
dvou pedagogl hlavniho oboru na konzervatofi v Ceskych Budé&jovicich
nesouhlasil se zG&astnit. Po doporuleni jednoho z téchto uditeld jsem se ale

obratila k pani Zahradkové, ktera momentdlné na této Skole také vyucuje
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varhany, ale jako fakultativni nastroj pro klaviristy. Tato hodina jiz probéhla

podle planu, akorat v Praze z rozvrhovych divoda.

Bohuzel na dvé vyucujici pani se mi nepodafrilo na pocatku sehnat kontakt
(pani Vodi¢kovd a pani Rysava) a poté jsem jiz zafidila hodiny u jejich kolegd.
Sest kantord odmitlo se vyzkumu zu&astnit a s dal$imi tFemi se mi nepodaftilo
domluvit z rGznych ddvodl. Celkové se tedy nezulastnilo deset pedagogl ze

vSech vyucujicich hlavniho oboru.

Je také potreba fici, ze nékteri kantofi vyucuji zaroven na dvou Skolach.
Stalo se to ve Ctyrech pripadech: pan Popelka (ktery u¢i na HAMU a na Prazské
konzervatori), pan Cerny (HAMU a JAMU), pan Novadéek (JAMU, Brnénska
konzervator) a pani Vodickova (Brnénska konzervator, konzervatofr Olomouc).
Takze osob realné vyucujicich hlavni obor varhany na konzervatorich a vysokych
kolach v Ceské republice je 27.

Mého vyzkumu se zulastnilo 17 z 26 oslovenych kandidatd. Navstivila
jsem celkem devét mést: Brno, Opavu, Ostravu, Teplice, Olomouc, Pardubice,

Kromériz, Plzen a samozrejmé Prahu, ve které momentalné studuji.

TFi hodiny prob&hly v Praze z rlznych, vét&inou rozvrhové pohodiné&jsich
dlvoddy, pfestoze vyuéujici jinak plsobi v jiném mist&: panové Hora a Svoboda

a pani Zahradkova.

Nejvice hodin probéhlo v unoru - devét, Cctyfi probéhly v lednu,

t¥i v bfeznu a jedna posledni s mym pedagogem panem Tdmou v dubnu.

Reakce na vyzkum

Pedagogové, ktefi souhlasili se zucastnit tohoto vyzkumu z vétsSiny
reagovali na téma této bakalarské prace velice pozitivné a byli ochotni a vstficni,
coz svéddi o celkové podpore studentské cinnosti a zajmu ke zkoumani novych
témat. Nicméné dva ze sedmnédcti se vUic¢i tomuto vyzkumu postavili spise
skepti¢t&ji, z nezG&astnivsich se pedagogl byla dokonce i velice argumentovana

a opravnéna negativni pozice, kterou bych rada uvedla:
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.Premyslela jsem o Vasem zaméru, ale domnivdam se, Ze vyuka
standartniho studenta konzervatofe a pfipadné experimentalni vyuka Vas,
vyspélé hracky a hudebnice (- byt za Ucelem pisemné prace) nevypovida nic
o pfistupu jako takovém vyucujiciho k zakovi, nebot studenti jsou rtzné Grovné
hudebnosti, vzdélani obecné, intelektu, technickou pripravu nevyjimaje. Jinymi
slovy - s Vami vyucujici pracuje nepochybné jinak, nez by pracoval se studentem
konzervatore. Pokud by mela Vase prace mit komparativni podobu vyuky na
riznych konzervatotich (- naptiklad, nebot jste se zminila i o vysokém hudebnim
Skolstvi), pak by asi bylo (celnéjsi navstivit vyucujici v hodiné jejich Zaka
a v jejich misté; takova je tedy moje uvaha" - Miroslava Svobodova, konzervatof

Ceské Budéjovice.

Tomuto ndzoru oponuji tim, Ze sice jsem jiz zkuSenou hrackou, presto ale
skladby, které jsem zvolila k vyzkumu, jsou primé&rné Grovné, tedy mdZou byt
v repertodru jak vysokoskolského studenta, tak i studenta z konzervatore. Navic
slozity repertodr se nyni pomérné casto hraje jiz na konzervatorich a jsou
talentovani hudebnici, jejichz Uroven jesté na stredni Skole presahuje studijnim
planem stanoveny program. Je také pochopitelné, Zze prokazatelnéjSim
a presnéjsim se vyzkum stane jen tehdy, kdyz se bude zkoumat pFistup vSech
vyucujicich k jednomu konkrétnimu studentovi s jeho schopnostmi, nez kdyby se
porovnaval pfistup k viceru rlznym studentdim, jejichz schopnosti budou rizné

a proto i vyuka se bude hodné lisit.

Byla také i naopak velice pozitivhi a zaujatd reakce na tento vyzkum:
»<..> moc mne zajima Vase bakalarska prace - uz ted - na zajimavé téma
(kone¢né néco smysluplného!) a doufam, Ze mi ji posléze poslete" - Ester

Moravetzova, konzervator P. J. Vejvanovského Kromeériz.
Pohlavi

Je zajimavé, ze celkové vétsSina vyucujicich hlavni obor varhany
v soucasné dobé v Ceské republice jsou muzi. Ve vyzkumu se zUcastnilo étrnact
pedagogt a t¥i pedagozky. Jestli to je vysledkem naro¢nosti varhanniho Femesla,
vysokym vyzadanim urcité darovné inteligence nebo celkovou nékterou

netypi¢nosti této prace pro zeny i né¢im jinym - da se tézko fici.
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Je velice zajimavé, Ze po analyze véku vdech uditell se zjistilo, ze skoro
pllka z nich spadd do kategorie 40 aZ 50 let. To znamend, Ze zaprvé udi velice
zkudeni pedagogové a za druhé, Ze to bylo silné pokoleni dobrych varhanik{
a velka poptavka v dobé jejich nastupu na skoly. Je ale také dobré, Ze jiz pomalu
nastupuje na vyucovaci mista nova generace mladych vystudovanych varhanikd,

coz nezplsobuje Uplnou zastaralost vyuky a pFinasi modernéj&i nazory.

Vek

m30-40let w40-50let =50-60let 60-701let m70let+

Ve

Ukoncené vzdélani

Rozhodné prospivajici vyuce profesionall je to, Ze 100 % vsech
soucasnych pedagogli na vysokych a stfednich sSkolach ma dokoncené
vysokoskolské vzdélani, konkrétné JAMU nebo HAMU, a témér vsSichni maji
absolvovanou konzervator. P&t pedagogt mimo to ma ukonéenou vysokou &kolu

v zahranici (plnohodnotné zahranic¢ni vzdélani, nikoli staz).
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Pedagogicka praxe

U dvaceti péti z dvaceti deviti ucitell jsem dokéazala zjistit, od jakého roku
vyucuji na konzervatorich nebo na vysokych skolach. Pro ndzornost jsem udélala
kruhovy diagram, ktery rozdé&luje pedagogickou praxi uciteld ve skupindch po

péti letech.

PEDAGOGICKA PRAXE
nezjisténo 0-5let
7% 7% 5-10 let
3%

35let +

10- 15 let
10%

30- 35 let
14%

25-30let

21%

Koncertni ¢innost

Priblizné 70 % vsSech vyucujicich momentalné vede koncertni ¢innost, coz
je zcela dobrym ukazatelem. Pro mladé varhaniky je samozrfejmé nesmirné
dilezité, aby jejich ucitel drzel krok s dobou a dokazal hodné& poradit
ze své vlastni koncertni zkusSenosti a také predvést vlastni koncertni vykon,
ze kterého se zak muze hodné poucit. Dobry priklad je totiz ¢asto mnohem

dilezit&j&i nez slova.

17



Délka hodiny

Jak jsem jiz zminfovala v predchazejici kapitole ,Metoda vyzkumu"“, délka
hodiny byla stanovena na devadesat minut. Ve vét$iné pfipadl se tato hodnota
pFiblizné dodrZela, a to aZ na dva opac¢né extrémy: hodina s panem Cernym
piesahovala dvé a pll hodiny a naopak hodina s panem Svobodou trvala jen
kolem 45 minut. Jesté jedna hodina byla kratsi (také jenom 45 minut) - s panem
Rybkou, ale nezkracoval ji ucitel, nybrz moje potfeba stihnout dalSi hodinu
s jinym vyucujicim v jiném mésté. Ale stihli jsme probrat zasadni véci, tykajici se

mé interpretace (viz tabulky v priloze).

3.1.2. Specialni porovnani

Zde se budu zabyvat porovnanim vysledkl interpretaéniho vyzkumu, jehoz
slozky jsem seradila tematicky: doporuc¢end redakce skladeb/y, varhany,
registrace, muzikalnost, technika, télesné pohyby, tempo, frazovani, rytmus,

agogika, artikulace, ozdobeni a dalsi.

Zacala bych registracemi. Prevazujici zajem predstavuji registracni navrhy
Buxtehudeho Preludia, jelikoz na rozdil od Duruflého Siciliany nema konkrétné
pifedepsanou registraci s ndzvy rejstiikd. Z tohoto ddivodu mi nepfijde zajimavé
ani podstatné porovnavat registrace Duruflého Siciliany, jelikoZz zaprvé ¢asto pro
jeji interpretaci byly varhany nevhodné a zadruhé tato skladba ma jasné
predepsané registracni pozadavky, které by interpret mél dodrzet nebo se k nim
alespon priblizit. Podrobny a nahledny rozbor hodin jsem udélala ve formé
velkych tabulek, které Ctenar najde v prilohach. Po tomto rozdilu prace bude

nasledovat textové zpracovany jako podrobnéjsi priklad jedné z konzultaci.
Registrace (viz prilohu 2)

Formalné se preludium da rozdélit na Uvod - fantasijni ¢ast, prvni fugu,

vyraznéjsi mezivétu (od t. 50 do adagia), adagio a druhou fugu.

Sestnact ze sedmnacti pro fantasijni ¢ast doporudilo registraci pleno. Jiny

napad méli pan Hora a pan Cerny. Pan Hora jako jednu z moZnosti navrhoval
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zacit na vedlejSim manudlu s rejstfiky vysky 8, 4, 2 stop - coz znamena
prihlednéjsi barvu a svétlejéi leh&i charakter skladby. Pan Cerny navrhl vyuZzit
16stopy rejstrik jako zaklad pro manualy, ale kdyz to varhany nemaji, tak hrat
o oktavu nize. V jeho Uvodni pleno také vchazela i napriklad Trumpeta 8 - zcela
mocny jazykovy rejstfik, coz jini pedagogové do uvodniho pléna vétSinou

nezarazovali, ale timto se zvuk stal napIlnénéjsim a $tavnaté&jsim.

Na prvni fugu 16 z 17 utitelG v konkrétni situaci doporucili pfechod na
jiny manual (prevazné na II.), pricemz jeden (Rafaja) navrhl principalové
rejstriky, 8 (Klugarova, Rajnoha, Martinek, Rybka, Viktora, Moravetzova, Kolafr,
Zahradkova) flétnové, 6 (anonym, TUma, Novacek, Kalfus, Ksica) - jazykové

a dva (panové Cerny a Svoboda) obé& moznosti (bud flétny anebo jazyky).

mezivéta od t. 50 do adagia

!

moznost prechodu Zmeéna registrace Obé moznosti (1):
na jiny manual (2): 1): ,

yny (2) (1) Moravetzova
Klugarova, Martinek Kalfus

Nic neménit (13):
vsichni ostatni

Pan Novacek pocital za mozné v tomto misté pridat rejstrik do pedalu, ale jinak
také celou fugu hrat v jedné registraci.

/ adagio
pleno az do konce jemna tiééi\ Oboje (2):
(3): registrace (12):

(pléno nebo tissi
Cerny, Martinek, Kolar (pfipadné s tremolem) registrace)

leno II. man , , Ly
(P ) Principalové anonym, Novacek

rejstiiky (7): Tima,
Klugarova, Svoboda,
Rajnoha, Hora, Kalfus,
Zahradkova

Flétnové (5): Rybka,
KsSica, Rafaja, Viktora,
Moravetzova
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/ Druha fuga \
Navrat Uvodni pleno se  Odlehéené Pleno bez

k avodnimu pridanim pleno (3): konkretizace
plenu (4): rejstiikd (4): Hora, Rybka, (6): Kalfus,
Klugarova, Cerny, anonym, Moravetzova. Martinek, Kolafr,
Rajnoha, Ksica, Tdma, Rafaja. Novacek,
Zahradkova. Svoboda, Viktora.

Anonym a pan Ksica také poradili, Ze je dlleZité registrovat podle toho,

v jakém kontextu koncertu se skladba hraje.

Ve shrnuti se da& fici, Zze nyni na varhannich $koldch CR prevlada
v podstaté stejny pohled na registraci a styl Buxtehudeho, ktery spociva ve
stfidani barev, vyuziti velkych kontrastd od plena do tichych fléten. VSichni
pedagogové maji stimto typem hudby velkou zkuSenost a profesionalni
predstavu. V nékterych aspektech se nazory liSi, ale v mnohém registrace

skladby zavisi na vkusu a také hlavné na konkrétnim nastroji a prostoru.

Doporuéena redakce (podrobné&jéi rozbor rekomendaci pedagogl z této

a dalSich polozek viz tabulky v priloze 3)

V kapitole 2.1.1. jsem jiz rozebirala problém redakci Buxtehudeho preludia
a jejich pdvodni zdroje, takze zde bych uvedla jen to, co se tyée rekomendaci
uciteld. Casto se mnozi z nich ihned pfi prvnim pohledu na moje noty ptali na to,
jaké edice jsou a doporucovali jinou. V&ichni z Sesti uditelll, ktefi na to pfimo
akcentovali pozornost, jednohlasné radili jiz v predeslé kapitole zminénou edici
Belotti jako nejnové&jsi, nejdlvéryhodnéjéi a nejlpin&jsi. Ostatnich jedenact na
edici nezaostfovalo pozornost, ale to neznamend, ze o ni nevédi, nejspiSe v tu
chvili jim to nepfislo tak didlezité. Jinak jednohlasné doporuéeni edice Belotti
svédci o tom, ze soucasni pedagogové jsou znali soudobych svétovych tendenci

a novinek, coz je velice dobre.

U Siciliany Maurice Duruflého jina edice nebo vydani ani neexistuje.
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Varhany

V prib&hu vyzkumu jsem zahrdla na t¥inacti rlznych néstrojich.
Né&kolikrat jsem totiz hrala rGznym uéiteldm na stejné nastroje (v Brn&, na Sale
Martind v Praze a na cvi¢né t¥id& Eule na HAMU). Dokonce na Séle Martini jsem
hrala rdznym uditelim az é&tyFikrat. Z tfinacti nastroji jsem hrala na Sesti
koncertnich:

1) Rieger-Kloss r. 1993, Sal Martind, Praha

2) Fisher + Kramer r. 2001, JAMU, Brno

3) Rieger-Kloss r. 1991, Konkatedrdla Nanebevzeti panny Marie, Opava

4) Rieger-Kloss r. 1986, DUm kultury, Teplice

5) Brno op. 113 r. 2007, Brno

6) Rieger-Kloss r. 2004, Sukova sif, Pardubice
a na sedmi cvicnych nastrojich: ctyri firmy Rieger-Kloss (Praha, Brno, Plzen,
Kromériz), jeden Eule (Praha HAMU), jeden CH - Zumikon (Olomouc).

Tim padem je vidét, ze ve Skolach prevladaji obecné nastroje firmy
Rieger-Kloss a také, Ze vétdina dostupnych néastrojd jsou bohuZel nastroje
velice malé a cviéné, na které se nedd zahrat moc rozsahly repertoar. Casto se
na takové varhany zaroven vyucuje a cvici, probihaji zkousky, protoze jina
alternativa prosté neni (napfiklad na konzervatofi v Plzni), coZz se mi zda docela
velkou $kodou a problémem v Ceské republice, ktery mlze prekazet rozvoji

varhanikd.

Muzikalnost

1) Buxtehude
VSichni uditelé obecné& tim nebo jinym zplsobem upozorfiovali, Ze
charakter preludia vychazi z tak zvaného stylu phantasticu, ktery predpoklada
stridani prisnych casti (vétsinou ve formé fug) a fantasijnich. Z toho vychazi také
vystfidani barev a nalad jednotlivych casti. I kdyz jsem tomu pfi nastudovani
skladby rozumeéla, nepodafilo se mi asi z hlediska emocionality a muzikalnosti
udélat ty kontrasty jesté ndzorn&jsimi a vétsimi, protoze obecné osm uciteld
(Klugarova, Novacek, Svoboda, Martinek, Rybka, Kolaf, Rafaja, Viktora)
vyzadovalo zvlasté v prvni, Uvodni casti jeSté vétsSi volnost a fantasijnost,
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dva dalSi by chtéli vice dravosti a divokého charakteru (Kolaf, Moravetzova).
Dokonce pani Moravetzova vzyvala k vétsimu ,divadlu® v interpretaci. DalSi tFi
ucitelé vyzadovali citit a jit zvlasté v prvni Casti podle harmonického tahu (coz
také prispivalo ve vysledku vétsi celistvosti a fantasijnosti). Pani Zahradkova
také hodné akcentovala moji pozornost v pribé&hu celé nasi hodiny na vétsi

vhimani emocemi.

2) Duruflé

Se Sicilianou se stala docela zajimava situace. Jednak opét vsSichni kantofi
se shodli na tom, Ze hlavni v této hudbé je expresivita, co nejvice krasné
a zpévné podani melodie a co nejvétsi cantabile. Deviti ucitelim se moje
interpretace dokonce libila (a ¢asto proto neméli zadné zasadni poznamky) nebo
fikali, ze tuto hudbu citim |épe nez Buxtehudeho a Ze je to ,moje muzika"“.
Ostatnich sedm se s moji intepretaci zcela spokojilo, i kdyz samozrejmé néjaké
dalSi poznamky méli skoro vsichni. Presto ale jeden nazor byl zcela absolutné
opacny: pan Rajnoha (ktery se jinak specializuje kromé jiného na hudbu tohoto
skladatele) tvrdil, Ze jsem tuto hudbu viibec nepochopila, coz mé velice
zarazilo. A jelikoz vétdinou jsem slySivala od ostatnich uciteld celkovou
spokojenost, tak mi bylo t&Zké hned v prib&hu jedné hodiny pochopit o co jde
a uchopit jiné podani a jiny smysl této skladby, takze se pfiznam, Ze se mi to za
jednu hodinu nepodarilo udélat a byla jsem zcela zmatend. Myslim si ale, ze
i tento nazor je plnopravny a jsem si jistd, ze by se v prib&hl daldich hodin
(kdybych byla studentkou pana Rajnohy) vSe stalo jasné a urcité by mé jiny
pohled na tuto skladbu obohatil a tfeba i pozvedl moji interpretaci na novou
Uroven. Proto je jasné, ze vyuka je, jak jsem jiz rikala v predchazejici kapitole,
procesem, ktery se formuje v prib&hu ¢asu a neni mozné tento proces zachytit

za jednu hodinu, nybrz jen uvidét jeho smérovani.

Z tohoto porovnani lze fici, e muzikalnost je jedna z nejdilezit&jsich
slozek interpretace, nad kterou se hodné pracuje a na kterou se pokladaji vysoké
poZadavky, navzdory obecnému nazoru o tom, Ze prevlada jen zajem o vysokou
virtuozitu nad muzikou. Tento zavér bych jesté podporila vyrokem pana
Novacka: ,hlavné at to je muzikalni, at kaZzdy hraje, jak to citi".
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Technika

Pod pojmem ,technika® zde rozumim souhrn pokynd, tykajicich se
technické stranky interpretace, jimiz jsou napriklad koordinace rukou s nohama,
prstoklad ¢i nohoklad, télesné pohyby, ovladani nastroje vcéetné jeho vybaveni

(napf. zaluzie), virtuozita ¢&i ovlddani prstd a podobné.

Definitivné méné zbyteénych pohybd celym télem doporudili tFi
pedagogové - anonym, pan Rafaja a pani Zahradkova, kteFi to odGvodnili tim, Ze
zbyteéné pohyby miZou velice ugkodit &istoté hry (macékani spravnych ténd)
a odvadét pozornost hrace od hudby. Na nedokonalé ovladani zaluziemi
v skladbé Duruflého zaostfrili pozornost panové Novacek a Ksica. Na nutnost vétsi
synchronizace rukou s nohama zvldété upozorfioval profesor Tima v Gvodni
&asti Siciliany. Specidlni zplsob zahrani nohokladu pro vétsi legato v taktech
42-54 Siciliany ukazal pan Viktora. Anonym a panové Cerny a Kalfus naznadili
moznost hrat part pedalu v Uvodu preludia Buxtehudeho (anonym a pan
Kalfus) a protivété v pedalu od taktu 26 a dale (pan Cerny). Jiné technické

poznamky ctenar najde v sloupci ,technika™ v tabulkach prilohy 3.

Zde jsem ukazala nejcastdjdi technické pozndmky pedagogl, ze kterych
vyplyva, ze obecné se na technickou stranku interpretace podle potfeby dava
velkd pozornost, vyuka vede k zdokonaleni a nasledujici pohodinosti v ovladani
nastroje s jeho vybavenim a minimalizaci pohybl, coZ je, podle mého nazoru,

dobra tendence.

Tempo

Zde ukaZi jen tempové pozadavky, ve kterych se alespori ¢ast pedagogul

shodla. Pro jiné tempové odchylky viz prilohu 3 a 4, sloupec ,tempo".

1) Preludium

Mnozi z ucitell se s mym tempem spokoijili a nedé&lali zdsadnich poznémek
k jeho zmé&né, ale né&kolik z nich mé&li jinou pfedstavu. Tak panové Rafaja a Tima
doporudili zvolit spie jednotné tempo, které by se zhruba udrzovalo v pribé&hu
celé skladby, pfi¢emz pan TUma navrhoval odpo¢itavat tempo od taktu 50, kde

prijdou Sestnactinové béhy v obou rukou. Totiz tyto Sestnactiny nemaji byt
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uspéchané, aby se v téchto bézich stihly srozumitelné zahrat ozdoby, coz by
jinak v rychlém tempu vypadalo zbésile. Od taktu 13 az do taktu 23 v mezivété
jsem zdvihavala tempo dopredu podle svého citéni, vétsinou to nikomu nevadilo,
ale dva ucitelé (panové Kolar a Martinek) vylozené rekli to nedélat. Zajimavy
nazor ohledné tempa, zvl&st v adagiu, mél pan Cerny. Jinak on doporucoval hrat
prvni Uvodni ¢ast rychleji, ale co se tyce adagia - volnéji, pfi tom jako jediny
v tomto rozdilu navrhoval nedodrzovat délky not a tim jit podle harmonickych
taht dopfedu. Dobrou rekomendaci se zdd byt doporuceni pani Ksici a Hory,

kteri rikali, ze tempo se hlavné ridi prostorem.

2) Siciliana

S mym tempem v Siciliané také vétSina souhlasila, ale také nékteri
upozornili na prilis velka ritardanda a ritenuta (panové Hora, Martinek,
Rafaja, Cerny). Pan Hora napfiklad navrhoval spi$e dopoéitat délky akordl, nad
kterymi stoji koruna (napfiklad v taktech 56, 90) a zmirnit jina ritardanda. Jinak
jesté dva ucitelé doporudili zvolit pro tuto skladbu vylehéené tempo - anonym
a pan Rajnoha. Je také pochopitelné, ze se mohlo stat, ze jsem neuhlidala tempo
vlastniho hrani a ob¢as nékomu neumysiné zahrala pomaleji a nékomu rychleji,
i kdyz jsem se snazila pokazdé hrat stejné, takze tyto vysledky mohou byt
nepfesné a poditdm za spravné se Fidit rekomendaci pand Rajnohy, Rafaji

a vlastnim citem.

Pro dosazeni zlovéstnéjSiho charakteru v taktech 60-71 (,prochazka peklem")
pan Cerny doporudil zvolit pomalejéi tempo a poté se v taktu 75 navratit do

pGvodniho.

Rytmus

Pojeti rytmu je tésné spojené s artikulaci, v tomto oddilu budou poznamky,
tykajici se spornych pfipadd, a obecné pozadavky.

1) Preludium
Jak jsem jiz zmifiovala v kapitole 2.1.1, existuji rGzné vydani skladeb

Buxtehudeho a jsou v nich rGzné odchylky. Tak naptiklad ve vydani
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Breitkopf & Hartel v edici Ph. Spitty jsou v taktu 9 v pravé ruce Sestnactiny,
kdezto v pozdéjsi edici Beckmanna téhoz vydavatelstvi jiz jsou v tomto misté
dvaatticetiny. Plvodné jsem zadinala cvi¢it a naucila jsem se z not edice Spitty
a poté jsem zacala hrat z edice Beckmanna, ale bohuzel teprve po nékolika
lekcich jsem si vSimla, Zze hraji Sestnactiny naucené z prvni edice, takze jsem to
jiz dale nemohla hrat jinak, aby vyzkum byl spravedlivy. Je ale zajimavé, Ze se
nazory ucitell ohledné tohoto mista rozdé&lili na dvé skupiny: jedni tvrdili
nezvolfiovat (naptiklad Tlma, Svoboda, Rafaja) a druzi zvolfiovani schvalovali,
jelikoz by to naopak pfispélo k tomu, aby na konci vybéhu vysoké rejstriky
~nhestéknuly" (napfiklad Viktora, Klugarova). Jinak obecné ostfejsiho rytmu v té
¢i jiné casti preludia po mné vyzadovali mnozi ucitelé, zvlasté napriklad panové
Hora, Martinek, Rybka, Kolaf a pani Moravetzova. Soucasti této rekomendace se

stalo i ,preteckovani® teckovaného rytmu v taktu 3.

Vtaktu 92 hrat spolu osminovou notu ,d“ vtenoru levé ruky
s Sestnactinou v pravé ruce zadali panové Tima a Rafaja. Kromé toho, v tomto
misté se hraje cCasto lydické ,dis" misto ,d", to také doporudili napriklad panové

Cerny a Tima.

2) Siciliana

Zasadnich poznamek k rytmu Siciliany nebylo, mnozi ucitelé chtéli, abych byla
zvlast v vodnim ,pizzicato" v nohou presna v osminach a také v taktu 110 pan
Hora poprosil pfesné v rytmu a vcas zahrat notu ,d“ v pravé ruce, protoze v tu

chvili jsem v tom misté méla rozmazany rytmus.

Frazovani
Frazovani je velice obsahlou a dilezitou slozkou interpretace skladby,
Casto také zdlezZici na vkusu a citéni interpreta a neni mozné v této praci zachytit

a popsat jeji obsah, proto v tomto rozdilu jen napisi, ¢eho si v mé interpretaci
nejcastéji pedagogové vsimali.

1) Preludium
Vétsiho propojeni mezi castmi chtéli c¢tyfi pedagogové - panové
Novacek, anonym, Rafaja a pani Zahradkova. Prislo jim totiz z mého hrani, ze se
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skladba trochu rozpadava na casti. Na druhou stranu podrobnéjsi praci s mensimi
komponenty (s motivy a jejich vyvojem a usporadanim v jednom celku) se

zabyvali zvlasté na Uvodu panové Rajnoha, Kolaf a pani Moravetzova.

2) Siciliana

Ve francouzské romantické hudbé je zakladem Uspésné interpretace co
nejdelSi krasné rozvijeni fraze. Toto dlouhé plynuti hudby se cCasto dosahuje
velkym a meékkym legatissimo, o kterém ale bude rec¢ v oddilu ,artikulace".
Zde bych uvedla jen nazor pana TUmy, ktery presné vystihuje princip frazovani
v takovém typu hudby: ,Fraze je zde zakladni pojem. Je potreba védét, kde je
jeji zacatek a konec, predstavit si hierarchii v ramcich fraze". Pan profesor také
doporucil pro lepsi frazovani vymyslet si tfeba néjaka slova - pisnicku na melodii
této skladby.

Artikulace

1) Buxtehude

K artikulaci bych uvedla tfi zakladni poznamky. Prvni spocivala v odsazeni
a pousténi vdech tonl ve dvou z hlediska formy analogickych mistech: takty 23
a 75. V téchto taktech totiz zaroven koncéi predchazejici ¢ast a zacinaji fugy,
pricemz podle zapisu spolu s nastupem nového tématu ma jesté doznivat
predchazejici akord. Aby byla nova témata fug dobre slySet, v obou pfipadech
pét uciteld (anonym, Klugarovd, KolaF, Hora, Kalfus) pfimo poprosili pustit
vSechny ostatni hlasy. Pdnové Hora, Kalfus a anonym dokonce odGvodnili sv{j
nazor tim, ze drive byl papir obecné drahy, proto se mistem hodné Setfilo,
a proto v zapisu na sebe Casti navazuji, ale bylo jasné, Ze se ma nové téma
odsadit. Pan Kolar tento jev pojmenoval jako ,vox universalis" s tymz praktickym

vyznamem.

Druhym nejcastéjSim pozadavkem se stalo obecné srozumitelnéjsi
a zretelnéjsi artikulovani, zaostfilo na to pozornost minimalné sedm uciteld -
panové Novacek, Rybka, Kolar (zvlasté prosil ,naspickovat" prvni fugu), Hora,

KsSica, Rafaja a pani Moravetzova.
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Za treti bych zde rada uvedla zcela jiny, neobycejny pohled na fugy, se kterym
jsem se setkala. Byl to nazor pana Viktory, ktery tvrdil, ze fugy v této skladbé
jsou italského typu a vokalniho charakteru. Proto mé zvlasté ve druhé fuze
upozorfioval, abych nezdlrazfiovala synkopy ani neakcentovala neptizvuéné
doby.

2) Duruflé

V Siciliané témér vsichni vyzadovali jesté vice legata a zpévnosti, coz je
zcela pochopitelné v takovém stylu hudby. Vétsi legato v pedalu obzvlast
v taktech 57 az 61 prosili dodrzet panové Hora a Viktora, pficemz posledni
jmenovany jedté ukdazal zplsob zahrdni nohokladu v tomto misté. Také se
c¢astym doporucenim stala presna a vcasna souhra levé ruky a pedalu v Gvodni
¢asti a v analogickém misté v reprize skladby, pricemz pedal by mél pripominat
,pizzicato® smyé&covych nastrojd. Spornym mistem se staly b&hy v mezivété
taktd 93 az 96, kde se nazory rozdélii na dva opacné: hrat tyto béhy
s rozjezdem (napriklad pan Kolar) a bez (napfiklad pan Martinek).

Na tom, ze dynamiky lze dosdhnout Uhozem, se shodly pani Zahradkova

a Klugarovd, ktera zvlaété dbala na kultivované nasazeni tonQ v této skladbé.

Zajimavym napadem od pana Hory se stalo odsazeni pred tercii
v poslednim taktu 113 jako postaveni ,findlni tecky" a také jeho navrh odsadit

notu ,g" v pedale v taktu 71, abych ukazala zacatek nové fraze.

Agogika

Pri porovnani této interpretacni slozky jsem zjistila, ze kazdy ucitel délal
svoje zvlaétni pozndmky v rdiznych mistech skladeb a jen v nékolika ptipadech se
nazory alespor nékolika uciteld zcela shodovaly.

Tak v taktu 3 Buxtehudeho Preludia postupné zrychlovat rozbéhy
doporudili tFi ucitelé - panové Kolaf, Tima a pani Zahradkova. Poc¢kat si pfi
prechodu k dalsi ¢asti radili také minimalné tri ucitelé — panové Ksica, Svoboda

a pani Zahradkova.
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TotéZz se tykalo poznamek k Siciliané, i kdyz jich bylo k agogice méné nez
k Preludiu. Mirné deformovat doprovod, aby melodie byla zpévnéjsi (zvlasté
v reprize v taktech 97-113) vyzadovali panové Viktora a TGma. Profesor Tima
v této skladbé obecné nabdadal interpreta hodné si rozmyslet, jakou notu
agogicky protdhne jako dQleZit&j$i v melodii. Pfitom by ale agogické zmény

hudebnik mél délat jen natolik, aby si toho posluchac skoro nevsiml.

Ozdoby

Otazka zdobeni se tykala predevSim Preludia Buxtehudeho, protoze
v Siciliané Duruflého ani nejsou. Ozdoby v preludiu se pocitaji za pripsané
editorem a je jich velmi hodné, zvlasté do c¢asti adagio. V posledni fuze edice
Beckmanna vydani Breitkopf & Hartel ty ozdoby dokonce najednou Uplné mizi.

V této poloZce se na rozdil od agogiky hodné ucitelG shodovalo v ndzorech

a doporuéenich. Zde jsou ty nejdllezit&j&i z nich:

1) Neni potfeba dodrzovat presné mnozstvi not ve vypsané ozdobé taktu 3
(Cerny, TGma, Zahradkova)

2) Mordent v taktu 1 se hraje s notou ,dis" a také v predposlednim akordu
zavéreéného taktu 92 (Tdma, Svoboda, Cerny)

3) Ozdoby se v hudb& Buxtehudeho hraji ze zakladniho ténu (Tima,
Novacek, Rybka, Zahradkova)

4) Ozdoby by mély v mém pfipad& byt zieteln&jsi, ¢asto pomalejsi (TUma,
Klugarova, Hora, Kalfus, KsSica, Moravetzova, Zahradkova)

5) Ozdoby nemaji narusovat hudebni plynulost (Novacek, Rajnoha,
Moravetzova)

6) Pro odstranéni nasledkl predchazejiciho bodu je potifeba to na zadatku
procvicit bez ozdob (Novacek, Rajnoha, Moravetzova)

7) V taktu 86 na druhou dobu pfidat ozdobu (Martinek, Novacek, Kolar,
Rafaja)

8) V taktu 92 pridat ozdobu (dokonce tfeba i dvojity trylek - Novacek, Kalfus,
Martinek, Kolar, Rafaja)

9) Nezdobit pedalovou linku v adagio, jelikoz to porusuje harmonickou funkci

akord{ - pan Hora
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Je také zde potreba uvést, Ze pan Rafaja jako jediny dohledal, jak se ma hrat
ozdoba ,coulé" v taktech 19 a 22. Podrobnéji o tom c¢tenar najde v popisu hodiny
s panem Rafajou, ktery bude nasledovat po tomto oddilu.

Z dalsich poznamek bych uvedla napriklad, Ze na nasi hodiné s panem Viktorou
byli pritomni jesté dva jeho dalsi zaci, protoze maji na tridé takovou praxi, ze se
sedi na hodinach svych spoluzak{. Dal$i zajimavosti se stala cviéeni na uvolné&ni
rukou a pazi, které mi ukazal pan Ksica, moznost si zahrat literaturu hned na dva
druhy ndstroji na konzervatofi v Brn&, malé zkous$eni z teorie od pana Hory,
zajimavé historky ze Zzivota pana Rafaji a jiné. Pro jakékoli podrobnosti vyuky,
které se mi podarilo zachytit, se étenai mize obratit k tabulkdm v pfiloze 3 a 4.

3.2. Priklad jedné z vyucovacich hodin.

V této podkapitole najdete popis jedné z konzultaci, kterd se mi zdala byt
zajimavou a plnou uZite¢nych poznatkd jako ptiklad toho, jak obvykle vyudovani

probihalo.
Josef Rafaja (nar. 1951)

Hodina s panem Rafajou se uskutecnila 23. ledna 2019 v Sukové sini
pardubické konzervatore na tfimanudlové varhany firmy Rieger-Kloss (r. 2004).
Jelikoz tyto varhany maji dva hraci stoly, zvolili jsme na Preludium mechanicky
a na Sicilianu pochopitelné elektronicky. Nastroj mé prijemné prekvapil svymi
rejstfikovymi a technickymi moZnostmi, rlznymi hracimi pomdckami, vé&etné

rozsahlého setzeru.

Naregistrovat Preludium na tomto nastroji pan Rafaja nabidl takto (jenom

stru¢na predstava barvy):

Uvodni , recitativo", fantasie:

I: Principal 8, Oktava 4, Kvinta 2%3, Superoktava 2, Mixtura, III/I
III: Flétna 8, Principal 4, Mixtura 2

Ped.: Principalbas 16, Oktavbas 8, Flétna 8, Choralbas 4, Roh noc¢ni 2, Posoun 16
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1. fuga:
I: Principal 8, Oktava 4, Superoktava 2

Ped.: Subbas 16, Oktavbas 8, Flétna basova 8, Choralbas 4, Roh nocni 2

Adagio (na druhém manualu):
II: Kryt 8, Flétna kryta 4

Ped.: Subbas 16, Oktavbas 8, Flétna basova 8

2. fuga:

I: Principal 8, Oktava 8, Kvinta 2?3, Superoktava 2, Mixtura 5x 13, I11/1, II/1
II: Kryt 8, Principal 4, Akuta 3x 1

III: Flétna oteviend 8, Principal 4, Mixtura 2 4x

Ped.: Principalbas 16, Subbas 16, Oktavbas 8, Flétna 8, Choralbas 4, Roh
noc¢ni 2, Posoun 16, II/P, III/P

Tato registrace je také postavena na kontrastech, nabizi stfidani manudld a tfi

registracni zmény na zakladé c¢tyr zakladnich ¢asti skladby.

Obecné po prvni prehravce pan Rafaja poznamenal, ze podle jeho nazoru
jednotlivé Casti skladby nekorespondovaly mezi sebou, tim padem postradala
jednotlivost Umyslu, procez mi doporudil zvolit tzv. ,tempo ordinario®.
To znamena, ze bych méla srovnat tempo v celé skladbé, pricemz to zakladni
tempo by mohlo zhruba odpovidat metronomickému adaji J = 80. Tim padem by
se mi také |épe vyhravaly a znély krasnéji ty nescetné ozdoby. Co se tyce ozdob,
pan Rafaja upozornil, ze se nékterymi interprety (napfiklad vyznamnym
specialistou na severonémeckou hudbu a zejména na Buxtehudeho H. Vogelem)
skoro Uplné vynechavaji. Poté jsme zacali rozebirat skladbu od zacatku. Jelikoz

mnohé poznamky se tykaly agogiky a vlastné se ve mnohém shodovaly
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s doporucenimi, které uz jsem popisovala v predchazejicich hodinach, dovolim si

nize upozornit jen na ty odliSné a zajimavé poznamky a rekomendace.

Francouzi ¢asto prodluzovali Uvodni mordent, tak by se to zrovna velmi
hodilo k tomu prvnimu tonu ,a". Poté by to mélo pokracovat v jiz nam zndmém,
velmi vyrazovém stylu ,recitativo". Vzhledem k predstavé velké kostelni akustiky
by bylo také lepsi poustét v t. 3 tercii v pravé ruce nékdy zhruba na tecku po
osminové noté. Mezi pasazemi v rukou a pedalem v Uvodni ¢asti by méla byt
aspon mala mezirka, prficemz by se ty pasaze nemély na koncich zpomalovat
(vt. 9 to byla moje naucena rytmicka chyba, bohuzel, kterd pochazela z jiné

edice, kde misto dvaatficetin byly Sestnactiny).

V taktech 19 a 22 jsme se setkali s ozdobou (vinka s ocdaskem nahoru
a malym zalomenim), o které jsem nevédéla, jak ji mam hrat, pricemz
v predmluvé k vydani o tom zadné informace nebyly. Porovnali jsme nékolik
vydani, které mi pan Rafaja velmi starostlivé donesl (Belotti, Breitkopf -
Beckmann, Seiffert, Wilhelm Hansen Edition s komentarem Josefa Hedara
s predmluvami nékterych vydani a CD s nahravkami H. Vogela, U. Spang-
Hanssena, E. Lefrun a nahravkou Siciliany v podani samotného Duruflého
a Ph. Lefebvre), ale odpovéd pan Rafaja nakonec nasel jiz po hodiné v knize
francouzské autorky Joélle-Elmyre Doussot "Vocabulaire de | ornementation
baroque" a poslal mi dalSi vysvétlovaci e-mail, za ktery jsem byla nesmirné
vdéena, jelikoz nikdo jiny z pedagogll nevédél presné, jak se to ma hrat:

~Mild Tario,
slibil jsem Vam jesté odpovéd "na ozdobu u Buxtehudeho / Breitkopf / v taktech
19 a 22 / vinka s ocaskem nahoru a malym zalomenim.Odpovéd “jsem nasel
v knize francouzské autorky  Joélle-EImyreDoussot "Vocabulaire de
| “ornementationbaroque" /Slovnik barokni ornamentiky / vydané v edici Minerve
v r.2007. Je to na konci knihy v prehledu ozdob na strané 180 a tato znacka je
zde vysvétlena jako coulé, u Marpurga a C.Ph.E.BachaSchleifer. Téch coulé je
cela fada napr tiercecoulé, ale jsou jinak znaceny. Znacka u Buxtehudeho
znamena v praxi v 19.taktu na druhé dobé noty d2-e2-fis2 v rytmu pfiblizné dvé
sestnactin a osmina. V taktu 22 samozrejmé noty hl-cis2-d2 ve stejném rytmu

jako v prvnim pfipadé. Na nahravce se SpangHanssenem, kterou jsem Vam dal

je to presné tak."
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Zajimavé je, Ze v jinych vydanich konkrétné tato ozdoba a v jesté jednom
analogickém misté (t. 22) je oznacena jenom mordentem, pricemz nékteré tony
jsou ligaturované. TakZe interpret si miZe zase vybrat podle svého uvaZzovani

Z vicera moznosti a edici.

Mimo jiné by se obecné mél davat pozor na artikulaci intervalovych
postupl a skok( (zvlast napriklad kvarto-kvintovych), vice je oddé&lovat. Né&které
akordy a intervaly by se mély poustét dfive, nez jsou psany, konkrétné presné
mezi tfeti a &tvrtou Sestnactinou, coZ pomlze rozjasnit pasdze pravé ruky
v taktech 50-51.

V adagiu by se mély hlavné zdlraznit nejzajimavéjsi a neolekdvané
harmonie - napriklad pred prvnim akordem v t. 69 (nahle misto ocekavaného A-
dur prijde dominantni sekundakord k h-moll). Totéz se tyce analogického mista
v taktu 71.

Co se tyce fugy, nejvice mi pan Rafaja vytknul opét tempo, podle néj jsem
hrala priliS rychle, takze tempo jsme srovnali stempem 1. fugy a adagia

a pomalejsi tempo velice prispélo majestatnimu charakteru zavéru celé skladby.

V t. 86 pan Rafaja navrhl navrhnul udélat trylek v sopranu na druhou
dobu, oznaciv to typickym mistem na ozdobeni, navic by bylo zvlastni, Ze
predchazejici ¢asti byly velice bohaté ozdobené a posledni zavérec¢na by byla
Uplné bez nich, i kdyz v notach nejsou psané (kdo vi, jak se to opsalo
z originalu). Pro ty, ktefi maji dobrou prstovou techniku, by bylo také moc hezké
udélat dvojity trylek v pravé ruce v poslednim taktu skladby na druhou dobu
(t. 92).

Dulezité také je, ze v této zavéredné &asti je potfeba hudebni material uz
neclenit na kousky, ale az do konce udrzet celistvost, tempo a tah. V poslednim
taktu by se mél také dodrZet te¢kovany rytmus, nemél by se ,zamazat" kvili
findlnimu zpomaleni. Zajimavou nabidkou se stalo hrat osminovou notu ,d"
v tenorovém hlasu levé ruky teprve spolu s $estnactinou v pravé. Odutvodnil to
pan Rafaja tim, Ze se dfive ¢asto hravalo jinak, nez bylo psané v notdch (zvlast
u Francouzt), je$té Leopold Mozart v své houslové $kole psal, ze se nota po noté

s teckou v adagiu krati. Preteckovani bylo béznou véci a zde by to velice sluselo.
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Jinak se obecné panu Rafajovi zdalo, ze v Buxtehudem bylo pfFiliS moc

pohybd pfi hrani, &imz trpi ¢istota hry a artikulace.

Sicilianu jsem hrala jiz na elektronicky hraci stll a naregistrovali jsme ji
co nejblize pozadavkim Duruflého. Nize bych uvedla jenom nejzajimavéjsi

registracni poznamky.

Nastroj v Pardubické Sukové sini je docela bohaty na rejstfiky a je
obzvlast pro francouzskou hudbu dobré, Ze na tfetim manudle jsou zaroven Voix
céleste a Gamba (coz je primo predepsana registrace mnoha mist
z francouzskych romantickych skladeb a konkrétné také v taktech 18-57
Duruflého Siciliany). Na tom, aby se tyto rejstriky staly soucasti varhan a také,

aby zaluzie tretiho manudlu byla velmi G¢inna, trval pan Rafaja.

Ale jisté i pres vyhody tohoto nastroje jsme museli nékteré rejstriky
nahradit jinymi. Tak napriklad Dulciane 8 druhého manudlu jsme v taktech 42-
54 vyménili na jemny Roh kfivy 8, misto Clarinette 8 a Nasard jsme vyuzili

labialni barvu.

Pro zajimavost by bylo jesté k té hodiné potfeba fict, Ze pan Rafaja mimo

jiné zpestfil hodinu zajimavymi historkami z hudebniho zivota.

Co se tyCe mé interpretace Siciliany, panu Rafajovi se moc libila a fekl, ze
,nema k tomu nic zdsadniho". Libilo se mu tempo, i kdyZz néktefi interpreti to
hraji rychleji (jako priklad byl uveden Ph. Lefebvre). Stejné jako predchazejici
kantofi, u kterych jsem byla, pan Rafaja upozornil, ze ritardanda obcas byla prilis
velka, napriklad v taktech 15-17. Zajimavou poznamkou bylo to, jaky je rozdil
mezi zesilenim u Francka cresc. nebo dim. a dynamickymi vidlickami < >. Podle
toho, co se pan Rafaja kdysi dozvédél na kurzech o hudbé Francka, vidlicka je

zesilit-zeslabit, kdyzto cresc. nebo dim. je zaroven zrychlit-zpomalit.

Ve shrnuti bych rekla, ze hodina s panem Rafajou byla zajimava, pfinosna
a podrobna. Byla jsem rada, ze projevil velky zdjem a donesl néjaké hudebni
materidly navic a samostatné vyhledal doplikové informace pro dalsi

samostudium, coz samozrejmé prispéje hudebnimu vyvoji jakéhokoli studenta.
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Nastroj je také inspirativni, technicky bohaty a dostacujici k interpretaci

jakékoli varhanni literatury.

Na CD priloze k této bakalarské praci najdete vystfizené nahravky mé
interpretace obou skladeb primo z hodiny s panem Rafajou.

3.3. Vyzkumné otazky

Soucasti vyzkumu se také stalo trinact otazek, které jsem posilala
u¢itelim e-mailem, abych je Iépe poznala jako interprety (podrobné&ji viz

v podkapitole 3.3).

Dva ucitelé ze sedmnacti, ktefi se obecné vyzkumu zucastnili, byli
skeptického nazoru na tyto otazky, takze v této Casti vyzkumu nejsou zahrnuti.
Od daldich dvou uciteli jsem bohuzel nedostala odpovédi véas, abych je stihla
priradit k ostatnim, takze ve vysledku jsem analyzovala odpovédi tfinacti
pedagogu. JelikoZ to neni malo a odpovédi ob&as byvaly i rozsahlejsi, nebudu je
v této podkapitole uvadét vsechny, nybrz rozeberu nejzajimavéjsi nazory, se
kterymi jsem se setkala a nejcastéjsi odpovédi. Podrobné odpovédi vSech
odpovédévsich na kazdou z otazek Ctenar najde v pfriloze Cislo 5.

1) Co ve varhanni interpretaci povazujete za nejddlezitéjsi?

« Styl - Cerny, Hora, KolaF, anonym, Rafaja, Svoboda

« Technickou pfipravu - Cerny, Kolaf, Rafaja, Zahradkova

« Presvédcivost projevu — Klugarova, Moravetzova, Rafaja

+  Pochopeni skladatelského zaméru - Cerny, Hora, Svoboda, Zahradkova

« Osobni vklad interpreta - Rafaja, Svoboda

« Komplex rlznych aspektl, ze kterych nelze vydélit nejddlezitéjsi - Ksica,
Viktora

Zajimavé odpovédi: ,Aby byla hudebni interpretaci, nikoli varhanni" - J. Tima

,Za nejddlezitéjsi v interpretaci obecné povazuji schopnost sdéleni neboli

prenosu hudebni Feci. Ve varhanni interpretaci je k tomu mimo jiného zapotrebi
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,OZivit" nastroj, a to nejen technickymi prostredky, ale zejména uméleckym

vkladem prekonavajicim zvukovou staticnost varhan" - P. Rajnoha

,Predpoklada dobré hudebné - teoretické vzdélani, védét co nejvic o skladateli
a jeho dilech - nejen varhannich, ale i vyznamnych dalSich, povédomi o jeho

stylu a historickém zarazeni" - J. Hora

Z ndzoru pana Hory na tuto otazku je dobre vidét, jaky velky vyznam mél
teoreticky zaklad dfive, kdezto nyni to bohuzel méalokdo povazuje za dllezité.

2) Na co davate nejvétsi pozor pri prvnim poslechu varhanni
interpretace?

« Artikulace - Hora, Moravetzova, anonym

« Obecné ,zaujeti® hudbou - Rafaja, Cerny, Rajnoha, TGma, Zahradkova

« Styl - Kolar, Moravetzova, anonym, Rajnoha

+ Presvédcivost - Kolaf, Moravetzova, Svoboda, Zahradkova

« Vyrovnani s prostorem - Hora, Rajnoha
Zajimavé odpovédi: ,Pri prvnim poslechu mne zajimaji pfedevsim dvé véci, zda
se prilis neprekracuji stylové hranice a zda mne provedeni zaujme citové / to
neplati jen pro hudbu, ale vsechna uméni /. To prvni je véc rozumu, to druhé véc
srdce" - J. Rafaja

,Aby mé bavila. Nesmim se nudit" - J. Tdma

3) Jakou interpretaci byste preferoval: starsi nebo soudobéjsi?

Toto rozdé&leni interpretace skoro u vdech uciteld vyzvalo nepochopeni.
Starsi interpretaci jsem myslela interpretace, jejiz nahravky pochazi do roku

2000, soudobéjsimi jsem myslela ty od roku 2000 a obecné nejnoveéjsi.

Pfesto ale i v této otdzce se tfi ucitelé (Hora, anonym, Klugarova) shodli,
7e dlleZita je kvalita této interpretace. Obecné skoro pro viechny toto kritérium

nehraje zasadni roli. Nasly se ale i zde zajimavé odpovédi.
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Lze Fici, Ze opacny nazor méla pani Zahradkova: ,Posloucham vice
interpretace soudobé. Casto mé zajimaji o trochu vice nahrévky, které nové
vys$ly, nebot pravé ony vypovidaji o Urovni soulasnych interpreti a stavu

spolecnosti®.

,Je mi to jedno, hlavné at ma interpret chut mi danou skladbu v danou chvili
a na dany nastroj zahrat" - E. Moravetzova.

»<..> Rozumim ovsem otazce, soudoba interpretace by se méla opirat prevazné

0 soucasnou miru poznani" - anonym.

,V tomto sméru nerozlisuji. Mozna se s dobou vyviji i interpretacni poznani, ale
ddlezitd je vzdy osobnost interpreta. Mam dobry pocit z toho, Ze odezniva styl
statické interpretace z dob 2. pol. 20. stol. Na druhou stranu se v kazdé dobé,
i dnesni, setkdvame s povrchni a prazdnou interpretaci. Moznd nékdy o to hdr,

on

kdyZ je tato povrchnost zabalena do historicky pouc¢enych manyrd"™ - P. Rajnoha.

4) Jak starého interpreta byste preferoval: starsiho nebo mladsiho?

Jednohlasné vsichni na tuto otazku odpovédéli, ze vék nehraje zadnou roli,
nybrz krésa hudebniho projevu, zaujmuti a jiné dlleZité vé&ci. M& osobné zaujala

odpovéd pana Cerného:

.Je mi velmi lito, Ze nékteri ,stari" interpreti uz zemreli. Doba svobodného pojeti
Vladimira Horowitze, Svjatoslava Richtéra, Jifiho Ropka, Bedficha Janacka
a dalsich je nenavratné pryc. Dnes maji mladi lidé strach, ze nehraji tak, jak ,se
ma". Na druhou stranu, nékteri mladi lidé uméji hrat ,o Zivot" a tim se lisi od
mnoha Zivotem otravenych pragmatickych starsich hudebnikd. Tedy - ani jedno,
ani druhé. Opét zalezi na konkrétnim hudebnikovi".

5) V jakém stavu je soucasna vyuka varhan v €R podle Vaseho nazoru?

V této otdzce se nazory zajimavé rozdélily. Za velmi dobry stav vyuky
varhan v CR povaZzovalo $est pedagogl (Cerny, Hora, Klugarovd, Popelka,
Rafaja, Svoboda), za zlepsujici se jeden (Kolar), tfi to nedokazali konkrétné

definovat, ale daldi tFi (Moravetzova, Rajnoha, Tima) méli absolutné opaény
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nazor. Podle nich je vyuka varhan v Cechach naopak na slabé Grovni. Tak svoji

pozici vysvétluje pan Rajnoha:

,Dle mého ndzoru je na tom vyuka varhan v CR pomérné Spatné. Tedy
prevazné na konzervatofich zlstava zazity styl 80. a 90. let, kdy se s varhanami

pracuje tvrdé, plose a submisivné <...>".

,Myslim a zdroveri se obdvém, Ze soucasnd vyuka varhan v CR méa dosti
slabou udrovern. Soudim tak podle Zakd, kteri mi prichdzeji k talentovym
zkouskam na konzervator. Pokud jsou uz pokrocilejsi ve varhanach, byva to spise
minus, protoZe musim jako pedagog preucovat spoustu zlozvykd a spatné

naucenych zakladnich stavebnich prvk( ve hie na varhany" - E. Moravetzova.

Na to, jaky nazor je pravdivy, se mozna prijde ¢asem, ale osobné si po
tomto rozsdhlém vyzkumu myslim, Ze vyucovani varhan v CR je na mnou
zkoumanych Skolach a konzervatofich na dobré Urovni. VSichni pedagogové se
ukazali jako dobfi profesiondlové, znalci svého oboru a z vétSiny i zajimavé

osobnosti.

6) Shledavate v néjaké jiné evropské ¢i mimoevropské zemi priklad
dobré tradi¢ni varhanni skoly? Jestli ano, v jaké?

NejcastéjSimi zemémi, které byly jmenovany, se staly Némecko
(8 utitell), Francie (8), Holandsko (4), k mému prekvapeni dokonce USA
(3 lidé) a jiné. K vyuce varhan v USA se napriklad pan Hora vyjadril takto: ,tam
se varhany uéi na univerzitdch a studenti zaroven studuji hudebni védu. Jejich
teoretické vzdélani je nesrovnatelné vyssi nez v Evropé". Zase je vidét, jakou
pozornost pan Hora udéluje teoretickému vzdélani. Oproti vSem ostatnim
nazordm byl pan Viktora: ,S Z&dnou vseobecné dobrou nédrodni a tradiéni

varhanni skolou jsem se nesetkal. Vsude existuji propastné rozdily vseho druhu".

7) €Cemu by se, podle Vaseho nazoru, varhanni interpret mél vénovat

nejvice v pribéhu nastudovani skladby?

« Obsahu skladby ¢ hudebni predstavé o ni - Cerny, Moravetzova, Rajnoha,

Hora, Rafaja, Svoboda, Zahradkova
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« Technickému zvladnuti skladby - Hora, Kolaf
« Je to individualni - anonym, Viktora
« VEem slozkdm - K&ica, anonym, TUma a jini.

Hezky postup nastudovani skladby vystihla pani Moravetzova: ,DdleZity
zacdatek - spravné noty — dobré vydani - Cisté noty bez cizich prstokladd &i cizi
artikulace - spravny a sikovny prstoklad - totéz i nohoklad (samoziejmé, Ze to
souvisi se stylovosti). Pozdé&ji - pfipadné poslouchat vice nahrdvek rdznych

interpretd a uvaZovat nad celkem celé skladby, kam viastné ma smérovat?"

Jesté jedna hlubokd a moudra odpovéd: ,Tomu, o ¢em ta skladba je, co

chce jejim prostrednictvim sdélit a jaké k tomu vyuzije prostfedky"™ — P. Rajnoha.

8) Kde nebo v ¢em nachazite inspiraci pro vlastni interpretaci?

Tento rozdil je bohatou pokladnici pro kazdého interpreta! Vskutku zde
uvidite velice zajimavé, prekvapivé, moudré a inspirujici rady pro kazdého
hudebnika!

« Veskera hudba (véetné jinych oborl) - Cerny, Kolaf, Rafaja, Moravetzova
« Nastroje - Cerny, Svoboda
« Prostor - Cerny, Svoboda
« DalSi druhy uméni - Hora
« Duch svaty (') - Cerny
« Nahravky - Kolaf, Moravetzova
« Dobry vzor - Ksica
« Vlastni hudebni citéni - Ksica, Klugarova, Rajnoha, Svoboda
* Prace s Zaky - Moravetzova
« Notovy text — Tima, Kolaf
~Vse, co jsem poznal, cemu jsem se naucil, co jsem prozil i to, co je mi

cizi, mdzZe byt za jistych okolnosti zdrojem inspirace"- A. Viktora.

Velice umélecky a basnicky se vyjadfila M. Zahradkova: ,Inspirace proudi
vsude, kde se da nahlédnout za oponu povrchnosti. Slovo slunce, to je pouhy
mrtvy pojem. Vnimam-Ili slunce nejen pojmové, ale vnitrné, je pro mne zdrojem
vseho Zivého, tedy vseho kreativniho, vseho, co dychad. Inspiraci vnimam
v pohybu vétvi stromd, v zuréicim potoku, v oéich blizkého ¢&lovéka, v mysleni

38



moudrych, v ¢inech odvaznych, v chramech i na ulici, i v tisni a utrpeni Ize nalézt
zdroj inspirace. Déle mé inspiruje fada umélcG z rdznych obori a také mnozi
filosofové, kteri vedou k jadru poznani smyslu lidské existence. To vsechno

a jesté mnohem vice ma vliv na moji interpretaci.

9) Co Vas miize ve varhanni interpretaci zaujmout?

« Talent - Cerny
» Osobitost interpretace — Hora, Rafaja
« Presvédcivost - Klugarova, Kolar, anonym, Svoboda
« Cokoliv - KSica, Moravetzova, anonym, Viktora
+ Napaditost — Rafaja
,Zivost, plasticita, napéti, atmosféra" - P. Rajnoha.

,Zaujme mé predevsim, kdyZz interpretace nese stopy pokorného prijeti
obsahu hudby a presto zlstane pojeti origindlni a pfirozené pdsobivé"
M. Zahradkova.

10) €im Vas mize zaujmout sam interpret?

+ Osobnosti - Cerny, Hora
+ Cokoliv - KSica, anonym
« JedinecCna registrace - Svoboda, Zahradkova
LUréité muzikalnosti, nékdy i tfeba svym mladim a odvahou, taky treba

vybornym rytmickym citem atd" - E. Moravetzova.

,Pokorou vic¢i skladateli a pozornosti vi&i pontencionalnimu posluchaci -

J. Tdma.

11) Jaky typ nastroje se Vam libi nejvice?

« Ten, na ktery hraji - Cerny, Rajnoha
« Z&dny konkrétni typ nastroje - Viktora, Ksica

« Ten, ktery ma osobity charakter - anonym, Kolaf
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,Myslim, Ze podstatné je nechtit od daného ndstroje, co nédm nemd(ze dat,

ale vystihnout v ¢em je jeho hlavni silna stranka a s tou pracovat" - P. Ksica.

12) Tvorba jakého skladatele/skladatelli se Vam libi nejvice?

« Nemam konkrétni preference - Cerny, Ksica, Moravetzova, anonym,
Viktora
Jinak nej¢ast&jsi jména skladateld - Bach, Eben, Reger, Messiaen, Duruflé

a jini.

13) Nakolik jste ovlivhnén svym pedagogem hlavniho oboru na

konzervatofri nebo na Akademii?

« Zcela - Cerny:

,<..>Bez Jana Hory bych mozZnd na varhany vibec nehral. Naulil mé
nejen femeslo, ale i pristup k nému a ddslednost. Napfr. jeho metodu poloZeni
zaklad( polyfonniho mysleni by tolik studentd dnes potrebovalo! <...> Pfesto si
myslim, ze jsem se mohl vydat svou viastni cestou a podobné bych chtél, aby se
i mi Zaci vydali svou vlastni cestou. Neni nic horsiho, nez kdyz se Zak stane kopii

svého ucitele".

« Velmi - Ksica, Moravetzovd, Svoboda, Tima, Viktora

« Jen v zacatcich studia na konzervatofi a vysoké Skole - Hora,
Klugarova, Rafaja, Rajnoha, KolaF, anonym, Zahradkova
~Nejvice ze vSeho mé pak posunula dopredu prace na sobé samém bez

pfimych vlivi pedagogd hlavniho oboru" - P. Rajnoha

Z téchto odpovédi je dobfe vidét, nakolik dlleZitymi v povolani hudebnika
jsou léta stravend ve studiu a spolupraci s pedagogy na stfednich a vysokych
Skolach a nakolik je zasadni role pedagoga v nasmérovani zaka v jeho osobni
profesionalni cesté. Kazdy by si vSak tu cestu a cil mél dale hledat sam, protoze
je to jedind cesta kvyvoji vlastni jedine¢né osobnosti a k vlastnimu
interpretacnimu stylu, ktery by posléze mohl poslouzit pfikladem novym mladym

pokolenim.
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Dal$i zajimavosti a zplsob uéeni pedagoga se da vycist ze stylu jeho
odpovédi na vSechny z téchto tfinacti otazek, proto velice doporucuji se obratit
dle potfeby k pFiloze ¢islo 5, kde ¢tendF najde vsechny odpovédi v plvodni

podobé sefazené za sebou podle Cisla otazky a ocisténé od gramatickych chyb.
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Zavér

Diky tomuto rozsdhlému vyzkumu, ktery probéhl mezi sedmnacti ucditeli
(z dvaceti osmi) z tFinacti $kol Ceské republiky jsem pfisla k daldim zavérdm,
tykajicim se pedagogickych ptistupl k interpretaci varhannich skladeb v CR
a vyuky varhan obecné:

1. Polovina ze zU¢astnénych pedagogl je ve véku 40 aZ 50 let

2. 82 % (14 z 17) ze véech z(&astné&nych uditeld jsou muzi

3. Vétsina pedagogl je velice vstficna, ochotna viéi studentim a podporuje
zajimavé nové vyzkumy a témata

4. Vsichni pedagogové jsou kompetentni a kompletné vzdélani ve své
profesionalni oblasti

5. Naprostd vétdina uciteld ma velkou pedagogickou praxi, presahujici
deset let plsobeni na vysokych $kolach & konzervatofich

6. VétSina z nich soucasné vede koncertni c¢innost nebo se ji zabyvala
v predeslych letech

7. VétSina vyucujicich jsou zajimavé osobnosti

8. Na interpretaci skladeb ma vétsina pedagogl jednotny nazor

9. VSichni pedagogové jsou znali historicky poucené interpretace a registrace
skladeb

10.VSichni uciteli maji absolutné shodny nazor na doporucenou redakci jedné
ze skladeb (Buxtehudeho Preludium - edice Belotti)

11. Varhany, které maji pedagogové a zaci jednotlivych sSkol k dispozici, jsou
z vétSiny vyrobené firmou Rieger-Kloss a bohuzel jsou vétSinou spise
mensiho cvicného typu a absolutné nevhodné na rozsahlejsi
a slozit&jsi repertoar, coz pokladam za hroznou $kodu vué&i potenciélu
pedagogt a zaka.

12. Nejvétsi pozornost ucitelé davali ve skladbach na ozdoby (zvlasté

v Preludiu Buxtehudeho) a artikulaci (v obou skladbéach)

Osobné po tomto vyzkumu pokldddm uUroven soucasného varhanniho
vzdélavani za dobrou, na rozdil od nazoru nékterych pedagogl samotnych.
Instrumentar a jeho stav ale z vétSiny neodpovidd poZzadavkim rdzné stylové

interpretace, ale je spiSe univerzalné zaméreny, coz neni dobré pro profesionalni
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rozvoj varhanika. Moc mé tésila spoluprace se vSemi uciteli, velmi mé obohatil
prehled Sirokého spektra jejich nazort a pfinesl mi mnoho novych myslenek, za

coz jim vSem nesmirné dékuji!
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pro zrakové postizené

MgA. Dorothea
Fleischmannova

hra na varhany, korepetice,
harmonie




2

Auts

-

Fantasie 1. fuga Mezivéta od t. 50 Adagio 2. fuga Dalsi
1) I: B16, 8, 4, 2, Mix 2 2/3 1) II: Kr8, P4, O2. Pfejit na Oberwerk Pléno az do konce I: +B16,Tr8
P: Zaklad + Poz16, TrB8 P: 08, ChB4 P: +Poz16, TrB8

(+Salm4)

2)1: 8,4, 2 2/3, Mix, Tr8, II/1.
II: Cymb2/3 - a hrat o oktavu
nize - tuto praxi zvlast na
modernich varhanach pouzivat.

2) II: Krum8, Fl4 - a
tehdy pedalovy part
rukama

I: 8, 4, 2 2/3, 2, 1I/1
Tr8
B16, FI8, III/P

10
P: P16,

II: Kr8, Krum8
P: 08

MuzZe byt pléno. I1I:
Kop8, TrIIl II:
Kr8, III/II, Trll P:

B16, 08

Jako zacatek + Mix, FI8,

Poz16 a bez IIITr8

Pravidlo - pokud se hraje jen
Preludium a Fuga, na pléno
vSe. Také zalezi, kolik
Buxtehudeho skladeb se hraje
Za sebou.

n1LuAuouy

Pléno

II: Krum8, P4

III: PDfev8, Sal8

II: +Cimb (aby byly

samost. 4, nebo
jazyk 8

gamba, salicional

P: 08 P: B16, FI8 vysky, které nejsou
napsané. Mze byt
Trompeta misto toho
I: Pléno s mixturou 11: 8,4, 2 Pripadny pfechod na I: P8 Jako v Uvodu - pléno s |Ocekava predevsim navrh od
P: Fagl6, Sub16, 08, Tenor4 P: 8,4 jiny manual od P: B16,8 alikvoty a jazyky v studenta, ktery predtim
Sestnactin levé ruky pedalu zkontroluje
Pléno + jazyky pedalu Vynalézavéjsi Moznda zména v pedalu, |1) od Adagia do konce Pléno
barevnéjsi reg. ale jinak stejna pléno 2)
III: B8, Sal8, Hob8 |[registrace az do adagia. |ticha reg.: II:
p P: 08, III/P Cop8+TrII(pomalejsi)
P: Sub16, Ged8, III/P
I11: B8
Pléno Flétny 8, 4, nebo Principal + tremolo / Pléno Obecné kontrastni pristup

Zacatek muze byt i na vedlejsi [MUzZe byt jazyk Jen principal Pleno (nenacpané, je to |1. registrace byla muj navrh,
manual 8, 4, 2 svétla tonina), tedy 8, 4, |byl pry registracné malo

(2), Mix zajimavy
Princ. pléno + Mix Krum8+P4+alikvot [Mozné zmény - napfr. Principal 8 Pléno Cvicené varhany R&K, Prazska

e fyouley [snyex]esonfoqons] yaoenon febnpi|ew

z

pul

P:08, rozhodovat bez jazyku konzervatof
podle varhan

Zacinat predstavou Zaka I: |II: Kr8, P4, FI2 Smyky + tremolo Pléno porovnatelné se

P16, 8, 4, Q, 2, g, Mix, mix P: |P: O8 zacCatkem

16, 8, 4, Mix, Fagotl6

Pléno II. manual (jemnéjsi [1: 8, 4, 2 Pléno s jazykem v pedalu -

jasnéjsi barva)

az do konce skladby
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e)qAy

Fantasie 1. fuga Mezivéta od t. 50 Adagio 2. fuga Dalsi
Pléno, zpravidla jemné mixtury, |II: 8, 4, 2 Flétny 8 + tremolo Malé pléno positivu, ¢i pléno
kvinty, akuta P: 8, 4, pfip. 16 hlavniho stroje

Velké pléno s Mix 5x a Mix 4-
5x. Odebirani rejstiik od taktu
13

II: Krum8, FlZobc4,
Kvinta 1 1/3
P: O8

I: P8, Kr8, Roh kamzici 8,
Flétna duta 4

Pléno jako na zacatku

Zalezi na umisténi skladby v
programu koncertu - jestli
perla koncertu, tak hlasitéji,

jestli mezi podobnymi
skladhami tak ménd

Pléno. V taktu 13 odebrat
mixturu.

Vedlejsi manual,
lehdi flétnova reg.

Pléno II. man.

Pléno I. man.

1: 8, 4, 2, Mix + FI8 1: 8,2 MozZné zmény: pridat|Kr8, Fl4 8, 4, 2, nejit na konci do
P: 16, 8, 4, Mix, jazyk 4, kvintu, nebo mixtury.

V taktu 13 odebrat mixturu na hlavnim: 8, 4, 2

I: 8, 4, Q, 2, Mix, III/I 1: 8,4,2 II: Kr8, FI I: 8, 4, Q, 2, Mix, III/I, II/1

III: FI8, P4, Mix2
P: PB16, OBS, FI8, ChB4, Roh
nocni 2, Pos16

P: S16, 08, FI8,
Ch4, Roh nocni 2

P: S16, 08, FI8

II: Kr8, P4, Akl
III: FI8, P4, Mix2 4x

npelyezfesopfin| efejey faeson [aejoy| eoisy

Pléno Lehdi flétnova barva Kontrastni k Uvodni ¢asti, [Pléno Velice maly cvi¢ny ndstroj, na
tissi registrace kterém se registraci neda
zabyvat. Tedy pouze
nrednaoklad idedl staviy
Pléno Lehdi barva, napf. I: P8 Pléno jako na zacatku Velice maly cvi¢ny nastroj, na
1I: 8, 4 P: S16 kterém se registraci neda
P: 8 zabyvat. Tedy pouze

predpoklad ideal. stavu.

8v

nipnja4d oyapnyaixng A pedisibal ysAuenoylaeu eyjnqe] ‘qg eyojlid



DR |varhany muzikalita technika|tempo| rytmus frazovani agogika ozdoby dalsi artikulace
Belot|HAMU - |Obecné dobfe vyciténé |Méné T. 74 1. ¢ast: zlepsit T. 3 zacit Od zakladniho Naregistrovat [T. 4 zadit bez
ti 0063, charaktery; hrat, jako pohyb( moc sjednoceni, aby to mélo|rozbéhy, poté |tdnu; promyslet, |podle sebe a |akcentu, t. 5
cviény kdyby to nebylo tézké, |télem, zpomal tah; vnimat po pllkach, |zrychlovat, aby ozdoby projit selé, nedélat akcenty v
nastroj |pfirozenéji; vnimat kdyZ chci |eny pulzace po dvou; aby nebyly neznély stejné. T. |ukazat ped. 1. fuga -
N Eule hodné emocemi. Stylus |néco vnimat ped. linku, akcenty na 70 bez akcentu a |predstavu, ukazat jednotlivé
) numerus (fugeta) se vyjadrit, rytmické figury jako kazdou bez ozdoby na nerada ddvad |nastupy hlasl
E stfida se stylem fant. uvolnit ozdoby, jit po Ukézat vic slabou 4. dobu zakovi pohled |(tématu), lehkost
3 Uklidnéni této formy - ramena; harmoniich. Vnimat kadenci t. 22, |(nechat projit); na skladbu Uhozd st¥idat s
Q . - v . e Y Y ,
= adagio. Jde mu o promyslet vyzdvizené hlasy, najit |procitit obecné ozdoby (kromé 1. a 2. |akcentovanym
o kontrasty, jesté to prechody balanci, kde pridat ligatury; klidné&ji, ro¢niku); po |stiskem; vice
5\ ukdzat o stupen vic. Hrat dlleZitost a kde ubrat. [zbavit se neakcentovat rozebirania |ukazovat
hravé s pocitem Adagio - vnimat akcentl na ozdobou zkouseni to synkopy. T. 87
odlehcéenosti, slavnosti a dlleZité a méné étvrtovych prichodné tény. zahrat jesté  |vyzdvihnout novy
radosti. dlleZité harmonie; vice [notach jednou v motiv) J
vnimat pedal. celku.
Rieger- [Mnohem vice volnosti; T.8-9a V adagiu ne [1. fuga je zpévna, |[Zaci sedina Fuga -
Kloss fugy - vokalni italsky podobné pokazdé proto tolik hodinach neakcentovat
mechanic |charakter; celd 1. ¢ast pasaze stejné hrat nezdobit. Ozdoby [jeden nepfizvucné
ky cvi¢ny |stylus "senza batuta" - "senza citlivé tony, |jsou pfidané, mély |druhého, i na [doby;
nastroj |ma se hrat bez pocitani. batuta". Na tercie. T. 13- |by se ponechat mé hodiné byli|nevystrkovat
2. fuga vokalni, konci volné, 15 postupné |interpretovi. V dva Zaci. synkopy.
S, nezdlrazfiovat synkopy pomaleji, se dostdvat |adagiu ne pokazdé |Pratelsky
5 ani neakcentovat neni poté do tempa stejné ozdoby pedagogicky
(=] neprizvucné doby ustéknuti (zacit mirnéji |(napf. na pristup.
3 rejstriku na a udélat sekundakordech t. [Zajimavost o
vysokych accelerando) |67, 69, 71 poprvé |absenci
tonech. mordent, pak tr. s [taktovych car
rozbéhem ze zakl. |v rukopisu.
tonu, pak delsi Povidal o
trylek. historii
Buxtehudeho a
Prazska T.5- 1. fuga|T. 8-9 a Ozdoby znély Argumentoval |T. 75 dodrzet
konzervat mozné - podobné agresivné, nutné je|oddéleni fugy |ptlovou notu,
of, hrat levou|pomal |pasaze vice zpivat. V t. 92 |tim, Ze dfive |oddélit nastup
cvicené rukou ejsi "senza na zavérecnych byl drahy fugy (taktéziv t.
A varhany partii tempo, |batuta". Na akordech papir a Setfilo |23)
E—: Rieger- pedalu kdyz je|konci volng, zatrylkovat. se (jako Hora)
c Kloss registr |pomaleji, - a proto
0 ace s [neni poté zménit
jazyke |ustéknuti registraci
m rejstriku na
vysokych
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DR |varhany| muzikalita [technika| tempo rytmus frazovani agogika ozdoby dalsi artikulace
HAMU - Tempo se |Ostrejsi T. 23 Nezdobit pedal v|Rozhovor o formé [Odsadit pred 1. fugou;
sal ridi rytmus protédhnout [adagiu skladby, ptal se na [zfetelné a srozumitelné t.
MartinQ prostorem 1. akord, [(nepfidavat formu fugy (téma, |3 artikulovat a zaostfit
poté tony), jinak se |protivéta). Zkousel [Sestnactinu vXY, ve vSech
I odsadita [méni znalosti teorie a mistech s teCkovanym
2 zacit fugu. |harmonicka forem - ma byt na |rytmem ostfeji. Vt. 73 na
[ struktura. vysoké Urovni. 4. dobu oddélit levou ruku
Zbytecné rychlé |Buxtehude nema na c, zvyraznit alteraci a
ozdoby; ozdoby |provedeni ve fuze. V|pfechod, artikulovat vse
hrat zfetelnéji. |kostele to bude vSe |zietelnéji
jinak.
Opava, |[Citit Plynule, |T. 12 Velmi velka Pockat Zkouset hrat Jesté by bylo mnoho|Citit tah, motivy, t. 9
konkated |harmonie, jit |nezastavo |zrychlit pozornost na pred "g" v |bez ozdob, aby |prace s dalSimi "vypravét" v pravé ruce;
rala podle vat se na |p&h J, frazovani, zajimavé, [ped. v t. 5; [to fugami, ale nebyl adagio - dodrzet
n’; Nanebevz|harmonickéh |ozdobach . ucitel ukazoval sam |t. 13 dfive |nepferusovalo |Cas. Na zacatku odszovani, dodrzovat
g- eti panny |o tahu, t. 7 - pI;O_]Ij:' k’ pfiklad. 1. velka pustit 1. melodicky tah. |pFedstavi Zzakovi hodnoty, t. 67 odsadit "a"
o Marie, zména fis dulezitém pasaz a dur t. 1-2 - |akord jako |Dlouho jsme se [skladbu a popise v pravé ruce, obloucek do
= Rieger- |moll, zahrat u akordu jit po dllezitych prekvapeni |snazili varhany, na které ji |gis v t. 68; velice odsadit
o Kloss jinak vt 13 notach; v adagiu i dosahnout Ize hrat. 1. dobu taktu 69.
jinde sledovat idealu.
vedeni hlas@
Svyc. Fantasijni T.12 T.3 T. 13 T. 92 natryl, t. T. 10 akcent na spodni ton
nastroj, |Cast - tempo preteckovavat vyraznéjsi |86 2. doba - (s rozbéhem), pred notou
darovany |dravost, rychleji, t. |, ostfejsi pomicka, |ozdoba. odsadit. T. 8 vzestupné
2 z energie. 13 rytmus, t. 1-6 trochu pasaze a podobna mista -
] Kromériz nedélat hrat prodlouZit priostfit odsazeni,
& e (F. zdvih pravidelné&ji notu, dale pregnantné. Protivéta 1.
= Stemmer tempa. kvili ostreji. T. fugy t. 24 prodlouZit prvni
% ) disproporci 8 béh osminu ze &tyF. T. 79
dvaatficeti pustit 1. notu dfive, aby
n rychle druha osmina byla vcas.
rozjet.
R&K 70. [Fantasijni Ne rychle, [Rytmictéjsi 1. |Vyklenout Ozdoby u Artikulovanéji nékteré
léta, Cast aby se fuga, ale melodické linie t. 60 Buxtehudeho od ¢asti, vyzkouset napf. u
poprvé |improvizacné nemazaly [muzikalné. a jiné. zakladniho tonu. Salvatora, vice odsazovat -
po dlouhé|, hledat, kam linie. obcas bylo hodné legato.
E dobé jde melodie.
o zasuvkov [Hodné
5 4 agogiky,
vzdusnice|neustalé
zmény
nalady ve
skladbé
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DR varhany |muzikalitaechnid tempo rytmus |frazovani| agogika ozdoby dalsi artikulace
R&K, 80. léta |V Gvodu Vedeni T.50 - vice se |1. fuga - ozdoby Zaci mohou chodit |Energicka, presna,
vice vyhrat podle rozbihat, stejné& |vylepsit, nebo je vzdat, |cviit do kostell, |pruZna a drava
2 hudebni harmonii a |tak t. 61. aby nebyly rozmazané. [|kde jsou ale artikulace (kromé
) plochy. motivl (1. [DGlezité Nevystrkovat ozdoby na |varhany ve adagia). Adagio ma byt
3 Vice ¢ast). harmonické nepfizvucéné dobé. Na Spatném stavu. jemnéjsi, mékci thoz a
< divokosti a Probiraly [zlomy zvyraznit. [zacadtku méné ozdob, v |Abs. koncerty jsou |vétsi plynulost. A dur
fPr divadelnost jsme, kam [T. 24 1. fuga Adagiu vice. Pridat na varhany v je jemna toénina. V t.
g i vede jaky |SirSi prvni doba, |ozdoby, aZz bude jasna Napajedlech. 67 a 69 bas oddélit.
< motiv/béh. |vokalné&ji, vitalni [struktura a vedeni Bas vede.
O Setnactinové motiv{. V t. 1 zrusit
noty piredepsané ozdoby
(Breitkopf)
R&K, 1986, Chvalil Tempo dobré, PocCkat pfi Najit unosnou rychlost Ukazoval cvic¢eni |Chvalil dobrou
Slechta/Plansk|hrani s orientace prechodu k dalsi [ozdob. na uvolnéni rukou |artikulaci. Doporucuje
y. Rejstfiky poljistotou a podle Casti (napf. fuga (délaji to cviCit na mechanicky
skupinach: pfirozené akustiky a 1) dirigenti). Mluvili |nastroj srozumitelné!
principaly, citéni. konkrétniho jsme o soucasné
alikvoty, prostoru. situaci v Cechach.
jazyky, flétny, Je dlleZité hrat
spojky, uvolnéné. Potfeba
tremola. zkousSet vicekrat.
Belotti. |R&K Sukova [Zacatek - |"P¥ilis |Doporudil T. 92 hrat [Hrat T.5,9, 10 - Néktefi interpreti (H. T. 3 poustét tercie
Donesl |[sin, recitativo. |pohyb [tempo osminu "d" |celistvé, pred basem Vogel) je témér dfive (po osming) -
kopie not|Pardubice, u" - |ordinario - v tenoru jinak to malou mezeru. |vynechavaji. Francouzi je kvdli akustice.
Belotti, |mechanicky muUze |vSechny &asti |spolu s plsobi T. 69 zdlraznit |¢asto prodluzuji za&atky Artikulovat intervalové
Breitkopf |hraci stl trpét |srovnat na Sestnactino [rozkouskov [nejzajimaveéjsi a [mordentu, coz by se postupy a skoky
a Cistot |pfiblizné u pravé ané. nejneocekavanéj|velmi hodilo k "a" v t. 1. (kvarty, kvinty), vice
A |wilhelm aa stejné tempo |[ruky. $i harmonie Jako jediny ucitel oddélovat. T. 50-51
g’h Haren artikul{( J=80). Nezpomalo (napf. prvni dohledal, jak se hraje dfive poustét akordy
& |edition, k ace. vatvt. 9 akord), totéz t. |coulé v t. 19 a 22. T. 86, mezi 3. a 4. , aby se
9 ltomu 3 Tempo 2. na konci 71. 2. doba - tr. v sopranu
cD fugy bylo vybéhu. dlouhy. T. 92 2. doba rozjasnily pasaze pravé
Vogela, prilis rychlé. prava ruka dvojity trylek. ruky
Durufléh
oa
Spang-
Hoanccaon
Belotti, |Fischer/Kréame |Fantazijnéj Dobré je T. 49 Fantazijné&ji Ztetelnéji a obcas proto i T. 23 pustit akord
A |nebo r, Brno i prvni dva zpomaleni |potfeba prvni dva takty, |pomaleji, zvlasté ve drive, aby bylo slyset
C Jalespon takty vzestupné |udélat vétsi|zavér pred fugou|vicehlasé sazbé. nové téma.
g porovnat zacatku, pasaze v t. |rozdily volnéji.
3 jina celkoveé se 8-9 mezi
°<, vydani ji libilo. Castmi
N
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DR [varhanymuzikalitg technika tempo rytmus frazovani agogika ozdoby dalsi artikulace
Belotti, R&K, Sal Od t. 26 a |Fantasijni ¢ast - Zahrat z prvni Adagio - hrat T. 3 neni potfeba Podrobna 2. fuga - Sirsi
moznd ne |MartinG dale se trochu fantasijni Casti jen |volné, jit dopfedu |[dodrzet presné predmluva |artikulace vzhledem k
tak HAMU part dopredu, harmonickou kostru|za stuprfiovanim mnozstvi not (jak u |o velkému zvuku
prakticka nohou dé [adagio - volnég, a vnimat fakturu v |harmonie, Frescobaldiho), Buxtehude
(neni ped. hrat v nedodrZovat rukou jako harm. nedodrzovat délky, [hrava se i bez tolika |m,
8‘ Linka), rukou délky arpedgia, hrat je zvlast v dvouhlasé [ozdob (jen nazor popisech,
= |ale spontanné. Cvicili |sekvenci rychleji, t.|editora), t. 92 pred [jeho
= . Vivs . Ly Ve vy . , .
& |nejnove;jsi jsme to na hodiné. |91 SirSi adagio poslednim akordem |varhanach,
+ Pan Cerny hral dat lydickou kvartu -|historii,
informace harmonie, ja - hrat s "dis" moznostech
o jinych figurace v rukou a registrace
edicich naopak. aj.
R&K, Sal [Komorni [Méné 1. fuga zivéjsi |Rytmus [Hlavu tématu drzet |T. 12 zpomalit 1. fuga - moc T. 23 odsadit, pustit
Martin{ styl. télesnych |tempo. Posun |dobry. pohromadé. (pfipravit ozdob, ¢ast vSée dohromady. T. 25
HAMU Némci pohybl, |tempavt.13 nasledujici plochu). |vyskrtat. V Adagiu vice artikulovat non
> fikaji, aby [jinak to  |dobry, ale T. 71 pockat pred |figuralni ozdobeni. legato. Dvé
=5 byla Skodi rychleji. taktem. Aby nebyl jeden typ Sestnactiny - figura
o studena |[technice. ozdoby, aby nebylo corta - figura radosti.
.2 ve vyrazu [V Gvodu Citelné, co bude v Domackavat tony. T.
3 (fuga) se part hudbé dale. Bez 75 zkrétit . jako v
pedalu da ozdob v basu.
hrat taktu 23. Byla prilis
rukama. ostra artikulace, déle
drzet klavesy.
Edice R&K, Sal |[Stylus Jednotné v celé |T. 12 T. 3 trylek T. 3 je vypsany Oddélit pred "e" v t.
Belotti je |Martin{ phantastic skladbé. Je stejné rozbéhnout- trylek - nemusi byt 2, coz vytvori 4.
lepsi HAMU us, podle vhodné rychlé M zpomalit vSechny noty. dobu. Oddélit pred gis
- vkusu. vypocitat ) (napfriklad) Mordent na zacatku t. 16 1. doba.
Co tempo dle t. 50 Jakvo’ na dvojty a stejné jako Srozumitelné!
3 (kvali zacatku. t. 4 s dis. Ozdoby
o ozdobam) T.9 y srozumitelné a ze
Adagio ve nezvolnov zakladniho ténu.
stejném tempu, |at-
aby nebylo
Stylus T. 60 - zruseni |T.9 - Zpomalit pred 1. Ozdoba na "e" v t. 1 |Akcent na
phantastic tempa. pozor na fugou. hrat s dis. Adagio - |nejdllezit&j
(2 us - Posledni fugu [nespravny trylky pokazdé jinak |Si mista.
(o) stridani hrat pomaleji  [rytmus. - seshora i zespoda.
g fantazijno (zavérecny Zahral svij nazor.
o stia charakter) Dva takty nic, poté
o polyfonie zadit zdobit.
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DR |varhany muzikalita technikal tempo rytmus | frazovani | agogika ozdoby dalsi artikulace
Belotti, |Fischer/Kr Hrat Aby bylo Drzet tah, |[Nemaji narusovat Doporucil Vse zfetelnéji,
Peters |amer velice propojeni, zabyvat |plynulost, zahrat bez |nahravky rytmictéji
je rytmicky [nehrat se detaily, [nich, pak s nimi, ale komplet
Spatny fragmentalné, |ale drzet |aby to bylo stejné. Buxtehudeh

ale uvolnéné. |formu. Na |Ozdoby rychle a o od H.
2 Hrat jako konci se |[zfetelng, aby se Vogela.
2 jeden celek hodné nezdrzovaly béhy. Skepticky k
QU (coz se mi zastavit  |Trylky od hlavniho tonuftomuto
8‘ nepovedlo) (t. 92) (italsky vliv). Ozdoba v |vyzkumu,
Fy tématu nesmi zménit ["nerad o
prodluZovéni ténd. T. |tom
86 pridat ozdobu na 2. [teoretizuje",
dobu. Zdobit t. 92. nechtél byt
nahravan
R&K op. [Fantazijnéji. T. 13-18 Odt. 13 T. 63 T 1-2 a dale Hezké ozdoby. T. 92 T. 22 nota "vox
3466 lehkost, tanecnost, t. 20 nezrychlovat |posledni |vést k ozdobit navic (tfeba universalis" - zkratit,
zpévny bas. , rytm. vysSkam. Napfr. dvojity trylek). T. 86 aby fuga zacinala
"Naspickovat" osminy neprechézet [figurav ["a"vt. 2 ozdoba na osminé s Cisté, ale presné.
§ prvni fugy. T. 50 na jiné pravé prodlouZit. teckou. Protivéta 1. fugy
o sekvence dlrazné. 2. tempo. T. 75(ruce Protivéta 1. lehci artikulace. T. 75
-« fuga také pruznéji, (2. fuga) ostrejsi  [fugy - vést k zkratit akord A dur,
zvolnit az pred zavérem. hned skocit "a" s pocitem aby se potkal s
Zaveér. takt lehdi, ne do tempa. cresc. tématem, ale hned
rozpacity. prycC.
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zaky tak praktikuje

oo Dlzni

DR muzikalita technika tempo  [frdzovénirytmug artikulace dalsi agogika
2 Je citit, Ze to |Je vidét, ze se Na hoboj hrat kulaté, v basu pizzicato. T. |"zasadni pfipominky
2 je mné bll’Zka’ VerVnéVém S 42 pozor na drobné ﬁ, Vyzpivat nejSOU"
g hudba nastrojem. Procvicit
o levou ruku s basem.
N
°
Jsou 2 Nemél nic Zakladni tempo Co nejvice legato Zajimavy registracni [Dynamické
o redakce, |zasadniho, se libilo, T. 15- reSeni viz podrobny |"vydlicky" =
@ [prvni se [registrace se 17 a jinde prilis popis hodiny. zesilit/zeslabit,
E," nedochov |libila velké rit. kdezto cresc./dim.
9 |ala zaroven
zrychlit/zpomalit
N Tato hudba |Zapésti vede ve sméru Vétsi Nezacinat akcentem, mékce odsazovat Bylo by dobré to
) mi sedi, melodické linky skala melodické casti, vice legatissimo (velké |zkusit na varhanach
3- pfirozena moznosti intervaly), t. 39 pustit akord pomaleji. T. |Cavaillé-Coll, tam
13 dynamika, . Rozvijet 57 ddsledné legato. 75 legatissimo prava. [rychlé pohyby
% agogika, cit, frazi v t. T. 87-89 dynamictéji pravou ruku (stisk, [nejdou.
o zpévnost, 21 energie, pocit). T. 89 vyzdvihnout vrchol,
é, jasna forma rychly ihoz na "c"
T. 15 moc T. 18-19, 22-23 maximalni legato. T. 31 [Varhany nevhodné na|T. 18 vychutnat a
velké rit. T. 82 posledni J) gis nepreligaturovat k Duruflého uzit si pauzu na
2 totéz, t. 83 prvni dobé. T. 20
0 navrat do predchéazejici J, T. 38 odsadit pred e. T. prirozeny nadech.
‘g‘i Fl'én;??—ii; ' 36 p.ustit akord a pefjél stejgé. T.53 5 jj—eli?,l i(;?;clrtlzt
o zpomaleni po pustit levou po prvni J, oddélit od dalSi velkou korunu. T.
X linearni kfivce noty "h" a "d" pod ligaturou, totéz t. 54. 91a93
kvuli plynulosti T. 93 pasaz bez rozjizdéni, jen projet. pEpF:jam{/élet nad
akordyv
Vice zpivat, Odsadit pred t. 36; pred t. 93 vétsi Varhany - Brno, op. |T. 38 nechat
A hezky cesura, pojmout recitativné, vkroceni 113, 2007 doznit akordy,
= vystizené nezastavovat tak
2< charaktery brzy, pfirozené
T. 26 navrh nohokladu: T. 42-53 zvlast v pedalu nedostalujici Nastroj nevhodny na [Mirné deformovat
< toCeni p. nohy z levé legato Duruflého, vice by doprovod, aby
E hrany na pravou pro pro interpretaci melodie byla
8’ uplné legato, aby se napovédeél vhodnéjsi |zpévnéjsi.
3 neprerusila melodie nastroj. Se svymi
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DR muzikalita technika | tempo [frdzovani| rytmus | artikulace dalsi agogika
Zvukomalebné, co nejvice Méli jsme malo Casu (45
o poslouchat. Co nejvice muziky. min.), musela jsem
< odjet na dalSi hodinu v
; Opavé.
Q
Hodné se poslouchat, ale bylo |Kvalitni T. 18 co Podobni autofi psali, co
to dobré. legato. nejlépe vazat [ma interpret délat - to
(ﬁ Boucha dodrzet, ale pracovat s
e zaluzie, je konkrétnim nastrojem
) nutné se s ni
szit.
Orchestralni skladba. Pizz. pedalu - [Neni na to vhodny
at drzi vie nastroj (neni zaluzie III.
= pohromadg, man), zbyte¢né mluvit o
Q jinak hezky registraci.
= zp&vné
0
Lépe citim charakter (nez Klidné&ji Klidné&ji T. 57-61 Iépe |CviCené varhany Eule
» Buxtehudeho). Klidné&ji zacatky vazat tfi hlasy [HAMU. Hodina celkem
< zacatek, orchestralni frazi v akordech, kratka.
o predstava. Pfesné pizz., kulaty zvuk.
g pfedstava kontrabasu + solo Vyslovit S na
Q hoboj
o za&atku
Vibec nepochopila skladbu. Ne Ryhlejsi Presna leva Bylo by to na delsi Bylo to tézké
g tak romanticky, ale predstavit ruka a nohy. |spolupraci, nedalo se pochopit na
g' si dirigenta. Zkouseli jsme jiny toho moc stihnout za tak|jediné hodinég,
o) charakter, dlouho jsem to kratkou dobu. Vcitit se |[méla jsem
g nechapala. do jiného chapani pocit, ze to
hudby. nechapu.
Po prvnim zahrani se mu to Problém s
2 libilo, hlavng, at je to zaluzii,
o muzikalni a kazdy hraje, jak to |nacvicit to,
5\ citi. nebo at to
0¢ déla
‘; registrator.
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DR |muzikalitg technika tempo frazovani rytmus artikulace dalsi agogika
Dobre Zacatek byl Co nejvice legato, pedal T. 32-33 akordy pomaleji,
> vycitit pomalejsi nez delsi na zacatku, aby byl "prodat to", jit pod tempo, na
g charakter konec, slyset. konci vétsi zpomaleni.
3 odlehcena
< skladba,
3 rychleji. Tempo
vylehcené.
Melodie je [Synchroniza Fraze je zékladni. |zdlraznit |Zp&vnéji, vétsi legato, zvlast |DileZita je schopnost |Hodné vyfesit, jakou notu
cil, ale levéa|ce levé ruky Védét, kde je rytmus b, nékteré noty v pravé Ize |aktivity na hodiné. protahnout vice (napf. t. 9) -
-] ruka a pedalu zacatek a konec. [siciliany Kantor musi reagovat |pokud bude leva velmi presnég,
co nevytvari Predstavit si na oddélovz?t, (t-,98 skoro . . |na konkrétniho Zéka. |nebude pravé hezka. Ale
5 cantabile hierarchii v zadatku od_s,azenvl). Hrat :’a’rtlkulacne Nékdy poradit zmény délat jemné, aby si jich
ramcich fraze zajimave, na z‘:acatlfu prehnané, poté posluchaé témér nevsiml. T. 96
extrémné, pote zmirnit. zmirnit. na konci zvolnit.
Tanecni T. 93-96 Jiz na zacatku T. 110 "d" |Vice se poslouchat. Ped. od |[Siciliana je plvodné
charakter |vyrovnané |enormé velké pfesné v [zacatku stejné dlouhy, barokni tanec.
prechody S |[rit. T. 32-33 rytmu, neprotahovat, nesekat. T. 42
] nezpomalovat, v vcas 54 ped. legato. T. 57-61
T mezl pravou ltempu - jde o predrzet néjaké tony. T. 64
o a levou zpomaleni samo a déle ped. legato. T. 71
o rukou 0 sob&. T. 54- ped. odsadit pied "g". T. 113
56, 90 - rit. p. r. + ped. legato, ale I. r.
nasadit, aby byla "tecka",
konec. Nepozdit pedal!
= Nenaskodit Naznacit dynamiku T. 42-55 nahrada T. 2 ukazat nové dosazené "g"
c na zacatek, nasazenim - zvlast u mech. |[Clarinette Bourdonem [v levé ruce, t. 37 pockat pFed
Q kultivovan varhan. Pozor na nasazovani [s Flageoletem 2' ¢i nonakordem. T. 96 pfipravit
g é tond. tercici 1 3/5' nastup tématu.
<
[
Odt. 62 Plocha od t. 62 [Vice se soustfedit T. 18 - legato akordy, vliibec |Zminka, Ze skladbu Orchestralni objektivnost, t. 15
"prochazka pomaleji na formu co nejvice legato - mékké, |zinstrumentoval pro mensi rit., udélat hierarchii,
peklem", (zlovéstnéjsi jako na smy¢. ¢i dech. smycce a dfevo ritenuto po celou skladbu, t. 56
O zvlastni charakter), poté nastroji, nejde zahrat dva (komorné&). Varhany - |dlleZitd koruna, t. 111-113
2 tajemna vratit tempo tény najednou, Sal Martind. nejvetsi ritenuto z celé
] hudba. zpatky. T. 75, t. neprelegatovavat. T. 62 skladby.
< Zpévng, 91-94 neakcentovat zacatek
ménit svobodnéji a
charaktery. pomaleji
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Priloha 5a. Tabulka odpovédi vyucujicich na vyzkumné otazky

1. Co ve varhanni interpretaci povazujete za nejddlezitéjsi?

Anonym

Za nejdlleZit&jsi povazuji pochopeni zaméru skladatelova a rovné? to, aby veskeré interpretaéni
prostiedky tomuto zaméru odpovidaly. Je tfeba si uvédomit, Ze skoro u kazdé skladby existuje
uréity koridor, ve kterém se interpret mize pohybovat, a je dileZité, aby nepFekroéil hranice
takového koridoru. Tyto hranice mohou byt napfiklad stylové, mohou byt dany prostorovymi
podminkami a podobné.

Cerny

Pochopeni obsahu. Pravdivost hudebniho vyrazu, nemanipulovani s posluchacem. Vérnost
vyznamu notovému zapisu a technicka pfipravenost, samoziejmé. Znalost stylu.

Hora

Predpokladat dobré hudebné-teoretické vzdélani, védét co nejvic o skladateli a jeho dilech -
neien varhannich, ale i vvznamnvch dalSich. povédomi o jeho stvlu a historickém zafazeni

Klugarova

Presvédcivy interpretacni projev, protoze technika a rytmus jsou jen predpoklady.

Kolaf

Velmi ddleZita je technicka pripravenost, promyslend muzikalni Fe¢ a srozumitelny rytmus, ve
spoieni se znalosti stvlu dané kompozice.

Ksica

Jist& je to celd fada aspektl, ale asi nelze Fici, ze by byl néktery nejddleZit&jsi.

Moravetzova

Presvédcivost projevu interpreta, nebala bych se dokonce pouzit slova - sugesce.

Rafaja

Za nejdulezitéjsi povazuji, aby interpretace byla osobni a aby zaujala. Samozrejmé je nutné zajimat se o
stylové zaleZitosti, ale to nestaci, musi tam byt osobni vklad a zaujeti pro skladbu, musi byt znat, Ze se
skladbou Ziji, Ze se mi libi a Ze ji proZzivam. Samozirejmé musi byt slusné technicky zvladnuta. Hrat néco a nemit
k tomu kladny vztah nema smysl.

Rajnoha

Za nejdulezitéjsi v interpretaci obecné povazuji schopnost sdéleni neboli pfenosu hudebni feci. Ve varhanni
interpretaci je k tomu mimo jiného zapotrebi , 0Zivit”“ nastroj, a to nejen technickymi prostiedky, ale zejména
uméleckym vkladem prekonavajicim zvukovou stati¢nost varhan.

Svoboda

Osobni vklad interpreta, ovSsem s pochopenim a vkusem pro dany styl.

Tima

Aby byla hudebni interpretaci, nikoli varhanni.

Viktora

Omlouvam se, ale na tuto otazku nedokazi odpovédét, jedna se o komplex riznych kritérii a zalezi na dhlu
pohledu, nic z toho ale nepokladam za “nejdllezitéjsi“.

Zahradkova

Za nejdulezitéjsi povazuji porozumét vnitfnimu obsahu hrané hudby, vystihnout jeji charakter a pfibliZit
interpretaci tomu, co chtél skladatel hudbou sdélit a to bez potlaceni vlastnich napad( a vnitini inspirace.
Podstatné je, snazit se, o co mozna nejCistsi provedeni skladby po strance technické, zvukové i obsahové.

2. Na co davate nejvétsi pozor pri prvnim poslechu varhanni interpretace?

Anonym

Poslech ma byt podle mne opé&t komplexni zaleZitosti. A op&t zalezi na rdznych okolnostech
zejména stylovych, kdy do popfedi mohohou vystoupit nékteré jednotlivé prvky interpretace.
Napfr. v galantnim slohu, precizné vypointovana artikulace, v romantizmu presvédciva prace s
c¢asem (agogika), rytmus v soudobé hudbé a podobné. Trosku jiné to je, kdyz posloucham
napfiklad své zaky, zejména ty zacinajici, ktefi maji mit jesté urcité problémy s jednotlivymi
prvky interpretace, pak sleduji krom celku i vyrazné&ji ty prvky interpretace, které zakovi délaji
potize.

Cerny

Nechavam se oslovit duchem té které interpretace.

Hora

Jak se varhanik vyrovnava s prostorem, kde hraje s dlirazem na artikulaci a tim na
srozumitelnost notového zapisu.

Klugarova

Pravé na tu presvédcivost.

Kolar

Snazim se nebyt pfehnané ostrazity a pfiliS vyhranény, aby mé poslouchana hudba mohla také
potésit, ale vzdy meé presvéddi jista davka hudebni srozumitelnosti a brilance, jak v celku, tak v
detailech

Ksica

Ur¢it& je snaha vnimat vée, co Ize, co se stihne. Opét to neni jen jedna n&jaka "nejdllezit&jsi"
véc, jde asi o to nechtit hned vse, ale vymezovat postupné zvladnuti vech aspektl dobré
interpretace.

Moravetzova

Na v8echno ‘== presvéddivost, stylovost, presnost, Sikovnost prstl, Sikovnost nohou, souhra
rukou a nohou, jak interpret dvchd s nastrojem, jak se posloucha.

Rafaja

Pti prvnim poslechu mne zajimaji predevsim dvé véci, zda se pfrilis nepirekracuji stylové hranice a zda mne
provedeni zaujme citové (to neplati jen pro hudbu, ale vSechna uméni). To prvni je véc rozumu, to druhé véc
srdce.
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Priloha 5b. Tabulka odpovédi vyucujicich na vyzkumné otazky

Rajnoha

Nejvétsi pozor ddvam na to, aby do sebe zapadaly zakladni interpretacni prvky ve spravném poméru. To mi
dovoli respektovat zaméry interpreta a zaroven odhali mozné rezervy v interpretaci. Jinymi slovy: hudba musi
plynout ve vinach, charakter hudby i jednotlivych Usekll musi odpovidat zaméram skladatele Ci interpreta,
existuje povédomi o formé skladby, stylovosti, typu nastroje, akustice a dalsi. Za nejlepsi zptsob prvniho
poslechu varhanni interpretace povazuji stav, kdy neni pozornost upfena na nic konkrétniho a ¢lovék je pouze
v soustfedénosti :- )

Svoboda

PresvédCivost a pripadné odhalit, co na konkrétni interpretaci vadi a ¢im je to zpUsobeno.

TUma

Aby mé bavila. Nesmim se nudit.

Viktora

Opét se jedna o komplex mnoha kritérii s proménlivou dulezZitosti.

Zahradkova

PFi prvnim poslechu interpretace se ¢asto zaméruji na to, jak hudba pUsobi jako celek a do jaké miry se
interpretovi podatilo sjednotit se s obsahem. Zajima mé predevsim, jak je hudebni podani presvédcivé a jaké
osobni sdéleni v sobé nese.

3. Jakou interpretaci byste preferoval: starsi nebo soudobéjsi?

Anonym

Tézko odpovédét, chybi definice hlavné toho co je "starSi" interpretace. Jakakoliv interpretace ma
byt hlavné presvédciva. Znam dost nahravek i nékolik desitek let "starych" a maji stéle co Fict.
Rozumim ovSem otazce, soudoba interpretace by se méla opirat prevazné o sou¢asnou miru

Cerny

poznani.

Nejsem si jist, o co v otazce jde. Tzv. ,starSi" interpretace ma i prvky, které jsou v soucasnosti
zavrhovany a v budoucnu budou tifeba opévovany, je to velmi pomijejici. Soudobé nazirani na
véc nemusi nutné vést k lepsimu hudebnimu vysledku. Pfedevsim preferuji toleranci k poctivému
nazoru druhych, dileZité jsou hudebni dlvody. Jedna z mych nejoblibenéjsich bachovskych
nahravek je od Zakyné Karla Straubeho - Kate van Tricht - na romantickych varhanach. Tim
nefikam, Ze preferuji romantické podani Bacha.

Hora

Otazka se mi zavadéjici. Zalezi pouze na kvalité vykonu a ne na stafi interpeta.

Klugarova

Osobné bych interpretaci takto nedélila, nebot by méla byt vZdy poudena.

Kolar

Nevim, jestli Uplné rozumim otazce, domnivdm se, Ze poznani se neustale posouva dale, tak z
tohoto hlediska bych se nebal novych pohledd, na druhou stranu je tfeba si pfiznat, Ze ur¢ité
zejména hudebni zakonitosti zlistavaji trvale platné (muzikalita, cit pro rytmus a vystavbu dané
kompozice).

Ksica

To asi nelze takto vymezit, miZe byt n&¢&i "stari" interpretace zcela nad&asova (nadale platna,

oslovujici, prosté skvéle vydarend) a n&&i "soudoba" zcela vyprazdné&nd, neoslovuijici, ale mize to
byt jisté i naopak.

Moravetzova

Je mi to jedno, hlavné at ma interpret chut mi danou skladbu v danou chvili a na dany nastroj
zahrat.

Rafaja

Hlavné stylovou, ale nezavrhuji ani starsi méné stylovou, pokud je jinak zajimava a osobni, nehledé k tomu, Ze
pres vSechny nase teoretické znalosti nemUzZeme s jistotou védét jak se presné hrélo. Se stylovosti se to taky
nemUzZe prehdnét - vime dobre, Ze ma své "viny", které po Case pfejdou a i v jednotlivych obdobich nehrdli
vsichni stejné. Rozhodné je Spatné hrat néco urcitym zplsobem jen proto, Ze to tak dnes nékdo prosazuje,
pokud to tak neciti - viz. napf. Bachovu Passacaglii od za¢atku do konce (s vyjimkou harfovych variaci) na
pleno. Ostatné i na hodinach u Marie-Claire Alain nebo i u Jifiho Reinbergera jsem se nenechal nutit do
néceho co jsem necitil a oni to uznali, pokud jsem neprekrodil hranice.

Rajnoha

V tomto sméru nerozlisuji. Mozna se s dobou vyviji i interpretacni poznani, ale dilezita je vidy osobnost
interpreta. Mam dobry pocit z toho, Ze odezniva styl statické interpretace z dob 2. pol. 20. stol. Na druhou
stranu se v kazdé dobé, i dnesni, setkdvame s povrchni a prazdnou interpretaci. Mozna nékdy o to haF, kdy? je
tato povrchnost zabalena do historicky pou¢enych manyr.

Svoboda

Zalezi na konkrétnim pripadé. Obé mohou mit své kouzlo.

TUma

Nerozhoduje.

Viktora

Toto kritérium pro mne nehraje zadnou roli.

Zahradkova

Posloucham vice interpretace soudobé. Casto mé zajimaiji o trochu vice nahravky, které nové vysly, nebot
pravé ony vypovidaji o Urovni soucasnych interpretll a stavu spolecnosti.

58



Priloha 5c. Tabulka odpovédi vyucujicich na vyzkumné otazky

4. Jak starého interpreta byste preferoval: starsiho nebo mladsiho?

Anonym

Jen z pohledu stafi bych nikoho nepreferoval.

Cerny

Je mi velmi lito, ze néktefi ,stafi" interpreti uz zemfeli. Doba svobodného pojeti Vladimira
Horowitze, Svjatoslava Richtéra, Jifiho Ropka, Bedficha Janacka a dalSich je nenavratné pryc.
Dnes maji mladi lidé strach, Ze nehraji tak, jak ,se ma“. Na druhou stranu, nékteri mladi lidé
uméji hrat ,o zivot" a tim se liSi od mnoha Zivotem otravenych pragmatickych starsich
hudebnikd. Tedy - ani jedno, ani druhé. Opét zaleZi na konkrétnim hudebnikovi. Zvlastni
problematikou je pojeti osobnosti hudebnika, které se znacné zménilo s jeho postavenim v 19.
stoleti. Dnesni, v zasadé romantické pojeti, se pfikie neshoduje s roli hudebnika pred r. 1800 a
tim je mnoho hodnot zcela nesouméritelnych. To je ale na jinou, obsahlou kapitolu. Tedy, na tuto
otazku nelze jednoznacné odpovédét, kdyZz neni jasny kontext, jaké hudby se to tyka. Napfiklad v
tzv. poucené interpretaci staré hudby maji jednozna¢nou vyhodu mladsi ro¢niky, které maji stale
se posouvajici startovni ¢aru, nez ti dfive narozeni. Ale ani tady to neplati automaticky. Kdo
m{Ze Fici, Ze Sir John Eliot Gardiner je stary? Znam mnoho starsich 40letych hudebnikd!

Hora

Otdzka se mi zavadéjici. Zalezi pouze na kvalité vykonu a ne na stafi interpeta.

Klugarova

Opét bych toto rozdéleni nepouzila - dileZita je kvalita.

Kolar

Preferuji interpreta, jehoz hra mé zaujme.

Ksica

Opét to naprosto nelze redukovat na otazku véku hrace, jisté mlze i mlady hraé podat tzv.
"Zivotni vykon", zaroveri mu méZze néco chybét, co by tfeba mohlo s v&kem né&jak souviset,
moZna je na misté hovofit spiSe o zkudenostech. Néktery zaslouzily hra¢ mdze zahrat skvéle,
vyzrale, s nadhledem, ale taky nemusi mit den, jsme jen lidé, podléhame také obcas tfeba

, v
lnave

Moravetzova

Zalezi na tom vzhledem k ¢emu?

I. vzhledem k vyucovani pedagoga - potom urcité bych preferovala mladsiho interpreta (je to
dobrodruznéjsi a napinavéjsi, pro mne jako pro ucitele, mladsi interpret je vétSinou mobilnéjsi a
pohotovéjsi v pfipadnych zménach, které si preje pedagog).

II. vzhledem k mému osobnimu poslechu, tieba kdyZ pljdu na koncert - potom rad&ji klidné
starsiho interpreta.

Rafaja

Zalezi, jak hraje, poznal jsem vyborné i Spatné v obou vékovych kategoriich.

Rajnoha

Na tom mi nezaleizi.

Svoboda

Opét zaleZi na konkrétni situaci. Ale v zasadé oboji.

Tima

Nerozhoduje! Preferuji krdsnou hru.

Viktora

Toto kritérium pro mne nehraje zadnou roli.

Zahradkova

Preferuji zejména interpreta talentovaného, moudrého, zkuseného a srdecného, na véku mi nezélezi, ani na
svétovém véhlase. Zndm studenty, ktefi nejsou slavni, ale jejich interpretace se dotykaji hlubokych sfér duse,
téchto si vazim nejvice.

5. V jakém stavu je souc¢asna vyuka varhan v CR podle Vaseho nazoru?

Anonym

Myslim, Ze je na velmi dobré Urovni, podrobné toto téma rozepisovat nechci.

Cerny

Podle mé vétsinou ve velmi dobrém. Jen by se mohl zlepsit rozhled Zactva o hudbé obecné a
nebat se opoustét néktera zazitda schémata, napf. repertoaru. Ve srovnani se zahranic¢im mi
trochu chybi vétsi pochopeni pro jednotlivé styly a respekt k mensim skladbam a praktické
hudebni sluzb&. Je to ale velmi individualni. Celkové Ize Fici, e vysledky mnoha studentd jsou
opravdu obdivuhodné a vibec se v Evropé nemame za co stydét.

Hora

Vyuka varhanni hry je celkové v CR na dobré Grovni, ale studenti by méli vic vyuzivat moznosti
zahrani¢nich kurzd a stazi a tim konfrontace s cizinou a s tim, co se naudili doma. Vidim uréitou
pohodInost a snahu co nejdfiv vydélavat a financné se zabezpedit na Ukor intenzivnéjsiho studia.

Klugarova

Chci vérit, Ze v dobrém. Ale vzdycky je co zlepSovat.

Kolar

Domnivam se, Ze se zlepsSuji podminky pro realizaci hudebniho vzdélani, alespon soudé podle
srovnani s roky mého studia a pFileZitosti dostat se ke slu§nym ndastrojim. Dle vykond studentd
varhan pfi srovnani na soutézich myslim, Ze rostou naroky na obtiZnost a mnozstvi zvladnuté

literatury a je potésitelné, e ze $kol odchazi mnoho dobfe vybavenych hudebnikd, ktefi tento
tlak 1istoii

Ksica

Domnivam se, Ze to nelze nijak pausalné hodnotit, je to velmi individualni zalezitost a zaroven
jedinec¢na interakce dvou osob. Myslim, ze je Uspéch, Ze na tolika Skolach Ize dany obor studovat,
ovéem Uplné jind otdzka je, zda je o to dostatecny zajem, coZ opét souvisi z celou Fadou aspekty.

Moravetzova

Myslim a zarover se obavam, Ze sou¢asnd vyuka varhan v CR ma dosti slabou Groven. Soudim
tak podle zakd, ktefi mi ptichazeji k talentovym zkougkam na konzervatot. Pokud jsou uz
pokrocilejsi ve varhanach, byva to spiSe minus, protoze musim jako pedagog preucovat spoustu
zlozvvki) a &natné nanfenveh zAkladnich stavehnich nrvki ve hi¥e na varhanv
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Rafaja

Vyuka varhan je a byla obecné u nas na velmi dobré drovni. Bazirovala na solidni klavirni technice a myslim, ze
se hrala velmi vkusné vybrand zavazna dila svétové literatury. Pfes Zeleznou oponu byl kontakt s vyspélymi
zapadnimi zemémi, kam jezdili nasi predni varhanici a pokud jde o mezinarodni soutéze, ziskavali jsme a
ziskdvame vyrazné Uspéchy. Pfednosti naseho hudebniho $kolstvi je rozvinutad sit zakladnich uméleckych $kol,
Sestileta konzervator zarucujici pro varhaniky kvalitni a Sirsi vzdélani (i kdyZz dnes "diky" Skolnim vzdélavacim
programUm byla tato Sife omezena). Pfesto varhanici aspiruji nejen na svij obor, ale i na klavir (zejména jako
korepetitofi), cembalo, skladbu, dirigovani, aranZovani. V dobé mych studii ucili na nasich tfech vysokych
gkolach (AMU, JAMU, VSMU) tfi legendarni pedagogové - J. Reinberger, A. Vesela a F. Klinda - s vynikajicimi
pedagogickymi vysledky. VSichni tfi byli velmi aktivni i koncertné jak u nas, tak v zahranici, a patfili k
"osvicenym", pokud jde o stylovou interpretaci. U F. Klindy chci vyzvednout i jeho vynikajici publikacni
¢innost. Pfizndvam, Ze mam pocit, jako by v soucasné dobé nastal ponékud Utlum a studenti hledaji Spickové
pedagogy spiSe v zahranici.

Rajnoha

Dle mého nazoru je na tom vyuka varhan v CR pomérné $patné. Tedy prevainé na konzervatoftich zGstava
zazity styl 80. a 90. let, kdy se s varhanami pracuje tvrdé, plose a submisivné. Tzn. studenti nejsou vedeni k
tomu, aby pro své hudebni citéni dokazali varhany vyuZit jako prostfedek, ale jsou pouhymi vyluzovaci ténd,
nebot se jejich hudebni citéni pfes varhany nepfenese, nebo jen v malé mife. Tudiz se ani nerozviji.

Svoboda

V dobrém, ovsem limitem je neadekvatni vybaveni kol kvalitnimi, zejména mechanickymi nastroji.

Tima

SpiSe ve Spatném, jednak kvili varhanam, které nejsou inspirujici a kvalitni, jednak kvuli pedagoglim, ktefi
zaostdvaji za svétem.

Viktora

Domnivam se, Ze na tuto otazku nelze odpovédét zevseobecriujicim zplisobem.

Zahradkova

Viyuka varhan v CR je zaloZena na rozvoji muzikality, to je jeji silna stranka. Mnoha pedagogtim jde o hlubsi
hodnoty, neZ o pouhé kopirovani druhych, plnéni tkoll a dodrzovani strnulych pravidel. Pedagogové vedou
studenty k samostatnosti a k celkovému rozvoji osobnosti. V oblasti vyuky teorie se mame jesté ¢emu ucit od
nasich zdpadnich pratel z Némecka. Na poli vzdjemné spoluprace Ize postoupit jisté jesté mnohem dale.
Podstatné je, aby se pedagogové jesté vice zacali navzajem doplfiovat a respektovat, aby neupadali do
konkurencnich boju, které zamezuji projeveni kreativity v jeji opravdové sile. Ma to velky vliv na celd hudebni
oddéleni a tim na budouci generace

6. Shledavate v néjaké jiné evropské ¢i mimoevropské zemi priklad dobré
tradicni varhanni Skoly? Jestli ano, v jaké?

Anonym

Tradice dobré varhanni skoly shledavam ve Francii, dle mého nazoru hlavné pfiblizné od druhé
poloviny 19. stol.

Cerny

Kazda zemé ma své prednosti. Némecko je Uzasné svou systemati¢nosti a obecné velmi vysokou
Urovni. Francie mé nadchava hudebnim stylem, kreativnosti a improvizaci, Nizozemi svym
~Cuchem" pro starou hudbu. Né&kolik fenomenalnich interpretl pochazi z Polska, Madarska ¢i
Slovenska. Prostor pro rozvoj ale najdou spiSe ve vyse jmenovanych zemich. Rusti varhanici jsou
zase podle mého zdani vychovavani v atmosfére jedinecné klavirni Skoly. Tyto prvky, v zadsadé
spide romantické, le¢ vysoké ténové kultury, zase u nékterych ,zapadnich® varhanikd postradam.
V posledni dobé stale Castéji slycham o nadanych studentech z asijskych zemi, kde uz néjaka
tradice, byt kratka, také uz je. DFivéjsi pohled na né&, jako na hrade pouze opakujici pfedepsané
emoce, uz neplati. Dnesni generace udivuje svou presvédcivosti a néktefi hudebnici uz mluvi o
lepSim a zaroven dokonalejSim uchopeni tradi¢ni evropské hudby.

Hora

USA - tam se varhany uci na univerzitach a studenti zaroven studuji hudebni védu. Jejich
teoretické vzdélani je nesrovnatelné vySsi nez v Evropé.

Klugarova

Sama za sebe mam slabost pro Francii.

Kolar

V regionu Stfedni Evropy se da mluvit urcité o vynikajicich tradicich ve Francii, Némecku,
Rakousku, Anglii. Domnivam se, Ze postkomunistické zemé udélaly velky kus prace ve zkvalitnéni
vyuky varhan ve svych teritoriich.

Ksica

Zcela jisté jsou v popredi zemé s vyznamnymi historickymi tradicemi (Némecko, Francie, jisté ne
jen), jsou vsak od sebe odlisSné (mysleno varhanni Skoly), avSak zaroven se obc¢as umi i prolinat-
kuptikladu Fada vyznamnych némeckych pedagogi studovala i ve Francii. Myslim ale, Ze nékdo

O v v WV . s . 7 . . s . v . r r s . s ’
muze dobre ucit i hrat v jakékoli zemi, akorat nejsou vSude stejneé podminky (nastrojové, kulturni
atd.). Ovsem jisté nejvic zalezi na dané konkrétni osobnosti.

Moravetzova

Ano, uréité Némecko, Holandsko, Svycarsko, Dansko, Loty3sko. Zas aZ tak moc zemi nezndm
konkrétné, tak uvadim jen vycet zemi, kde jsem opravdu byla, a troufam si fici, Ze trochu znam
tamé&jsi pedagogiku a zplsob, jak vyuéuiji hru na varhany. Jist&, Ze to souvisi nejen s pedagogy a
se svstémem vzd&lAvani ale i s tvnv varhan kieréd v ciziné naideme
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Ke $picce urcité patii vyspélé zapadni staty jako Némecko, Francie, Britanie, Rakousko, Svycarsko, Dansko,

Rafaja Holandsko a dnes i USA.
Rainoh Nevim, asi ve Francii, Némecku, Holandsku... Ale to bezesporu souvisi s varhanami v daném misté a na
ajnoha osobnostech pedagog.
Svoboda |Némecko, Holandsko apod.
TS Ano, v Némecku, Francii, Nizozemi, USA, ale i jinde. VSude se jedna o jednotlivé skoly, kde je vyuka vedena
uma Spickovym pedagogem. Potkal jsem takovych (v ciziné) nékolik desitek.
. S Zadnou vieobecné dobrou narodni a tradi¢ni varhanni skolou jsem se nesetkal. VSude existuji propastné
Viktora L
rozdily vseho druhu.
Zahradkova|Priklady dobré tradi¢ni varhanni $koly nalezneme v Némecku.
7. Cemu by se, podle Vaseho nazoru, varhanni interpret mél vénovat nejvice v
pribéhu nastudovani skladby?
Anonym .Intt'ar.preFac,e je Iv<or,nplexnv|' zéleiitost,a to, cemu by se mélvvénovat k,ai(vj;'/ interpr(.atvn(ve;'vice, je
individualni. Kazdy by mél poznat sam sebe, aby poznal, cemu musi veénovat nejvetsi pozornost.
Cerny Obsahu dila.
Hora Zakladem je technické zvladnuti skladby zaroven s vytvorenim predstavy vyznéni dila.
Klugarova |Presvédéivy interpretaéni projev, protoZe technika a rytmus jsou jen pfedpoklady.
Myslim, Ze to jsou témata, ktera jsem nastinil na zacatku:
- technické zvladnuti skladby (intonace, promyslené a praktické prstoklady, nohoklad)
Kolaf - pouéené artilklv,llavce a ozdoby ) o
- srozumitelna reC hudby a dobra rytmicka kostra
- presvédcivost hudebniho vykonu
- interpret by nemél vyrazné prekracovat své technické a hudebni limity.
Kica Asi bych nevidél jen jednu stranku interpretace jako nejdlleZit&jsi, spide zvladnout v&echny
aspektv v potfebné mire.
DlleZity zacatek - spravné noty - dobré vydani - &isté noty bez cizich prstokladd ¢&i cizi artikulace -
Moravetzova sef‘évnyva Sikovny prst,oklad - t,otéi ionol'}oklad (samoozFejmé,v Ze to souvisi se stquvostl'). Pozdé&ji -
pripadné poslouchat vice nahravek ruznych interpretu a uvazovat nad celkem celé skladby, kam
vlastné ma smérovat?
Dulezité je, aby hrél to, na co ma a co se mu libi, a taky aby to odpovidalo skolnim osnovam. Pfedevsim by
mél mit od zacatku predstavu o ¢em skladba je a ne jen "honit" prsty. Mél by si udélat hudebni analyzu, aby
pronikl do podstaty a postupné by si mél vytvaret i vlastni vztah a vlastni citéni skladby. Ur¢ité je dobré si
Rafaja poslechnout kvalitni nahrdvky (ale aZ skladbu |épe umime) a inspirovat se nékterymi prvky aniz bychom néco
jen slepé kopirovali. Vyplati se to velmi pti pfipravé na soutéze, kde se dnes stylové prohfesky neodpoustéji a
naopak stylova Cistota se velmi ocenuje. Nejdulezitéjsi podle mne je, aby ho skladba zaujala a aby se s ni snazil
co nejlépe vyrovnat.
Rajnoha |Tomu, o éem ta skladba je, co chce jejim prostfednictvim sdélit a jaké k tomu vyuZije prostiedky.
Svobod Vsemu, ale postupné - spravné precteny notovy zapis, tempo primérené danému prostoru, artikulace,
voboda frazovani, stylové a informované pojeti, osobni vklad, resp. osobité pojeti, zajimava registrace apod.
Tdma Vsemu! Spravnému vkusu, dobrému stylu, formalni logice, zvukové prizraénosti a presvédcivosti provedeni.
Viktora Toto je zcela individualni a proménlivé podle charakteru a vyspélosti interpreta.
Je potfebné zaméfit se na charakter skladby, jeji styl a hudebni obsah. Dale je u studovani novych skladeb
Zahradkova dalezita vnitfni predstavivost dynamiky, agogiky a formy. Kazdy interpret mdze mit jiny pfistup k poznani
skladby, proto je hlavnim ukolem pedagoga, aby rozpoznal zplisob uvazovani studenta a snazit se ho vést tak,
aby postupné sam nalézal, cemu on se potiebuje vénovat pfi nacvicovani skladby.
8. Kde nebo v ¢em nachazite inspiraci pro vlastni interpretaci?
Anonym |Na tuto otdzku neumim struc¢né odpovédét.
Inspirace hudebni ¢erpam z veskeré, Castéji nevarhanni hudby. Konkrétni inspiraci je pak dany
& , nastroj, prostor, mentalita publika, okolnosti vzniku skladby, krajina, pocasi, cokoliv. Nejvétsi
erny o L . ey s v v v ./ - P i
inspirace je vsak v Duchu Svatém. Je stésti, kdyz mu clovék nestoji v cesté se svymi predstavami
a_chténimi. MGj nedostiZzny vzor je v tom Antonin DvoFak.
Hora Mnoho skladeb ma presah do dalsich druhl uméni - vytvarného, architektury nebo literatury. Je

potieba tvto skutecnosti znat a pfi studiu je vvuzit.

Klugarova

Nikde a v ni¢em - snazim se byt sva.
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Kolar

Myslim, Ze je dnes diky informacni technice a kvalitnim nahrdvkdm moznost se s Uspéchem
setkat s vynikajicimi a inspirujicimi zdroji a pouzit je k vlastnimu obohaceni. Zrovna tak ddleZita
jsou i urtextova vydani varhannich not, literatura vztahujici se k uméni, zivy poslech hudby. Je
také dlleZité se neuzavfit pouze pro varhanni hudbu, ale nechat se oslovovat a inspirovat hudbou
iinych hudebnich obord.

Ksica

Urcité nemaly vliv maji konkrétni dobré vzory, to, co ¢lovéka zaujme natolik, Ze pociti: "Takhle
néjak by to mélo byt...". Svou roli ale hraje i vlastni konkrétni hudebni citéni, asi urcité nelze jen
néco doslovné napodobovat, jisté ma nemaly vyznam i to, Ze nejsme véichni stejni, kazdy mize
mit néco vlastniho, ¢im je pro posluchace prinosem.

Moravetzova

Ja urcité v praci s zaky na konzervatofi i na ZUS - hledame vlastné spolec¢né ten nejlepsi
vysledek. Na této cesté mne napada spousta i osobnich véci, které vyuzivam dale i ve své vlastni
interpretaci skladeb. Dal&im zdrojem inspirace pro mou interpretaci je uréité poslech rliznych
nahrévek varhannich skladeb, ale také aktivni poslech koncertd i v jinych uskupenich - napf.
sélovy klavir, sborové tvorba, hra na rlizné smyécové i dechové sélové nastroje, komorni nebo

archectrilni ckladhyv — Tn icon velkd incniradéni zdraie nra mne

Rafaja

Urcité v poslechu hudby, a nejen varhanni (dalezZité jako vzory jsou lidsky hlas, smyccové a dechové nastroje a
jejich dychani a smyky, ale i ansdmbly a jejich souhra, zvuk, rytmus a predstava, jak by asi varhanni skladba
znéla v jiné verzi). Nakonec, Francouzi méli své symfonické varhany, Bach prepisoval instrumentalni koncerty
atd. Rad také objevuji "nové svéty" a nebavi mne hrat to, co hraji vSichni. Napf. Ebena jsem poprvé hral az po
Akademii a byly to Mutace, které tehdy u nas nebyly znamé. Podobné jsem napf. Pavlu Svobodovi vybral na
soutéZ do Opavy skladbu Campane Gloriose, kterd byla i pro mne zcela neznama, ale pohled do not mne
zaujal a aniz jsem to tusil, v opavské katedrale byl rejsttik Zvony, ktery byl pro skladbu potrebny. Takze se
snazim vybirat neobehrané véci, ale obcas "dostanu chut" na néjakou znamou skladbu a s velkym gustem ji
nastuduji (v soucasné dobé jsou TFi koncertni véty Johanna Christiana Bacha pro varhany, smycce a
generalbas)

Rajnoha

Vzdy jen sdm u sebe. Nikdy jsem nevychdazel z nahrdvek a pfipadné tzv. ,tradi¢ni pojeti” jsem vnimal pouze
jako vyzvu k pojeti vlastnimu. Pfi koncertech vychazim z okamzikd atmosféry, z interakci s publikem a celkové
dramaturgie. Nejlepsi inspirace je ta bezmyslenkova, ovsem pti védomi souvislosti, kdy se vnofite do doby
vzniku skladby.

Svoboda

Kombinace vlastni predstavy a zdméru skladatele, inspirace danym ndstrojem a prostorem.

Tima

V notovém textu, ve stylu, v krdsném zvuku, srozumitelnosti.

Viktora

Vse, co jsem poznal, ¢emu jsem se naucil, co jsem proZil i to, co je mi cizi, mlzZe byt za jistych okolnosti
zdrojem inspirace.

Zahradkova

To je krasnd otdzka... Inspirace proudi vSude, kde se da nahlédnout za oponu povrchnosti. Slovo slunce, to je
pouhy mrtvy pojem. Vnimame-li slunce nejen pojmové, ale vnitfné, je pro mne zdrojem vseho Zivého, tedy
vseho kreativniho, veho, co dycha. Inspiraci vnimam v pohybu vétvi stromd, v zuréicim potoku, v ocich
blizkého ¢lovéka, v mysleni moudrych, v ¢inech odvaznych, v chrdmech i na ulici, i v tisfii a utrpeni Ize nalézt
zdroj inspirace. Dale mé inspiruje fada umélct z rdznych obord a také mnozi filosofové, ktefi vedou k jadru
pozndni smyslu lidské existence. To vSechno a jesté mnohem vice ma vliv na moji interpretaci.

9. Co Vas mtize ve varhanni interpretaci zaujmout?

Anonym

Cimkoliv, co je zajimavé, prekvapivé, neobvyklé a pfi tom hudebné zajimavé a presvédcivé.

Cerny

Ani ne tak technicka dokonalost, ani ne spravné vyhové&ni hudebnim poZadavkd. To jsou jen
predpoklady. Zaujme mé predevsim jedinecny, neopakovatelny talent kazdého hudebnika, pokud
neni pod nanosem .normalizované" interpretace

Hora

Osobitost interpretace, ne chténa se snahou na sebe upozornit, ale vychazejici z osobnosti hrace.
Vyskvtuie se na vdech stupnich - v idedInim pfipadé i u studentd.

Klugarova

Presvedcivy interpretacni projev, protoze technika a rytmus jsou jen predpoklady.

Kolar

Zaujme mé urcité presvédcivost vykonu nebo nejistota, ta prvni mé vzdy potési. V druhé radée
stylovost nebo nestylovost, ve tfeti rytmi¢nost nebo nerytmicnost. Spoluprace s nastrojem a to,
jestli je dany ndstroj vhodny pro interpretovanou hudbu. Tyto aspekty vé&tsinou plisobi soucasné.

Ksica

Myslim, Ze Uplné cokoliv, Ze to opét neni jen néjaka jedna véc.

Moravetzova

Asi cokoliv...

Rafaja

Predevsim osobni vciténi dodrzujici styl nebo néjaky napad s ozdobami, registraci apod.

Rajnoha

Zivost, plasticita, napéti, atmosféra.

Svoboda

Dokonalost, presvédcivost.

Tima

Vsechno vyse zminéné (spravny vkus, dobry styl, formalni logika, zvukova priizra¢nost a presvédcivost
provedeni).

Viktora

Témér cokoliv nebo také nic.

Zahradkova

Zaujme mé predevsim, kdyZ interpretace nese stopy pokorného prijeti obsahu hudby a presto zlstane pojeti

originalni a pfirozené plsobivé.

62



Priloha 5g. Tabulka odpovédi vyucujicich na vyzkumné otazky

10. Cim Vas miiZze zaujmout sam interpret?

Anonym |[Cimkoliv, co je zajimavé, prekvapivé, neobvyklé a pii tom hudebné zajimavé a presvéddivé.
Cerny Jednotou své osobnosti s tou kterou hudbou. A viibec - svoji osobnosti.
Hora Osobitost interpreface, ne ch,téné se sn§h9u naj,seb(va upozornit, gle vychazejici z osobnosti hrace.
Vyskyvtuje se na vSech stupnich — v idealnim pripade i u studentu.
Klugarova |JiZ tolikrat zminénou pfesvéddivosti.
Kromé jiz zminénych hudebnich vlastnosti, to, jak se projevuje u nastroje, jestli je jeho projev
KolaF U\v/olrlévm'lvnebg ztuhly. Jestli je interpret h,udebné a socialné emp,aticky'/,k po§luchaéﬁm, jgstli je ]
primérené odén okolnostem jeho hudebni produkce, jak se chova na pddiu ¢i u varhan kuru, jaké
emoce jeho hra vyvolava.
Ksica Myslim, Ze Uplné cokoliv, Ze to opét neni jen néjaka jedna véc.
Moravetzova Urcité muzikalnosti, nékdy i treba svym mladim a odvahou, taky tfeba vybornym rytmickym
citem atd.
Nejen svoji hrou, ale i svym chovanim. Ted' v prosinci mne napf. zaujala v Pafizi Pauline Chaubert pohybovou
Rafai eleganci nejen pfi hie, ale i pfi manipulaci s rejstfiky mezi skladbami. Jeji vykon byl promitdn na platno. Hrala
ataja vyborné, méla gradacné sestaveny program a to jeji chovani velmi prispélo ke kvalité vykonu i k zazitku
publika.
Rajnoha [|Pfirozenosti.
Svoboda [Smysl pro detail, jedine¢na registrace.
Tama Pokorou vUci skladateli a pozornosti vii¢i pontencidlnimu posluchacdi.
Viktora TéméF ¢imkoliv nebo také ni¢im.
Zahradkova Zaujme mé, kdyzZ varhanik vybere opravdu krasné barevné zvukové kombinace, dokaze svoji hru prizpUsobit
anradiova nastroji a jeho zvukovym moZnostem.
11. Jaky typ nastroje se Vam libi nejvice?
To je t&zké, mam rad kazdy nastroj, ktery ma svUj charakter a hrané skladby na ném dobfe zni.
A Problém je v tom, Ze ne vSechny skladby budou dobfe znit na kazdém dobrém nastroji.
nonym v o o . L , N , . y
Prizpusobit se musi interpret tim, ze vybere vhodné skladby pro kazdy nastroj. (Ne kazdy to vsak
déla...)
Cerny Ten, na ktery pravé hraji. U nékterych novéjdich nastrojl je to ale nékdy té7ké.
Hora Obecné vza,to - baquni hudba predpoklada jiny typ nastroje nez romanltické némecka nebo
francouzska. Vyplati se volit proaram koncertu podle tvpu varhan, kterv je k dispozici.
Klugarova |To pochopitelné zaleZi na interpretované skladbé.
Libi se mi vSechny nastroje, které maji urcity konkrétni a osobity charakter, kdyz to nejsou
Kolaf nastroje typu vox universalis, na které jde re,Ivativné zahrét, v§,e, ale ve skuteénosti,nic poFédné;
Pokud bych mél volit, tak bych preferoval spise romanticky nastroj, ale inspirativni jsou pro me
samozieimé i nastroje barokniho razu.
Na to nelze jednoduse odpovédét, nelze vynést jeden typ nastroje nad vSechny ostatni. Kazdy
Kica typ néstroje mlfjie m,|'t své jedineléné pFegIJrJosti: jakoz i své osobité Ivimity. Myslim, ie,pods,tatné je
nechtit od dan€eho nastroje, co nam nemuze dat, ale vystihnout, v ¢em je jeho hlavni silna
stranka a s tou pracovat.
Moravetzova |N@ jedné strané urcité mechanické varhany se zasuvkovou vzdusnici, na dr;uhé strané méom rada
tvp tzv. symfonickvch varhan - pestrost vSech moznvch barevnvch rejstiiku, vice manudlu atd.
Urcité nemam néjaky idealni vzor, snazim se vSude nachdazet dobré stranky. | u horsich nastroji dokaze dobry
varhanik zvukové vytéZit a objevit zajimavé barvy. Urcité je dobré stylové restaurovat nastroje minulych
Rafai epoch, ale pro soucasnost, zejména u vétsich nastroju, jsem pro typ univerzalniho nastroje s mechanickou
ataja hraci trakturou a elektrickou registracni trakturou. Napt. u nas v Pardubicich mame klasicky hlavni stroj
vylepseny o kornet, barokni pozitiv a romanticky Zaluziovy stroj (Gamba, Vox coelestis, Vox humana, velmi
ucinna Zaluzie apod.)
Rajnoha |Ten, na ktery pravé hraju. Kromé téch zprasenych... ;-)
Svoboda |Ten, ktery je vhodny pro konkrétni repertoar. Napt. Bach - Silbermann, Hildebrandt... Widor - Cavaillé-Coll...
Tdma VSechny rozli¢né typy. Nejméné nastroje primarné usilujici o schopnost vyhovét veskeré literature.
Viktora Nemam zadny nejoblibenéjsi typ nastroje.
Zahradkova|Velmi se mi zvukové libi nastroje A. Cavaillé-Colla.
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12. Tvorba jakého skladatele/skladatelli se Vam libi nejvice?

Anonym

Nechci jmenovat, té&ch autorl je vice.

Cerny

Nemam preference. Mistr Perotinus mé uchvacuje stejné, jako Bach nebo Dvorak. Tedy spiSe jde
o to, z jakého zdroje Cerpaji. V tom smyslu mam problém se stale pritomnou doktrinou moderni
avantgardy, takovym hudebnim komunismem. Nejde o piikrost zvukd, rad hraji i velmi moderni
dila. Zajima mé, z Ceho ta dila pochazeji, konstrukce az na druhém misté.

Hora

Libi neni ten pravy vyraz. Zajima mé velice hudba 20.stoleti - Hindemith, Messiaen, z ¢eskych
autord Janadek, Kabeld¢, Teml, Milan Slavicky a dalsi.

Klugarova

Francouzsky romantismus, Olivier Messiaen a Petr Eben.

Kolar

Z varhannich autort Widor, Vierne, Reger, Bach, Mozart, Pachelbel, Werner,

Ksica

Z kazdé epochy je mnoho vynikajicich autord.

Moravetzova

T&Zko odpovédét, protoZe spravny varhanik podle mne mé ovladat plsobivé interpretovat
vSechny styly (od raného baroka po hudbu 21. stol.). Jmenovité, ale nerada, protoze nékteré
nezminim a mam jich rada prost& moc! Varhanni hudba je totiZ ocedn skladatel(... G. B6hm, D.
Buxtehude, J. S. Bach, F. M. Bartholdy, J. Brahms, A. G. Ritter, S. K. Elert, C. Franck, A.
Guilmant, C. S. Saens, L. Vierne, K. Slavicky, O. Macha, P. Eben...

Rafaja

Oblibenych autorl je hodné a s pribyvajicim v&kem a znalosti se okruh jesté rozsituje. Ale uréité
k hlavnim patfi Bach, Franck, Reger, Messiaen, Duruflé, Eben. Velmi mne potési, kdyz objevim
néjakou nezndmou véc od méné slavného autora, kterd mne zaujme - z posledni doby jmenuji
alespon Sonatinu a moll Sigfrida Karg-Elerta, kterou jsem zaslechl v pravidelnych Varhannich
hodinkach na radiu Bayern Klassik (vZzdy patek ve 22.05). Noty jsem ted koupil v Pafizi. V
odpovédich nemohu zapomenout uvést sledovani programi zejména rozhlasovych stanic at uz
nasich (Vltava, D dur), tak zejména téch zahrani¢nich (Bayern Klassik, Oesterreich 1, France
Musique, BBC 3). Tam jsem nasbiral hodné inspirace a rozsifil si zvukovy archiv diky moZnosti
slySet nejvyznamnéjsi svétové varhaniky a nejslavnéjsi svétové nastroje. Dfive to byly i nékteré
televizni programy z Francie, které ale uz bud’ zanikly nebo jsou kédované, ale z téch dob méam
také slusnou sbirku videonahravek, ktera sloui k mé inspiraci i k ndzorné vyuce nasich studentd.

Rajnoha

J. S. Bach

Svoboda

Bach, Handel, Zelenka, Mozart, Beethoven, Dvorak, Brahms, Reger, Respighi, Stravinskij,
Prokofiev, Kabela¢, Eben, Escaich.

TUma

J. S. Bach a mnoho dalSich.

Viktora

Nemam zadného nejoblibenéjsiho skladatele varhanni literatury.

Zahradkova

J. S. Bacha, D. Buxtehudeho, M. Durufleho, P. Ebena a O. Messiaena.

13. Nakolik jste ovlivnén svym pedagogem hlavniho oboru na konzervatori
nebo na Akademii?

Anonym

Domnivam se, Zze témeér kazdy zacinajici interpret je vice, nebo méné na zacatku své kariéry
ovlivnén svym pedagogem nebo pedagogy. To jsou prvni lidé, ktefi zacinajiciho intepreta formuji.
Ale je podle mého nazoru povinnosti kazdého takového interpreta, aby hledal dalsi a dalsi
nodnétv. které budou dale formaovat ieho uméleckon osobnost

Cerny

Zcela. Bez Jana Hory bych mozna na varhany vibec nehral. Nau¢il mé nejen femeslo, ale i
pfistup k nému a ddslednost. NapF. jeho metodu polozeni zaklad{ polyfonniho mysleni by tolik
studentd dnes potfebovalo! Své nazory (dodnes) ¢asto podrobuji zkoudce jeho silnou osobnosti.
Jsem rad, ze mohu stdle &erpat z jeho ohromného v&déni. Jaroslav Tdma mi otevrel dvere k
analyze prostiedk(, jak vyjadFit své hudebni citéni. Svymi praktickymi radami ohledné
konkrétniho cvi¢eni mé inspiruje i pro moji dnesni praci pedagoga. Ovlivnil mé i v tom, ze
neexistuje jedina spravna interpretace a $kala prostredk{ je takfka neomezend. Oba mi uditelé
jsou mi na dozivotni strazi: kdyz hraju, chtél bych, aby nebyli zklamani, kdyby mé nadhodou
slySeli. Pfesto si myslim, ze jsem se mohl vydat svou vlastni cestou a podobné bych chtél, aby se
i mi zaci vydali svou vlastni cestou. Neni nic horsiho, nez kdyz se zak stane kopii svého ucitele.
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Priloha 5i. Tabulka odpovédi vyucujicich na vyzkumné otazky

Hora

V podstaté jen v zacatcich koncertni ¢innosti. Vzhledem k tomu, Ze jsem konzervatof absolvoval
1956 a AMU 1960, cozZ je davnovék a vyvoj varhanni interpretace Sel milovymi kroky kupredu,
tak malo.

Klugarova

Ted uz samozfejmé ani v nejmenéim. Ale vynikajici zaklady mné dal m0j prvni pedagog na
konzervatofi prof. Josef Cernocky, coZ jsem si pochopitelné v patnécti letech neuvédomovala. O
10 let pozdé&ji jsem zacala studovat u prof. Milana Slechty a v tomto ptipadé se jednalo o
rozebirani rdznvch interpretaénich pfistupd.

Kolar

Kazdy si urcité nejvétsi stopy pedagogického plisobeni odnasi v zékladech hudebniho uméni z
konzervatofe a v oblasti Sitky a znalosti repertodru z akademie. Svym ob&ma pedagoglm jsem
za mnohé velmi vdécen.

Ksica

Jisté velmi, ale nelze to presné zméfit.

Moravetzova

Ovlivnéna jsem urcité vSemi pedagogy, které jsem méla, jak na konzervatori (2 profesofi), tak na
JAMU (také 2 prof.). Musim ale jmenovat podle mne génia, ktery mi asi nejvice dal: Leo van
Doeselaar - holandsky varhanik a klavirista, ktery mne ucil na Hochschule der Kiinste v Berliné (3
semestrv)

Rafaja

V zacatcich studia na konzervatofi hodné - tam $lo hlavné o technické zvladnuti. Postupné ale s rozsifovanim
zkusenosti a poslechem koncert( a nahravek se vyvijela schopnost vlastniho nazoru. Jako kantor jsem byl
zpocatku pomérné direktivni (vzpominam, jak jednou pfijela jedna moje studentka z neuspésnych zkousek na
AMU s tim, Ze ji bylo feceno, Ze vsichni moji Zaci hraji stejné...) Dnes jsem velmi tolerantni, Zaci si vétSinou
vybiraji repertodr sami a ja jen koriguji, aby byl v dané chvili vhodny. Nenutim nikoho, aby hral podle mne, ale
opravuji to, co uz prekracuje stylové hranice a nabizim rizna feseni, ze kterych by si eventuelné mohli vybrat,
ale vidy se snazim, aby byli osobni a zaujati. Mym vibec nejddleZitéjsim cilem je "nastartovat" své Zaky,
vzbudit v nich zajem a zépal a rozvijet jejich specificky talent, ktery je u kazdého jiny. Vidy svym zakim rikam,
Ze je mnohem lepsi (byt i nedokonaly) original nezZ sebelepsi kopie.

Rajnoha

Vsemi pedagogy jsem ovlivnén pfiblizné rovnhomérné. Ovsem za nejspravné;jsi ovlivnéni povazuji vyuku, kdy je
23k spisSe inspirovan, takze k ovliviiovani v pravém slova smyslu témér nedochazi, protoze si ¢lovék vybira jen
to, co v ném samém uz néjak rezonuje. Takova vyuka patfi spiSe na Akademii. Z tohoto pohledu jsem byl sice
velmi silné ovliviiovan a formovan na konzervatofi, ale na vysokych skolach jsem se nechal ovliviiovat
mnohem vice, a to tvlréim zplisobem. Nejvice ze vseho mé pak posunula dopredu prace na sobé samém bez
primych vlivli pedagogl hlavniho oboru.

Svoboda

Pravdépodobné znacné, co? je asi logické.

Tima

Hodné, ale nejen jimi.

Viktora

Vsichni moji pedagogové mé velice ovlivnili.

Zahradkova

Studenti si nesou od pedagogl interpretacni zvyky, tomu se nikdo zcela nevyhne a je to tak v pofadku,
zdkladem je, aby student zGstal otevieny pro dalsi a dalsi inspirace a neustrnul v mysleni nékoho jiného. Lépe
je jit cestou dlouhou, hrbolatou, nejistou, komplikovanou, nez jit ve $lépéjich nékoho jiného. Nebot cesta
pedagoga neni cestou studenta, i spole¢nost, kultura, pohledy na interpretace, vse je v neustalém pohybu. To
je potieba mit stale na paméti.
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