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Abstrakt

V bakalarskej praci Symetria a zlaty rez ako formotvorné principy pojednavam
o uplatneni tychto prirodnych javov v ramci hudobnych sStruktir. Ako principy
usporiadania a tvarovania sa zlaty rez a symetria pouzivaju casto, v rdznych
urovniach a rovinach. Z hladiska hudobnej tektoniky su vSak v literature
reflektované len okrajovo, ¢o bol aj jeden z podnetov k zvoleniu témy bakalarskej
prace. Mojim cielom je popisat (formotvorné) role tychto principov v hudbe, v
centre moéjho zaujmu stoja také aplikacie, pri ktorych symetria alebo zlaty rez
ovplyvriuju dielo ako celok. Pritomnost principov a jej relevantnost v kompoziciach
skimam predovSetkym v dielach 20. a 21. storocia, styri skladby analyzujem
podrobnejsSie. Pracu koncipujem z pohladu hudobnej tedérie a s ohlfadom na
hudobnU percepciu. Postupujem od teoretického vymedzenia symetrie a zlatého
rezu, cez experiment zamerany na vnimanie tychto principov az po konkrétne

priklady aplikacie, rozoberané v analytickej casti.

Klucové slova: symetria, zlaty rez, formotvorny, forma, tektonika, tvar

Abstract

Bachelor thesis Symmetry and golden section as form-bearing principles deals with
use of these natural phenomenons in music structures. Both of them are frequently
used as principles of ordering and shaping in various levels and aspects of
compositions. However, in literature there is no complex reflexion of their influence
on dynamic form of music, which is one of the reasons why the topic of thesis was
chosen. The goal of the thesis is to describe (form-bearing) roles of the principles
in music with focus on such applications, in which these phenomenons influence a
musical piece as a whole. In the thesis, the presence of the phenomenons and its
relevance will be mostly researched in 20th and 21st century music; four pieces
will be analysed in detail. As a base of the thesis, I use the attitude of music theory,
respecting music perception. The thesis starts with theoretical definition of
symmetry and golden section, continues with experiment focused on perception of
these principles and concludes in the analytical chapter with particular examples

of the use of symmetry and golden section.

Keywords: symmetry, golden section, form-bearing, dynamic form, music form,

musical shape, music structure
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Uvod

Zlaty rez a symetria patria k tym javom, ktoré fascinuju celé starocia a ktoré
nachadzaju uplatnenie v najroznejSich oblastiach ludskej cinnosti. Ide pritom
o fenomény kontrastnej povahy: zlaty rez je ako najjednoduchsie asymetrické
rozlozenie celku vocli symetrii priamym protikladom. Tieto javy vzbudzuju
pozornost ako frekventované spdsoby usporiadania pritomné v nezivej prirode ako
aj u zivych organizmov, v estetike sU zas oba popisované ako idedlne rozlozenia
celku. Zaujem o zlaty rez a symetriu je zrejmy aj v hudobnom umeni. Hoci sa
vyuzitie tychto principov v hudbe nepovazuje za tak nosné ako vo vizualnych
umeniach, mnozstvo skladieb, v ktorych skladatelia vedome ¢i nevedome
s niektorym z nich pracuju, robi z aplikacie zlatého rezu a symetrie jeden

z najvyraznejsich prienikov hudby a prirodnych vied.

Motivaciou pre zvolenie tejto témy mi bol mdj vlastny, dlhodoby zaujem
o uplatnenie tychto javov ako principov organizacie hudobnych Struktur.
Povazujem za unikatne, ako réznorodo mozu zlaty rez a symetria v kompozic¢nych
celkoch vystupovat; ato predovSetkym od 20. storodia, ked sa vdaka vzniku
novych postupov vyuzivaju v novych a mnohokrat zavaznejSich suvislostiach.
V zadiatkoch Studia tejto problematiky som narazila na skutoc¢nost, ze odborna
literatira sice pritomnost tychto principov v hudbe konstatuje, chybaju vsak
priame definicie ich posobnosti a rol, ktoré pri formovani Struktur zohravaju. Za
ciel bakalarskej prace som si tak vytycila popisat aplikaciu zlatého rez a symetrie
z hladiska hudobnej tedrie, definovat ich ako formotvorné principy, ktoré sa
priamo podielaju na podobe a tvare skladieb a skonkretizovat ich funkciu v rémci
hudobnych celkov. Ich Uéinnost vysvetlujem pomocou vlastnych, ako aj uz
zauzivanych hudobno-teoretickych koncepcii, tykajucich sa predovsetkym formy

a tektoniky. Praktickym dokladom tychto tvrdeni je analyticka ¢ast prace.

Zlaty rez a symetriu nevnimam ako zaruku a uz vobec nie ako podmienku kvality
hudobnej kompozicie, pracu nekoncipujem ako dékaz toho, ze prave tieto principy
s najlepsimi pre organizaciu skladieb. Nazorom estetiky venujem pozornost len
okrajovo, zaujima ma vsak, Ci je vyuzitie principov pre vysledny charakter
kompozicie relevantny, a ak teda skladby a principy hodnotim, je to z pohladu
hudobno-psychologickych procesov, vnimania. V Uvodnej kapitole popisujem
symetriu a zlaty rez z hladiska prirodnych vied ako aj z hladiska estetiky a umenia.

V dalsich castiach textu sa uz sustredim priamo na hudbu a pojedndvam o vyuziti
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tychto principov v réznych zlozkach a Urovniach hudobnych Struktdr. Sucastou
mojej bakalarskej prace je aj vyhodnotenie posluchového experimentu, ktoré sluzi
k hibSiemu pochopeniu analyzovanych skladieb a priblizuje, aky dopad ma
organizacia podla zlatého rezu na kognitivne procesy. Verim, ze pracou ponuknem
nové pohlady na pouzitie principov a zaroven naznacim otazky, ktorym sa

eventudlne budem mdoct venovat vo svojom dalsom skimani.
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1 O symetrii a zlatom reze

Symetria a zlaty rez su v prvom rade prirodné javy, ktoré su najexaktnejsie
definované a vysvetlené matematikou. Povazujem vs$ak za dblezité si uvedomit,
ze matematika je len prostriedkom, vdaka ktorému je tieto javy mozné
popisat, nejednd sa vSak o principy! ¢&i zakonitosti vyvinuté a skonstruované
Clovekom. Okrem matematiky su tieto javy v najvacsom rozsahu
reflektované v estetike, preto javy priblizim z hladiska tychto dvoch disciplin.
Neskor objasnim historické pozadie skimania a vyuzitia tychto javov a na zaklade

popisanych skutocnosti popiSem vplyv a vyuzitie tychto principov v umeni.

1.1 Symetria

»~Symetria je zhoda medzi dvoma inverznymi tvarmi zobrazujucimi sa jeden do
druhého, umiestnenymi na oboch stranach bodu alebo osi, kazdy prvok ma k sebe
prvok, ktory mu je , pribuzny" a ktory je umiesteny v rovnakej vzdialenosti od bodu

alebo osi symetrie."?

~Soumérnost Cili symmetrie, soulad, srovnalost v mire, téZ souhlas ¢asti néjakého
celku. V tom smysle je synonymni se shodou, eumetrii @ harmonii. Tak napft. télo
lidské jest soumérné proti opi¢imu, sochy recké vynikaji s-i, jakoz s. jest
pozadavkem kazdého dila uméleckého. Ve smysle uzsim mluvime o s-i tenkrate,
jsou-li u nékterého predmétu vzhledem bud' k bodu nebo ku primce stejné Casti
stejné rozdéleny, stejné po sobé nasledujice. Potom sklada se celek ze dvou
stejnych polovin, jez srovnavaji se v jednotlivych c¢astech, avSak poradkem
obracenym, majice se k sobé jako predmét a jeho zrcadlovy obraz. Takovou s.
nalézdme v ptirodé jak neorganické (napf. u krystall), tak organické (ve tvaru
listi, kvétd, ovoce, zvlasté pak u zvifat v soumé&rném sporadani ¢asti vzhledem
k ose podélné. V umeéni vyskytuje se tato s. zvlasté v architektonice, ale také
v basnictvi, kde prenadsena jsouc z prostoru na cas stava se eurythmii, kdezto
plastika a malirstvi, znazorfujici volné cinnosti lidské neb lidskym podobné,

s ustrnulou s-i se nesnaseji."?

1 Zlaty rez a symetriu oznacujem ako ,javy" v pripade, Ze komentujem takd formu ich
existencie, ktora nie je zavisla na ludskej ¢innosti, teda predovsetkym ich vyskyt v prirode.
Ako o ,principoch" o nich piSem v pripade, ze su ¢lovekom aplikované do urcitého objektu,
procesu alebo ¢innosti.
2 Encyclopédie de la musique. Pariz: Fasquelle, 1961 [Prvé vydanie: 1915], s. 760.
3 ottdv slovnik nauény, 23. dil. Praha: 1905, s. 729.
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,Symetria (z gréckeho symmetria, sprdvny pomer, simernost) vo vSeobecnosti
znamena, ze pravidelné opakovanie alebo navracanie sa podobnych ¢lenov alebo
hmoét je zatienené vzdjomnym vztahom a zhodou, ktorymi ¢leny ziskavaju na
vyzname a celok je tak viac, nez naslednost alebo sihrn vzajomne sa opakujucich

casti."4

»Sulad, spravna miera; také usporiadanie foriem, ktoré vo vnimatelovi vzbudzuje
estetické uspokojenie. Podla Aristotela s. patri k zakladnym vlastnostiam krasy,

poriadku. Harménia, proporcia.*>

Priklady symetrie v prirode:

Obrazok 1: Symetria v organizmoch®

Sulfan Amoniak

Obrazok 2: Symetrické molekuly

4 Hugo Riemann. Riemann Musik Lexikon. Sachteil. B. Schott "s S6hne, 1967. [Prvé vydanie
1882], s. 980.

5> Vseobecny encyklopedicky slovnik, diel s-Z. Ivan Paulicka a kol. Praha: Ottovo
nakladatelstvi s.r.0. Cesty, 2002, s. 355

6 Zlatina Kazlacheva. ,Symmetry in nature and symmetry in fashion design“ [online].
Researchgate.net, 2013. [cit. 1.3.2019]. Dostupné Z:
https://www.researchgate.net/publication/237838275 SYMMETRY IN NATURE AND SY
MMETRY IN FASHION DESIGN
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1.1.1 Symetria v matematike

Symetriu (sumernost) mozno z hladiska matematiky najjednoduchsie definovat
ako zhodné zobrazenie, respektive ako taku transformaciu systému, po ktorej
urcité suradnice alebo veli¢iny tohto systému ostan( zachované.” Ku kazdému
bodu X (vzoru) v rovine je potom podla zobrazenia (Z) priradeny prave jeden bod
X', obraz.® Pokial' zobrazenie nezmeni orientaciu a smer vzorového Uutvaru,
hovorime o zhodnosti priamej, naopak, ak sa orientacia zobrazenim zmeni, ide
o zhodnost nepriamu®. Podla toho, ¢im je zobrazenie uréené, rozliSujeme symetriu
stredovl a osovl, dalsimi podobami zhodného zobrazenia su otocenie (rotacia)
a posunutie. Dolezitym aspektom symetrie je opakovanie, najcistejSie zachytené
v prejavoch symetrie ako periodicita Ci cykly. NajcastejSie sa symetria spaja
s geometriou, ktora skiuma jav v rovinnych ako aj v priestorovych Utvaroch
a najlepsie tak zachycuje vizualnu kvalitu symetrie. Prave o hladiskd geometrie sa

budem opierat aj vo svojej praci.t°
Stredova symetria je otocenie o 180° okolo bodu, zhodné geometrické zobrazenie
v rovine alebo v priestore uréené jednym bodom, stredom. Oznacuje sa symbolom

Ss. Matematicky ju mdzeme definovat takto:

,Nech S je bod v rovine. Stredovou sumernostou podla bodu S nazyvame
zobrazenie, ktoré kazdému bodu X roviny priraduje taky bod X' roviny, ze S je

stredom UseCky XX'. Hovorime, Ze body X, X' sU stredovo sumerné. Zapis:

Xr =SS(X).“11

Pri stredovej symetrii ostava orientacia zachovana, ide teda o zhodnost priamu.

7 Napriklad, vzdialenost vzoru a obrazu je vodi osi, alebo bodu, o ktory sa vzor zobrazuje,
rovnaka.

8 Vyjadrenie tohto vztahu je potom Z: X - X ".

° Ak su vrcholy Utvaru pomenované v smere proti hodinovym rucickam, a tento smer
oznaclenia ostane aj po zobrazeni, ide o zachovanie orientacie a teda o priamu zhodnost.
Ak sa smer oznacenia zmeni, budeme hovorit o nepriamej zhodnosti.

10 So symetriou vSak operuju aj dalSie matematické a fyzikalne discipliny. Spomenme
napriklad algebru, tedriu grup & tedriu supersymetrie, ktora je stuéastou tedrie strian.

11 Stredova simernost®[online]. myshcaa.webnode.cz. 2009 [cit.1.2.2019]. Dostupné z:
http://files.myshcaa.webnode.cz/200000262-
9¢c2029cff4/Stredov%C3%A1%205%C3%BAmMernos%C5%A5. pdf.
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Stredovo symetrickymi rovinnymi Utvarmi sU napriklad $tvorec, obdiznik, kruh,
pravidelny Sestuholnik, ale aj kazda Usecka. Stredovo symetrickymi priestorovymi

utvarmi su napriklad gula alebo kocka.

Obrazok 3: Stredova symetrial2

Osova symetria je otoCenie okolo osi o 180°, zhodné geometrické zobrazenie
v rovine alebo priestore podla osi. Oznacuje sa symbolom So a kedZe meni

orientaciu zobrazovaného Utvaru, je prikladom nepriamej zhodnosti. Utvar moze

byt osovo siimerny vertikalne alebo horizontéalne.

,Nech je dana priamka o v rovine. Osovou siimernostou s osou o nazyvame zhodné
zobrazenie, ktoré: 1. kazdému bodu X € o priraduje bod X~ tak, ze X = X', 2.
kazdému bodu X ¢ o priraduje bod X~ tak, Ze priamka XX~ je kolma na priamku o

a stred s UseCky XX~ lezi na priamke 0."13

Osovo sumerné su vsetky pravidelné mnohouholniky, pricom kazdy z tychto n-
uholnikov ma prave n osi sumernosti. Zvlastnym pripadom je kruh, ktory ma
nekonecne vela osi simernosti. Z priestorovych telies su osovo symetrické gula,
kocka, valec, kuzel, ihlan s podstavou v tvare osovo sumerného rovinného utvaru,

vSetky platénskel* telesa a archimedovské telesa.

12 Barbora Mickalova, Symetrie v matematice a ve vytvarném uméni. Bakalarska prace.
Brno: Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra matematiky, 2017.

13 ,Zhodné zobrazenia“ [online]. Premonstratske gymnazium Kovacska Kosice,
kovacska.edupage.org. [cit. 5.2.2019]. Dostupné z:
https://kovacska.edupage.org/files/Zhodne zobrazenia.pdf.

14 Platonske teleso je pravidelny, konvexny mnohosten. Z kazdého jeho vrcholu vychadza
rovnaky pocCet hran, vsSetky steny su tvorené zo zhodnych, rovnostrannych
mnohouholnikov. Takychto telies pozname pét, ich stenami s rovnostranny trojuholnik,
$tvoruholnik- teda Stvorec, a patuholnik. Kazdé platdonske teleso mbze byt vpisané alebo
opisané guli, takisto je mozné vpisovat tieto telesd do seba. VSetky platonske telesa su
osovo sUmerné a okrem Stvorstenu a osemstenu aj stredovo simerné. Archimedovské
telesa su konvexné, polopravidelné mnohosteny. Ich steny su, podobne ako u platénskych
telies, tvorené pravidelnymi mnohouholnikmi, v pripade archimedovskych telies vsak nejde
o jeden typ mnohouholniku, ale o dva a viac typov.
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Vzor Zobrazenie podla stredovej symetrie Zobrazenie podla osovej symetrie

I

Graf 1: Porovnanie typov symetrie

Zohladnujuc uvedené skutocnosti zostavujem vlastnu definiciu symetrie, nosnu

pre moje uvahy v tejto praci:

Symetria (z gréckeho symmetria: spravny pomer, sumernost) je zhoda dvoch Casti
celku na opacnych stranach osi alebo bodu, pbvodne pozorovana v prirode. Kazdy
prvok v symetrickom celku ma k sebe inverzny, pribuzny prvok, s ktorym sa
zhoduje vo velkosti, v tvare a v relativnej polohe, vzdialenej voci osi alebo bodu.
V estetike je symetria vnimana ako zaruka suladu, harmonie, krasy, vyskytuje sa
predovsetkym vo vizualnych umeniach. PovaZzuje sa za statické usporiadanie celku,

kym jej opak, asymetria, za usporiadanie dynamické.

1.1.2 Symetria v cCase

Hoci je symetria vacsinou spajana s urcitym tvarom Utvaru v rovine a v priestore,
existuju aj priklady, kedy je symetria pozorovana v réznych dejoch prebiehajlcich
v Case. Uz som spominala, ze symetria modze byt spajand s pojmami ako
periodicita &i cyklus. Prave tieto pojmy sa mozu spajat s ¢asom, kedy sa urcity dej
opakuje v pravidelnych intervaloch. Vo fyzike sa napriklad hovori o Casovej
symetrii. Jej podstatou je, ze kazdy fyzikalny dej je mozné bezo zmeny pozorovat
ako spredu, tak aj zozadu: v oboch pripadoch bude vyzerat rovnako, pretoze sa v
priebehu ¢asu nemeni. Relativhe novo objavenym fenoménom?> su takzvané
Casové krystaly. Tieto krystaly narusuju zakon casovej symetrie, o je v rdmci
fyziky celkom nova situdcia, pretoze sa v ¢ase premienaju. Premienaju sa vsak
v pravidelnych intervaloch, cyklicky. Kym teda klasické, priestorové krystaly svoju
Strukturu opakuju v priestore a su tak priestorovo symetrické, Casové krystaly

svoju Strukturu symetricky opakuju v Case.

15V roku 2012 ju zverejnil drzitel Nobelovej ceny Frank Wilczek.
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1.2 Zlaty rez

,Rez zlaty v geometrii znadi uréity pomér, itméru, pravidlo, podle kterého rozdéliti
se ma dana usecka. Budiz napr. Usecka AB rozdélena podle zlatého f-u v Usecky
AC a CB, pak o téchto plati rovnice: CB:AC = AC:AB (...). (zlaty rez) jest pomérem,
ktery nejvice lahodi oku lidskému, vyhovuje poZzadavku aestethiky, proto uziva se
ho v uméleckém i oby¢ejném primysle k uréeni vhodnych rozmérl, napf.

navstivenek, desek na vazbu knih, rdmu apod."16

~Rozdelenie Usecky na dva diely tak, Zze pomer mensej Casti k vacsej je rovnaky
ako pomer vacsej Casti k celej usecke. Z.R. sa od staroveku poklada za idedlny

harmonicky kompozi¢ny pomer[...]"%’

,Umera dvoch takych dielov rovnej Usecky alebo dvoch rozmerov rovinného
Utvaru, Ze mensi je k vac¢siemu tak, ako vacsi k suctu tychto oboch. Ak su strany
obdiZniku v tomto pomere a na kratSej strane je vnutri zostrojeny Stvorec,

obdiZnik, ktory zostéva, bude tiez mat strany v pomere zlatého rezu."!8

Obrazok 4: Zlaty rez a zlata Spirala v zivej prirode!?

16 Jan Otto. Ottdv slovnik naucény, ¢ast 21. Praha: 1905, s. 632.
17 Vseobecny encyklopedicky slovnik, diel s-Zz. Ivan Paulicka a kol. Praha: Ottovo
nakladatelstvi s.r.0. Cesty, 2002, s. 977.
18 The proportion of the two divisions of a straight line or the two dimensions of a plane
figure such that smaller is to the larger as the larger is to the sum of the two. If the sides
of a rectangle are in this proportion and a square is constructed interally on the shorter
side, the rectangle that remains will also have sides in the same proportion. (do slovenciny
prelozila autorka). Collins English Dictionary - Complete and Unabridged [e-book]. 20.
vydani. HarperCollins Publishers, 2014 [Prvé vydanie 1979].
19 Gary Meisner. ,Is the nautilus shape spiral a golden spiral?" [online]. 8. 2. 2014 [cit.
2.3.2019]. Dostupné z: https://www.goldennumber.net/nautilus-spiral-golden-ratio/.
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Obrazok 5: Zlaty rez v neZivej prirode2°®

1.3 Zlaty rez v matematike

Zlaty rez je vo vSeobecnosti také asymetrické rozdelenie, ktorym sa celok deli na
dve nerovnaké casti, pricom pomer vacsej cCasti k mensej je rovnaky, ako
pomer celku k Casti vacsej. Zlaty rez mézeme z matematického hladiska oznacit
za Umeru, teda za rovnost dvoch pomerov, tiez sa definuje ako rozdelenie Usecky

v krajnom a strednom pomere.

,Dizka a je rozdelend dizkou x v pomere krajnom a strednom, respektive zlatym
rezom, ak x < a a dizky a, x, x, a-x si Umerné, teda a:x=x:(a-x)." 2!

A a-Xx C X B

a

Obrazok 6: Zobrazenie zlatého rezu??

Zlatéeé cislo
Ciselne je mozno zlaty rez vyjadrit iracionalnym &islom 1,618...23, oznacovanym
gréckym pismenom ® (velké fi).?* K tejto hodnote sa dostdvame pomerom véacsej

Casti celku (a-x) k mensej (x) a oznacuje sa ako zlaté Cislo. Existuje tiez Cislo

20 ,Golden mean in nature“ [online]. 2011 [cit. 3. 3. 2019] Dostupné z:
http://jaycemyers.weebly.com/hurricanes.html.

21 Euklides. Zaklady. Kanina: OPS, 2008, s. 21.

22 Gabriela Novotna. Zlaty rez. Diplomova praca. Praha: Karlova univerzita, Pedagogicka
fakulta, Katedra matematiky a didaktiky matematiky, 2012, s. 20.

23 Cislo je vysledkom vypoétu = 1, 618... Ide vlastne o vypocet pomeru medzi ¢astami
usecky rozdelenymi zlatym rezom.

24 Toto pismeno bolo pravdepodobne vybrané v suvislosti s tym, Ze ide o prvé pismeno
mena gréckeho sochara Phidia, autora sochy Dia, jedného zo starovekych divov sveta.
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0,618, oznacené ako @: malé fi, ktoré je vlastne prevratenou hodnotou cisla 1,618,

1 v . v . vy .
teda 1+ Dostaneme ho pomerom mensej Casti k vacsej.

Zlaty rez v geometrii

Azda najcastej$im zobrazenim tohto principu je takzvany zlaty obdiznik a jemu
vpisana logaritmickd, zlatd $pirdla?s. Pomerom stran takéhoto obdiZnika je zlaté
&islo. Zlatym rezom sa obdiZnik rozdeli na vacsi Stvorec a menéi obdiznik, ktory je
takisto zlaty. Stred Spiraly pritom lezi na prieseCniku uhlopriecok Stvorca

a obdiZnika, ktoré su vysledkom rozdelenia vychodzieho zlatého obdiZnika.

D.

Obrazok 7: Zlaty obdiZnik a jemu vpisana zlata $pirala2®
VSetky geometrické Utvary, ktorych strany su v pomere zlatého rezu, nazyvame
zlatymi Utvarmi. Za jeden z najdokonalejsich rovinnych Utvarov formovanych
zlatym rezom je povazovana patcipa hviezda, teda pentagram. Utvar vznika
spojenim uhlopriec¢ok rovnostranného pé&tuholnika. Dizky uhloprie¢ky a jednej
strany patuholnika su pritom vzdy prave v pomere zlatého rezu?’. Tento fakt viedol
aj k oznaceniu zlatého rezu ako symetrie pentagonalnej, kym symetrie v zmysle

osovej simernosti ako symetrie hexagonalnej, Sestuholnikovej.

25 Polomer takejto Spiraly rastie exponenciadlne k velkosti uhlu. Jej tvar sa tym padom
zvacSovanim nezmeni. Okrem slimacej ulity najdeme aj dalSie zaujimavé priklady
z prirody; uvadza sa napriklad, Ze sokol sa k svojej koristi priblizuje prave v drahe
koreSpondujucej so zlatou Spirdlou.

*Krishnendra Shekhawat. !Why golden rectangle is used so often by architects: A
mathematical approach." [online]. Alexandria Engineering Journal. 2015, ¢. 2. Dostupné
z:

https://www.researchgate.net/publication/274405957 Why golden rectangle is used s
o often by architects A mathematical approach.

27 Nakolko uz samotny zlaty rez bol vnimany ako transcendentny, je pochopitelné, ze sa
pentagram po starocia spajal s magiou ¢i najréoznejsimi nadpozemskymi silami.
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Obrazok 8: Proporcie pentagramu

Z telies sa potom za vynimocné povazovali vSetky platdnske telesa, z hladiska
zlatého rezu v$ak najviac pravidelny dvanaststen, nakolko st jeho steny vytvorené
rovnostrannymi patuholnikmi a je dofn mozné vpisat kolmo na seba tri zlaté
obdizniky.

Obrézok 9: Pravidelny dvandststen?8

Fibonacciho postupnost

Ciselnym javom Uzko sUvisiacim so zlatym rezom je Fibonacciho postupnost.
Jednu z najzaujimavejsich matematickych postupnosti objavil taliansky matematik
Fibonacci?®>. Rada zacina cislom jedna a kazdy jej clen je suctom dvoch
predchadzajucich3?. Susedné cleny su pritom vzdy v pomere konvergujucom k
hodnote zlatého rezu, respektive, kazdé Cislo rady sa po vynasobeni zlatym cislom
velmi priblizuje k hodnote nasledujlceho ¢&lenu rady. Zaujimavostou je, Ze ¢&im
vysSie su Cisla rady, tym viac sa hodnoty pomerov priblizuju k zlatému cislu. Jej
prvymi Cislamisi 112 358 13 21 34.

28 G. Novotna. Zlaty rez, s. 15.
29 Vlastnym menom Leonardo Pisano, (1170-1230). Meno tohto matematika vSak s radou
spojil az Edouard Lucas v 19. storodi.
30 Na rovnakom principe stavia napriklad aj takzvana Lucasova postupnost s prvymi ¢lenmi
134711.
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Na zaklade skumania zakonitosti zlatého rezu vyclenujem pre Uclely prace tuto

definiciu:

Prirodny jav, Umera, ktorti mozno pozorovat pri takom rozdeleni usecky, kedy je
pomer Vvicsej casti k mensej rovnaky, ako pomer celku k Casti vacsej;
najelementarnejsSie asymetrické rozlozenie. Matematicky ide o iraciondlne Cislo,
priblizne 1, 168. Z hladiska umenia a estetiky mbéZeme zlaty rez opisat ako pomer,

ktory je ludskému vnimaniu najprijemnejsi.

1.4 Principy z pohl'adu estetiky

Nepovazujem za nevyhnutné popisovat z hladiska estetiky obidva principy zvlast,
v tomto ohlade maju totiz v podstate velmi podobné vlastnosti: a to napriek tomu,
Zze reprezentuju polaritu symetria-asymetria. Oba suU prirodnym javom
aplikovanym do umeni a takisto s obidva urcujtce pre ¢lenitost, tvar a proporcie
diel. KedZe pohlady estetiky nie su pre moju pracu klucové, zmienujem z tejto
oblasti len tolko, kolko povazujem za adekvatne a nevyhnutné pre pochopenie

povahy skimanych principov.

Mo6zeme tvrdit, ze ako symetria, tak aj zlaty rez si z hladiska estetiky a umenia
principmi, ktoré si vysluhuju najviac pozornosti a eSte dodnes byvaju oba
oznacované za klu¢ k dokonalosti ako v umeni, tak v prirode. Ako principy
organizacie a usporiadania umeleckého diela maju nad inymi sp6sobmi vystavby
a tvarovania jednoznaénu prevahu. Je teda na mieste pytat sa, ktoré ich vlastnosti

viedli k tomu, Ze ziskali v ramci umeleckej produkcie tak privilegované postavenie.

Za jeden z dodlezitych faktorov povazujem skutoc¢nost, Ze ide o vSade pritomné
prirodné fenomény. Pozrime sa na obdobie antiky: za najharmonickejsie3! sa
pokladalo usporiadanie kozmickych telies, v ktorom, ako uz dnes vieme, Casto
nachadzame najdeme prave zlaty rez alebo symetriu32. Ak sa teda aj na miestach
povazovanych za absolutny vzor dokonalosti a harménie stale objavovali proporcie
organizované podla symetrie a zlatého rezu, nem6zme sa divit, Ze sa tieto javy
zacali vnimat ako zaruka krasy, vyvazenosti a ze v pripade zlatého rezu dokonca

doslo k stotozneniu s transcendentnom a vzniku pojmu boZska umera. Navyse,

31 Musime si pritom uvedomit, Ze pojmy ako harmdnia ¢&i rytmus boli v antike a nasledne
aj v stredoveku chapané v ovela sirSom kontexte.
32 Tvar galaxie, obezné drahy planét atd.
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diho bol aktudlny nazor, Ze umenie a priroda sa maju riadit rovnakymi principmi.
Vitruvius33 si napriklad vo svojom spise De architectura vSima, ze proporcie budov
sa zvyknu priblizovat k proporciam ludského tela: ¢asti ludského tela su pritom vo
vztahoch blizkych zlatému rezu ako aj symetrii. Takéto suvislosti sa vSak uz
dotykaju samotného vnimania skimanych principov a preto o nich budem blizSie

pojednavat na prislusnom mieste v podkapitole 4.1.

Prave proporc¢nost®*, respektive spravne pomery, st potom pojmami, ktoré sa
v slvislosti s estetickou povahou principov sklonuju velmi frekventovane. Nosny
je stdle suvis s prirodou, s proporciami zivych organizmov: ku zlatému rezu sa
architekti ¢i vytvarnici obracali prave zo snahy o ¢o najorganickejsi vysledok3?.
Délezitost pomerov zdbrazfiuje vo svojich pojednaniach o krase napriklad aj
Tomas Akvinsky. Krasa (veci) podla neho spociva v spravnom pomere: také veci

su totiz nasim zmyslom podobné.3®

Proporcidam sa teda v estetike venovala velkd pozornost: aza najidealnejsie
proporcné rieSenie, ktoré na ludské vnimanie p6sobili vyrovnane a prijemne sa
striedavo povazovali zlaty rez a symetria. Rolu opat zohravala aj ich kontrastna
povaha a kvoli svojmu asymetrickému charakteru byva zlaty rez oznacovany ako
dynamicky protiklad3’ k symetrii, ktora, naopak, prindsa do Utvarov aspekt

rovnovahy az statickosti.38

1.5 Historické savislosti
KedZe symetria a zlaty rez pltaju pozornost uz od staroveku, povazujem za
vhodné v kratkosti sumarizovat, ako sa na tieto javy v minulosti nazeralo, do

akych sfér sa aplikovali a akymi teoretickymi reflexiami boli sprevadzané.

33 Marcus Vitruvius Pollio (1. storocie p.n.l.), starorimsky architekt.
34 Proporciami rozumieme vzajomné vztahy rozmerov urcitého celku.
3 Uznavany architekt Le Corbusier napriklad namiesto metrického systému pouzival
miery, ktoré odvodzoval z proporcii ludského tela a zlatého rezu. Podla tychto mier bol
navrhnuty napriklad klastor La Tourette, na ktorom pracoval spolu s Iannisom
Xenakisom.
36 Tomas Akvinsky. Theologickd suma. Kvestia 27. PreloZil Emilian Soukup. Praha: Edice Krystal. 1937.
37 povodom kanadsky vytvarnik Jay Hembidge (1867-1924) zavadza temin dynamic
symmetry a zlaty rez priamo radi k javom, ktoré s touto myslienkou koreSponduju. Jay
Hembidge. The Elements of Dynamic Symmetry. Londyn: Dover Publications, 1967
[1.vydanie 1920].
38 Takuto zmienku najdeme napriklad v texte estetika a historika umenia Harolda Osborna
~Symmetry as an aesthethic factor". Comp. & Maths. with Appls. Londyn: 1986, r. 12B, C.
I/2,s. 79.
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Vedomost o dobovych kontextoch mdze byt uzito¢na pre orientaciu v réznorodych

pouzitiach symetrie a zlatého rezu v umeni a priamo v hudbe.

1.5.1 Strucny historicky prehl’ad

Oba z popisovanych javov prenikali ako aplikované principy do réznych oblasti,
predovSetkym do stavitelstva a architektiry, uz v obdobi ranych civilizacii.
Symetrické predmety (ako napriklad koleso) sa podarilo zostrojit uz v Mezopotamii
a ani dalSie priklady v starovekych kultirach netreba hladat dlho: zndmky prace
so sumernostou a zlatym rezom vykazuju aj egyptské pyramidy. Dobové
teoretické reflexie tychto aplikacii vSsak bud' neexistovali alebo sa nedochovali
a prvé zname definicie tak pochadzaju z antiky. Prva definicia zlatého rezu
pochadza od Euklida, tymto pomerom sa zaoberal aj Platon vo svojej Ustave, ¢i
Polykleitos, ktory v spise Kanon uvadza, ze krasa nespociva v symetrii prvkov, ale
v symetrii Casti. Udava pritom priklady na pomeroch ludského tela: pomer prstu

k dlani, dlane k zapastiu.

P 4—13—L sisist

; e BN 7 S :
} @ —x

| ) ' y

. 3 + 2 +
.382 = S S

Obrazok 10: Proporcie predlaktia3®

Symetriu popisovali Platon aj Archimedes ako vlastnost, ktora prispieva ku krase,
antické svatyne a chramy boli vystavané na principe osovej sumernosti. Slovo
symmetria ako také vSak oznacovalo urcité harmonické usporiadanie celku, nie
teda simernost v zmysle osovej, ¢i stredovej symetrie ale véeobecne o spravnu
mieru, akékolvek vhodné usporiadanie proporcii. Navyse, nepovazujem za
nahodu, Ze vyvazené, ,spravne usporiadané" objekty boli tak preferované prave
v obdobi, kedy jednou z najzasadnejsich filozofickych koncepcii bola kalokagathia,

rovnovaha a sulad krasy tela a duse.

S oboma principmi sa pracovalo aj v stredoveku: rieSenia gotickych katedral ¢asto
zahrnuju dokonca aj oba principy naraz. V stredoveku je objavena Fibonacciho

rada, prvykrat sa objavuje aj termin ,boZska proporcia®. V eurdopskom kontexte

39 Robert Lawlor. Sacred Geometry: Philosophy&Practice. Londyn: Thames&Hudson, 1982.
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navySe prave v tomto obdobi naberd na vyzname aj spojenie tychto principov
s takzvanou posvatnou geometriou, teda tvarmi, ktorym je pripisovany urcity
nabozensky, mysticky charakter.*® Zaciatkom renesancie potom vznika prvy
komplexnejsi spis o zlatom reze: Divina Proportione Luca Paciolu*! a s tymto
obdobim nastupuje aj obdobie najvacsej fascinacie oboma principmi: napokon,
ucenci tejto éry si davali za ciel' ndvrat k antickym idedlom. Harold Osborne

dokonca pouziva v suvislosti s renesanciou termin , doktrina zlatého rezu“42.

Délezité su v tomto obdobi najma diela Leonarda da Vinciho, ktory zlaty rez zacal
uplatfiovat vo svojich malbach, jeho moznosti skimal v kresbach a nacrtoch.
Vyznamnym dielom je kresba Vitruviov muz, kde su proporcie ludského tela

prezentované prave s dérazom na vztahy ¢asti v zlatom reze a symetrii.

Posadnutost symetriou, predovsetkym osovou, potom vrcholila v baroku.
Predstavme si napriklad barokové francuzske zahrady. Stromy, chodniky ¢i zahony
boli ¢asto usporiadané presne tak, aby sumernost dodrzali, dokonca existovalo
uslovie ,les jardins, | "art de la symétrie“, teda zahrady, umenie symetrie*3. Oba
principy sa tiez uplatfovali v priebehu klasicizmu, kedy sa ich pritomnost
v umeleckych dielach opat myslienkovo opierala o idedly vyvazenosti a poriadku
podobné antike a o klasicisticky doraz na formu diela. Nova vina vedeckého
zaujmu o zlaty rez potom prisla s 19. storoCim, dblezitym milnikom je, Ze v knihe
Die reine Elementar-Matematik autor Martin Ohm#* prvykrat priamo pouziva

termin ,zlaty rez".

V poslednom storoci sa sumernostou, respektive réznymi tipmi jej narusenia
v prirode, zaoberaju najma prirodné vedy, predovsSetkym fyzika: prikladom su
napriklad uz popisované casové krystaly. Nepochybne najvyznamnejsSim spisom
o zlatom reze je potom kniha Matilu Ghyku*®> Zlaty rez*®, v ktorej autor podrobne

rozobera matematické, estetické a teologické vyznamy javu. Pravidelne

40 Posvatné tvary vystavané na principoch zlatého rezu a symetrie ale ndjdeme aj v inych
nébozenstvach, napriklad v hinduizme a jeho mandaldch. Utvary posvétnej geometrie su
Casto vystavané ako fraktaly.
4l Luca Paciola: Divina Proportione. Benatky: 1509.
42 H, Osborne. ,Symmetry as an aesthetic factor", s. 56.
43 B. Mickalova. Symetrie v matematice a vytvarném uméni, s. 30.
44 Nemecky matematik a fyzik, 1792-1872. Martin Ohm. Die reine Elementar-Mathematik.
1835, s. 41.
4> Princ Matila Costiescu Ghyka (1881-1965), povodom rumunsky spisovatel, matematik
a filozof.
46 Matila C. Ghyka. Le Nombre d ‘Or. Pariz: Editions Gallimard, 1931.
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vychédzaju publikacie na réznych odbornych Grovniach: v Cesku relativne nedavno
napriklad vysla popularizacnd rada Pergamen vydavatelstva Dokoran, ktora
obsahuje zhrnujuce tituly roznych zahrani¢nych autorov o symetrii, zlatom reze Ci
posvatnych cdislach*’. V umeni a architektire ide stale o aktualne a funkcéné

principy organizacie tvaru a usporiadania.

1.5.2 Dvojaké vyuzitie principov v umeni

Vdaka svojim vynimoc¢nym vlastnostiam a estetickej kvalite sa symetria a zlaty rez
postupne dostali do v podstate vSetkych umeni. Oba javy sa spajaju najma
s uréitym spésobom tvarovania, usporiadania a su tak neodmyslitelne spajané
najma s vizudlnymi umeniami. Svoje vyuzitie nachadzaju v architekture, kde je
symetria tvarovacim principom stavieb od staroveku az do zaciatku 20. storocia,
zlaty rez sa potom Uzko spdja s maliarstvom a v dnesnej dobe aj s fotografiou.
Zaujimavostou pritom je, Ze sa, predovsetkym v architektlre, ¢asto stretneme aj
s pripadom, kedy je v jednom celku dodrzany ako princip zlatého rezu, tak aj
symetrie: najcastejSie v kontexte tej osovej, zrkadlovej. Z moOjho pohladu,
zameraného na umelecké dielo ako celok, mézeme vyclenit dva zakladné spdsoby

vyuzitia oboch principov v umeni.
a) Princip je urcujucim pre celkovu proporcionalitu diela.

Casti umeleckého diela a vztahy medzi nimi st v tomto pripade rie$ené tak, e
dokopy vytvaraju celok podliehajuci symetrii ¢i zlatému rezu: a to aj na viacerych
urovniach diela.*® Ak v tomto zmysle pouzijeme zlaty rez, pomery rozmerov
jednotlivych Casti sa budl priblizovat zlatému Ccislu, alebo tieto rozmery mozu
presne koreSpondovat s ¢islami z Fibonacciho rady. Symetria sa zas mdze priamo
uplatfiovat napriklad ako princip opakovania v zmysle navratu, v hudbe reprizy:
teda ako uzavretie, ohranicenie diela pomocou identického alebo velmi podobného
uvodného a zaverecného Useku. Inak sa s uplatnenim symetrie, ktoré by
zodpovedalo charakteristike tohto typu vyuzitia, stretheme v mensich Gtvaroch,
ktoré hierarchicky vyznamnejSiu poziciu v celku nezastavaju. Dobrym prikladom
sU napriklad vitrazové okna alebo ornamentdlne vzory bezné v okruhu islamskej
kultury, pri ktorych je dominantnym priamo ich symetricky tvar ako celok (teda

vlastne forma nad material, obsah).

47 Napriklad David Wade. Symetrie. PreloZila Petra Pachlova. Praha: Dokofan, 2012.
48 Nemusi ist iba o pomery casti a celku, ale aj o pomery mensich ¢asti vodi sebe.
24



DRI

DD+

TSR

Obrazok 11: Symetrické ornamenty
Medzi zname priklady, v ktorych sa toto pouzitie symetrie spaja s takym istym
pouzitim zlatého rezu, patri priecelie Pantednu alebo Taj Mahal. Oba sU osovo
sumerné, takisto su vSak oba zostrojené aj podla zdkonitosti zlatého rezu:
napriklad priecelie Taj Mahalu je formované pomocou niekolkych zlatych

obdiZnikov.

Obrazok 12: PrieCelie Pantednu so zlatou Spiralou*®

4% Gary Meisner. ,Pantheon and Phi, The Golden Ratio." [online]. 20. 1. 2013 [cit. 23. 2.
2019]. Dostupné z: https://www.goldennumber.net/parthenon-phi-golden-ratio/.
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Obrazok 13: Taj Mahal so znazornenim zlatych obdiZnikov>°

b) Princip uréuje umiestnenie taziska diela.

Zlaty rez alebo symetria v tomto pripade vystupuju v roli prostriedku, ktorym sa
zdOraznuje podstatné miesto diela. Kym vSak v pripade ad a) iSlo o rozvrhnutie
diela ako celku, v tomto pripade do popredia vystupuje jeden konkrétny bod, Gtvar
¢i usek. Navyse, pri prvom type vyuzitia predpokladam, ze podla daného principu
budu organizované viaceré proporcie a Casti diela. V tomto pripade vSak staci, ak
principu zodpovedaju vzdialenosti od ,zaciatku" diela (zaciatok skladby, okraj

obrazu, budovy) po tazisko a od taziska zas po , koniec".

Stred alebo osa symetrie su tak v tomto pripade totozné s taziskovym, dblezitym
miestom diela. Pouzitie zlatého rezu pri tomto spdsobe prace bude suvisiet
s pomerom hlavnych casti diela vyclenenych zlatym rezom a celku. Umiestenie
taziska diela v mieste zlatého rezu alebo symetrie ma potom vo vSeobecnosti
zarucit taky vzhlad alebo priebeh diela, ktory este posilni postavenie taZiska a bude

pre nase vnimanie prijemny a prirodzeny.

50 ,Taj Mahal - Golden section in architecture® [online]. 22. 8. 2018 [cit. 23. 2. 2019].
Dostupné z: https://bleckarchitects.com/math-in-architecture/taj-mahal-golden-section-
in-architecture/.
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Obrazok 14: Zlaty rez v DaVinciho obraze Mona Lisa*!
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Obrézok 15: Zlaté obdizniky v obraze Ddma s hranostajom>2

Je teda zrejmé, Ze sa tato metdda prace s pojednavanymi principmi vyskytuje vo
vytvarnych umeniach. Podobné postupy vSak najdeme aj v muzickych umeniach:
najmé ak sa zaoberame zlatym rezom. Hudbe sa budem blizSie venovat dalej
v texte, na tomto mieste spomeniem priklad z dramatického umenia, konkrétne
zakladnu (antick() schému dramy. Vieme, ze zauzivanymi ¢astami tohto druhu su
expozicia, kolizia, kriza, peripetia a katastrofa. Klimax, ktory je spojeny s krizou,
je pritom vdaka tomuto priebehu umiestneny v miestach zlatého rezu celku.
Spomenme v tomto kontexte aj hudobno-dramatické umenie. V Bohéme Giacoma
Pucciniho je duet O soave fanciulla vystavany tak, aby bozk hlavnych hrdinov

nastal okolo momentu inverzného zlatého rezu (67. doba z celkovych 174).>3

51 Brooks Tiffany. ,Le secret de la Superbe contenu visuel® [online]. 12. 9. 2014 [cit.
24.2.2019]. Dostupné z: https://blog.heyo.com/stunning-visual-content/?lang=fr.

52 Karolina Loskotova. ,Zlaty rez, idedl krasy". [online]. [cit. 24. 2. 2019]. Dostupné z:
http://karolinaloskotova.blog.cz/1803/zlaty-rez-ideal-krasy.

>3 Allan W. Atlas. Stealing a Kiss at the Golden Section: Pacing and Proportion in the Act I
Love Duet of la Bohéme. Acta Musicologica, 2003, ¢. 2, s. 269-291.
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Princip sa v drame, hudbe, a celkovo ¢asovych umeniach nachadza véacésinou vo

volnejsej podobe.

Ako dalsie dblezité rozliSenie pouzitia symetrie a zlatého rezu v dielach sa mi javi
rozliSenie toho, ¢i autor princip vyuziva zamerne, alebo ho k aplikacii principu vedie
intuicia, podvedomie. Je samozrejme tazké a v niektorych pripadoch vlastne
nemozné povedat, ¢ autor postupoval naozaj ,raciondlne“, vedomy si vlastnosti
javu. Domnievam sa vSsak, Ze o naozaj cielenom vyuziti mézeme hovorit skor
v pripadoch, kedy sa proporcie k zlatému Ccislu alebo symetrii priblizuji naozaj
velmi napadne, pripadne je priamo pouzitd Fibonacciho rada, alebo vtedy, ked' su
podla principu organizované viaceré zlozky sStruktury. Vplyv intuicie a podvedome
vzitého estetického idedlu mbzeme zas skor predpokladat v dielach, v ktorych su
tieto hodnoty len velmi priblizné. Pri zlatom reze pozorujeme priblizné aj celkom
presné aplikacie, symetria sa v zasade objavi uz v priliS exaktnej podobe na to,

aby bola do diel vnesena bez predom vytyceného zameru.
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2 Zlaty rez a symetria v zapadnej artificialnej hudbe

Doteraz som sa venovala skor vizudlnym umeniam, v ktorych su principy
aplikované velmi zretelne a takisto sa ich pouzitie najviac spaja prave s tymto
druhom umenia. Takisto véak m6zu fungovat v hudbe. Hudba je umenim ¢asovym
a zlaty rez aj symetria su najcastejsie popisované ako fenomény organizujlice
priestor Ci tvar. V kone¢nom dosledku ma vsak aj hudobna Struktura prebiehajuca
v Case urdcity tvar, ktory si, hoci az spatne, dokazeme uvedomit. Ak su teda zlaty
rez a symetria organizacnymi principmi usporiadania a formy, je opodstatnené

hladat ich aj v hudobnom umeni.

Principy pritom mozno aplikovat na horizontalne ako aj na vertikalne zlozky. Vo
svojej praci sa viac budem venovat horizontdle, zlozkdm, ktoré sa linedrne
rozvijaju v ¢ase. Takisto viac popisujem uroven makrostruktury. Uvedomujem si,
Ze najma v pripade vystavby celku a tiez pri intuitivnom vyuziti mdze nastat
situdcia, ze nie je mozné konstatovat matematicky presnu aplikdciu principu.
Pokial' vSak zakladné vlastnosti principov nie su touto odchylkou priliS oslabené
a stdle sa v rdmci diela javia ako dbélezité faktory, nepovazujem pribliznost za
argument proti oznaceniu daného postupu ako aplikacie zlatého rezu alebo
symetrie. Na druhej strane ale dosledne zvazujem, kedy o pouziti principu mozno
hovorit a najma pripisovat mu urcity (v pripade mojej prace predovsetkym
formotvorny) vyznam. Vo vSeobecnosti teda pouzitie principov skimam ako
racionalny postup a ako jednu z mnohych variant prieniku prirodnych vied (v

tomto pripade matematiky a geometrie) a hudby.

2.1 Pritomnost zlatého rezu a symetrie v hudbe
Syntézou poznatkov z nastudovanych zdrojov a prikladov som dospela k nazoru,
Zze vo vdeobecnosti mozno vyuzitie principu v hudobnom diele najst v dvojakej

podobe®°. Prvou z nich je pripad, kedy autor v kompozicii pouzije len zakladnu,

54 Pribliznost principov, najma symetrie, v hudbe, uz v$ak bola diskutovana viackrat. Rusky
matematik a filozof Alexander V. VolosSinov, ktory pouziva pojem ,pribliznd symetria“ (orig.
approximate symmetry) pre pomenovanie najcastejSej podobu symetrie a zlatého rezu
v umeni. ,Symmetry as a Superprinciple of Science and Art". Leonardo. The MIT Press:
1996. roc. 29, ¢. 2, s 111.
> Vo svojej koncepcii sa najviac priblizujem k ndzorom uvedenym v Studii chorvatskeho
skladatela Davorina Kempfa. ,What is symmetry in music?". International Review of the
Aesthetics and Sociology of Music. 1996, roC. 27, ¢. 2, s. 155-165. Kempf tu rozliSuje
jednak symetriu v postupnosti formalnych Usekov celku, jednak ako zrkadlenie Gtvarov na
mikro- a makrostruktldrnej Grovni.
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vyabstrahovanu d&rtu principu: teda pri zlatom reze asymetrické rozlozenie
smerujuce k miestu zlatého rezu, pri symetrii zrkadlenie alebo jednoducho
symetrické ohranicenie celku. Takato aplikacia je vacsinou len priblizna a tyka sa
makrostruktury celku. Takisto ho najdeme v kompozicidch bez cielenej aplikacie
principu a aj vtedy, ak je jav pouzity kvoli svojej estetickej kvalite. Druhym typom
je exaktna aplikacia. V tomto pripade uz predpokladam racionalnu organizaciu
podla principu, najdeme ju ako v makrostruktire tak aj na nizSich drovniach
skladby.

2.1.1 Symetria

Symetria je principom, ktory v dejinach artificidlnej hudby najdeme v mnohych
podobach a v podstate vo vSetkych Stylovych obdobiach. V stredoveku ju
nachddzame v tvaroch chordlovych melddii®®, je neodmyslitelnou suéastou
vystavby fug Johanna Sebastiana Bacha, neskér je jednym z najvyraznejsSich
principov dodekafénie a serializmu. Podobne ako v inych umeniach, aj v hudbe
mala a ma symetria réznu vyznamovost: mdze byt estetickou kvalitou, tiez mdze
vystupovat ako symbol, v dvadsiatom storodi este posilfiuje svoj formotvorny
charakter. Vo vsSeobecnosti sa vSak v priebehu dejin zdsadnejsie meni Uloha
symetrie, nez samotné metddy jej aplikacie. Ako v bachovskom kontrapunkte, tak
aj v dodekafdnii ¢i v Bartokovej akordike je vyslovene racionalnym principom. Jej
vyznam ale vyrazne stlpa v pripadoch z 20. storocia kedy su oslabené, pripadne
celkom absentujuce vztahy vyplyvajlce z tonality. Symetricka konstrukcia Utvarov
sa tak napriklad méze stat kritériom pre vyssiu dblezitost Utvaru®’, tiez mbze byt

nositelkou hierarchie Struktury.

Symetriu v hudobnych dielach najdeme vo vsetkych zlozkach: vo vertikdle aj
v horizontale, v oblasti kinetiky aj tonovych vysSok, v organizacii materidlu aj
formy. V symetrickej podobe sa ustalilo niekolko zauzivanych formovych typov:
reprizové piesnové formy, urcité typy ronda, v istom zmysle aj sonatova forma.
Vo vseobecnych pojmoch, simernostou proporcii je skratka mozné dosiahnut
mimoriadne rovnovazny priebeh v poradi Uvod-kontrast-navrat. Pouzitim, ktoré
z povahy symetrie tazi najviac, je princip zrkadlenia, teda aplikacia osovej

symetrie a tym aj réznych typov inverzii. Vyskytuju sa vsak aj dalSie formy tohto

6 Davorin Kempf o nich hovori ako o ,rainbow shape". D. Kempf. ,What is symmetry in
music?", s. 157. Podobny tvar ma potom aj znamejsia ,arch form", oblukova forma.
57 Priklad: Arnold Schoénberg pouziva vo svojej opere Mojzis a Aron symetrické tvary ako
Lleitmotivy" Boha.

30



javu: ako o symetrii sa hovori o opakovani, posuvani a v neposlednom rade sa za
sumerné casto povazuju celky, ktoré su pravidelné a periodické. Pri takomto
pristupe mozno za prejav symetrie povazovat aj elementdrnu, periodicki vetu
o stavbe 4+4 takty. Takymto Sirokym interpretdaciam pojmu sa vSak chcem
vyhnut, mojim kritériom na konstatovanie symetrie v uzavretych, logickych
myslienkovych ¢&i stavebnych prvkoch bude materidlovd pribuznost medzi

»,vzorom" a jeho ,obrazom">8,

Okrem sumernosti komponovanych struktur je pozoruhodna aj symetria zastupena
priamo v zakladnych teoretickych vychodiskach zloziek hudby. Symetrickd je
sustava delenia rytmickych hodnoét, systém harmonickych funkcii, na jej principe
stavia aj koncepcia harmonického dualizmu. Symetria je v hudbe, rovnako ako
v prirodnych vedéach, ¢asto spdjand so statickostou, stalostou. Tato vlastnost je
zretelna napriklad pri suzvukoch alebo ténovych radach so symetrickou stavbou,
ktoré maju v hudobnom diani vzdy Specifické postavenie. Stalost symetrie ako
vlastnost, ktord prispieva k uspokojivému ukonceniu a k rovnovdhe celku zas

vidim v uz spominanych ustalenych formovych typoch.

2.1.2 Zlaty rez

Histéria a spbsoby pouzitia zlatého rezu v hudbe v mnohom koresponduju s
pouzitim tohto javu v inych umeniach. DIhé obdobie, v podstate az do 20. storocia,
sa s tymto pomerom pracovalo viac-menej ako s estetickou kvalitou, dolezitym
faktorom bola tieZz viera v jeho magicky, nadprirodzeny pdvod. NajcCastejSim
vyuzitim je nepochybne prekrytie miesta zlatého rezu a klimaxu, taziska diela, ¢o

sa, samozrejme, mohlo diat ako racionalne, tak aj celkom intuitivne.

Kym symetrické usporiadanie vidno uz priamo vo formovej schéme, zlaty rez nema
statickli povahu a je tak skor vecou dynamického priebehu skladby. Stavba
skladby s vrcholom zhruba v mieste zlatého rezu koreSponduje napriklad
s priebehom skladieb v sonatovej forme. Zmena v praci s principom nastala v 20.
storodi. Zacalo sa s nim pracovat uvedomelejsie, preciznejsie, skladatelia ho uz
nepouzivali len v oblasti formy a tektoniky, ale prenikal aj do dalSich zloziek:
harmonie (akordiky), melodiky, metrorytmiky. Od povodného uplatnenia prevazne

na Urovni makrostruktir sa teda jav zacdal CastejSie objavovat aj na nizSich

58 Za prejav symetrie teda nebudem povazovat napriklad predvetie a zavetie v periodickej
vete: v tomto pripade mozno maximalne hovorit o symetrii na Urovni harmonickych
funkcii, v ramci zakladného postupu T-D-T. Naopak symetriu ako sposob ohranicenia celku
v pripade reprizovosti dielov v Gvahu brat budem.
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Urovniach. Daldou zmenou oproti skor$im obdobiam je racionalizicia pouzitia
zlatého rezu. Estetickd kvalita pomeru uz ¢asto prestava byt klticova a princip sa
aplikuje exaktnejsie, takisto uz castejsie ovplyvnuje celkovl proporcionalitu
hudobného diela, nie len umiestnenie jeho taziska. Zlaty rez sa stdva zdrojom
inSpiracie pre pracu s materidlom, formou, stipa jeho formotvorny vyznam. Spolu
so zlatym rezom ako takym sa navyse v 20. storoci omnoho frekventovanejsSie
zatalo pracovat aj s konkrétnymi ¢islami Fibonacciho postupnosti -
v nasledujucich podkapitoldch ukdzem, v akych slvislostiach m6zu byt tieto Cisla
pouzité.

Ku prikladom pouzitia zlatého rezu v hudbe sa radi aj jeho vyskyt mimo hudobnych
skladieb: najcastejSie sa spomina v suvislosti so stavbou hudobnych nastrojov. Je
pravda, Ze proporcie husli sa k pomeru zlatého rezu blizia a tiez to, ze biele
a Cierne klavesy na klaviry dokonca zodpovedaju Fibonacciho Cislam. Tieto fakty
uvadzam len pre zaujimavost, v skimani vplyvu zlatého rezu na hudobné

Struktiry sa im netreba viac venovat.

2.1.3 Uplatnenie principov v roznych zlozkach hudby

2.1.3.1 Tonové vysky

Symetria sa do organizacie ténovych vysok dostava podstatne skor nez zlaty rez.
RozliSovat pritom mozeme niekolko arovni a podob symetrie,
najfrekventovanejsim je zrkadlenie. Sumerny moze byt samotny (tvar, teda
napriklad motiv ¢i téma, takisto vSak k symetrickej organizacii mdze dojst az

naslednou pracou s povodne nesimernym motivom.

Os symetrie m6ze byt horizontalna *° alebo vertikalna. Pri horizontalnej symetrii,
ktord je vlastne inverziou, ostdva zachovana velkost intervalov, zmeni sa v$ak ich

smer a zrkadleny tvar ma iné tony, nez tvar povodny.
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Notovy priklad 1: Vertikalna symetria - inverzia u J. S. Bacha®®

> V pripade, Ze pouzijeme horizontdlnu os symetrie, dostaneme v podstate rovnaky
vysledok, ako keby sme prvy ton povazovali za stred a vytvorili stredovo simerny tvar.
V hudbe sa pre tento postup ustalil termin inverzia.
60 Johann Sebastian Bach: Hudobna obet, Appendix 2 (rieSenie v inverzii). Londyn: Editio
Eulenberg, 1986, s. 51.
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Os pritom mo6ze prechadzat jednym ténom, alebo ,pomedzi* dva tény: v Ceskej

hudobnej tedrii je tiez pouzivany termin ,otoceni kolem intervalu®.
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Notovy priklad 2: B. Bartdk, os symetrie medzi dvoma tonmi6?

Symetria o vertikalnej osi sa tyka racich postupov, Utvary s vertikalnou symetriou
sU potom zname ako palindrémy®?, teda nonretrogradne tvary rovnaké pri Citani

z jednej aj druhej strany.

Osova symetria mbze byt spojend aj s posunutim, ked os, podla ktorej je tvar

symetricky, neprechadza jeho prvym, respektive poslednym ténom.
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Notovy priklad 3: A. Webern, inverzné akordy s posunutim®3

Prikladom takéhoto pouzitia mozu byt kontrapunktické, evolu¢né postupy
v rozvedeniach fug, ¢i zrkadlovy kanon v inom intervale nez v prime alebo oktave.
Okrem tohto posunutia v ,priestore" dochadza aj k posunutiu v ¢ase: nie vzdy
zaznievaju original a zrkadleny tvar simultdnne alebo v pripade vertikalnej osi

priamo za sebou.®* V tomto zmysle sa zaujimavo uplatiuju symetrie v umelom

61 Bartokov postup s osou symetrie ,medzi* dvomi tonmi. Marios Christou: ,Symetrie v

tvorbé Bély Bartoka"“, In: Hudebni teorie dnes a zitra. Praha: AMU, s. 109

62 Tento vyraz sa pouziva najmé v anglickej literatlre, myslim vsak, ze povahu principu

dobre vystihuje a prilezitostne s nim pracujem aj vo svojom texte

63 Anton Webern. Koncert pre devét nastrojov op. 24. Akordy su voli sebe inverzné, su

vSak posunuté, najnizsi ton inverzného tvaru ale nie je totozny s najvyssim ténom

povodného suzvuku.

64 Marios Christou vo svojej studii v tejto suvislosti rozliSuje simultdnnu a naslednu

symetriu, Jack Boss vo svojej rozsiahlej publikacii Schoenberg’s Twelve-Tone Music.

Symmetry and the Musical Idea zas hovori o susediacich (orig. contigous)

a nesusediacich(orig. non-contigous) palindromoch. Jack Boss. Schoenberg ‘s Twelve-Tone
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kontrapunkte, teda v tesnach ¢i kanonoch, kedy je symetricky obraz sice
posunuty, stale sa vSak prekryva so vzorovym, originalnym tvarom. Za symetrické
sa tiez povazuju také utvary, ktoré pocitaju s oktadvovou transpoziciou tonu a smer
intervalov m6zu a nemusia zachovat: ide teda o symetriu abstraktnych, nie

absolutnych ténovych vysSok®®.
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Notovy priklad 4: A. Schonberg, nesusediace palindromy®6

Symetria sa prejavuje aj v stavbe akordov: uz spominané rovhomerné clenenie
oktavy ma Specificky vplyv na charakter takéhoto suzvuku. Hovorim napriklad
o zvacSenom kvintakorde a zmensenom septakorde, ktoré oktavu symetricky delia
a najma zmenseny septakord vdaka tomu ziskava podstatné postavenie v
modulacidch. Takisto tonové rady a mdédy moézu mat symetrickl Struktaru,
predstavme si napriklad niektoré z Messiaenovych modov s obmedzenou

transponovatelnostou.
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Notovy priklad 5: Piaty Messiaenov mdd s obmedzenou transponovatelnostou®’

PozoruhodnejSou sa vSak symetria stdva, ked si ju zac¢neme vsimat priamo

v harmonickych postupoch, v ktorych na rozdiel od zlatého rezu cCasto figuruje.

Music. Symmetry and the Musical Idea. Cambridge: Cambridge University Press, 2014, s.
44,

65 Ide o neoficidlny preklad terminov ,pitch" a , pitch class", preklad z hodin Ivy Oplistilovej.
66 ], Boss. Schoenberg ‘s Twelve-Tone Music. Symmetry and the Musical Idea, s. 44. Boss
pouziva oznacenie ténov, kedy 0=c, 1=cis/des atd". Zapis 7-1/1-7 tak ostava palindromom,
napriek tomu, ze absolatne vysky tonov na pohlad symetricky organizované nie su.
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V tejto suvislosti zmienim dve pouzitia, ktoré povazujem za relevantné aj smerom
k dalsSim kapitolam. V prvom pripade symetria ovplyvniuje existujuci harmonicky,
tonalny postup. Priklad uvadza Davorin Kempf vo svojej studii What is symmetry
in music? VSima si tondlny plan expozicie sonatovej formy. Kym hlavna
a zaverecna téma prebiehaju v hlavnej ténine, vedlajsia, kontrastna téma, je
v niektorej z pribuznych ténin. Tonalny plan expozicie tak napriklad zaznacime ako
T-D-T, ako symetrick( schému. Druhou moznostou je, ze symetria vztahy podobné
tonalite prinesie do Struktury bez tondlneho ukotvenia. NajdolezitejSim faktorom
je potom vzdialenost Gtvaru od osi symetrie, ktord sa stdva centrom takejto
sustavy korelacii. Takto uvazuje napriklad Frank Hetschel vo svojej knihe Funktion
und Bedeutung der Symmetrie in den Werken Béla Bartdks®®, na ktoru eSte
nadviazem: vyznamovo sa totiz podla mojho nazoru priblizuje k znamejsej

Lendvaiovej publikacii.

V pripade zlatého rezu sa u zloziek hudobnej Struktury, v ktorych sa primarne
pracuje s tonovymi vySkami , najcastejsSie stretneme s tym, Ze pouzité realne
intervaly®® zodpovedaju cislam Fibonacciho rady. Pritomnost zlatého rezu potom
mobzeme konstatovat jednak v horizontdle, ak sU susedné intervaly totozné so
susednymi cislami postupnosti, jednak vo vertikale, kedy sa takéto intervaly
stavaju na seba a vytvaraju suzvuk. Zlaty rez sa tak prejavuje v zasade len v
stavbe akordov a na ich vzajomné vztah vplyv nema. Z tohto dévodu povazujem
za vhodnejsie hovorit na tomto mieste o akordike, pripadne slzvukovosti, nez

priamo o harmonii.

Najznamejsim prikladom vyuzitia tychto principov v akordike su urcite akordy Bélu
Bartdka tak, ako ich vo svojej publikacii popisal Erné Lendvai.’® Bartdok pracoval s
akordmi, ktorych intervalova stavba zodpovedala Cislam Fibonacciho postupnosti:
teda napriklad 3-5 (mala tercia a kvarta), pripadne 5-3. Z vlastnosti Fibonacciho
rady potom vyplyva, Ze aj krajné toény tychto akordov budu zvierat interval

zodpovedajuci jej nasledujucemu cislu: v tomto pripade malej sexty (8).

68 Frank Hentschel. Funktion und Bedeutung der Symmetrie in den Werken Béla Bartdks.
Lucca: Libreria Musicale Italiana, 1997. [Prvé vydanie 1994].
69 Realny interval vyjadruje pocet poltonov medzi danymi tonmi, teda malad sekunda: 1,
velka sekunda: 2, atd.
70 Erné Lendvai. Béla Bartok, an analysis of his music. Londyn: Kahn & Averill, 1971.

35



TOB g

Notovy priklad 6: B. Bartdok, akordy s vyuZitim Fibonacciho rady”!
Ténovy materidl pritom Bartdk Cerpal z tzv. stupnice zlatého rezu. Zaujimavé je,

e s vynimkou jedného ténu zapifia v spojeni s akustickou stupnicou’? chromaticky

total.

;%e : : = 1

Notovy priklad 7: Stupnica zlatého rezu v spojeni s akustickou stupnicou”3

S akordmi vytvorenymi pomocou Fibonacciho postupnosti pracoval napriklad aj
Eugen Suchon. Osemzvuk postaveny z intervalov, ktorych Ciselné vyjadrenie
koreSpondovalo s clenmi Fibonacciho postupnosti, vytvoril Suchon z ténov
oktatoniky, ktoru si pre svoje diela ¢asto vyberal. Stavba akordov vSak méze byt
tymito principmi ovplyvnena aj v inom smere, nez len v ich intervalovej stavbe.
Jednoduchym pouzitim Fibonacciho isel v akordike mdze byt stavba n-zvukov, v
ktorych bude pocet ténov vzdy zodpovedat niektorému ¢&lenu rady (trojzvuk,
osemzvuk, atd.). Podobne mozno pracovat s po¢tom pouzitych réznych ténovych
vySok: postupne mbze narastat a klesat opat podla Cisel rady. Tento pristup

rozoberam nizsie, v analyze kompozicie od Vladimira Bokesa.

Okrem organizacie materialu pomocou zlatého rezu existuju aj skladby, ktorych
tonovy material bol priamo vytvoreny za vyuzitia tohto principu. Za unikatny

priklad v tomto smere pokladam algoritmickl kompoziciu Stria Johna Chowninga

71 Josef Veres. ,Modality-Resurgence of Musical Thinking“. Advances in Social Sciences
Research Journal, 2017, r. 4, C. 2, s. 237.
72 Akusticka stupnica je stupnica so zvySenou kvartou a zniZzenou septimou. Zodpoveda
teda lydicko-mixolydickej, respektive v kontexte stredoeurdpskeho folkloru tiez
podhaldnskej stupnici.
73 1. Veres. ,Modality-Resurgence of Musical Thinking", s. 238.
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z roku 1977, podrobne analyzovanu v praci Mattea Meneghiniho’4. Aby Chowning
vytvoril nové vztahy a intervaly medzi ténmi, ako oktavu v diele nepouziva pomer
vysok 1:2, ale 1:1,618. Dielo je podla zlatého rezu formované na viacerych
urovniach a najdeme aj ,archetypalne" vyuzitie zlatého rezu ako miesta

taziskového momentu.

2.1.3.2 Metrorytmika

V oblasti metrorytmiky ostavaju platné viaceré skutocnosti popisané pri tdnovych
vyskach. Zlaty rez sa aplikuje najma v podobe Fibonacciho cCisel, symetria sa
uplatfiuje ako v horizontdlnej, tak vertikalnej variante. Do oblasti metrorytmiky sa

oba principy premietaju dvomi Ustrednymi sposobmi:

a) prejavia sa v organizacii rytmickych hodnot. V pripade symetrie ide najma

o utvary typu nonretrogradnych rytmov Oliviera Messiaena.

Notovy priklad 8: Nonretrogradne rytmy

Fibonacciho postupnost sa do rytmickych Struktdr aplikuje za vyuzitia Ciselného
vyjadrenia vztahov, podobného oznacéeniu redlnych intervalov’>. Niektord hodnota
predstavuje Cislo 1 a od nej sa odvijaju dalsie: napriklad osminova=1, stvrtova=2,
Stvrtova s bodkou=3,... Pouzité st potom tie hodnoty, ktoré zodpovedaju Cislam
Fibonacciho rady. Takéto pouzitie komentuje napriklad Jonathan Kramer’® vo
svojej studii The Fibonacci Series in Twentieth Century Music’’, ktora je v
kontexte skimania tejto postupnosti v hudbe zasadnym spisom. Kramer nachadza
tento spOsob prace v diele Luigiho Nona I/ Canto Sospeso. Autor tu princip pouziva
k maximalnej serializacii materidlu, ajeho rada je zaujimava aj z hladiska
symetrie: ide totiz o postup 123581313853 21.

b) Princip je pouzity v taktovom oznaceni. Znamym prikladom vyuzitia tejto

alternativy je skladba Klavierstiick IX Karlheinza Stockhausena, analyzovana opéat

74 Matteo Meneghini. ,An Analysis of the Compositional Techniques in John Chowning’s
Stria“. Computer Music Journal, 2007, r. 31, ¢. 3, s. 26-37.
75V tomto zmysle mozno pripomenut termin zakladna metricka jednotka Vladimira Tichého,
ako ho definoval vo svojej publikacii Uvod do studia hudebni kinetiky, Praha, NAMU, 1994.
76 Johnatan Kramer (1942-2004), americky skladatel’a hudobny teoretik.
77 Jonathan Kramer. ,The Fibonacci Series in Twentieth-Century Music". Journal of Music
Theory, 1973, r.17,¢. 1 s. 124,
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aj v Kramerovej sStudii. Vypis vSetkych taktovych oznaceni v skladbe jasne

demonstruje cielené vyuzitie Cisel z Fibonacciho rady.

13 221 81381513253
8 8 B BEBBEBE B BE W

Obrazok 16: K. Stockhausen, taktové oznacenia podla Fibonacciho cCisel”8

Priklad s Fibonacciho Ccislami, tentokrat vsak hlavne s vplyvom symetrie,
nachadzame v Slaéikovom kvartete ¢. 5 Bélu Bartdka. Tento priklad taktového
oznacenia z Casti Scherzo-Trio uvadza vo svojom texte Marios Christou’®.
3+2+2+3
8

Ku spominanym spdsobom prace sa samozrejme mozu radit este mnohé dalsie,
principy napriklad m6zu urcovat pocet déb v urcitych Gsekoch. Takéto pouzitie uz
ale vyraznejsSie zasahuje do tektoniky skladby, do vyssSich urovni Struktury. Za
prejav symetrie sa navysSe, ako som uz konstatovala, povazuje aj opakovanie.
Znamenalo by to, Zze ostinatny rytmus alebo figury by sme vlastne vykladali ako
symetrické. Myslim vsSak, ze tu uz je simernost G(tvarov maximalne jednou

z vlastnosti, celkom urcite vSak nie rozhodujucim faktorom.

78 ], Kramer. ,The Fibonacci Series in Twentieth-Century Music".
79 M, Christou. ,Symetrie v tvorbé Bély Bartdka", s. 108.
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3 Principy z hl'adiska formy a tektoniky

Kym v predoslej kapitole som pouzitie principov v hudobnych struktidrach skimala
na urovni mikrostruktur a tiez z hladiska organizacie materidlu, v tejto kapitole sa
zameriam viac na vysSie Urovne Struktar a na skladby ako celky. Venovat sa teda
budem tym dvom parametrom hudobnych Struktur, ktoré uréuju vztahy a postupy
rozhodujuce pre charakter kompozicného celku: forme a tektonike. Som
presvedcena, ze prave v tejto oblasti sa zlaty rez a symetria ako principy tvaru a
rozloZzenia uplatnuju najcastejsie®® a s najvacsim vplyvom. Mojim ciefom je nielen
popisat to, ako sa principy vo forme a tektonike odrézaju, ale definovat ich aj
z hladiska hudobnych foriem a tektoniky ako hudobne teoretickych disciplin.
Vyberam teda niekolko zasadnych terminov a koncepcii z prevazne Cceskej
hudobnej tedrie, ktoré vnimam ako velmi napomocné pre pochopenie vplyvov
a funkcii zlatého rezu a symetrie v hudbe. Terminologickym zdkladom pre moje

uvahy je kniha Karla Janecka Tektonika®!.

3.1 Forma a tektonika: definicie a rozdiely

Uroveri, na ktorej uz mozno hovorit o forme a tektonike, definuje Vladimir Tichy
vo svojej knihe Uvod do studia hudebni kinetiky®?. Kazda hudobnd Struktira je
casovo Clenend na réznych urovniach. Tou najnizSou su podla Tichého hodnoty,
rytmus, ktory vnimame bezprostredne a za pritomnosti kinestetického faktoru, tou
najvyssou su Casti, teda forma, tektonika, ktoré si uvedomujeme az spatned3, na

zaklade pozorovania®t. Obidva tieto terminy oznacuju Urovne a roviny hudobnej

80 Niekolkokrat som uz uvadzala, Zze zakladnym, v podstate archetypalnym vyuzitim

zlatého rezu v hudbe je umiestnenie klimaxu diela do miesta zlatého rezu: ide teda

o spOsob organizacie tektoniky skladby. Pritomnost principov v hudbe je navyse najviac

spajana prave formou a tektonikou. Pre ilustraciu Uryvok z textu, ktory pod heslom ,golden

number® uvadza hudobny slovnik Grove. ,[...] pojem ,zlaté Cislo” sa dnes pouZiva

v kontexte prirodného javu alebo objektu vytvoreného clovekom; casto sa jedna

o harmonické rozmery napriklad v architektire, vytvarnom umeni a socharstve, boli aj

pokusy o jeho vysledovanie v hudobnych formach. Niektori skladatelia 20. storocia [zlaty

rez] vedome pouzivali [...]* The New Grove Dictionary of music and musicians. Part 10.

Druhé vydanie, Oxford: Oxford University Press, 2001 [1.vydanie 1889], s. 95.

Z anglického originalu prelozila autorka.

81 Karel Janecek. Tektonika. Praha: Supraphon 1968,

82 Vladimir Tichy. Uvod do studia hudebni kinetiky. Praha: HAMU, 1992,

83 Tichy tieto Urovne vyclenuje pomocou medzi pohybovej diferenciacie (66,6 ms)

a pohybovej stagnacie (1500 ms). Ako rytmus je oznacené Casové Clenenie medzi tymito

medzami, forma a tektonika sa tyka oblasti ¢asového ¢lenenia nad medzou pohybovej

diferenciacie. V. Tichy. Uvod do studia hudebni kinetiky, s. 7.

84 podobne o forme premyslal aj Paul Hindemith, ktory ju definoval takto: ,Vyssia

konstrukcna funkcia metra a rytmu [...] Hudobna forma je ¢asovy celok, ktorého Uplné
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Struktury, ktoré sa roznym spbésobom tykaju stavby, tvaru, proporcionality ci
priebehu kompozicie. Kym vsak forma je skor zalezitostou jednotlivych dielov,
Usekov a ich vztahov v ramci celku, tektonika sa viac tyka priebehu skladby a

dynamickej vystavby celku.

3.1.1 Forma

Pojem hudobnd forma mozno chapat dvomi spOsobmi: jednak ako ustaleny
formovy typ (sonatova forma, piesfiova forma), jednak ako konkrétne rieSenie
usporiadania urcitej hudobnej Struktary. Vzdy vsak ide o schému, plan
jednotlivych hierarchicky usporiadanych stavebnych a myslienkovych prvkov
skladby aich poradia: vtomto zmysle mozno formu stotoznit s terminom
tematicka forma® Jozefa Kresanka. Forma teda vychadza priamo z materidlu s
formotvornymi vlastnostami, ,,,formuluje” ho a zaroveri mu uréuje istd funkciu®.8®
Prave preto, Zze formové urcenie je zaroven urcenim vztahov medzi jednotlivymi
prvkami ¢i Usekmi (napriklad vztah hlavnd - vedlajSia téma, expozicia -
rozvedenie), ju mdzeme vyhodnotit az spatne, po tom, ¢o sme ziskali informaciu
o podobe celku. Gyorgy Ligeti tak v suvislosti s formou piSe, ze ide o ,spolo¢né
posobenie asociacie, abstrakcie, pamate a schopnosti predpovedania dava najskor

vzniknut siete vztahov, vdaka ktorej mbze nastupit koncept hudobnej formy™.8”

Formu mo6zeme popisat z pohladu viacerych Grovni, uréit si, ako detailne sa na fu
chceme pozriet. Ak ju skiimame z pohladu celku, ukazuji sa ndm len hlavné diely,
ak sa rozhodneme skimat vztahy medzi osemtaktovymi vetami, odhali sa nam
celkom odliSna Struktura. Na zaklade znamych definicii a nazorov teda formu sama

definujem takto:

Vysledné (logické) usporiadanie materialu a casti skladby, ktoré dokopy tvoria
jeden hudobny celok. Forma je korelaciou medzi materialom a celkom: vznika na
zaklade materialu a formotvornej Cinnosti, zaroven je makroStruktdrnym ramcom,

do ktorého su ostatné javy zmysluplne zasadené.

estetické pOsobenie je zjavné az pri spatnom pohlade, ked' celok uz presiel procesom
vhnimania“ Paul Hindemith. Ubungsbuch fiir elementare Musiktheorie. s. 193. Myslim
vsak, ze v pripade tektoniky je mozné vnimat urcité javy uz simultdnne s po¢avanim.
85 Jozef Kresanek. Tektonika. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO Art & Science,
1994, s. 12.
86 Glnter Altmann. Musikalische Formenlehre. Berlin: Cornelsen Schulverlage, 1990, s. 9
87 Gyorgy Ligeti. ,Ueber Form in der Musik". Darmstéadter Beitrdge zur Neuen Musik, C.
10, s. 23.
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3.1.2 Tektonika

Termin tektonika je Specifikom Ceskej (a slovenskej) hudobnej tedrie, rozdiel
medzi tektonikou a formou hudobnych Struktur je vSak reflektovany aj v zahranici,
kde sa vyclenil napriklad pojem dynamical form. Tektonikou rozumieme
dynamickost, priebeh hudobného celku, jeho vystavbu s ohladom na jeho vyvoj.
Vznikd na pozadi tektonickych principov, predovsetkym principu identity
a kontrastu®®, ktoré su v Struktire zastupené konkrétnymi prostriedkami (napr.
scelovaci prostriedok®®). Prave kvoéli vSeobecnej platnosti takychto principov
mobzeme tektoniku hierarchicky stavat nad formu®, ako suUhrn principov
tvarovania, ktoré sa uplatiuju vo vSetkych hudobnych sStruktirach. Délezitym
faktorom je pri tektonike jej viazanost na Cas. Tektonickd vystavba skladby je
vlastne redlnym priebehom skladby v ¢ase, koreSponduje tak napriklad
s Kresankovou dynamickou formou, ktory ju definuje ako priamo prezivanu
,skuto¢nost v hudbe"®!, V zavislosti na ¢as sa v naSom vnimani premiefia aj

doélezitost jednotlivych Grovni &i zloziek.

Na zaklade tychto indicii povazujem za mozné tvrdit, Ze tektonické riesenie skladby
vychdadza aj z preferencii posluchaca a zohladnuje vplyv hudobnej percepcie: i uz
zakonitosti vnimania reSpektuje, alebo ich cielene prekracuje®2. Aj v tektonike
skladieb zalezi na vztahoch, najpresnejsie ju, podobne ako formu, zhodnotime az
spatne. KedZe je vSak na rozdiel od formy priamo viazana na prebiehajuci cas,

mnohé javy sme schopni vyhodnocovat simultdnne s vnimanim Struktary.

Dolezitou je v ramci tektoniky hierarchia. Vo svojich pracach sa jej venoval najma
Karel Risinger, v kontexte Uvah o vystavbe Struktury ako celku su vSak nosnymi
aj iné pojatia. Uz Karel Janecek naznacil hierarchiu medzi jednotlivymi stavebnymi
a myslienkovymi prvkami skladieb, ked vyclenil hlavné a vedlajsie tektonické

funkcie®3, ¢&i vyvinul koncept triedenia hudobnych myslienok (predovsetkym

8 Karel Risinger. ,Metodika praktické vyuky evropské hudebni tektoniky". In: Zivd hudba.
Praha: SPN, 1986, s. 6. Podobnymi principmi st Ladislavovi Burlasovi dvojice totoznost —
kontrast ¢i identita - premena (Ladislav Burlas. Formy a druhy hudobného umenia.
Bratislava: Statne hudobné nakladatelstvo, 1962, s. 34).
89 K, Janecek, Tektonika, s. 188.
%0 Napriklad konkrétny zauzivany formovy typ je vysledkom vyhovujlceho pouzitia
tektonickych principov.
°1 ], Kresanek: Tektonika, s. 12.
92 Napriklad kompozicie v Style minimal music fungujd na principe maximalnej identity
a minimalneho kontrastu.
93 K, Janecek, Tektonika, s. 142.
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myslienky priame/relacné®*). NajvysSSie postavenou mu je potom myslienka
synteticka®>, ktora je vyznamovym centrom skladby. Nejde o konkrétny utvar, ale
o myslienkové tazisko, ku ktorému sa vSetky myslienky a postupy vztahuju;
skladatel ich voli tak, aby boli s tou syntetickou v sulade. Vyznamovo podobnymi
sU terminy zodpovedna védzba®® laroslava Volka, primarny komunikacny nosi¢
Tomasa Krejcu®’, ¢i musical idea (hudobna myslienka) v ponimani Jacka Bossa®®.
Takisto o takychto myslienkach ¢i vazbach mozno povedat, Ze si formotvorné.
Jozef Kresanek zas tektonické usporiadanie chape ako hierarchizaciu celku, ktora
je analdgiou k tondlnemu usporiadaniu na nizSich struktdrnych Grovniach. Je teda
zrejmé, ze v tektonike zalezi na zavaznosti daného prvku a korelacidch medzi
jednotlivymi Utvarmi. Syntézou tychto poznatkov formulujem vlastnd definiciu

tektoniky:

Dynamicka vystavba skladby, readlny priebeh celku v Case zaloZzeny na
vseobecnych tektonickych principoch. Je ovplyvnena charakterom jednotlivych

prvkov, momentov, a hierarchiou trovni, na ktorych sa odvijaju.

3.2 Vplyv principov na organizaciu hudobnych struktar

Jednym zo zakladov mojich Uvah je definicia moznej miery vplyvu zlatého rezu
a symetrie na hudobnu Strukturu. Je zrejmé, Ze pomocou tychto principov mozno
dosiahnut organizaciu priebehu (formy) ako aj materialu skladby. Ako som ukazala
uz v kapitole 2, oboma principmi mbézeme organizovat na Urovni mikrostruktury
a ich vplyv tak uplatnit v jednej vybranej zlozke, takisto ich pésobenie moze byt
zrejmé len na urcditom mieste celku®®. Na druhej strane vieme, Ze sa casto
vyuzivaju k vytvoreniu celkového rozclenenia, proporcii skladby a jej tvarul®, z

tohto pohladu mézu byt principy vyuzité v dvojakom vyzname:

%4 TamtieZ, s. 68.
%> Tamtiez, s. 73.
% Jaroslav Volek. Struktura a osobnosti hudby. Praha: Panton, 1988, s. 196.
%7 Krej¢a, Tomas - Tichy, Vladimir - Zvéfina, Petr. Scelovaci prostfedky. Praha: NAMU,
2017.
%8 Boss hudobnu myslienku (v kontexte Schénbergovych diel) popisuje vo svojom spise
Schoenberg ‘s Twelve-Tone Music, Symmetry and the Musical Idea v zmysle témy, ale
najma ako kostru, respektive konstrukciu diela, takisto ju vnima ako procesualny jav
s priebehom problem-elaboration-solution (problém-vypracovanie-rieSenie). J. Boss,
Schoenberg ‘s Twelve-Tone Music, Symmetry and the Musical Idea, s. 7.
99 Napriklad v pripad z kapitoly 1.3, kedy jeden z principov uréuje miesto taziska diela.
100 S(yvis s kapitolou 1.3: princip je urcujuci pre celkovu proporcionalitu diela.
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a) Princip ako vedlajsi organizacny cinitel

O tomto pripade mdézeme hovorit vtedy, ked' je zlaty rez alebo symetria pritomna
len v niektorej zlozke Struktiry (harmonia, melodika, rytmus) alebo sa vyskytuje
iba na niektorych miestach Struktury. Vplyv symetrie Ci zlatého rezu tak v tomto
pripade nie je dominantny, vystupuju ako doplnkovy, ozvlastnujuci element
k dalSim formotvornym, organizacnym faktorom. Pokial' princip vystupuje ako
vedlajsi organizacny Ccinitel, objavi sa v skladbe len na jednej zo Strukturdlnych

urovni, ¢ize nie zaroven v mikro- aj makrostruktuire!o?,

Ako priklad pre tento spdsob vyuzitia v rdmci nizsich Grovni Struktdry mozu slGzit
niektoré pripady organizacie materialu zmienené v predoslej kapitole. Princip sa
tyka jednej, pripadne (striedavo) niekolkych oblasti. Nikdy vSak nie je urcujuci pre
celkovl podobu skladby, nestava sa teda nieCim, ¢o by sme mohli vyznamovo

prirovnat k syntetickej myslienke ¢i zodpovednej vézbe. Napriklad, taktové
3+2+4+2+3

oznacenie z Bartokovho Slacikového kvarteta ¢. 5 sice symetricky

usporaduva rytmické hodnoty v priebehu Casti Scherzo-Trio, na zlozky tykajlce sa
tonovych vysok vsak uz Ziadny vplyv nema. Rovnako napriklad nonretrogradne
rytmy vnasaju symetriu len do metrorytmiky. Symetrické riesenia z Bachovej
Hudobnej obete sa potom sice tykaju ako vedenia hlasov a organizacie tonovych
vySok, tak aj rytmickych hodnét, objavuju sa vsSak len na niektorych miestach

skladieb, neprenikaju do Struktary v jej celku.

Ako vedlajsi organizacny Cinitel' pésobia symetria a zlaty rez aj v makrostrukture.
Spomenme si na symetrické schémy reprizovych foriem: symetria sa dotyka len
samotnej formy, makrostruktirneho tvaru skladby, iné zlozky a Urovne sumernej
organizacii nepodliehaju. V réamci formy sa principy mézu prejavit aj v poc¢toch
taktov, za vedlajsi organiza¢ny Ccinitel méze byt princip v zdsade povazovany
vtedy, ked sa takto uplatni len na niektorych miestach. Za dobry priklad
povazujem skladbu Allegro barbaro Bélu Bartdka, kde autor pouziva princip zlatého
rezu (resp. Cisla Fibonacciho postupnosti). V kompozicii nachadzame statické
Useky s ostindatnymi sUzvukmi. Tieto Useky suU organizované podla Fibonacciho

rady, pocty taktov zodpovedaju jej ¢islam (5, 8, 13). Hoci ide o vyrazny, cieleny

101 Existuju vynimky, kedy sa princip neprejavi ako hlavny cinitel, a napriek tomu je na
viacerych Urovniach. Tato situacia nastava v dielach Arnolda Schénberga, kedy je symetria
pouzitd v tomto zmysle, dominantnou vsak ostdva dvandstténovd rada, jej vlastnosti,
operacie s nou. V pripadoch, Ze sa princip takto aplikuje, pozorujeme casto pribuznost
s fraktalnou formou: maly, detailny Usek tak svojou Struktirou ¢i tvarom zodpoveda celku.

43



prostriedok formovania, stale nie je tym hlavnym, ktory by ovplyvnoval skladbu

ako celok.

Do role vedlajsieho organizacného Cinitelu sa zlaty rez dostava aj v situacii, ked’
uréuje tazisko skladby. V tomto pripade determinuje tvar, zakladny priebeh
a dynamické®? smerovanie kompozicie. Materidlu sa vsSak dotyka nanajvys
nepriamo, v zmysle vSeobecného rastu a Ubytku napétia: aj takato gradacia je
vSak zavisld na inych formotvornych prvkoch, napriklad na harmonickych
postupoch ¢i dynamickych zmenach. Priklady na tento spOsob aplikacie zlatého
rezu by sme nasli mnozstvo, v kazdom Stylovom obdobi. Na ilustraciu prikladam
grafy niekolkych prvych casti z klavirnych sonat Wolfganga Amadea Mozartal®?
(Priloha 1). Vo vacsine z nich je tektonicky vrchol umiestneny zhruba v dvoch
tretinach skladby, ¢o je pomer blizky zlatému rezul®*. Toto miesto je pritom c¢asto

na rozhrani rozvedenia a reprizy.
b) Princip ako hlavny organizacny cinitel

Za hlavny organizacny cinitel oznaCujem aplikaciu principu vtedy, ak zasadne
ovplyvnuje skladbu ako celok, objavuje sa vo viacerych zlozkach a spravidla vo
viacerych Urovniach Struktury. Princip sa stava dominantnym, podriaduje sa mu
prevazna Cast diania v skladbe a je aplikovany vedome, cielene. Takuto aplikaciu
principu uz moézeme pripodobnit k vyznamu zodpovednej vazby &i syntetickej

myslienky diela.

Znadmym prikladom, na ktorom mozZno dobre demonstrovat, ¢o pod pojmom
hlavny organizaény Cinitel rozumiem, je prva Cast skladby Bélu Bartoka Hudba pre
strunové, bicie nastroje a Celestu. Graf skladby je prilozeny ako.Priloha 210>
Celkovy tvar skladby (makrostruktura) aj pomery jednotlivych dielov
(mezostruktura, a tym aj celkova proporcionalita diela) su vystavané v pomere
zlatého rezu. Dianie v kompozicii, ktora formalne zodpoveda fuge, totiz smeruje

do miesta, vocCi ktorému su proporcie skladby len nepatrne vychylené od

102 v zmysle vyvinu, pohybu, nie len dynamiky ako hlasitosti.
103 yyyberala som Casti sonat, s ktorymi mam interpreta¢ni sklsenost.
104 Okrem hodnét bliZziacim sa zlatému rezu ndjdeme v Mozartovych sonatach aj velmi
presné vyjadrenia tohto pomeru. Pri celku o dizke 100 taktov prichddza vrchol v takte &.
62; 100:62=1,613.
105 Som oboznamena aj s dalSimi grafickymi analyzami diela, vratane rozboru Larryho J.
Solomona (Symmetry as compositional determinant, 1973): napriek tomu prikladam
vlastnu verziu grafu, kde zdorazfiujem to, ¢o sama pokladam za dolezité.
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matematicky exaktného vyjadrenia principu %. Tymto priebehom je potom
riadenda vacsSina zloziek. Z hladiska tonalneho priebehu tu nastupuje
najvzdialenejsia ténina: klimax in Es (respektive Dis), je vodi Uvodnej in
A v tritbnovej vzdialenosti, teda vo vztahu antiténiky'®’. Miesto je takisto
dynamickym vrcholom, jedinym usekom skladby s homofénnou sadzbou a jediné
miesto bez pritomnosti témy, ktora sa od taktu 56 vracia, teraz vSak uz v inverzii.
K hlavnému organizacnému cinitelu sa tak ako vedlajsi pridava aj zrkadlenie ako

jedna z pod6b symetrie v hudbes,

Podobnym prikladom, avsak s aplikaciou symetrie, je Stvrta Cast z orchestralneho
cyklu Zrcadleni, op. 49 Miloslava Kabelaca. Celok je rozdeleny do dvoch dielov,
kazdy z nich ma pritom rovnaky pocet déb, 72. Presne do polovice dianie graduje
(ascendenény postup ténovych vysok), od polovice zadina klesat (descendenény
postup vysok). Do sedemdesiatej druhej doby je tak zasadena aj pomyselna os

symetrie a melodické motivy od tohto momentu zaznievaju retrogradne.

Os symetrie

72 déb 72 déb

Ascendencne Descendencne

Graf 2: schéma skladby Zrcadleni M. Kabelaca

Dielom, v ktorom je jeden z principov v postaveni hlavného organizacného cinitela,
je aj uz spominana skladba Stria Johna Chowninga. Zlaty rez je tu na mnohych
urovniach, v mnohych zlozkach, material skladby je nim nielen organizovany, ale

aj priamo vytvoreny (pozri podkapitola 2.1.3.1.).

106 Celkova dizka skladby je 88 taktov, klimax je okolo taktu 56
107 Termin Karla Janecka, uvedeny v jeho spise Zaklady moderni harmonie (Praha,
Nakladatelstvi Ceskoslovenské akadamie véd, 1965).
108 Symetria sa v tomto diele prejavuje aj v tonalnom plane. Skladba zacina a kondi in A,
samotny tén a sllzi ako vertikalna os, od ktorej sa vzdy pohybujeme striedavo o kvintu
nahor a nadol.
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3.3 Paralely medzi zauzivanymi hudobno-teoretickymi konceptmi
a pouzitim symetrie a zlatého rezu
Okrem rbznej miery vplyvu na organizdciu hudobnych Struktir mézu mat
pojedndvané principy aj ré6znu funkciu, rézny charakter vplyvu a ich p6sobenim
tak mozno v ramci kompozicii dosiahnut rozliéné vysledky. Predovsetkym oba
principy vnimam ako mozné prostriedky k zachovaniu vSeobecnych zakonitosti,
pripadne ako uz konkretizované nositele niektorého z tychto zakonov. Uz v Uvode
som naznacila, ze sa pri popisovani fungovania symetrie a zlatého rezu budem
opierat o niektoré zauzivané principy a koncepcie zname z ¢eskej hudobnej tedrie.
Myslim si totiz, ze aplikacia principov s tymito koncepciami vhodne koreSponduje
a taktiez, ze vdaka vSeobecnej platnosti a povedomi o tychto nazoroch budem
moct svoje vlastné pohlady na Gcinky zlatého rezu a symetrie vysvetlit velmi

zrozumitelne.

3.3.1 Zakon identity a kontrastu

Zakon (princip) identity a kontrastu je v hudbe vSeobecne platnym principom
popisanym v textoch Karla Risingra. Tento princip je prenho zakladnou
podmienkou pre vznik tektonickej struktury, ktorou rozumie taky hudobny celok,
ktory je ,[...] alesponi v oblasti jedné hudebni slozky utvaren hierarchicky na
podkladé zakladnich tektonickych principt, tj. na podkladé zakonité periodicity
identity (pripadné identifikovatelné podobnosti) a kontrastu“.1?® Identitou ma
Risinger na mysli ,maximalni dosazitelny stupen podobnosti“!!?, ide o identitu
relativnu, prakticki a tymto terminom tak zahrnuje napriklad vsSetky navraty ci

reprizy v ramci hudobnej struktury. Kontrast definuje ako odliSny faktor.

Z prikladov, ktoré som doteraz uviedla je zrejmé, ze ako prostriedok k zachovaniu
tejto zakonitosti pbésobia zlaty rez a symetria ¢asto a mnohymi spdsobmi. Uz
sumerné usporiadanie hudobnej formy, napriklad zakladna reprizova forma ABA,
je az ndzornou ukazkou toho, Ze symetrické usporiadanie je z hladiska zachovania
tohto zakona jednoduchym a prirodzenym rieSenim: navrat k tomu, ¢o bolo na
zacCiatku je predsa pre (osovu) symetriu klicovy. V prvych castiach Mozartovych

sonat sme zas nastup reprizy pozorovali po vrchole umiestnenom v zlatom reze.

109 K, Risinger. ,,Metodika praktické vyuky evropské hudebni tektoniky", s. 6.
110 Karel Risinger. Nauka o hudebni tektonice (1. dil). Praha: Akademie muzickych umeéni,
1998, s. 12.
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VSeobecne mozno tiez tvrdit, ze miesta, ktoré st symetriou alebo zlatym rezom
zdoraznené (teda v pripade symetrie stred, v pripade zlatého rezu miesto okolo
2/3 celku) su vhodnym a Casto pouzivanym momentom pre umiestnenie
kontrastu. Vratme sa k prvej Casti Bartdkovej Hudby pre strunné nastroje, bicie
a Celestu. Prave do miesta zlatého rezu si umiestnené najzasadnejsie kontrasty
celku: ind faktura, jediné absencia témy, prerusenie horizontdlneho pradu
vertikdlnymi Gtvarmi. Po tomto kratkom bloku sa opat vracia praca s témou,
linedrnost deja, postupy zname z prvych dvoch tretin skladby: po mieste zlatého

rezu tak mdézeme konstatovat navrat.

3.3.2 Hierarchia

Okrem identity a kontrastu vyclefiuje Risinger ako podmienku pre vznik
tektonickej StruktUry hierarchiu, ktord v jeho pojati chadpem ako systém
vnutornych korelacii jednotlivych prvkov a parametrov diela. Risinger rozlisSuje dva
typy hierarchie!!!, Na jednej strane je to hierarchia centrickd, v ktorej je niektory
bod ¢i prvok nad ostatnymi nadradeny a vytvara tak centrum, ku ktorému sa jeho
okolie vztahuje; na strane druhej distan¢nd, v ktorej neexistuje nadradené
centrum, je vsSak presne urcené postavenie prvkov a vzdialenosti medzi
jednotlivymi ¢lenmi celku. Tieto dva typy su v Struktlrach casto pritomné oba,

kazdy vSak s inou mierou vplyvu.

Zreteln( suvislost medzi pouzitim symetrie &i zlatého rezu a hierarchiou vidim
najma v pripade hierarchie centrickej. Uz niekolkokrat som v tejto praci poukazala
na pripady, kedy bolo jednym z tychto principov vymedzené taZisko, vyznamovy
vrchol ¢i inak zasadné miesto skladby. Uvedomujem si, Ze centricka hierarchia sa
najcastejsSie spaja s centricitou napriklad v zmysle tonality. Povazujem vsak tuto
paralelu v tektonike za natolko evidentnl, ze mdze slizit ako argument k
oznaceniu zlatého rezu alebo symetrie ako prostriedku na dosiahnutie centrickej
hierarchie. Ci uz si spomenieme na Bartokovu Hudbu pre strunové, bicie néstroje
a Celestu alebo na Kabelacovo Zrcadleni ¢. 4, miesto zlatého rezu alebo os

symetrie vyhranovala centrum skladby, ktoré celku zabezpecuje hierarchicky tvar.

Zvlast vyznamnymi sa principy stavaju, ked' zlozky, ktoré hierarchiu a vztahovost
primarne zabezpecovali, absentuju. Ide predovsetkym o symetriu, konkrétne mam

potom na mysli najma atondlne kompozicie. Symetrickd organizacia materialu

111 Karel Risinger. Hierarchie hudebnich celkd v novodobé evropské hudbé. Panton, Praha
1969.
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mbze v tychto pripadoch vystupovat ako zdroj vazieb podobnych tym, ktoré by
zarucilo tondlne centrum. Toto centrum je suplované (horizontdlnou) osou
symetrie, parafrdzou na vztah k centru je potom vzdialenost k osi. Symetricky
tvarované struktury v tomto zmysle vykladd napriklad uz spominany Frank
Hentschel. Takyto uc¢inok osovej symetrie vo vybranych Bartokovych dielachit?
priamo stotozfiuje s posobenim tonality a opisuje, ze podla vzdialenosti od osi
mozno urcit aj to, ¢&i ide o prvok napéatia alebo o ,rozvod", teda o vyrieSenie

a ustalenie deja.

Hentschelova analyza vztahov v Bartokovych dielach a mnohé dalSie pojatia
symetrie ako hierarchizacného cinitela maju pritom zrejmy zdklad v zasadnej
koncepcii twelve-tone tonality'!3, ktoru predstavil americky teoretik George Perle.
Zakladom myslienky TTT je tvrdenie, ze pre Struktury zostavené na zdaklade
dvanasttonovej rady, teda rady eliminujicej akékolvek tonalne vztahy, ma
symetria (os symetrie) analogicky vztah ako tonika. Petr Zvéfina vo svojej studii
K otazce tektonického mysleni v hudbé 20. stoleti''* v tejto slvislosti napriklad
upozornuje na priklad z Kvartetu pre husle, klarinet, tenor saxofén a klavir Antona
Weberna, kde su tény rady organizované symetricky tak, aby ich vzdialenost od
osi symetrie zodpovedala vzdialenostiam medzi zakladnymi ténmi hlavnych
harmonickych funkcii. Pripomenme si, Ze trojica harmonickych funkcii je
vysledkom symetrickych krokov nahor a nadol od téniky: aj tento fakt mézeme
povazovat za jeden z argumentov, preco je symetrickym usporiadanim mozno

vytvarat tak Specifické vazby.

Co sa tyka distan¢nej hierarchie, stvislosti s pouzitim principov nie si natolko
vyrazné, napriek tomu vsak vidim niekolko pozoruhodnych prienikov. Najma zlaty
rez a Cisla Fibonacciho postupnosti totiz mézu v Struktire urcovat vzdialenosti
v akych budl nastupovat nové bloky &i dalSie zmeny. V tomto zmysle chapem
pouzitie zlatého rezu v Casti ¢. 140 Volhé variacie z cyklu Mikrokozmos Bélu
Bartdka (graf Priloha 3). Tato Struktira je v pomere zlatého rezu rozdelena do
dvoch makroblokov (v grafe oznacené A, A°, 51:31 taktov). Zlaty rez a dokonca

presna aplikacia Fibonacciho Cisel je uplatnena aj v dalSom Cleneni: A~ je v tomto

112 glacikovy kvartet €. 4 a 5.
113 Bezne oznacovana ako TTT, volne prelozené ako dodekafonicka tonalita. George Perle.
Twelve-tone Tonality [2. vydanie]. Berkeley: University of California Press, 1996.
114 petr Zvéfina. ,K otazce tektonického mysleni v hudbé®. Ziva hudba, 2013, ¢. 4, s. 34-
40.
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pomere rozdeleny na dva mikrobloky b a a” “~ (13t:18t). Jediny vyraznejsi kontrast
je tvoreny blokom b (kontrast je napriklad v sadzbe: kym ostatné bloky su vedené
horizontédlne, v bloku b je dianie vertikalne), ktory prichddza prave v mieste
zlatého rezu, za vrchol ¢i centrum v pravom slova zmysle ale toto miesto
nepovazujem. Ovela vyraznejsSie je usporiadanie, proporcie jednotlivych Usekov
podla zlatého rezu: vzdialenosti, v ktorych sa odohravaju urcité zmeny v Strukture
su tak vlastne tymto pomerom celkom determinované a tvoria zakladnu kostru
Struktiry. Podobnym pripadom, avsak s aplikaciou symetrie, je opat Kabelacovo
Zrcadleni €. 4. Celok do dvoch makroblokov rozdeluje prave os symetrie a priebeh
skladby tak zavisi od vzdialenosti od osi. O prejave distan¢nej hierarchie by sme
v SirSom slova zmysle mohli hovorit aj na Urovni organizacie materialu: napriklad
v akordoch postavenych na zdklade Fibonacciho rady. Zlaty rez a symetria pouzité
v zmysle distancnej hierarchie pripominaju vyssSie popisany spdsob pouZzitia
v celkovej proporcionalite diela, ako nositele centrickej hierarchie skor vyclenuju

tazisko niektorého uzavretého Useku.

3.3.3 Scel'ovaci prostriedok

Vazby fungujice vnutri hudobnej Struktldry vo svojich pracach skumal aj Karel
JanecCek. Tieto suvislosti, ,usmerfiujuce obmedzenia®“, ktoré zabranuju rozpadu
skladby pod vplyvom priliSnej kontrastnosti, nazyva Janecek scelovacie
prostriedky.'*> Scelovacie prostriedky si pritom na zaklade jeho definicii mozno
tiez predstavit ako javy s dostredivym charakterom (kontrast je potom, naopak,
odstredivy). Zabezpecuju sudrznost struktar a na skale identita-kontrast hudobnu
Strukturu pochopitelne priblizuja skor k identite. Janelek tieto prostriedky
rozdeluje na vonkajsie: celkovy rozsah, Cclenitost, vonkajsie usporiadanie
a priebeh; a vnuatorné: stylové a typové obmedzenie, tematické a motivické
obmedzenie, reprizové prepojenie, tonalny plan, metrickd vyvazenost a tiez
mimohudobné prostriedky. Svoje Uvahy som sustredila na to, ¢i a do akej miery
mbze symetria alebo zlaty rez slizit ako reprezentant niektorého z menovanych

prostriedkov.

Zlaty rez a symetriu celkom prirodzene spajam najma s vonkajsimi prostriedkami.
UZ len pripomeniem, ako sme sa niekolkokrat presveddili, ze z hladiska clenitosti
mozno tymito principmi vyclenit jednotlivé bloky kompozicie, a Ze principy funguju

na urovni makrostruktlry a organizuju usporiadanie (napriklad symetrické schémy

115 K, JanecCek. Tektonika, s. 188.
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hudobnych foriem) a priebeh (umiestnenie taZiska). Takisto vSak aj niektoré
vnutorné scelovacie prostriedky mozu byt vyjadrené pouzitim symetrie alebo
zlatého rezu. Napriklad vo Volhych variaciach je so zlatym rezom spojené reprizové
prepojenie. Volna repriza a”* nastupuje po kontrastnom b na mieste, ktoré je
v kontexte makrobloku A “ zlatym rezom (takt 64). Tiez sa stretneme s pripadmi,
kedy niektory z principov vystupuje ako motivicko-tematického obmedzenie: uz
som poukazovala napriklad na symetrické motivy u Bacha i skladatelov Druhej
viedenskej skoly. A napokon, ako principy prevzaté s prirodnych vied by sme zlaty
rez a symetriu mohli chapat aj ako mimohudobné scelovacie prostriedky.
S ohlfadom na to, ze pri pouziti oboch principoch je dominantny moment
tvarovania, vSak najrelevantnejsiu paralelu s Janec¢kovou koncepciou vidim medzi

aplikaciou principu a vonkajsimi scelovacimi prostriedkami.

3.4 Zlaty rez a symetria ako formotvorné principy

Terminom ,formotvorny" mozno v ramci hudby oznadit viacero javov. Vzdy vsak
ide o také prvky a principy, ktoré su zodpovedné za celkovy tvar, usporiadanie
a priebeh sStruktary. V literature, &i uz ceskoslovenskej alebo zahrani¢nej, sa
explicitné definicie tohto pojmu vyskytuju len zriedka a slovo formotvorny skor
pomaha k definovaniu samotného terminu forma. Ladislav Burlas tak napriklad
uvadza, ze formotvorny Ccinitel prvkov Struktiry sa uplatfiuje pri spajani
jednotlivych elementov do celkov!'®, otom, v akych javoch formotvornost
nachadza, piSe vSeobecne: formotvornymi postupmi su prenho prvky hudobnej
redi. Formotvornymi prvkami sa pritom mozu stat zlozky hudobnych Struktur:
mam na mysli zlozky ako melos, harmdnia, tonalita, rytmus, metrum, dynamika,
tempo i farba. Aj kvoli nedostatku dostupnych definicii som sa rozhodla minimalne

pre Ucéely prace vytycit svoju vlastnu:

Prvok alebo princip je formotvorny vtedy, ak ma jeho pouZitie a umiestnenie
v Strukture priamy vplyv na vysledny charakter, podobu, usporiadanie a tvar

celku.

116 |, Burlas. Formy a druhy hudobného umenia, s. 22.
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V zmysle tejto definicie zhrnujem, ze pri symetrii a zlatom reze vidim v kontexte

formotvornosti dve hlavné varianty pouzitia:
a) princip niektory formotvorny prvok (zlozku) organizuje
b) princip sa sdm stava formotvornym principom (prvkom).

V oboch pripadoch ale treba zohladriovat aj mieru pésobnosti principu, ako
o formotvornych uvaZzujem o tych pouzitiach, pri ktorych princip spifia parametre

hlavného organizac¢ného cinitelu.

Pouzitie ad a) je pripadom, kedy sa s niektorym formotvornym prvkom pracuje
podla jedného z pojednavanych principov. Z aplikacii, o ktorych som v praci
pojednavala, sa tento spdsob tyka napriklad vystavby dynamickej zlozky v smere
k svojmu vrcholu v zlatom reze, organizacie ténovych vysok (akordy, melodické
frazy) symetriou alebo Fibonacciho cislami, inverznych operacii. Zlaty rez alebo
symetria su tak v tomto pripade konkrétnou podobou, reprezentantom niektorého
vSeobecne funkéného formotvorného prvku. V pripade ad b) potom princip (zlaty
rez, symetria) v podstate vytvara novy formotvorny prvok. Za najlepsi priklad
povazujem pouzitie symetrie ako nositelky vztahov analogickych k tonalite.
Symetrické usporiadanie tu priamo nahradza jeden uz nepritomny formotvorny

prvok a samo o sebe sa nim tak stava.
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4 Symetria a zlaty rez z pohl'adu kognitivhych procesov

V poslednej kapitole sa na principy pozeram z hladiska toho, ako je ich pouzitie
v hudobnej Strukture prijimané a vyhodnocované kognitivnymi psychickymi
procesmi!!’, predovsSetkym teda vnimanim!!8, Zlaty rez a symetria v takom
zmysle, v akom som o nich vo vacsine prace pojednavala, su vecou racionalneho
rozhodnutia skladatela, snahou o Specifické rieSenie &i ovplyvnenie hierarchie
a organizaciou Struktury na roznych Urovniach. Zaujimalo ma, ¢i tieto zamery
nachadzaju odozvu aj v posluchacovom vnimani a i je spbdsob ich pouzitia
v skladbach, ktoré analyzujem, vtomto zmysle opodstatneny. Preto som
uskutocnila posluchovy experiment, ktorého vysledky tu zhrniem a vyhodnotim.
Poznatky, ktoré v tejto Casti prace predkladdm, nie si podrobnym pojednanim
o danej problematike. Zameriavam sa vSak na niekolko vybranych aspektov, ktoré

vnimam ako klticové pre svoje dalSie skimanie.

4.1 Percepcné specifika symetrie a zlatého rezu

Za najlepSie objasnenie otazky preCo pouzivaju ludia zlaty rez a symetriu tak
frekventovane povazujem stanovisko, ze ide o (vedomé ¢i intuitivne)
napodobriovanie prirodnych javov. Roger Caillos!!® vysvetluje tento proces svojou
koncepciou tzv. véeobecnej estetiky. Tvrdi v nej, ze fudia a ich okolie st stcéastou
jednej prirody, ¢iZze st ovplyvneni tymi istymi zakonitostami. Cloveku sa potom
ako najprijatelnejsie javia prirodzene tie Ukazy, ktorymi je obklopeny. Tomu, ako
ludské vnimanie vyhodnocuje celky s proporciami rieSenymi podla zlatého rezu, sa
prvy podrobnejsie venoval nemecky psycholég Gustav Theodor Fechner!?® (1801-
1887). V jeho experimentoch sa ukazalo, ze ludia naozaj uprednostnuju také
tvary, v ktorych sa objavuje pomer zlatého rezu: islo ale o pokus s Cisto vizualnymi
podnetmi. V tychto suvislostiach sa spomina aj gestalt psycholdgia, podla ktorej
Clovek nevyclenuje jednotlivé elementy tvaru ale automaticky ho vyhodnocuje ako
zmysluplny celok. Dominantnym pri vnimani celkov usporiadanych podla zlatého

rezu a symetrie je pritom prave vnimanie tvaru.

117 poznavacie procesy sU procesmi prijimania a spracovavania informacii z vonkajsieho aj
vnutorného sveta. Andrea Madarasova Geckova. Psycholdgia a psycholégia zdravia -
prednasky. Roznava: ITZP, 2003, s. 1.
118 ynimanie (percepcia) je psychicky poznavaci (kognitivny) proces, ktory spociva
v senzorickom ziskavani a naslednom spracovavani podnetov z okolitého sveta.
119 Franclzsky spisovatel a filozof, 1913-1978.
120 Nemecky experimentalny psycholog, 1801-1887.
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Zasadnym faktorom v pripade vnimania hudobnych Struktuar je ich ¢asovost: ¢&i uz
hovorime o ¢ase hudobnom, vyjadrenom taktami a dobami, alebo astronomickom,
zmeratelnom beznymi jednotkami ¢asu. Hudobny celok prijimame a spracivame
postupne, v zavislosti na jeho plynutie, a percepcia tvaru je tak neoddelitelne
spojena s Casovou percepciou. Vystavba celku podla zlatého rezu napriklad
koreSponduje s preferenciami nasho vnimania a pozornosti, ked uprednostriujeme
dihgi vzostup a kratdi pokles napatia. Tuto zdsadu napifiaju véetky hudobné
Struktury, ktorych tazisko je umiestnené v zlatom reze. K tomu tiez moézeme pridat
skuto¢nost, Ze prirodzenejSie na nds pdsobi prave iraciondlne rozdelenie. Stav,
kedy je celok rozdeleny celkom presne a Ciselnym vyjadrenim jeho pomerov su
racionalne cCisla je preto skor vynimkou. Fakt, Zze rozlozenie podla zlatého rezu tieto
percepcné preferencie spifia méze byt jednym z hlavnych dévodov vyuZitia zlatého
rezu nielen v umeniach zobrazovacich, ktoré artikuluju priestor pomocou
perspektivy a proporcii ale aj v umeniach casovych, ktoré pracuju pomocou

casovej a frekvencnej artikulacie.

Opakovanie, respektive navrat ako jeden zo zasadnych aspektov symetrickosti zas
v ¢asovom toku mdze pdsobit este vyraznejsie, nez v Struktirach statickych.
Zaujimavym pripadom je potom spojenie tychto aspektov: navrat v mieste zlatého

rezu.

4.2 Vyhodnotenie posluchového experimentu

4.2.1 Podmienky experimentu

V posluchovom experimente som z hladiska hudobno-kognitivhych procesov
skimala dve skladby, ktoré suU aj predmetom analytickej Casti tejto prace:
Principium Maridna Lejavu a Klavirny koncert ¢. 2 Vladimira Bokesa. V oboch
skladbach autori vyuzivaju zlaty rez. Lejava pracuje s principom skor ako
s vedlajSim, hoci vyraznym organizacnym cCinitelom. Pouziva ho v makrostrukture,
riedi nim proporénost a vyc¢leriuje nim tazisko kompozicie. Taziskom je tektonicko-
ideovy vrchol, hraci tu vyslovuju hlasky mena Bokes, ktorému je skladba
venovana. V tomto mieste navysSe dynamika klesa na svoje minimum: kratko pred
tento moment pritom autor stavia dynamicky vrchol a tento kontrast tak este
zvyraznuje. V Koncerte Vladimira Bokesa je zlaty rez hlavnym organizacnym
Cinitefom, Bokes ho pouZiva a viacerych Grovniach. Cislami Fibonacciho rady autor
urcuje pocet tédnov v suzvukoch ¢i pocet pouzitych rytmickych hodnoét. Tieto pocty
stupaju k miestu zlatého rezu; autor vsSak pouziva inverznd podobu principu

a vrchol tejto gradacie stavia na rozhranie prvej a druhej tretiny skladby. Tu
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nastdva aj vyrazna zmena vo formovani, od ostrych predelov medzi blokmi

prechadza autor k plynulejsSiemu, linedrnemu hudobnému prudu.

Experiment som uskutocCnila na vzorke piatich Studentov Hudobnej fakulty
Akadémie muzickych umeni v Prahe. ISlo o posluchacov odborov hudobna tedria,
hudobna rézia a skladba. Experiment prebiehal v dvoch castiach. V prvej z nich
mali respondenti graficky (napriklad krivkou) znézornit priebeh kompozicii,
v druhej odpovedat na tri otazky, ktoré sa vypocutych ukazok tykali. Zucastneni
nepoznali tému mojej bakalarskej prace ani ciele experimentu, takisto som ich
neoboznamila s tym, aké skladby budl pocut. Podané im boli len zakladné
inStrukcie: prizvukovala som najma to, aby vo svojich grafickych znazorneniach
sledovali skor makrostrukturu skladieb, zachytili napriklad vyrazné gradacie Ci
formotvorné zmeny, a nesustredili sa na detaily motivicko-tematickej prace. Prvé
dve ukazky, Principium a Klavirny koncert ¢ 2, mali respondenti zakreslit do
pripravenej cCasovej osi, kde 1,5 cm=1 minutal?!, Zakreslovali teda az
retrospektivne, po vypocuti celku. Tretia ukdzka bola opat Principium, tentokrat
vSak bez ¢asovej osi. Tento postup som zvolila s predpokladom, ze zakreslovat
budlu tentokrat simultdnne s pocuvanim diela. Na doplnenie som polozila tri

otazky:

1. V ukazke cislo 3 sa nachadzaju dva typy vrcholov: jeden dynamicky,
jeden vyznamovy. Viete ich rozoznat a zapisat? Vnimate niektory
ako dolezitejsi?

2. Bola niektora z ukazok narocnejsia z hl'adiska pozornosti? Ak ano,
ktora? Myslite si, ze je konkrétny dovod, preco to tak bolo?

3. Spozorovali ste nejaky konkrétny princip, ktory by sa aj v ramci

tvaru skladieb prejavil formotvorne? Aky?
Cely experiment trval takmer 90 minut.

4.2.2 Hypotézy a ciele experimentu

Cielom mojho experimentu bolo zistit, nakolko a v akej podobe budu respondenti
schopni zachytit a charakterizovat tie javy a zlozky, ktoré podliehaja vplyvu
zlatého rezu. Nepredpokladala som, Ze tento formotvorny princip priamo odhalia;

mojou hypotézou vsak bolo, ze zlatym rezom skladatelia dané miesta a postupy

121 Rozhodla som sa reSpektovat trvanie v astronomickom ¢ase, kedZe ten je v porovnani
s ¢asom hudobnym vnimany bezprostrednejsie. Skladba Principium trva 9 minut, Klavirny
koncert ¢. 2 18 minut.
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vytyCili ako ddlezité a v percepcii tak budi mat odozvu. Moje zdkladné hypotézy

teda zneli:

 Respondenti spozoruja taziskové miesta skladieb, ktoré si v oboch
skladbach umiestnené do zlatého rezu.

e Respondenti si vSimnu principy suvisiace s posobenim zlatého rezu,
teda napriklad proporénost, vztahy gradacie a poklesu a s tym suvisiacu

organizaciu na nizsich Urovniach struktury.

V tychto hypotézach sa opieram o dvojaké pouzitie zlatého rezu: ako principu
vyélefiujuceho tazisko, alebo uréujuceho proporénost, tiez sa tykaju skutoénosti,
Zze zlaty rez modze fungovat v rdoznych rovinach, hierarchickych Urovniach

a zlozkach.

Daldie hypotézy sa uz priamo tykali odpovedi na poloZené otazky. Prvad smeruje
k otazke, ktoru povazujem v ramci Principia za klicovu, a to, ako su vnimané dva
rozdielne klimaxy diela. Druhl z nich som si chcela potvrdit najma preto, Ze
inverzny zlaty rez nezodpoveda principu dlhSej gradacie a kratSieho poklesu a tiez
preto, Zze som pri celkom prvom posluchu skladby sama mala problém odhadnut,
ako sa skladba vyvinie a ako mam sustredit svoje vnimanie. Formulacia vedlajsich

hypotéz:

e Dynamicky vrchol v Principiu umiestnia respondenti pred ten
vyznamovy, za vyznamové tazisko oznadia pokles dynamiky a
vyslovovanie hlasok.

e Klavirny koncert ¢. 2 bude z hl'adiska pozornosti narocnejsi.

Takisto som sa domnievala, ze ukazku ¢. 3, ktorou bol druhy posluch Lejavovho
Principia, znazornia grafom rozsiahlejSim a podrobnejsim, nez ked ukazku poculi
prvykrat a museli redpektovat dizku casovej osi. Nakolko vsak niektori
z respondentov na zaklade zistenia, ze ide o rovnaku skladbu novy graf nevytvorili
a len slovne odpovedali na otazku, ktora sa jej tykala, pouzivam data ziskané

z ukazky cislo 3 len ako doplnok k ostatnym udajom.
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4.2.3 Vysledky experimentu
Na zaklade spracovania grafickych znazorneni priebehu skladieb som vyprofilovala
niekolko postrehov, ktoré sa vyskytovali najfrekventovanejsie. V skladbe

Principium Maridna Lejavu respondenti najcastejsie zaznacovali:

e Pokles dynamiky v mieste vyznamového vrcholu: vSetci respondenti, zhruba
v dvoch tretinach skladby (na casovej osi od 8,5 po 10 cm z celkovych
13,5).

e Narast dynamiky pred vyznamovym vrcholom: vSetci respondenti, Styria
z piatich oznacili miesto ako vrchol, dvaja ztoho ako jednoznacny
dynamicky vrchol.1??

e Narast dynamiky na konci skladby: vsSetci respondenti, jeden z nich ako
jednoznacny dynamicky vrchol.

e Vyrazné sdlové linie nastrojov: Styria z piatich, vzdy v prvej tretine skladby.

e Dynamicky vrchol pred vyznamovym vrcholom: traja z piatich.

e Vyslovovanie hlasok: traja z piatich respondentov, na tom istom mieste, ako

pokles dynamiky.
V kompozicii Klavirny koncert ¢. 2 boli v grafe najviac zndzornované:

e Zlom vo formovani: vSetci respondenti, v Styroch pripadoch toto miesto
nejakym sposobom zvyraznili a vyhodnotili ako mimoriadne dblezité.
Namiesto do jednej tretiny, v ktorom nastava vrchol zhustovania deja cez
Fibonacciho cisla'?® a zacina Usek so zmenenym formovanim, umiestnili toto
miesto Styria z piatich do polovice grafu. PredosSlé dianie teda evidentne
vnimali ako dlhsie. Jedinym pripadom, kedy bol tento postreh zaznaceny
blizko redlnemu umiestneniu, bolo jeho zakreslenie v 9,5 cm z celkovych 27
cm.

e Hlavny dynamicky vrchol: v druhej polovici skladby, v Styroch pripadoch
priamo v zavere kompozicie.

 Clenitost prvej tretiny: Styria respondenti.

e Premenlivé vztahy sdlo-orchester: dvaja respondenti.

Daldie data som ziskala z odpovedi na otdzky. Prva otdzka o rdznych vrcholoch

v skladbe Principium CiastoCne suvisela aj s grafickym vyjadrenim. V podotazke

122 Jednoznac¢nym mam na mysli, Ze ziadne iné miesto v grafe neznazornili rovnako,
pripadne priamo slovne do grafu vpisali, Ze sa jedna o dynamicky vrchol.
1237 hladiska hudobného ale najma astronomického casu.
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o délezitosti niektorého z vrcholov nikto z respondentov nevyjadril preferenciu
niektorého z nich. V jednom pripade respondent vnimal dynamicky a vyznamovy
vrchol v jednom mieste, na zaver skladby. étyria respondenti sa zhodli na tom, ze
naro¢nejSou na pozornost bola ukazka ¢. 2, teda skladba Vladimira Bokesa.
Vysvetlovali si to dizkou skladby, kontrastnostou dielov, priliénou ¢lenitostou.
V tretej otazke ako formotvorné principy skladby Principium uvadzali opytani
graddciu, lineadrnost, plynulost a dramatickost. V pripade Klavirneho koncertu ¢&. 2
najCastejSie zmiefiovali organizaciu materidlu (raz sa objavil nazor, ze isSlo

o serialitu) a vztahy medzi sélistom a orchestrom.

Na zdklade tohto vyhodnotenia opat predkladdm svoje vstupné hypotézy,

tentokrat uz aj s komentarom, do akej miery sa potvrdili:
o Dolezité miesta a vrcholy posluchaci spozoruju.

Ano, vetky miesta, ktoré su pre tvar kompozicii uréujlce, si respondenti v§imli.
V skladbe Principium dané miesta zucastneni zakreslili v pomeroch relativne
zodpovedajucim realnym proporciam kompozicie, v Koncerte ¢. 2 vnimali Cas

a Casové intervaly medzi zmenami skreslenejsie.
e Posluchaci spozoruju principy suvisiace s posobenim zlatého rezu.

V odpovediach, respektive grafoch, respondenti spomenuli alebo zaznacili vacsinu
parametrov, procesov ¢i momentov, ktoré boli organizované pomocou zlatého
rezu, samozrejme s rozlicnou presnostou vyjadrenia. U Bokesa si vsimli
organizaciu materialu, v ktorej sa autor riadi Fibonacciho cislami, vSimli si aj
vrcholny bod prvej gradacie, zlom, ktory lezi v zlatom reze: redlnu proporénost
vSak neodhadli. V pripade Lejavovej skladby taZiskové body zachytili celkom

spolahlivo.

e Dynamicky vrchol v Principiu umiestnia respondenti pred ten
vyznamovy, za vyznamové tazisko oznadia pokles dynamiky a

vyslovovanie hlasok.

Dynamicky vrchol bol vyhodnoteny jednoznacnejsie, nez vyznamovy. Prvky, ktoré
vyznamovy vrchol uréuju (hlasky, minimalna hodnota dynamiky) vSak popisované
boli.

o Skladba Viadimira Bokesa bude naroénej$ia na pozornost.
Jednoznacne ano.
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Ukazuje sa teda, ze v tychto pripadoch organizacia zlatym rezom sice priamo
rozpoznatelnd nie je, deje a zlozky, ktoré ovplyvriuje, su vSak pre posluchacov
postihnutelné a mnohokrat vyrazné. Samozrejme, deje, ktoré posluchaci zachytili
sU spojené aj s mnohymi dalSimi javmi a postupmi (gradacia, kontrast), ktoré
maju na percepciu vplyv a organizaciu zlatym rezom v tomto kontexte vnimam
najmé ako posilnenie tychto vSeobecnych principov. PresnejSie respondenti
popisovali Principium, skladbu, kde sa zlaty rez prejavuje len na makrostrukturnej
urovni, autor nim vycleriuje vrchol a proporénost. Mozno sa domnievat, ze prave
v tejto Urovni a v roli organizatora tvaru kompozicie ma, z hladiska vnimania,
pouzitie zlatého rezu vacsie opodstatnenie. Kazdopadne je vSak pouzitie zlatého

rezu aj z hladiska vnimania relevantnou metddou formovania hudobnych Struktur.
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5 Analyticka éast

V analytickej ¢asti budem rozoberat dve diela s pouzitim zlatého rezu a dve diela
s pouzitim symetrie. Vybrala som také diela, na ktorych moézem prakticky
demonstrovat svoje nazory zhrnuté v teoretickej ¢asti prace. Sustredim sa teda
priamo na tie javy v ich Struktdrach, ktoré suvisia s pojednavanymi principmi. Na
ukazku organizacie zlatym rezom som zvolila diela slovenskych autorov, Klavirny
koncert ¢. 2 Vladimira Bokesa a Principium Maridna Lejavu, organizaciu symetriou
rozoberdm v Koncerte pre devét nastrojov op. 24 Antona Weberna a v diele Lugiho

Nona Incontri .

5.1 Viadimir Bokes: Koncert pre klavir a orchester ¢. 2

Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 Vladimira Bokesa (*1946) vznikol v roku 1984.
Ide o jednu z mnohych skladieb, v ktorych skladatel’ pracuje so zlatym rezom:
tento princip je pritom jednym z konstantne vyuzivanych autorovych postupov.
Druhy koncert pre klavir je jednodastova kompozicia, vnutorne d¢lenend do
desiatich dielov. Diely Bokes oznacuje pismenami od A po J, pricom J napiiia
funkciu kody. TaZisko skladby sa nachadza v diely F, ktory je umiestneny zhruba
na rozhrani prvej a druhej tretiny skladby. Skladbu teda clenim na dva
makrobloky: jeden po diel F, jeden smerom od neho. Jednotlivé diely su vzdy
rozdelené este na rozny pocet kratSich Usekov. Oznacenie ,koncert™ sa v pripade
tejto skladby tyka vztahov sdlistu a orchestra, pripadne tieZz technickej
exponovanosti klavirneho partu. Koncertantny princip v zmysle formy, pripadne
naznaky niektorej z foriem typickych pre ndstrojové koncerty (napr. sonatovej)
vSak v diele nendjdeme. Bokes nepracuje v nijakom tonalnom systéme,
nenachadzame modalny ¢i seridlny vyber, material ale organizuje podla
Fibonacciho cCisel: to popisuje aj vo vlastnej analyze koncertu. V praci s tonovymi
vySkami, hlavne v oblasti melodiky, rozoznavame konkrétne tvary, melodické

obrysy ¢i figuracie v zmysle tradi¢nej motivicko-tematickej prace.

5.1.1 Praca s materialom

Bokes pomocou Fibonacciho rady organizuje zlozku rytmiky a stzvukovosti. Tento
princip vSak do stavby akordov nepremieta tak, ako sme to videli napriklad
u Bartoka; skor ho pouziva k organizacii hustoty materidlu v klavirnom parte.
Tento spOsob pouzitia vyvolava pocit gradacie a neoddelitelne tak suvisi s formou

a tektonikou: dianie v orchestri tento priebeh Ciasto¢ne podporuje a az do dielu F

59



znie v drzanych ténoch, v roznom pocte nastrojov, melodické postupy pocujeme

v jednotlivych partoch az v druhom makrobloku.

V oblasti suzvukovosti Bokes jednotlivé cleny postupnosti premieta do poctu
tonovych vysok, ktoré sa v klavirnych suzvukoch urcitého dielu skladby objavia.
Ich pocet sa pritom vzdy zmeni s ndastupom nového dielu. V grafe, ktory prikladam
(Priloha 4), som tieto zmeny v prvom makrobloku znazorfiovala schodovite,
nakolko nastupuju vzdy nahle, oddelujuc sa od predoslého dejal?*; v druhom
makrobloku sU uz nastupy ovela plynulejsSie. Pocet pouzitych vysok pritom vzrasta
smerom k tazisku v diely F, smerom od neho klesa. V prvom diely zaznieva len

interval oktavy (teda len jedna abstraktna tonova vyska).
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Notovy priklad 9: Klavirny part v diele A Klavirneho koncertu ¢. 212>

V diely F sa objavuju oktavy, dvojzvuky, trojzvuky, patzvuky aj osemzvuky.
V kéde J potom opét zneju len oktavy. Mohlo by sa zdat ze tdto metdda vedie
k uréitym ténovym vyberom: Bokes vSak neurcuje to, aké téony sa v ramci dielu
objavia, ale len to, kolko ich mdZe zazniet spolu. Podobnou cestou organizuje autor
aj oblast rytmiky. V diely A nachadzame len jednu rytmickd hodnotu, v diely F sa

ich uz objavi trinast.
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Notovy priklad 10: Hustota klavirneho partu v diely F Klavirneho koncertu ¢. 2126

124 Jednotlivé diely sU naviac vzdy uvedené kratkou diel€ou introdukciou v slacikovych
nastrojoch.

125 Skladba oficidlne vydana nebola, ide o rukopisnd verziu poskytnutd z
archivu Hudobného centra.

126 Rukopis z Hudobného centra.
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Pre lepSie pochopenie priddvam tabulku z Bokesovej vlastnej analyzy diela.'?”

Obrazok 17: Bokesova tabulka pouzitia rytmickych hodnot

5.1.2 Vyssie strukturalne Grovne Koncertu

Zakladny tektonicky priebeh, ako ho znazornujem aj v grafe, smeruje prave do
dielu F ako do miesta s najvySSou hustotou. Diel F na prvy pohlad p6sobi ako
klasické miesto zlatého rezu: je Siestym z celkom desiatich dielov; vypoctom 10:6
by sme dostali Cislo vyrazne sa bliziace k tomu zlatému. V skutoc¢nosti vSak Bokes
pouziva skor hodnotu blizku inverznému zlatému rezu a vrchol gradacie
umiestiiuje zhruba do jednej tretiny diela: diel F zacina v takte 238, celok ma
602'28 taktov. Za relevantnejsie ale povazujem hodnoty v redlnom case, kde
prichadza v Siestej minute v celku trvajicom osemnast minit!?°. Z toho prirodzene
vyplyva, ze diely v druhom makrobloku su dlhsie, nez v tom prvom. Zaujimavé je,
ze prave dianie v druhom makrobloku sa respondentom v posluchovom

experimente zdalo prirodzenejsSie a lahsie uchopitelné.

Dianie na urovni mikrostruktury teda smeruje k dielu F ktory sa z tohto hladiska
zdd jasnym vrcholom; nie je tomu vSak celkom tak. Najma dianie na urovni

mezostruktury smeruje k dielu E. V grafe tento priebeh zobrazujem modrou farbou

127 Vladimir Bokes. ,Vyuzitie principu zlatého rezu v II. Klavirnom koncerte". In:
Matematika a hudba (zbornik z konferencie). Ed. Roman Berger, Beloslav Riecan.
Vydavatelstvo slovenskej akadémie vied, 1997.
128 \Jypocet inverzného zlatého rezu: 602:1,618=372,064. 602-372,064=229,936.
129 Sam skladatel’ uvadza, Ze dianie smeruje podla tohto principu.
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a, z rovnakych dovodov ako pri hustote materialu, schodovite. Smerom k dielu E
napriklad stipa pocet Usekov jednotlivych dielov, opat podla Fibonacciho &isel od
1 do 8. Do grafu priddvam aj znazornenie priebehu skladby s ¢iastocnym vrcholom
zhustovania v diely E (¢ierna farba). Vzdialenosti medzi jednotlivymi dielmi st tak
priamo determinované cislami Fibonacciho rady, ¢im mi pripominaju princip
distan¢nej hierarchie. Ked' som dielo analyzovala bez vedomosti o tom, ako je
naozaj vnimané, vyslovila som vo svojej minuloro¢nej ro¢nikovej praci hypotézu,
Ze vyraznejsSie sa v percepcii odrazi vrchol v diely F nez v diely E: hustotu materidlu
v sblovom parte som vyhodnotila ako zasadnejSiu, nez pocet Usekov. KedZe som
si tuto hypotézu potvrdila, zohladnujem tento fakt aj pri tvorbe grafického

znazornenia priebehu.

Zlaty rez, a eSte presnejsie Fibonacciho postupnost, je v Bokesovom diele pouzita
na viacerych urovniach a v priebehu celej Struktiry. Jednoznacne tak pbsobi ako
hlavny organizacny Cinitel, ¢o je eSte podporené faktom, Ze Ziadny iny vyrazny
sp6sob formovania v diele nenachadzame. SpOsob organizacie materialu vnimam
ako jeden z hlavnych vnutornych scelovacich prostriedkov diela, skladbu vnutorne
prepaja podobne, ako praca s nejakym hudobne-myslienkovym prvkom. Takisto
ho povazujem za scelovaci prostriedok vonkajsi, kedZze nim autor vyclenuje
tvarovu konturu skladby. Formotvornad uloha principu je tak samozrejma,
postupnost predovsetkym ovplyvriuje zauzivané formotvorné zlozky (rytmus,

stizvukovost), nepriamo ovplyviiuje dynamiku (hustota faktury).

5.2 Marian Lejava: Principium

Principium (2012) od Mariana Lejavu (*1976) je komornym koncertom pre husle
a ansambel Siestich nastrojov. Lejava ho napisal ako poctu svojmu ucitelovi,
Vladimirovi Bokesovi, ktorému je skladba aj venovana. Pricipium ma Sest dielov!3°,
ktoré sa spdjaju do dvoch hlavnych casti, makroblokov: druhy a treti diel tvoria
prvi Cast (Movement I.), $tvrty a piaty druhl cast (Movement II1.).'3! Prvy diel
pritom skladatel’ oznacuje ako introdukciu, Siesty ako kddu. Diely uz vnutorne
zvacsa nie su clenené na ziadne zretelné Useky. Praca s materidlom je u Lejavu
menej tradicnd, nez u Bokesa. Rovnako tu nenachadzame Zziadne tonalne

ukotvenie, konkrétny modus ¢i sériu. Takisto chybaju vyraznejSie melodické

130 Oznacujem ako zakladné formalne cClenenie celku.
131 Oznadujem ako hierarchizujice élenenie celku: bloky tu uz majd réznu doélezitost.
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obrysy a stUzvukové tvary, Lejava pracuje s rozsirenymi zvukovymi moznostami
nastrojov. Vyznamovym vrcholom skladby je miesto, v ktorom hraci vyslovuju

jednotlivé hlasky mena Bokes.

5.2.1 Proporénost celku

Celd kompozicia ma 238 taktov, z toho Movement I 120 a Movement II 73. Prave
pomer dvoch hlavnych makroblokov sa vyrazne priblizuje zlatému rezu: zaciatok
Stvrtej Casti a tym aj druhého makrobloku nastupuje v mieste, v ktorom je
vysledok pomeru diZok makroblokov ¢islo 1,644. Diel prvy, ako introdukcia
a Siesty, ako kdéda maju pritom, aj v zmysle tradi¢ného vykladu foriem, funkciu

vedlajsiu.

(tuere: g-ce-2) b MOVEMENT 2 [¢]
Al Josi(Ft) i
s :

Notovy priklad 11: Uvod taZiskového dielu 4 v skladbe Principium?32

Ak by sme k dizke prvého makrobloku pripoditali introdukciu a k dizke druhého
kédu, dostaneme pomer 143:95 (vysledna hodnota 1, 505).

Intro Makroblok 1, 120 t Makroblok 2, 73 t Koda
23t Diel 2,95t biel 3, 25t |Diel 4,42 t Diel 5,31t |22t
143 taktov 95 taktov

Graf 3: Proporc¢nost Principia

Lejava zlaty rez pouzije aj v proporcionalite nizSich celkov a diel 4 podla neho
rozdeluje na mensie Useky o dizke 20 a 12 taktov (20:12=1,667).

5.2.2 Charakteristika taziska
V Lejavovej skladbe sa, na rozdiel od Bokesovho Koncertu, tazisko skladby nespéja

s priebehom a gradaciou v jednotlivych zlozkach. Spaja sa vSak s ideou,

132 Rukopisna verzia, poskytol Marian Lejava.
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(mimohudobnym) vyznamom celého diela: v mieste, ktoré som v grafe (Priloha 5)
znazornila ako vrchol priebehu (Cervena linia), totiz hraci vyslovuju jednotlivé

hlasky z Bokesovho mena'33,
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Notovy priklad 12: Zaciatok parlanda, Principium, takty 21-22, ¢ast 4134
O tom, ze ide o skutoCne podstatné miesto kompozicie, som sa napokon
presvedcila aj v experimente. Zakladny obrys diela teda naznacujem ako stupajuci
ku tomuto miestu, ktoré sa nachadza v stvrtom diele. Toto tazisko nekoresponduje
s dynamickym vrcholom skladby; ten nastupuje kratko pred nim, v diele 3. Diel 4
je potom vodi celku kontrastnym svojim pokojnym plynutim, dynamika klesa na
minimum, takisto predpisané tempo tohto dielu je v ramci celku najnizsie (Adagio,
$tvrtova=57, kym druhym najpomalsim predpisom v skladbe je Stvrtova=76). Ako
jediny z dielov je diel 4 aj vnutorne rozclenovany, postupne sa uvadza niekolko
variacii témy B-C-E-Es. TazZisko skladby stoji v mieste zlatého rezu z viacerych
uhlov pohladu: diel 4 je v zlatom reze v kontexte dvoch makroblokov, hlasky

zacinaju hradi vyslovovat presne v takte 20 dielu 4: teda v zlatom reze tohto dielu.

Princip zlatého rezu sa v tejto skladbe nevztahuje na vsetky, ani na vaésinu jej
zloziek: dotyka sa len formy, priebehu, nie vSak materidlu Struktiry. Do urcitej
miery nim skladatel urduje dizku a trvanie jednotlivych dielov a Usekov,

v kone¢nom dobsledku sa tak prejavi ako v proporcionalite skladby, tak aj pri

133 |ejava navySe pouziva aj naznak kryptogramu a témou casti je postup B-C-E-Es.
134 Rukopisna verzia, poskytol Marian Lejava.
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vyCleneni taziska diela. Je teda vyraznym organizacnym Ccinitelom na Urovni
makrostruktury, stale vSak ostava vedlajsim organizacnym cinitelom: neprejavuje
sa Vv nizsSich Urovniach a dalSich zlozkach, ktoré skor stavaju na premenlivej
hierarchii jednotlivych nastrojov. Rovnako mdézeme hovorit o tom, Ze tu zlaty rez
posobi ako jeden z vonkajSich scelovacich prostriedkov: vplyva na ¢lenitost
a vonkajsi priebeh (proporcionalita hlavnych Casti) ako aj na usporiadanie skladby.
Pomocou tohto principu je navyse vycleneny hierarchicky nadradeny Usek

Struktury.

V diele Vladimira Bokesa Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 som teda zlaty rez
oznacila za hlavny organizacny Ccinitel, pretoze sa premieta vo viacerych zlozkach
a najma urovniach struktury. Podliehaju mu aj zlozky, ktoré na sebe nie su zavislé:
napriklad pocet Usekov a pocet pouzitych réznych ténovych vysok. V Principiu
oznacujem tento princip ako vedlajsi organizacny Cinitel. Sice totiz ovplyvnuje
vyrazny aspekt skladby, a to jej tvar, neprenika do dalSich zloZiek a vacsina diana

ostava bez priameho vplyvu zlatého rezu. ~

5.3 Anton Webern: Koncert pre devit nastrojov, op. 24

Koncert pre devét nastrojov op. 24 je kompoziciou Antona Weberna (1883-1945)
z roku 1934 v troch dastiach: I. Etwas Lebhaft (Zivsie) II. Sehr langsam (Velmi
pomaly) III. Sehr rasch (Velmi rychlo). Materidlovo je koncert vystavany na
privilegovanej dodekafonickej rade H-B-D-Es-G-Fis-As-E-F-C-Cis-A, zloZenej zo
Styroch vzajomne sulvisiacich trichordov. Rada v ramci diela urcuje postupy
tonovych vysok, z jej povahy vyplyva aj intervalovy vyber: prevazuju intervaly
malej sekundy (1) a velkej tercie (4), ich obraty (11,8) a rozSirené intervaly, ktoré
maju po oktavovej redukcii podobu jedného z nich. Vsetky sa objavuju
v klesajucom aj stupajucom smere, pripadne tiez ako sucasti suzvukov. Charakter

rady pritom determinuje aj vznik vacsiny symetrickych tvarov.

5.3.1 Vlastnosti rady a symetria v mikrostruktire

Vychodzia dvanasttonova rada sa skladd zo $tyroch trichordov, z ktorych kazdy
vznikol jednou z operacii quaternionu. Operaciam pritom podlieha intervalova, nie
tonova Struktura trichordov. Tento princip dobre uvidime, ak jednotlivé trichordy

zapiSeme pomocou intervalov:
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-1 +4 /+4 -1/ -4 +1 / +1 -4135 = original/rak inverzie/inverzia/rak

V rade su teda jednak zastUupené symetrické racie a inverzné postupy, jednak je
rada symetrickd aj v poradi jednotlivych trichordov (rovnaké na krajoch, rovnaké

v strede). V takto zapisanej rade vidime dva nosné intervaly kompozicie.

Symetrické tvary sa potom v roznych podobach vyskytuju aj v priebehu skladby:
ndjdeme symetriu podla vertikdlnych aj podla horizonalnych osi. Casté su
palindromické postupy, pouzivané ako susediace ¢&i spolu s posunutim v ramci
casu. Priklad nachadzame hned na zaciatku. Rada je uvedend v Styroch
trichordoch, kazdy z nich zaznie v inom nastroji. Vzapati zazneju v klaviri,
v rovnakom poradi, v akom nastupili v dychovych nastrojoch, avSak v racom
postupe. Ak prvy uvedeny trichord bol H - B - D, ako prvy zaznie v klaviri tvar D

- B - H (v grafe, Priloha 6, origindl a jeho rak vzdy rovnakou farbou).
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Notovy priklad 13: Horizontdlne symetrické tvary v Koncerte op. 24, ¢ast 1, takty 1-4136

Na konci prvej Casti potom nachadzame palindromy, ktoré su v ramci partov
nastrojov priamo susediace. Napriklad hoboj nastupuje s tvarom As - C - H, ktory

je vzapati takisto v hoboji uvedeny ako H — C — As. Symetria okolo horizontalnej

135 +"“ znamena stupajuci, ,,-" klesajuci.
136 Notovy zaklad obrazku: Anton Webern. Konzert op. 24. [partitura]. Vieden: Universal
Edition, 1948, s. 1.
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osi je v diele zastupena napriklad v organizacii suzvukov. Uvediem priklad z taktu

20: suzvuk so schémou 8 3 je bezprostredne spracovany na suzvuk 3 8.
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Notovy priklad 14: Vertikalne symetrické tvary v Koncerte op. 24.137

5.3.2 Symetria na vyssich Grovniach struktary

Symetrické usporiadanie celku sa v Koncerte pre devéat ndstrojov odvija jednak na
urovni jednotlivych &asti, jednak vS$ak aj vo vztahoch medzi ¢astami. Zakladnym
pozorovanim je, ze celok spifia niektoré vSeobecné zasady symetrie
v troj¢astovych $truktirach. Krajné ¢asti st si podobné v niekolkych parametroch:
su v zivsom tempe, motivy sU v zasade zoskupované do trojténovych
(trichordovych) fraz, kym strednd cast je pomald a autor v nej stavia prevazne
dvojténové frazy. Symetria je vSak aj sucastou ovela komplexnejSich vztahov.
Formovanie (krajnych) casti povazujem za trojdielne. V GUvode a zavere totiz vzdy
zaznievaju rydzo vertikdlne trichordalne motivy, vzdy s jednym stuUpajucim
a jednym klesajucim intervalom. V strede casti su uUtvary s takouto konturou
striedand aj stvarmi CcCisto ascendenénymi ¢i descendenénymi. Takisto je
v krajnych castiach zretelnd palindromicka organizacia, ako som ju popisala

v predoslom odstavci.

Zaujimavym je prepojenie medzi dastami, opat zjavné na v Uvodnom
a zaverecnom Uuseku. Prvé uvedenie rady zo zaciatku prvej casti je v racich
postupoch (opéat po jednotlivych trichordoch) zopakované na konci kompozicie, od
taktu 56 tretej Casti. K prvému trichordu H — B - D tak zaznieva jeho rak D - B -
H, nasleduje rak tretieho trichordu Gis — E - F a druhého Es - G - Fis (Notovy
priklad 15). Stvrty trichord zaznieva v suzvuku. Tieto rieSenia navyse vzdy speju
k vyvazeniu Struktiry, na principe otdzka/odpoved. uplatriuje sa tak aj schopnost

symetrie vytvarat rovnovazne celky.

137 Tamtiez, s. 3.
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Notovy priklad 15: Rak druhého a tretieho trichordu rady v zavere Koncertu op. 24138

Symetria sa v Koncerte pre devéat nastrojov prejavuje na viacerych Urovniach, je
uréujucou pre formu aj materidl a ovplyviiuje niekolko zloziek tykajucich sa
tonovych vysSok a prace snimi. Vtomto svetle symetriu povazujem za
jednoznacne hlavny organizacny cCinitel diela: okrem nej totiz Strukturu organizuje
uz len dvanasttonova rada, ktord je vSak takisto skonstruovana symetricky.
V ramci rady je symetria aj nositelkou urcitej vztahovosti: jednotlivé trichordy su
vSetky len inou podobou niektorého z nich a stavebne su tak na sebe priamo
zavislé. Rada potom naviac sluzi ako vnutorny scelovaci prostriedok diela

a symetria sa tak nepriamo dostava aj do tejto role.

5.4 Luigi Nono: Incontri

Skladba Luigiho Nona (1924-1990) Incontri (1956) je skomponovana ako
orchestralny kus pre 24 nastrojov. Ide o jednocastovl kompoziciu, ktori mozno
rozdelit do dvoch makroblokov, z ktorych jeden je ,vzor", druhy prebieha ako jeho
presny zrkadlovy obraz. Kazdy z nich ma pritom 108,5 taktu. Materidl skladby
stavia na dodekafonickejrade B-C-Cis-Fis-E-G-Es-D-F-H-A-As.
Podobne ako v pripade Webernovej skladby, aj tato rada je zostavenad zo
Specifickych trichordov. Zakladnym tvarom kazdého z nich by totiz bol intervalovy
postup malej a velkej sekundy, teda trichord s orientacnou schémou 1 2.
V skladbe autor, na rozdiel od predchadzajucej Webernovej kompozicie, nepouziva
horizontalne ,melodické" postupy, ktorymi by vytvaral samostatné logické utvary
v zmysle motivov. Pracuje skor s vertikalou, konkrétne s vrstvenim hlasov, pricom

kazdy hlas do deja vstupuje s jednym téonom z rady, ktory je bud r6zne dlho

138 A, Webern: Konzert op. 24., s. 16.
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zadrzovany alebo opakovany v réznych rytmickych hodnotédch. Po zazneni celej
rady sa proces opakuje a jednotlivé hlasy prinasaju iny ton. Dolezitym parametrom
skladby je teda aj farba, ktora sa pocas celej kompozicie premienia v zavislosti na

tom, aké nastroje su v dany moment zastupené a aky tén hraju.

5.4.1 Praca s materialom

Material skladby Incontri organizuje Nono podla vyssie uvedenej dodekafonickej
rady. KedZze maju postupy pouzité v skladbe skoér vertikalny charakter, je
zaujimavd najma konkrétna instrumentdlna Uprava vztahy, ktoré vdaka nej
vznikaju medzi jednotlivymi hlasmi. Ako dblezité pre tieto suvislosti som
vyhodnotila hlavne intervalové Struktury trichordov. Jednotlivé hlasy sa totiz do
vzdialenosti sekundy, velkej ¢i malej, dostavaju velmi Casto. V navaznosti na to
som pozorovala princip postupného zhustovania, ktoré prebieha v zasade
v susediacich hlasoch, respektive v rovhakom type nastrojov. Prebieha tak, ze
k tonu nasadenému v jednom hlase sa vzapati pridavaju dalSie hlasy (najcastejsie
dva), v ktorych zazneju spravidla vyssie tény: vo vzdialenosti polténu alebo celého
tonu, bud kazdy rézne alebo v rovnakych intervaloch. Trvanie takéhoto ,clustru®

je zakazdym iné.

Notovy priklad 16: Vertikdlne zhustovanie po sekundéch, Incontri, takt 17139

139 Luigi Nono. Incontri [partitira]. Mainz: Ars Viva Verlag, s.5.
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5.4.2 Formovanie celku

Okrem vertikadlnych premien je v rdmci formovania mimoriadne dolezitym este
jeden faktor, ato faktor symetrie. Forma skladby je vlastne dokonalym
palindrémom: vSetky zlozky a procesy, ktoré zazneli do polovice skladby od tohto
miesta zaznievaju zrkadlovo a v racCich postupoch. Ako zrkadlo, respektive ako

vertikalna os symetrie, slUzi polovica taktu 109.
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Notovy priklad 17: Os symetrie skladby, Incontri, takt 108-110140

Zaujimava je z hladiska symetrie napriklad zlozka dynamiky, priebeh ktorej sa
zrkadlovym obrazom zasadne meni. Na jednej strane je to z hladiska celku: prvych
65 taktov autor nepouziva ani jedno crescendo ¢i decrescendo, takéto postupné
zmeny dynamiky nastavaju az od taktu 65. Zrkadlovy makroblok tak pochopitelne

blokom s postupnou dynamikou zacne.

Os symetrie, takt 109

Zmena dynamiky, takt 66 Zmena dynamiky, takt 151

108,5 taktu 108,5 taktu

Graf 4: Proporcnost skladby Incontri

Na strane druhej si uvedomme, ze vSetky dynamické zmeny prebiehaju opacnym
smerom: najma v pripade postupnych zosilfnovani Ci zoslabovani tak vznika uplne
ind situacia. Vyznamné zmeny spOsobuje zrkadlenie aj v oblasti kinetiky. Nono
v skladbe predpisuje napriklad mnoZstvo taktovych zmien: prechody z jedného

metrického usporiadania do druhého su potom v prvom makrobloku celkom iné

140 Takty 108-110. TamtieZ, s. 19.
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nez v tom druhom, posluchac je tak nateny vnimat stale dalSie premeny. Za jeden
z najvyznamnejsich vplyvov symetrického usporiadania povazujem, Zze postupné
zhustovanie vertikal v sekundovych vzdialenostiach Gplne obracia svoj charakter
a namiesto kumuldcie hlasov do clustru sa tieto clustre rozvéazuju a na konci

procesu ostava len jeden tén.

Notovy priklad 18: Incontri, takt 17 verzus zodpovedajluce miesto v zrkadlovom makrobloku!4!

V skladbe Incontri je symetria pouzitd na Urovni makrostruktiry, nizSie Urovne
skladby su nou ovplyvnené iba z hladiska svojho priebehu, symetrické tvary v nich
vSak nenajdeme. Symetria vyclenuje najdolezitejsi bod skladby, jej stred, os, od
ktorej sa odvija celkovy tvar skladby. Hierarchicky je toto miesto celku naradené,
nejde vSak o centrum v pravom slova zmysle: tento bod je skér zlomom ako
vrcholom. Symetria takisto pbsobi ako vonkajsi scelovaci prostriedok
s pdsobnostou na celkovy priebeh a usporiadanie skladby. Okrem symetrie je
dolezitym cinitelom v skladbe aj dodekafonicka rada, ktorej podlieha dianie na
urovni tdnovych vysSok a ktord, na rozdiel od rady z Koncertu pre devét nastrojov,
nema vyrazné symetrické vlastnosti. Vplyv symetrie tak v Incontri najviac suvisi
len s niektorymi rovinami a princip by mohol mat rolu vedlajsieho organiza¢ného
¢initela. KedZe su vplyvy symetrie celkom zasadné a organizuju celok je skor
namieste vyclenit dva kooperujice hlavné (dinitele: osovl simernost

a dodekafonicku radu.

V skladbe Koncert pre devét ndstrojov som symetriu vnimala ako jednoznaény
hlavny  organizacny Ccinitel, kedZe sa prejavovala na viacerych urovniach:

maximom na strane vys$Sich Urovni bola symetrickd prepojenost ¢asti, na

urovniach nizsich, spatych s materidlom to bola symetrickd konstrukcia

141 | Nono. Incontri, s. 5 a s. 34.
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dodekafonickej rady. Menej jednoznacnu rolu ma symetria v Incontri Luigiho Nona.
Jej posobenie sa prepletd s poésobenim rady a kedZe maju obidve v ramci celku
vyrazny vplyv , povazujem ich za dva hlavné, vzajomne sa doplfujuce hlavné

organizacné cinitele.
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6 Zaver

Svojou pracou predovsetkym poukazujem na to, Zze pritomnost symetrie a zlatého
rezu mbze v ramci hudobnej Struktdry zohrat réznu rolu, s réznym charakterom
a relevantnostou. Nazov Symetria a zlaty rez ako formotvorné principy pritom sam
predznamenava koncentraciu na také aplikacie, ktoré maju vplyv na hudobnu
$truktiru ako celok. Jednym z mojich cielov bolo aspori Ciasto¢ne definovat
rozlicné ulohy, ktoré mozu tieto principy zastavat. Preto som ich pdsobenie
popisovala z hladiska zauzivanych koncepcii akymi su hierarchia, scelovaci
prostriedok a zakon identity a kontrastu. Takisto som vyprofilovala vlastné
pohlady na role zlatého rezu a symetrie: ide predovSetkym o kategdrie hlavny
a vedlajsi organizaény cinitel, ktoré by bolo mozné pouzit aj v stvislosti s dalSimi
principmi aplikovanymi do hudobnych sStruktur. Praktickym dokladom boli Styri
analyzy, v ktorych som prave cez pojmy a koncepty vyclenené v teoretickej Casti
popisovala ucinky rozoberanych principov v konkrétnych skladbach. Na zaver teda
zhrnujem taziskové body svojej prace, myslienky, na ktorych som svoje Gvahy

vystavala a ktoré sa mi, ako verim, podarilo popisat.

1. Zlaty rez a symetria su schopné priamo vplyvat na imanentne hudobné zlozky

Struktur, je nepresné spajat ich len s estetickym pésobenim.

2. Oba principy treba chapat ako redlne funkéné, v réznej miere a rovine

organizujuce faktory hudobnych sStruktur.

3. Symetria a zlaty rez mozu organizovat niektord zo zloziek, ktoré su v Struktdre

zastUpené, takisto véak moézu nahradit zlozku, ktord v danej struktire absentuje.

4. Za predpokladu, Ze su aplikované na dostatocne velkej ploche a v dostatocne
dolezitom parametri a Urovni Struktlry tak, aby mali vplyv na podobu celku, su

zlaty rez a symetria legitimnymi formotvornymi principmi.

Do buducna vidim priestor pre skimanie v oblasti vnimania principov, najméa co sa
tyka symetrie. Prdve symetria sa navyse prejavuje v ovela viac podobach
a aplikaciach, nez zlaty rez, a uz teraz viem, ze sa mi poc¢as prace na tomto texte
nepodarilo spoznat vsSetky jej pozoruhodné prejavy. MOj zdujem o tato

problematiku teda bakalarskou pracou urcite nekonci.
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