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Abstrakt

Prace zabyvajici se rezZijni koncepci opery Cosi fan tutte nejdfive pfiblizi spolupraci
tvurcl této opery Wolfganga Amadea Mozarta a Lorenza Da Ponteho a déle definuje spe-
cifika jejich spoluprace ve vSech tfech spoleénych operach. Ve druhé ¢asti se prace zamé-
fuje jiz jen na jejich posledni spole¢né dilo - Cosi fan tutte. Postupné i skrze rozbor doby a
okolnosti vzniku dila prace definuje stylové zafazeni opery Cosi fan tutte. Soucasti prace
je dramaturgicky rozbor dila i psychologie postav. Po uvedeni nezbytnych informaci k defi-
novani hlavni problematiky inscenovani opery Cosi fan tutte bude popsano konkrétni fe-

Seni autorky, které je soucCasti bakalarské prace.

This bachelor’s thesis follows the directorial concept of the opera Cosi fan tutte. Firstly
it describes the cooperation of W.A.Mozart and Lorenzo da Ponte the two creators of the
opera. The bachelor thesis also defines the specifications of their work in their three ope-
ras. The second part of this thesis is focused on their last common work - Cosi fan tutte.
Through the analysis of the period of the time when opera was created, this bachelor the-
sis defines the operatic genre of Cosi fan tutte.

After the essential information is set we are going to discover the main problems of sta-
ging this opera. The author of the thesis will suggest the solution of the staging problems

in the conclusion of this work.
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uvoD

Bakalarska prace - ReZijni koncepce opery Cosi fan tutte - se vénuje problematice
inscenovani této klasicistni opery ve 21. stoleti.

Kazdy, kdo navstivil operu napfiklad jako dité v ramci Skolni vyuky, urcité zazil nej-
méneé tfihodinové trapeni na jednom ze slavnych opernich kusu, kterym nerozumeél a pU-
sobil na néj spiSe jako skanzen nebo muzeum. Jak je ale mozné, Zze ve své dobé byly ty
samé operni kousky tak popularni, Zze se jejich divaci podle nazoru na né délili skoro na
stejné pocetné a stejné nesmifitelné tabory, jako napfiklad nyni pfi volbé prezidenta? Pro¢
nejenom Mozartovy opery mohly byt dfive prostfedkem revoluénich myslenek a zvedat di-
vaky ruznych nazord ze Zidle? Tato prace si klade za cil prozkoumat dobu vzniku opery
Cosi fan tutte a typické znaky této i dal$i spoluprace Wolfganga Amadea Mozarta a Loren-
za Da Ponteho. V ¢em je kouzlo spojeni rebeld, jako byli Mozart a jeho libretista Da Ponte
tak unikatni, a jak na tento buficsky tandem reagovala spole¢nost konce osmnactého sto-
leti? Tim se bude prace zabyvat v prvni teoretické ¢asti.

Déale se prace pokusi zpochybnit Ceské Zanrové zafazeni této i dalSich Mozartovych
oper a pomoci dramaturgického rozboru opery a rozboru psychologie postav se dopracuje
k autorCiné feSeni rezijni koncepce opery Cosi fan tutte zohledriujicimu v této praci rozkli-
¢ovanou problematiku rozebiraného operniho dila.

Wolfgang Amadeus Mozart je nejslavnéjSim skladatelem vSech dob a jeho opery
jsou nesmrtelné svou genialitou, ale opravdu maji Sanci uspét v dnesnim zrychleném své-
té? Misto opery je dnes vrcholem spojeni vSéech druht uméni film. Mohou tedy byt slavné
operni kusy stejné vyhledavanymi jako v dobé jejich vzniku? Je pro dilo prospésnéjsi opa-
kovat ho neustale tak, jak bylo premiérovano, nebo hledat jiné cesty, které se pokusi dilo
dnednimu divakovi pfiblizit svou podstatou? Je vaubec mozné, aby divak v divadelnim pro-
stfedi, které je mu jiz velmi vzdalené, prozival déj spolu s postavami opery? Tyto a dalSi
otazky budou v nasledujicich strankach pokladany a prace se pokusi je zodpovédét a byt

tak pfinosem v otazce rezijni koncepce nejen opery Cosi fan tutte.



1 COSI FAN TUTTE - VZNIK A ROZBOR DILA

1.1 SPOLUPRACE W. A. MOZARTA A LORENZA DA PONTEHO

V roce 1785 se Lorenzo Da Ponte, jiz jako pouceny vyzraly pétatficatnik s rusnou
minulosti, potkava s o Sest let mladSim Mozartem pravdépodobné na dvore Josefa Il., kde
byl Da Ponte na rozdil od Mozarta zaméstnan.

Jejich prvnim spoleénym poc€inem je Figarova svatba, jejiz libreto bylo napsano na
text zakdzané Beaumarchaisovy hry. NejspiSe diky Mozartovu Sarmu a Da Ponteho zku-
Senostem a vSeobecnému uznani se podafilo u cisafe prosadit operu s takto revolucni té-
matikou. Da Ponte jiz mél za sebou v oblasti literatury bohatou rebelskou zkuSenost jak
uvnitf cirkve, tak i pfi studiich, a i proto dobfe védél, ze jejich dilo bude podléhat cenzufe.
Vyclenil tedy pro operu jen méné pohorSujici ¢asti z Beaumarchasovy Figarovy svatby.
Vybral z dramatu pfevazné niterné véty postav, které pfitom tvofi mensinu celé plvodni
hry a na nich s Mozartem vystavéli arie, dueta i ansdmbly. Spolu s Mozartem tak vytvofili
jedno z nejpropracovanégjSich dél operni literatury, co se tyCe psychologie postav. VétSinu
konverzacnich pobufujicich scén s provokativnim podtextem spolu s nékolika postavami
tvarci z libreta odstrani a nechaji jen kostru celého pfibéhu. Vznika tak dilo, které se od
Beaumarchaisova Figara velmi liSi a akcentuje i jiné vaznéjsi Zivotni strasti, nez nesprave-
dlivost systému a jeho zesmésrniovani, jako je tomu u Beaumarchaise. ACkoliv vétSina uto-
kd na feudalni spoleCnost byla z textu uréeného pro operu vyskrtana, jista revoluénost dila
Tak zaCala spoluprace téchto dvou génid, ktera nam mimo jiné pfinesla naprosto novy po-
hled do nitra postav.

Oproti francouzské €inoherni pfedloze mohli dvojice skladatel a libretista v operni
formé pfesnéji zachytit vnitfni pocity charakter(l a vytvorit tak diky zhudebnénému vnitfni-
ni Figarovu svatbu i vSechna dalSi spolecna dila.

Mozart se dostava do sluzeb cisafe Josefa Il. az v roce 1787, coz velmi zvySi jeho
finanéni i spoleCenské postaveni. Do té doby spolu s Da Pontem vytvofi kromé Figarovy
svatby prazského Dona Giovanniho.

Josef Il. pfed, i po pfijeti skladatele na svij dvir po Mozartovi pozadoval, aby psal
opery buffy, tudiz s Da Pontem neméli na vybér a patrali po prfedlohach v komedialnim
zanru. Toto panovnikovo nafizeni souviselo nejspiSe i s Castym zavadénim novych refo-

rem, které se ne vzdy setkavaly s kladnymi ohlasy, a snad od nich chtél cisaf odvést po-
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zornost lehkymi zdbavnymi hrami. | pfes zndmé osvicenstvi Josefa Il., pravé kvuli témto
Castym reformnim zménam, pfece jen nepotfeboval, aby mu ,umélci Cefili vody” pobufo-
vanim, nebo revoluc¢nimi myslenkami. Panové Da Ponte a Mozart tak museli vynalozit ve-
Skerou svou inteligenci, aby své pfirozené rebelstvi v dilech pro prvni pohled skryli. Proto
jsou dvojsmyslinost a dvojznac¢nost textl i hudebnich motivi pro jejich spolupraci tak typic-
ké. Byl to urCity zpusob, jak se vylhat z dobové konvence, vyhovét panovnikovi, ale zaro-
ven neslevit ze svého presvédcéeni a zasad.

Zmifovana prvni opera, Figarova svatba, vzbudila rozpolcené ohlasy mozna pravé
proto, Ze byla tak netypickou operou buffou. Z Beaumarchaisovy komedie tam par oka-
mzika zlstalo, co ovéem ovladlo vecCer premiéry, kromé slavné Figarovy arie, byly arie
predstavitelt vyjadfujici pfedevsim hluboké pocity postav (coz bylo v komické opefe dopo-
sud nevidané). Nejvétsi uspéch a vynucené opakovani mély obé arie Hrabénky, arie Hra-
béte, druha arie Figara a v neposledni fadé jedina mollova arie Barberiny. | pfes nékteré
buceni v hledisti oba tvlrci dostali od cisafe za dilo pochvalu, a dokonce i pozehnani k
dalSi spole¢né praci.

NejvétSi nezaujaty uspéch slavila Figarova svatba v Praze, kam skladatel sdm pfijel
dirigovat. Pravé tady dostal Mozart neodmitnutelnou nabidku na novou operu, za kterou
mu byl nabidnut stejny honoraf jako za Figarovu svatbu pro Viden a libretista mél dostat
jesté vétsi Castku, nez Da Ponte obdrzel za libreto k pfedchozi spolecné opere. Mozart
pavodné hledal mezi jinymi libretisty, jako byl napfiklad klasik Metastasio. Badal také v di-
lech Goldoniho a Moliéra a snazil se najit spravny nameét pro prazskou premiéru. Dvod
pro€ skladatel neoslovil Da Ponteho byl ten, Ze na rozdil od Mozarta byl libretista po Figa-
roveé svatbé doslova “na roztrhani”. Psal libreta pro Salieriho a Martina y Solera, jehoz Una
cosa rara libretistu vynesla mezi nejvytizenéjSi umélce ve Vidni, a proto se ho Mozart
zdrahal oslovit. Nakonec mu spolupraci nabidl nejspiSe sam Da Ponte, ktery vybral i na-
mét - jen nedavno zhudebnény pfibéh “kamenného hosta” v opefe buffé Giovanniho Gaz-
zaniga. Da Ponte citil potencial pfibéhu, ktery byl v pfedchozi komické opefe ponékud
zplostély a pravdépodobné védél, Zze pro né dva je jako stvofeny.

Basnik sice vybral namét, ale jejich ndzory na formu tohoto dila se liSily. Da Ponte
byl zvykly libreta vystavét na komickych situacich, zatimco Mozart vnimal cely pfibéh
mnohem zavaznéji, s kazdou z postav soucitil a chtél po libretistovi, aby kazdému charak-
teru pridélil nalezity text, ktery o ném bude vypovidat. Je jasné, Ze v tom se nazory obou
umeélca rozchazely. Pro Mozarta nebyla dilezita forma, jeho skladani bylo spise intuitivni,
ale da Ponte nakonec pfece jen stanovil formu - Dramma giacoso. Drama s komickymi

prvky, nebo také komedie zasazena do tragického ramce pfibéhu. Libretista Mozarta opu-
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stil dfive, nez stacil libreto dokongit. Odjel pracovat na jiné opefe pro skladatelova konku-
renta Salieriho, coZ mu neumozrovalo byt pfitomen finalnim pfipravam. To dalo Mozartovi
pravdépodobné urcitou volnost v dopracovani libreta podle néj samotného. Vznika tak cel-
kové mnohem pochmurnéjsi a zavazna tématika podtrzena stejné pusobici temnou hud-
bou, kterou jsme u Mozarta do té doby neznali, kter4 ohromila Prazany a byla tak rozporu-

pIné pfijata ve Vidni.

O namétu na dalSi spole¢né dilo Cosi fan tutte vime, Ze jako jediné dilo Mozarta a
Da Ponteho nema pfedchozi pevnou literarni pfedlohu, coz dava tvlrcm mnohem volnéj-
i pozici - stavaji se tak bezprostfednimi tvlrci pfibéhu.

S velikou pravdépodobnosti Da Ponte nabidl libreto nejdfive Mozartovu slavnéjSimu
konkurentovi, Antoniovi Salierimu, ktery si ale s namétem nevédél rady a pfibéh mu nepfi-
rostl k srdci. V poloviné devadesatych let 20. stoleti byly dokonce nalezeny dva Salieriho
terzetty na texty “La mia Dorabella capace non €” a “E la fede delle femmine”, které mame
tak zazité s hudbou W. A. Mozarta. Salieri vSak dilo nejspiS povazoval za hloupé a kom-
ponovani opery mu neslo tak, jak by si pfedstavoval. Az poté pry libretista nabidl text
mladSimu kolegovi, ktery s radosti a obrovskym zapalenim jeho slova zhudebnil. Jak uve-
dla na konci Zivota vdova Konstance Mozartova britskym manzeldm Novellovym, toto byl
ddvod, pro¢ vyvrcholilo nepratelstvi téchto dvou skladatell, ktefi i do té doby udrzovali
vlazné vztahy. Nicméné v rdmci videriského spolecenského Zivota spolu vychazeli i nadale
bez vétsich problémd.

V repertoaru obou pant Da Ponteho a pfedevsim Mozarta se toto dilo jevi ponékud
jednoduse, na coz narazelo spoustu dalSich hudebnich osobnosti s udivem a otazkou: Jak
se k takovému tématu mohli oba géniové snizit a vénovat mu své umélecké schopnosti?
Napfiklad Ludwig van Beethoven, ktery Mozarta osobné znal a obdivoval, se vyjadfil, ze
dilo je povrchni (“zu leichtfertig”). Richard Wagner mél pocit, Ze pro mistra takovych
schopnosti je tento namét neprfedstavitelny.

Nemalym ddvodem k tomu, aby se ujali této prace, byl jisté dvakrat vétsi honorar,
nez dostali za Figarovu svatbu. Honoraf, ktery byl stejné vysoky, jako Mozartav plat dvor-
niho skladatele za cely rok.

Josef Il., ktery se v dobé, kdy padla Bastilla, kromé udrZzeni moci nepochybné stra-
choval o svou sestru uprostfed neklidné Francie, chtél néco zabavného a pfedevsim nic,
co by zahrnovalo boj proti Slechté nebo jakoukoliv socialni kritiku, jaka byla citit z Figarovy

svatby, ale i z Dona Giovanniho. Ackoliv si toto téma Mozart nevybral sam, rozhodné si s



nim bravurné poradil a je jasné, Ze si jeho dlvtipna ironicka osobnost v komponovani
hudby k déji libovala.

Nameét neveéry s tureckymi valecniky byl pry inspirovan znamym videriskym skanda-
lem a v dobé valky s Osmanskou FiSi byl velmi aktualni. Lid podobné kousky zesmésnuijici
nepritele miloval (uvadi Brigitte Hammanova - Hlava plna hudby'). Namét inspirujici uda-
lost se udajné odehrala ve zdech Hofburgu, kdy se dva vojaci opravdu prevlékli za své
nepratele a na kralovském plese svadéli své manzelky. Nékteré prameny to povazuji za
libivou legendu. To, Ze turecka tématika bude pro divdka popularni, si byli tvarci i cisaf do-
bfe védomi.

Cisar se kvuli nahlému vale¢nému tazeni v Uhrach nezucastnil premiéry, ale po pfijezdu
zhlédl jednu z repriz a byl nad$eny. Obéma tvlrclm dal po Uspéchu nabidku na dalSi ope-
ru, coz by minimalné pro rodinu Mozartovych znamenalo vysvobozeni z dluhad. Tfi tydny
po premiéfe vSak Josef Il. zemfel a vSechny nasledujici reprizy byly kvuli vyhlasenému
smutku zruSeny.

Da Ponte na rozdil od Mozarta dostal nabidku pokracovat ve sluzbach nového
cisare, ktery si ovsem jako hlavniho skladatele ponechal jen Antonia Salieriho.
Mozartlv konkurent dal sice brzy vypovéd, ale ani poté nedostal Mozart jako
druhy v poradi misto, a i jeho pritel basnik byl propustén a presunul své pole
plsobnosti do chdpavéjsiho Londyna, kam dostal ¢etnd pozvani i nabidky skla-
datel také. Mozart tuto pFileZitost odmitl zfejmé& kvili $patnému zdravi a des-
tému téhotenstvi své manzelky Konstance.

Tim kon¢i spoluprace dvou génid, ktefi zanechali spole¢né tvorby po tfetim dile tak
odlisném od téch ostatnich dvou, jako jsou i ona sobé navzajem. Cosi fan tutte pfichazi po
rozverné rebelské komedii, tedy Figarové svatbé, kterd ambiciézné, ale velmi rafinované
fesi stavovsky boj ve feudalnim systému, kam nejspiSe i oba tvlrci promitali své neustéalé
boje s méné osvicenymi nadfizenymi zaméstnavateli. Po Donu Giovannim, plvodné ko-
mické opefe, kde se boj proti autorité rozvedl do absurdniho konce, ¢imz se tak stala v
tvuréim procesu nakonec tragédii takovou, Ze pro ni nakonec museli vymyslet novy operni
zanr. Po téchto dilech je tfeti opera jemnym a velmi sofistikovanym vyvrcholenim tvorby
dvou pratel a kolegll. Ze zdanlivé lascivniho a jednoduchého pfibéhu udélali Da Ponte s

Mozartem slozitou, promysSlenou, ale pocitové odlehéenou operu, kde vyuzili véci pozna-

1 Nichts als Musik im Kopf, Das Leben von Wolfgang Amadeus Mozart (1990), v Praze vydano
1998, Brana, Knizni klub.
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nych pfi pfedchozich ohromujicich kusech. Kromé vSetryskajici lasky, pozitivity a pocho-
peni postav, které citime ze v8ech Mozartovych dél, se nad timto vS§im objevuje i jista za-
horklost a ironicka beznadéj ramuijici cely pfibéh. Pravé tato cynicka beznadéj je pro vzdy
spravedlivého Mozarta netypicka a dilo se timto od pfedchozich dvou vyslednym dojmem
odliSuje. Ani kone¢né vyznéni neni ryze pozitivni a jasné, jako je to u ostatnich dél téchto
dvou autor(l. Zpétné je pro nas tézké tvrdit, jestli mohla tato zatrpklost v dile souviset s
nemocemi, smrti a chudobou, které Mozarta v dobé skladani obklopovaly uz tak dlouho,
nebo pramenila ze stale se prodluzujici nepfitomnosti milované manzelky a s rostoucim
podezfenim, Zze je mu nevérna.

Dal$i jemna a jen na druhy pohled rozpoznatelna je novéatorska rovina dila, kterou
pfinesla doba konce 18. stoleti. Boj racia s emoci. Po velkolepém baroku v obdobi vrcholi-
ciho rokoka plného galantnich scén a cukrkandlovych vyznani lasky je opera Cosi fan
tutte mlstkem ke klasicismu a osvicenstvi, jez pronikaji i do pevné monarchisticky usaze-
né Svaté fiSe fimské, kde po skonu Josefa Il., ciliciho pfedevS§im na lidsky rozum, vliadne
méné osviceny panovnik. Pfibéh je skrytym navodem, ktery divakovi osmnactého stoleti
ukazuje, Zze pokud se necha oklamat primitivnimi primarnimi pudy, zlstane hlupakem, a to,
co nahodou, nebo Stéstim Clovék ziskal, brzy ztrati. Ironizovana naivita mladych Zen i
muz0 fidicich se emocemi nas ma ziejmeé vést k tomu, Ze pokud si zachovame nadhled a
patficny cynismus a obezfetnost jako zkuSena Despina, nebo uceny filozof Alfonzo, po-
dobné véci se ndm nestanou. Tyto nazory a pohledy na svét se méni spolu s generacemi
a jsou nad nimi notné podepsané i tézkosti urcitych dob.

Dle mého nazoru dnedni doba spiSe zastava opacny princip, uchyluje se k pfibé-
him fantasy, nebo naopak zobrazuje v riznych psychologickych romanech, jak je cynis-
mus, ironie a Sikana druhych nebezpecna. Nejspis je to i notnym vlivem objevu psycholo-
gie na vesSkeré uméni, a predevSim na nové literarni pfedlohy pro filmy, divadelni hry i
opery. VétSina novych dél tak v popfedi feSi psychologii postavy a jeji minulost. Napfiklad,
Ze hrdina se stal hrdinou, protoze v détstvi ublizovali jeho malé sestficce, nebo naopak
padouch se stal padouchem, protoze byl jako malé dité nespravedlivé trestan. Pravdou je,
Ze pocCatkem feSeni psychologie postavy v opefe je pravé uz Da Ponte s Mozartem, za je-
jichz pfedchiadce v oblasti dramaturgie opery je pravem povazovan Christoph Willibald
Gluck. Byl to sice pfevratny krok téchto dvou tvlrcu, ale pfeci jen zatim maly pokrok pro

celkové vnimani dramatické postavy v dosavadnich déjinach divadla.



1.2 DRAMATURGICKY ROZBOR OPERY COSI FAN TUTTE
1.2.1 HLAVNI TEMATA V OPERE A JEJI NAZEV

Ackoliv namét a libreto mély starSi kofeny, u samotného nazvu Ize pfepokladat, ze
je urc€itou navaznosti na popévek Basilia, ucitele zpévu z Figarovy svatby “Cosr fan tutte le
belle” neboli “takové jsou vsechny krasky”. Podtitul opery, La scuola degli amanti, neboli
Skola milenc, je bud’ ptivodnim nazvem opery, nebo podtitulem pfidanym pravdépodobné
libretistou. Samotny nazev opery nam ukazuje, co vnimali tvlrci na opefe jako nejdllezi-
téjsSi. Tato opera by se totiz klidné mohla jmenovat tfeba Hazardy s laskou, nebo Znalec
Zzen a mohla by mit i mnoho dalSich jmen, podle toho, co by pro tvirce zrovna bylo nej-
podstatnéjSi a troufam si fici, Zze i z hlediska jistého dobového “PR” nejvyhodnéjsi. Opera
je totiz nabita hned nékolika dllezitymi problémy, které se na rozdil od Figarovy svatby a
Dona Giovanniho neztraceji v mnozstvi zapletek a postav.

V opefe je nejvice jasna a viditelna otazka vérnosti, ktera je v tomto zanru vystave-
na krizovym podminkam. VedlejSim tématem je pak osvicenecky boj emoce s raciem, kte-
ry zminuji v pfechozi kapitole. V tomto boji nechaji tvlrci vyhrat rozum a celkové vyznéni
vyzdvihuje, Ze emoce nas ke $tastnému konci nedovedou. At uz jde o rozvasnéného Fe-
randa, ktery prvni sazku odsouhlasi, nebo divky, které se nakonec pfikloni k lasce misto k
rozumu, coz se jim tvrdé nevyplati. Tfeti, nejvic moralizujici linie, je to, Zze touto “sazkou” a
naslednou manipulaci, da se fici psychologickou hrou, nikdo nedocili ni¢eho dobrého.
DalSi velmi paradoxni linie pfibéhu, ktera je pro tvlrce tak typicka, je ta, ze muzi, aby své
milenky nachytali u podvadéni, museji je nejprve sami i s Alfonzem podvést, tudiz néjaka
vySSi spravedinost je pfedem popfena. Nazev tak mohl klidné znit - Cosi fan tutti - neboli,
Takovi jsou vSichni.

Otazku vhodnosti nazvu fesili Némci v prdbéhu 19. stoleti, kdy disledkem jednotli-
vych obrozeneckych a revolu¢nich vin bylo béZzné prebasriovani oper do narodniho jazyka
zeme, ve které se dila hraji. Cosi fan tutte se tak chvilemi hralo pod nazvem Liebe und
Versung (Laska a pokuSeni), Die Wette (Sazka), nebo Der Weiberkenner (Znalec Zen) a v
dalSich obménach prekladu originalniho ndzvu Cosi fan tutte.

Je tedy pochopitelné, Zze podobnou otazku si klademe i dnes. Nazyvat operu Tako-
vé jsou vSechny, kdyz to zdaleka neni jedina a nejdllezitéjsi tématika objevujici se v dile a
samoziejmeé to také neni lakavym tématem pro operni divacky, zeny, které podle vyzkumu
z roku 2010 tvofi vic jak 68 procent operniho publika, se mlze zdat ponékud kontrapro-
duktivni. Pokud ale pfihlédneme k oné “pfedzvésti” nazvu ve Figarové svatbé a celkovému

ladéni opery, tedy Ze vSe se toli kolem Zen, ¢ehoz je dukazem napfiklad mnozstvi scén
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(arii, duetl), kdy jsou na jevisti jen zeny probirajici intimni momenty bez “dozoru” muzu,

zaCne ndm pfipadat dobfe znéjici nazev uréujici jemny ton celé opery naprosto vystihujici.

1.2.2 ROZBOR DEJE A HUDEBNI LINKY

Pfedehru komponoval skladatel jako obvykle posledni, aby védél, jaka témata se v
ni maji propojovat (V nékterych hudebnich programech je uvadéno, ze v pfedehfe je za-
komponovany i onen vySe zmifiovany popévek Basilia z 1. déjstvi Figarovy svatby.). Za-
zniva zde v rlznych obménach znamé hudebni téma celé opery - popévek Cosi fan tutte,
ktery Mozart rozvinul pfed findlem druhého déjstvi v Alfonzové andante (Nr. 30) Tutti acu-
san le donne, kterému pfedchazi jemnéjsi hudebni téma pfipominajici Stébetani zenskych
hlask(, které je preruSovano silnym “muznym” hfiménim v orchestru. Tyto dvé témata se
rozvijeji jakymsi systémem lehounké otazky a velmi dlrazné odpovédi a obé vrcholi jas-
nym, jednoduchym a priazraénym tématem opery, kterym je pravé citace hudebniho Cisla
30 z konce druhého jednani.

Prvni déjstvi zaCina uprostfed vyostfené situace, do které jsme jako divak doslova
“vhozeni”, kdy mladici brani ¢est svych druzek a v8emozné slovné dokazuji, ze jejich
druzky by je nikdy nepodvedly. StarSi filozof Alfonzo, ktery je do hadky pravdépodobné
uvedl, jejich rozvasnéni vyuziva a nabizi jim sdzku o vérnost jejich partnerek s financni
odmeénou pro tu stranu, ktera bude mit nakonec pravdu. Vojaci, ve snaze utvrdit navzgjem
Alfonza i sebe navzajem se sazkou souhlasi i za podminky, ze Alfonzo si s nimi bude moci
délat po dobu sazky, cokoliv bude chtit, a oni se vSem jeho pfikazdm museji podfidit. Hu-
debné je tento prvni obraz znazornén tiemi kratkymi a hudebné nabitymi terzetty, které
nam prozrazuji, Ze je skladatel napsal mezi prvnimi z celé opery, coz doklada i anglicky
badatel Alan Tyson?, ktery se zabyval Mozartovymi autografy.

Jako druhy obraz se ndm otevira scéna dvou snoubenek obdivujicich portréty
svych milencd. Hudba je na poslech nézna a hrava, ale naro€nost pro operni hlasy a slozi-
tost prokomponovaného duetu Guarda sorella ndm pfipomina, jakého formatu byl sklada-

tel.

2 Uvadi Ondrej Hucin v programové broZuie opery Narodniho divadla Wolfgang Amadeus Mozart
Cosi fan tutte Praha: Narodni divadlo v Praze, 2010
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Na konci duetu se pozastavime nad az komicky vyznivajicimi poslednimi opakova-
nymi slovy “Vivendo penar” (“ZaZiva trpét”). Celkové znéni véty je “Se questo mio core mai
canga desio, amore mi faccia vivendo penar” (Jestli toto mé srdce nékdy zméni touhu, la-
ska at' mé necha zaZiva trpét), coz nam muze z pera skladatele znit jako varovani, ze s
takovymi silnymi slovy si neni radno zahravat. Takovych paradox( a dvojznak( najdeme v
opefe mnohem vice. Je to urcity typicky Mozartav vtip, kterym neSetfi ani v této opere.
Dale pfichazi Alfonzova arie, ktera by svou zavaznosti a sugestivnosti mohla konkurovat i
nékterym Verdiho ariim v jeho vrcholné dramatické tvorbé, a ackoliv hudebni potencial této
arie takovy je, jeho délka nepresahuje jednu minutu a z kontextu je jasné, Ze dramaticka
situace, jiz arie popisuije, je jen ironii. To mize vést k domnénce, Ze jakmile skladatel sah-
se to v této situaci nabizi, u ostatnich hudebnich scén se muzeme jen domnivat. DalSimi
hudebnimi €isly dvakrat pferuSenymi netuprosnym sborem volajicim Feranda a Guglielma
do valky, jsou dva nézné stydlivé kvintety Sento, o Dio a Di scriver mi, z ¢ehoz v prvnim
Cisle damy naléhaji na své snoubence, Ze radéji zemfou, nez aby je snoubenci opustili, a
druhy je o ujistovani se, Ze si zlistanou vérni. V obou najdeme hudebni vyjadieni vzdecht
a vzlykd snoubenek. Oba kvintety by se mnozstvim textového podkladu i tématikou veSly
jen do jednoho hudebniho €isla, ale skladatel pro kazdy vytvofil jedine¢nou melodii tak, ze
nam pfijde jejich rozdéleni naprosto pfirozené. Svédci to taky o vyzivani skladatele v tako-
vychto situacich - jisté sebetryznéni, které vychazi z hudebniho materiélu, ale v celkovém
kontextu hry je smésné, paradoxni a zbytecné. Hudebné cely odchod korunuje a dramati-
zuje lehounky terzett Sova il vento, ktery je tichou modlitbou divek vyzyvajicich Zivly, aby
vyslysSely jejich pfani. Spolu s nimi a tichym podkresem orchestru je doprovazi Alfonzo,
ktery vyslovuje stejné pfani, coz ndm z dramaturgického hlediska ukazuje, ze se snazi ve-
tfit do pfizné divek a stat se po odchodu partneru jejich pfitelem. Hudebné se samoziejmé
do takového tichého prani hodi doprovazejici bas, ktery vyjimeéné nebude pfidavat po-
smésky, ale souzni a da tak vyniknout pivabné melodice slavného terzettu.

V jistém kontrastu se po tomto Cisle predstavuje dalSi postava a to “pouhd” sluzeb-
na Despina. U této postavy je zajimavé, ze ji Mozart nijak nevyzdvihuje, jako napfiklad
Zuzanku, Ci Figara, nebo Barberinu, rozhodné ji neobdafil Zadnou z usSlechtilych melodii,
kterymi pfitom jinak skladatel v opefe neSetfil. Jeji obé arie tak plsobi oproti ostatnim vel-
mi jednoduse, ackoliv jsou velmi sofistikované prokomponované a pévecky narocné. De-
spina tak plsobi velmi kontrastné vuci svym panim, které, ackoliv jsou naivnéjSi nez pro-
tfela sluzebna, vzdy v jejich partech zazniva vzneSenéa a jemna krasa, kterou jim skladatel

na rozdil od Despiny pfidélil. Role Despiny byva velmi téZce herecky uchopitelna a stejné
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tak pévecky obsaditelna. Pro interpretky navic jeji part neni tak atraktivni, ackoliv vyzaduje
velkou péveckou zkuSenost a hlas, ktery je znély ve stfedni poloze, ale dokaze se lehce
vyrovnat i s vySSimi misty. Pfi premiéfe byla do role Despiny obsazena stejna pévkyné
jako do premiéry Cherubina. Mélo by se tak s nejvétsi pravdépodobnosti jednat o lehky
vysoky mezzosopran, ale v dnesni dobé se s uspéchem obsazuji soprany, které zname z
jevisté tfeba i jako Traviaty (Teresa Stratas, Kerstin Avemo a dalsi..).

Ze vSech sluzebnych, kterym mistfi tvlrci vdechli Zivot, mizZzeme vidét paralelu De-
spiny a Leporella. Oba maji uvodni scénu, kdy si stézuji na svoji praci, ale za uplatek jsou
schopni pfebéhnout celkem na kteroukoliv stranu, at uz je to strana jejich nadfizenych,
nebo strana proti nim. Oba charaktery spojuje také to, Ze jsou téméf jedinym duvodem,
pro€ opery, ve kterych vystupuji, nemlzeme nazyvat dramatem, nybrz neustale musime
zohledriovat komické prvky, které do opery tyto postavy vnasi.

Za Despinou pfichazeji jeji nadfizené a my spatfujeme, Ze i ony k ni nemaji ucty-
hodny vztah (Dorabella ji v prokomponovaném recitativu pfed arii odhani slovy “Fuggi per
pietal” - “Odejdi, proboha!”). Dorabella pak rozvine svoji sebedestruktivni arii, pfi které vy-
jadfuje, Ze jeji zivot skonCil a Ze bude pfikladem Euminidam (Eumenidy - usmifené bohyné
pomsty). ACkoliv s postavou soucitime a v arii doslova slySime jeji busSici srdce, vnimame
onen opar ironie tvarcu nad celym dilem, ktefi, kdyz této postavé predepisovali “stradné
jeji vzdechy” (“Col suol oriible de’ miei sospir “- “za zvuku strasnych svych vzdechd”), moc
dobfe védéli, jaky bude konec tohoto vzdychani.
zachazeni, pfichazi Alfonzo a chytfe na Despininu “notu” navaze - navrhuje Desping, aby
si jeji nadfizené trochu “uzily” a pfijaly dva panské hosty, k tomu ji pfida dvacet skudd a
sluzebnou ma na svoji strané. Pfedstavuje ji ony “neznamé” vychované gentlemany, které
chce seznamit s opusténymi damami a ovéfuje si tak, Ze ani Despina nepozna prevleCe-
Dorabella s Fiordilidgi poprvé potvrdi svou vérnost, kdyz opovrzlivé reaguji na milostné
nabidky exotickych cizincl. Sextet je na konci unasen zhudebnénym vztekem dvou sester,
podlozenym hfménim tympand, ktery vSechny ostatni postavy komentuji. Napéti situace
bez ostychu rozfezava véta “Quella rabia e quel furor “ (Tento hnév a ten vztek) s pruraz-
nym italskym R, které dodava razantnost celému zavéru tohoto Cisla. Sestram, ptajicim se
po “autorovi” tohoto pozdvizeni poSpinujiciho jejich Cest, je jiz jasné, Zze minimalné Despi-
na je proti nim a v pozadi citi rozsahlejSi spiknuti.

Dale pfichazi pfedtim schovany Alfonzo a oznacuje vetfelce za své nejlepsi pratele,

¢imz slusné vychované damy uvede v rozpaky. Fiordilidgi jim pak uz pomérné klidnéji a
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uctivéji vysvétli, skrze arii Come Scoglio, svilj postoj k jejich milostnym nabidkam. Jedno z
pévecky nejtéz8ich mist v opefe nam ukazuje, pfes svou protektivni demonstrativnost,
vnitfni nejistotu Fiordilidgi. Sama zpiva, Ze jeji laska a vérnost bude pevna jako skala, ale
autor to vyjadril obrovskymi intervalovymi skoky s jen misty pronikajicimi pevné tahlymi
tony jistoty z vlastniho presvédceni. Textové je arie podloZzena podobné vznesSenymi fra-
zemi, jakymi vladla Fiordiligi v pfedchozich scénach. Kdyby chtél autor zhudebnit ve své
vérnosti pevny charakter, pfidélil by Fiordilidgi arii podobnou tém Hrabéncinym ve Figarové
svatbé (Mezi témito postavami nemuize byt vice jak tfi roky vékovy rozdil, tudiz nejde o
zhudebnéni mladické nerozvaznosti.), tedy hudebné i textové ucelenou a presvédcivou.
Touto arii totiz postava presvédCuje nejen pfitomné dalSi postavy, ale i sama sebe, coz
ovSem neubira na vaznosti tohoto kousku. Do této patetické atmosféry pomérné necitlivé a
podle vstoupi Guglielmo a na vystup své druzky navaze genialni, ale velmi odvaznou az
perverzni arii Non siate ritrosi, po které divky pohorSené odchazeji, coz nam o postavée
Guglielma mnohé vypovida (dvojsmysly narazejici na erotické napéti situace, jiz ani ne-
jsou dvojsmysly, nybrz jsou feceny témér napfimo, napfiklad posledni véta v arii Gugliel-

a: “Questi mustacchi chiamare si possono trionfi degli uomini, pennacchi d amor” - “Ty
kniry nazyvat mizeme triumfy muznosti, chocholy lasky”. Prvni Guglielmova arie na tomto
misté byla ve tvlaréim procesu vysSkrtnuta a déle se zpivala jen koncertné, Mozart ji pak
nahradil touto hravéjSi a zajimavéjSi arii pro svého oblibeného barytona F. Bennuciho
(prvni Figaro a Leporello), ve které jsou pohorSujici véty podloZzené néznou hudbou, tudiz
se divak s chuti zaposloucha, ale po rozkliCovani slovniho doprovodu se za¢ne Cervenat
sam nad svoji prvotni naivnosti, to samé se mlze promitnout i na jevisti v hereckém proje-
vu Zenskych roli.

Na tuto zesmésniujici arii navazuje velmi atraktivni muzsky terzett, ve kterém skla-
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NejvétsSiho efektu se v této scéné docili, kdyz muzi pfi zpévu zapoji branici tak, jako
je tomu u pfirozeného nezastavitelného vybuchu smichu. V pfipadé, kdy interpreti jen in-
tonuji slova Ah, ah se tento zZivelny kratoucky terzett stane nezajimavym, nebo Upiné
zméni svlj vyznam.

Mladici si mysli, Ze vyhrali nad vSevédoucim starcem Alfonzem a dozaduji se vyhry,
tedy finanéni odmeény. Filozof je v8ak v napjatém recitativu usadi s tim, Ze to je jen zalatek
celé sazky a posila je, aby na néj pockali v zahradé. Sam jde zfejmé domluvit budouci in-
triku s Despinou. Ve Ferandovi pozndme jeho dojemny cit v nasleduijici arii Un aura amo-
rosa, Cislo, které svym zhudebnénim pulsobi, jako by jiz pfedbihalo svoji dobu o padesat
let a zni témé&f jak z obdobi vrcholného romantismu. Arie kouzelné vykresluje Ferandovo
sebeujistovani nad vérnosti své lasky, podlozené lehounkym smyc¢covym doprovodem la-
dicim s intimnost celé situace, ke kterému se na konci nenapadné vkradou lesni rohy s
klarinety a fagoty. Velmi kratce po pfisprostlé Guglielmové arii tak poznavame velky rozdil
mezi mladiky, ktefi kazdy k intrice pfistupuji UpIné jinak (Guglielmo béhem prvniho jednani
vubec nevyjadfi svlj nazor na celou situaci a spiSe si vSe uziva, na rozdil od Feranda, je-
hoz koloratury v ansamblech nam prozrazuji jeho nejistotu stejné jako vySe popisovana
arie).

Nasleduje ohromuijici gradujici finale, kde nejdfiv sledujeme trapici se divky v nejis-
té situaci po odjezdu svych snoubencl, zacinajici: “Ah che tutta in un momento si cangio
la sorte” (Och, jak se v jednom okamZiku zménil mdj osud). Hudebné stabilni vzneSeny
dvojzpév, ve kterém nerozkliCovavame zadné znamky naruseni jistoty téchto dvou truchli-
cich slaménych vdov, avSak pronikajici opakovani melodie klarinetd nam ukazuje skutec-
nost a hloubku jejich truchleni. Tuto dvojitou sebelitost pferuSuje vpad “cizincd”, ktefi se
chtéji z nestastné lasky otravit arsenikem, a to za asistence Alfonza, ktery jim v tom pred
divkami naoko brani. Divky zanechaji v tu chvili nepodstatné trapeni a snazi se zachranit
nezvané hosty, ktefi jim davaji svou smrt za vinu. Momenty, kdy zaznivaji slova “Ah che
del sole il raggio fosco per me diventa” (“Slunecni paprsek se pro mne stava temnym”) je
hudba tak temna a presvédciva, ze Uplné zapomeneme, Ze jsme byli vtazeni do intriky, ni-
koliv skute¢ného tragického otraveni dvou mladikd. Alfonztv part pdsobni hudebné v za-
¢atku jako jediny klidovy element, a¢koliv slovem celou situaci dramatizuje. Damy v krizo-
vé situaci volaji po své sluzce, ktera jiz o intrice vi, jinak by se k celé situaci stavéla mno-
hem racionalisti¢téji a neradila by otravenym muzim pouze obejmuti. Po odchodu Despi-
ny a Alfonza pro pomoc sledujeme prvni vyslovené pochyby Feranda a Guglielma nad pfi-
liSnou naklonosti divek k otrdvenym cizincim, za které jsou prevleceni. Filozof pfivadi

“uceného” doktora, neboli previeCenou Despinu, ktera mladence zachrani zazraCnym lé-
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kem v podobé dobové atraktivnino magnetu Mesmerova. Interpetky Despin v této chuvili
spolu s pfevlekem méni i hlas a herecké vyjadreni, coz byl publikem oblibeny a vdécny,
dobové podléhajici, komicky prvek rokokovych zapletek konce 18. stoleti. Milenci po vylé-
¢eni az prfekvapivé rychle oZiji a za€inaji lichotkami znovu mnohem agresivnéji dorazet na
své rozcitlivélé druzky. Které nejdfiv jen jemné upozoriuji na nebezpeci vyslovovani téch-
to lichotek, které muzou poskodit jejich dobrou povést, ale po tom, co nestydati cizinci s
pozehnanim Alfonza a doktora pozadovali polibek, se zpatky uzaviou do svého opravné-
ného odmitani. Pfechazime tak do hudebné agresivniho finle, kde se Fiordilidgi a Dora-
bella ve vrcholnych poslednich vétach finale znovu ptaji, “kdo” za to maze. Podeziraji nej-
spiSe i Alfonza a “zazracného” doktora a vSechny ostatni pfitomné postavy se podivuji nad
jejich pfehnanou zufivosti. UrCity pudorys vztah( je tak ve finale prvniho jednani podobny
prvnimu sextetu. Hudebné vyhrocené finale s atraktivnim mnozstvim slov, u kterého nam
pfipada, Ze je snad ani normalni smrtelnik za tak kratkou dobu nedokaze vyslovit, nas
pred pfestavkou navnadi na druhou polovinu.

Po vycCerpavajicim konci prvniho jednani se nam otevira druhé jednani pokojnou
intimni scénou tfech jiz vyklidnénych Zen, z ¢ehoz usuzujeme, Ze mezi jednanimi nam v
déji ubéhly minimalné tfi hodiny realného ¢asu. Despina pfesvédCuje své nadfizené, aby
naivné nespoléhaly na navrat svych snoubencu a radéji se zafidily realisticky a vyuzily
pfizné dvou atraktivnich muzd, ktefi se o né uchazeji tady a ted a nabizeji jim lasku a
snad i sfatek. Zeny se brani poukazem na utrpeni svych stavajicich partner(i a zkazenou
povésti, ale Despina je ujistuje, Ze jsou v bezpeci a pokud by se rozhodly pro nezavazny
flirt, pro vSechny pfipad budou zajistény a nikdo se to nedozvi. Zde nastava nejvaznéjsi
dramaturgicky problém minimalné z pohledu divaka, €i inscenatora dnesni doby. Druhé
jednani, je oproti tomu prvnimu protkdno mnozstvim hudebné neatraktivnich recitativi a
na rozdil od hudebné nabitého prvniho jednani tak plsobi nedomyslené a cela opera tim
ztraci na dramati¢nosti. Autofi se potfebovali milovymi kroky pFelouskat pfes podlehnuti
druzek k moralizujicimu finale. | pfes to, Zze nékteré recitativy jsou prokomponované, se
druhé jednani nikdy hudebné ani dramaticky nevyrovna jednani prvnimu. Po prvnim
zdlouhavém recitativu Despina svou arii vysveétli damam, jak maji k muzdm pfistupovat.
Arie, jejiz véty az moc prozrazuji Zenské umy a my poznavame, jak mnoho o nich tvdrci
védéli. Despina mluvi o tom, Ze spravna Zzena by méla znéat slabiny muzd jiz v ttlém véku
a nehledé na jejich vzhled a postaveni vSem nadbihat zaroven a stejnou mérou. Radi ne-
bat se pouzit IZi a intrik a jako kralovna pak vytézit nejvice z dané situace. Nakonec se né-

kolikrat utvrdi v tom, Ze je nejlepsSi sluzebna a nasledné s timto broukem v hlavé necha
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divky samotné, aby, jak fekla pfedtim Alfonzovi, "Lascia fare al diavolo” (“Nechala pracovat
dabla’).

V dal$i scéné jasné vidime, ze labilngj$i Dorabelle za¢ina “dablik” vrtat hlavou
mnohem dfive nez sestfe a pfesvédCuje Fiordilidgi, ktera ostfe protestuje, ze trochu si
“zaflirtovat” mozna neni UpIné nejhorsi napad. Nakonec ve svych nadzorech pevnéjsi sestra
naznaci Dorabelle, aby si délala, co chce a nezatahovala ji do toho. Dorabella provokativ-
né zacne s vybiranim mezi dvéma cizinci a zaCina duet, ve kterém i pfisnéjSi Fiordilidgi
vyslovi, Ze jeden z cizincu je ji méné lhostejny. Duet je hravy a podobné prosty jako jejich
prvni dvojzpév na zacatku prvniho jednani a my tak pocitujeme jisté dramaturgické cykle-
ni. VeSkeré obavy o své milé ve valce se vytratily a do jejich mysli jako by se uz neveslo
nic jiného nez oni zahadni cizinci. Hudebné odlehéeny hravy duet ovSem znaci jejich po-
stoj zatim jen, kdyZ je nikdo nevidi. O samoté si tak sdéluji svoje vzruSujici pfedstavy o
téchto milencich. Poprvé tak od sester slySime vyjadfeni néjaké naklonosti, avsak vSe se
odehrava jen mezi nimi dvéma.

Formalné jsou ale stale pohorSeny a pfed ostatnimi urazeny na dva mladiky, ktefi
se jim pfichazeji za zvukd sboru omluvit za své zbrklé jednani. Obéma snoubenclm jiz
zacina byt hra nepfijemna, protoze védi ze nesméfuje ke konci, ktery by si pfali. V recitati-
vu po omluvném duetu se sborem “secondate aurete amiche”, se vyostfi situace mezi Gu-
glielmem a Ferandem v pfebijeni “Parla pur tu” “Non parla pur tu” (“Mluv ty”, "Ne, mluv
ty!”). Omluvu za né nakonec musi vyslovit Alfonzo, ktery ovlada spolu s Despinou cely
usmifovaci quartett “La mano me date”, pfi kterém panové jen opakuji Alfonzovu melodii a
slova. V tomto kvartetu Despina rozdéli dosud nerozdélitelné sesterské pouto a od této
chvile se uz predstavitelky prezentuji samy za sebe, nikoliv v sesterském paru. Pak se ve
pary vydavaji na noc¢ni romantickou prochazku. Po prvotnim komicky vyznivajicim trap-
ném komentovani poc€asi a obdivovani rostlin v zahradé se prvni oddéluje Dorabella a
prevleCeny Guglielmo, ktery stale vyuziva “nasledky” jedu z prvniho jednani a doZzaduje se
opatrovani od své spole¢nice. Kdyz se Dorabella pfestane branit, nabizi ji dar - pfivések
srdce. Zacina vasnivy duet plny pfedepsanych dotyk(l a hudebné i slovné znazornéného
bijiciho srdce, ve kterém previeéeny Guglielmo sundava z krku sestry své snoubenky port-
rét svého pfitele a misto néj ji do vystfihu umisti jako darek pfivések se srdcem, na zna-
meni, Ze jeji srdce nadale nalezi jemu a jeho srdce ji.

Autofi nam pak béhem prokomponovaného dramatického recitativu ukazuji, co se
déje mezitim s druhym parem. Fiordilidgi se véemozné Ferandovi vyhyba a veskeré jeho

lichotky obraci v prazdné fraze, ten ji pak promluvi z duSe ve své arii Ah, Lo veggio - ona
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se svoji povahou zachrankyné mu drive Ci pozdéji stejné podlehne, protoZze nedokaze ni-
komu ublizovat, natoz odolat jeho plaéi a takto odhalenou ji nechava o samoté. Tato arie
bohuzel kvuli své naro¢nosti kon€i ve Skrtu, coz nas ovSem ochudi i o dramaturgicky
skvost, bez néjz se Ferandova postava zplostuje. Nedozvime se totiz, jak moc usiloval o
Fiordilidgi a Ze obdiv k jeji stalosti pferlista v lasku tim vic, ¢&im vice mu unika. Fiordilidgi
utekla usilovnému cizinci a zlstava na scéné se svymi pochybami a sebetryzni. Ve své
druhé arii je mnohem jistéjSi a sama se tresta za svuj rostouci soucit k cizinci, ktery neni
jejim snoubencem. Jeji nevinny partner, jak se domniva, se mezitim na rozdil od ni po-
Cestné trapi nékde daleko od ni. V tu chvili uz nam nepfijde smésné celé pozadi sazky,
nybrz v této hluboké a upfimné arii s Fiordilidgi soucitime. Zvuky dechovych nastroji pro-
hloubi celou jeji modlitbu, ve které slibuje, Ze veSkeré své city pohfbi a my mame pocit, ze
vidime dno jeji duse. Az “filmovym” stfihem pfichazi Ferando za Guglielmem a gratuluje
mu Kk vitézstvi a ctnosti jeho snoubenky, kterou se pfed chvili snazil svést, a sdm o své
Dorabelle nema pochyby. Guglielmo zasadi nemilosrdnou ranu pfiteli, kdyZz mu poradi, Ze
by pfeci jen pochybovat mél a jako dlkaz podlehnuti Dorabelly vytahuje Ferand(v portrét,
ktery pfed chvili sundal z jejiho krku. V prokomponovaném recitativu zacinajicim i zvukové
pusobivymi slovy: “ll mio ritratto!” pada pronasledovan rozzufenymi smycci Ferando na
uplné dno a prosi muze, ktery mu svedl snoubenku, o radu a pomoc, ten ale nejevi zajem
priteli pomoci. Ferando se posileny zasti vuci Guglielmovi a Zarlivosti vic¢i snoubence vy-
dava pomstit a tuto “hru” dokoncit, jak se patfi - tedy svést Fiordilidgi. Guglielmo snad jako
pomérné jesitné a samolibé v celkovém konceptu jeho intrik vici své snoubence i jeji se-
stfe. Guglielmo ma v této arii podobné rysy jako Figaro, tézko fict, jestli je to proto, Ze si
Mozart vybral pro obé role stejného predstavitele, nebo mu hlubsi muzsky hlas pfipadal
vhodnéjSi pro arie mifené do publika obviniujici Zzeny. Donne mie la fate a tanti a Aprite un
po ‘queli’occhi, ve kterych vzdy postava dodava “ognun lo sa” (Kazdy to vi). V Guglielmové
arii taky najdeme variaci na vojensky pochod, stejné jako ve Figarové druhé arii Non piu
andrai.

Nasleduje kavatina zranéného Feranda, stale jesté doprovazeného neutiSenymi
smycci, ktery chce vymazat mysSlenky na svou nevérnou snoubenku, ale tolik ji stale milu-
je, Ze si nedokaze pomoci. Alfonzo jeho zpovéd zaslechne a obraci jeho zoufalost na tou-
hu po pomsté viéi vychloubaénému Guglielmovi a zradkyni jeho srdce. V recitativu se
skladatel rozhodl vénovat melodii jen posledni vété, jakysi popévek: "Che folle e questo
cervello che sulle frasca ancor vende I'ucello” (PoSetily je ten mozek, ktery jesté prodava

ptaka na vétvi), coz si jen muzeme pridat k mnozstvi vystiznych metafor starého filozofa.
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Mezitim dochazi k mirnému stfetu v recitativu mezi sestrami a sluzkou, ktery je za-
vinén rlznymi pohledy na komplikovanou vztahovou situaci, ve které se Zenské predstavi-
telky ocitaji. Fiordilidgi se pohorSené pfiznava, ze je zamilovana a ocekava od své sestry
stejné zpytovani. Dorabella je ale nadSend, Ze jsou ve stejné situaci spolu a uz je sama
prfesvédcena, ze “Cosi fan tutte”. Jeji argument k nevéfe je totiz “Siam donne” (Jsme
Zeny). Dorabella scénu “odlehCuje” svou hravou arii, kdy pfesvédCuje Fiordilidgi, aby taky
podlehla cizimu napadnikovi. Dorabellina arie je rokokova perlicka v opefe - jasné €lenéni,
prostd melodie a citové rozjitteny jednoduchoucky text, u kterého si uvédomujeme, jak
moc se od prvni arie Dorabella zménila a nyni se v omameni lasky stava hlupackou, acko-
liv si je toho, co z ni cit déla, sama védoma “/'anima incatena e toglie liberta” (dusi spouta

a vezme svobodu).

Fiordilidgi reaguje na sestru velmi podrazdéné a sama se rozhodne, Ze Cest svou i
sestry zachrani jediné tak, Zze odjedou v pfevieCené za vojaky na bitevni pole ke svym
snoubencum. Dramaturgicky je dulezité si pfipomenout, ze do nasledujiciho duetu Nr. 29
jsme kromé recitativi od duetu Nr. 23 slySeli jen samé arie, rzné dlouhé a rizné veselé
nebo pochmurné. Pro divaka je tak naprostou uUlevou a probuzenim, kdyz znovu uslySi
alespon dvojhlas a inscenatorim se tak nemUzeme divit, Ze v druhém jednani tak zufivé
Skrtaji. Oproti tomu prvnimu je totiz, jak uz jsem zmifiovala, méné nabité jak déjem, tak
hudbou.

V tomto poslednim Fiordilidginé utéku ji zastihne Ferando a jeji posledni sily rozbije
vydiranim a vzbuzovanim viny v duetu Fra gli amplessi, ve kterém se Fiordilidgi nadéale
brani a podlehne az v poslednich chvilich s textem Abbracciamci o caro bene.

Fiordilidgi padne po vété “trovar tu puoi sposo, amante e piu se vuor’ (Najit ve mné
muzes Zenicha, milence a vic, jestli chces), ktera je mimochodem napadné podobna vé-
tam Dona Ottavia z pfedchoziho dila spoluprace tvlrcl, Ferandovi do naruce. Jejich mi-
lostny duet zaslechne Guglielmo namysleny pfechozimi uspéchy, a kdyz se Fiordilidgi vy-
trati, Alfonzo pak obéma podvedenym mladencim vysvétluje, Ze si za to mazou vlastné
sami, protoze do svych nevést vkladali prvotni nadéje. Zazniva Alfonzovo slavné Andante
Nr. 30, které jiz zné divdk minimalné z pfedehry, tudiz pfirozené bystfi a uziva si posledni
verSe Co-si-fan-tut-te dvakrat zopakované tak, ze uz této informaci zaneme véfit, i kdy-
bychom nechtéli, i my z 21. stoleti. Panové tvurci si tak Sikovné poijistili, Ze si divak po od-
chodu z divadla bude zaru¢ené pamatovat, na cem byl. Po tomto kousku pfichazi Despina
a ohromenym panlm oznamuje, Ze si je jejich obéti chtéji vzit, a zaCne chystat svatbu.

VSe se tedy v par minutach Uplné obrati a previeCeni milenci sedi uprostfed svatby, kazdy
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se sestrou své snoubenky, ze které uz neni cesty zpét a chvali spolu s nimi Despinu, jak
to vSechno krasné zafidila. Po energickém zacCéatku finale s ohromujicim sborem zazniva
rozpacity kvartet nastavajicich manzell opévujicich se navzajem a z néj vybublavajici Gu-
glielmav hnév, ktery pfeje sestram, aby se sklenkou s pfipitkem otravily. Pfichazi Despina
ve svém druhém prevleku pravnika Beccavivi (Becca vivi - chytit za Ziva) a celé svatbé tak
dava punc frasky i komolenim svého hlasu pfipominajicim nejlacinéjSi chvile commedie
dell’arte. Ve spéchu a snaze se rychle zbavit otravného notafe vSichni snoubenci podepisi
svatebni smlouvu. A tu zazniva tichounce Alfonzem iniciovany valecny pochod z prvniho
jednani znacici pfijezd Feranda a Guglielma z valky. Ackoliv je v partitufe pokyn pro in-
strumentalisty a sbor pp - s nejvétsi pravdépodobnosti jde o sotto voce tedy “z dalky” pro-
toze solisti na tuto ¢ast odpovidaji “Che rumor!” (Jaky hluk!).

Vydésené Cerstvé manzelky tak ve spéchu schovavaji nové partnery naivné k Donu
Alfonzovi. Panové se za scénou prevlékaji a vstupuji zase jako Ferando a Guglielmo a
naoko se tak vitaji se svymi zmatenymi partnerkami. Nasledné vojaci “objevi” svatebni
smlouvu a pfevle€enou Despinu a vyhrozuji manzelkam, Ze poteCe krev proudem za jejich
zradu. Druzky uznavaji svij smrtelny prohfesek, chytaji se posledniho stébla nadéje, a vy-
svétluji manzelim, Ze je k tomu pfemluvila Despina a Alfonzo. Alfonzo v8ak poSle pany,
aby Sli pro “dlkaz” celé nevéry tam, kam se pfed chvili v pfevlieku jako cizinci schovali.
VSe tak vrcholi v odhaleni pfevlekd Feranda a Guglielma zlomenym druzkam. Ve zdanlivé
nevyfesitelné situaci Alfonzo promluvi a donuti manzele, aby se dali znovu dohromady.
Oni ohromeni tim, co se za pouhy den udalo, si pfisahaji vérnost a slibuji, ze uz ji nebu-
dou pokouset. Co se stane s milostnym napétim paru, které se v intrice potkaly, uz nam
tvlrci neprozrazuji. Kone¢ny ansambl zpivajici, Ze je Stastny kazdy, kdo bere véci z té do-
bré stranky, jen dovrsi jistou cyni¢nost a nedulezitost celého pfedchoziho déje. Pfibéhu ve
své podstaté chybi moralizujici pointa, jako tomu bylo u Dona Giovanniho, nebo Unosu ze
Serailu. Ackoliv tento zavér mél mozna dobové moralizaéné vyznivat, citime z ného spi$
nedofeSeni pfibéhu a zavér je tak tézko uveéfitelny, ale presto pozitivni. Divak tedy odchazi
s roz€arovanim v dusi, ale s usmévem na tvafi, coz Ize povazovat za onu pointu a dovrSe-

ni celého vtipu Da Ponteho a Mozarta.

1.3 STYLOVE ZARAZENi OPERY COSIi FAN TUTTE

Jasné zaradit a definovat dila W. A. Mozarta o vice nez 250 let pozdéji neni tak jed-

noduché, jak jsme zvykli z hodin hudebni vychovy. Dila Da Ponteho a Mozarta se nejvice
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formou a pfibéhem bliZi opefe buffé, ackoliv od ostatnich oper tohoto druhu se velmi lisi.
Kdyz konec¢né tvlrci prosadili u cisafe kontroverzni pfibéh Figara, museli spoustu komic-
kych scén z politickych divod( vystfihnout. Finalni podoba dila ma tedy stejny pocet ko-
mickych i dramatickych prvkd i hudebnich Cisel - téméF vSechny arie jsou niterné zpovédi
postav s dlstojnou a dramatickou hudebni i slovni linkou, ale zUstavaji zde komické an-
sambly. Jiz v tomto dile tedy poznavame, jakou cestou se budou libretista se skladatelem
ubirat. Je jasné, Ze v napjaté situaci v Evropé té doby panovnik pozadoval, aby se lid ba-
vil. Co chtél umélec, uz bylo vedlejsi, a zakadzky byly udélovany jen na anticka témata,
nebo na opery buffy. TéZko fici, jaky zanr by si tvarci vybrali, kdyby se mohli svobodné
rozhodnout.

KdyZ dostal Mozart od Prahy nabidku na dalSi komedii, tedy dalSiho “Figara”, ne-
mohli se s Da Pontem v pribéhu tvorby dohodnout, jaky raz opefe daji. Mozart se s Gio-
vanniho postavou szival a pfidéloval mu vzneSenou hudbu i v intrikach a rozhodné ne-
chtél, aby byla postava dehonestovana lacinymi Zertiky v jeho svadéni zen, jak by si pfal
Da Ponte. Ke konci libretista nebyl spokojeny s tim, Ze dilo nema jasnou formu a pravdé-
podobné to byl on, kdo ustanovil dilo jako dramma giocoso pro tuto operu. Da Ponte do-
cend, tudiz ne¢ekané odjel nékolik dni pfed premiérou, coz Mozarta nepotésilo, ale je
pravdépodobné, Zze pravé Da Pontova nepfitomnost dala skladateli jistou volnost v upra-
vovani libreta ve finale opery podle svého. 3Milada JonaSova v knize Mozartova Praha,
doklada z notovych materiald, zZe skoro celé 2. déjstvi a pfedehra vznikly v Praze.

Mozart mél obavy, Ze toto dilo, které je o tolik pochmurnéjSi a vaznéjsi, se Praza-
ndm nachystanym na komedii nebude libit. Své obavy sdéloval v dopisech pfiteli Gottfrie-
dovi von Jasquin a piSe o nich i FrantiSek Xaver Némecek v Mozartové Zivotopise.

Pokud se zamyslime nad celkovym vyznénim této opery a jejim zarfazenim, Dona
Giovanniho by nas nenapadlo nazyvat operou buffou, pfedevSim kvdli vrazdé Komtura,
ktera misku vah v porovnavani komickych a vaznych scén strhava jasné na stranu drama-
tu. Postava Leporella je jediné, co nam v opefe komedii pfipomina, proto po staleti respek-
tujeme definici tvlrcl - dramma giacoso.

Na rozdil od Dona Giovanniho Cosi fan tutte byva v Cechach témér bez vyjimky de-
finovano jako opera buffa, ackoliv skladatel sam si operu do svého seznamu skladeb na-

psal spolu s Figarovou svatbou, ldoméneem i Unosem ze Serailu jako dramma giacoso.

3 SPACEK, Jan. Libreta Lorenza da Ponte. Praha: Bakalarska prace — Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta. Ustav romanskych studii. 2013
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Toto slovni spojeni jako prvni pouzil Carlo Goldoni a oxfordsky hudebni slovnik
(The Concise Oxford Dictionary of Music) ho definuje nasledujici vétou: “dramma giocoso

(It.). Comic drama. 18th-cent. It. term for comic operas containing tragic features”.

Je tedy jasné, Ze ani jednu ze svych oper tvurci jako operu buffu nedefinovali, acko-

liv v pivodnich zakazkach na dila se o komické opery mélo jednat ve vSech pfipadech. Je

vvvvvv

vvvvvv

zanry. Kdyby se jednalo o film, tvlrci by s klidem v duSi do popisku napsali - komedie,
drama. Jen starsi dila davno zemfelych tvircd mame tendenci jednodusSeji Skatulkovat,

ackoliv samotna opera v sobé muze nést stejny rozpor jako film 21. stoleti.

2 OPERA COSI FAN TUTTE V KONTEXTU DOBY VZNIKU
2.1 COSI FAN TUTTE JAKO KLASICISTNi OPERA BUFFA

V minulych kapitolach jsem naznacila, pro¢ Josef Il, v letech 1765 - 1790 cisaf Sva-
té fiSe fimské, objednal u Da Ponteho a Mozarta operu komickou.

Opera buffa byla navic pomérné mlady, dobové atraktivni a moderni zanr, coz je
pro nas ted téZko piedstavitelné. Vzorovym libretistou a zakladatelem byl dramatik Carlo
Goldoni, ktery tézil sice z charakterl commedie dell’arte, ale jeho postavy byly mnohem
vice psychologicky propracovany. Neni tedy divu, Ze i u postav z Cosi fan tutte najdeme
pfedobrazy v commedii dell’arte. Pary Ferando a Dorabella i Fiordilidgi a Guglielmo jsou
jasnymi potomky takzvanych innamorat(, coz byly milenecké pary (nejCastéji dva), které
béhem déje bojovaly s nejrliznéjSimi pfekazkami pfedevSim ze strany starcd, ktefi jim je-
jich Stésti z néjakého dlvodu nepfali. Tyto pfedlohy postav velmi pfipominaji cely princip v
Cosi fan tutte, kdy tim starcem kazicim plany milenct je Don Alfonzo. K jeho postavé zku-
Seného filozofa by se nejvice hodil charakter Dottore, v opefe je ale stafec mnohem inteli-
gentnéjsi, sofistikovanéjsi a jeho postava neni zesmésnovana. Naopak odkaz na postavu
Dottoreho najdeme v prvnim i druhém prevleku Despina a to nejdfive v doktorském a po-
tom v pravnickém kostymu. Typickym projevem postavy Dottore je totiz vychloubani, a
predevSim prezentovani mnozstvi jazykd, kterymi mluvi, coz je pfesné znazornéno v prv-
nim i druhém finale v Despininych pfevlecich.

Despinina druha véta, v pfevleCeni za doktora - 17. scéna finale prvniho jednani.
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“Come comandano dunque parliamo: so il greco e |'arabico, so il turco e il vandalo, lo
svevo il tartaro so ancor parlar” (“Jak poroucite, tak budeme mliuvit: znam fectinu a arab-
Stinu, umim turecky a vandalsky, svédsky a tatarsky umim jeste miuvit’).

Na tyto charaktery byli divaci zvykli. Clovék by si az fekl, Ze autofi méli urgity algo-
ritmus na vytvareni déje. Zakladni nacrt postav z commedie dell arte, znama videriska za-
pletka a libreto Cosi fan tutte je hotovo. Na pfibéh je ale v 18. stoleti kladeno mnohem vice
pozadavku. Na rozdil od commedie dell’ arte se od opery vrcholného klasicismu o¢ekava,
Ze bude daleko vice Fesit a zohlednovat problémy rozdélujici spoleCnost a aktualni témata.
Jako pozorovatellm z daleké budoucnosti nam nemusi byt hned na prvni pohled jasné, na
které dobové problémy pfibéh narazi, ale po bliz§im rozkli¢ovani kromé onéch exotickych
Turkd a zminovaného klasicistniho boje racia s emoci je v Cosi fan tutte i feSen pohled na
Zzenu ve spolec¢nosti. Klasicismus totiz po v tomto ohledu pfisném baroku Zzené dava mno-
hem vétSi samostatnost, otdzka Zenské vérnosti je choulostiva a oteviené mluvit na scéné

0 zenské nevéfe muselo byt v tehdejsi dobé velmi kontroverzni a troufalé.

3 OPERA COSI FAN TUTTE V KONTEXTU DNESNi DOBY

3.1 OPERA JAKO HUDEBNE - DRAMATICKY UTVAR V POSLEDNICH 70TI LE-
TECH

Hudebné - dramaticky operni utvar se za 230 let od premiéry Cosi fan tutte pfirozené vyvi-
nul, ale ne nijak pfekvapivé. Naopak se zda, Ze oproti ostatnim umeéleckym a dramatickym
utvardm zustava stale v drobnych Upravach stejny a odhadové minimalné polovina divac-
ké obce se dozaduje, aby stejny i zlstal. Otazka, pro¢ zrovna u opery se divaci tak usilov-
né brani néjakému vyvoiji, je ttma pro samostatnou diplomovou praci.

Co je ale z jevist poslednich 100 let patrné, je to, Ze ¢im méné je tento hudebné-
dramaticky utvar popularni, tim vice se vyviji zptsob jeho inscenovani. Od prvni poloviny
20. stoleti k zaCatku 21. stoleti jde pocet opernich skladatell a vyznamnych dél v této ob-
lasti strmé doll, zatimco hudba méné naro¢na na poslech, jednoducha, s nejvétsim po-
tencialnim poc¢tem posluchac, jde strmé nahoru. Divodem je i nezavislost tvarcu a nepo-
tfebnost tohoto zanru.

Dfive byl umélec zaméstnavan néjakou vladnouci “elitou” neboli panovnikem, ktery
mél zpravidla hudebni a umélecké vzdélani a jeho prezentaci pfed vefejnosti bylo mimo

jiné umeéni, tudiz kvalitni umélci byli tehdy zahrnovani zakdzkami. Nyni je umélec svobod-
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ny, coZ znamena, ze aby mohl svoji praci vykonavat uspésné, je odkazan na divaka. Nel-
ze tedy pfedpokladat, Zze komplikovany Utvar jako opera by mohl v tomto systému kvést a
zaroven si neumime predstavit, Ze k znovuzvoleni prezidenta si prezidentska kancelar ob-
jedn& operu, aby se napfiklad prezentovala pfed ostatnimi statnimi hodnostéafi nebo pred
svymi obc¢any, jako tomu bylo v minulosti. Nelze to pfedpokladat i proto, Zze vladnouci tfida
nemusi mit zadné umélecké vzdélani a je tedy mozné, aby se prezentovala umélci, které
oslavuje co nejvétSi pocet lidi (napf. Michal David). Umélec, v nasem pfipadé skladatel, je
tak odkazany na velmi vrtkavy systém grantl, nebo musi degradovat svoji tvorbu za uce-
lem libivosti. Celkové je toto problém vazné hudby, nejen operniho utvaru.

Inscenatofi opernich kusu tedy misto toho, aby dostavali nové podnéty, museji neu-
stale ozivovat uz davno neaktualni a “mrtvé” kousky pres vSechnu jejich hudebni nesmr-
telnost.

Pokud budeme napfiklad zaryty milovnik La Traviaty a budeme si chtit kazdy mésic
zajet na jiné provedeni, nebudeme chtit neustéle vidat tu samou pévkyni v téch samych
Satech v té samé mistnosti, protoZze nas to nijak neobohacuje a umélecky nestimuluje.
Proto se inscenatofi uz od tficatych let 20. stoleti, nejspise pocinaje Wiellandem Wagne-

rem, snazi nabizet vzdélanym divakdm i jiné cesty.

4 POBLEMATIKA INSCENOVANI OPERY COSI FAN
TUTTE A RESENi AUTORA PRACE

4.1 HLAVNI INSCENACNI USKALI DILA

Jak uz bylo zmifovano v kapitole 1.3 Stylové zafazeni opery Cosi fan tutte, nejvét-
Sim problémem je prvotni definice a stylové zafazeni tohoto dila. Pokud pljdeme ve sto-
pach skladatele a dilo budeme fadit jako dramma giacoso, nastava hned druhé uskali, a
to, jestli se v inscenovani pfiklonime vice ke komické strance s dramatickymi prvky, nebo k
vaznéjSimu podani s komickymi prvky. Pokud si inscenatofi obhdji jednu z vySe uvede-
nych moznosti, museji se rozhodnout mezi dalSimi dvéma feSenimi a to, jestli rozehravat
spiSe komické situace v tragickém ramci, nebo dramatické situace v komicky vyznivajicim
celku. Propojeni komickych situaci s vaznymi se da feSit vice zplsoby a jen tézko se jed-
né z téchto slozek v rozebiraném dile zbavime. Nutna dualita vyplyvajici z téchto uskali
nas provadi celym nesmirné symetrickym pfibéhem, tvofenym tfemi pary, slozenymi ze
dvou naivnich divek, dvou naivnich mladik( a z paru zivotem protfelych manipulatord. Po-
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kud je Mozartova Kouzelna flétna znama Cislem tfi, objevujicim se v kazdé slozce zednat-
ské opery, Cosi fan tutte bude nespi$ opera s Cislem dvé. Mozart totiz ve svych dilech de-
finuje podstatu zivota jako neustaly boj dvou rovin, a to komiky s tragédii, ale az v opefre
Cosi fan tutte tato az jinjangovska vyvazenost dosahuje rovnovahy. ACkoliv nas nesmysiny
pfibéh vydrazd'uje a pocitujeme ho jako nedokon&eny, pusobi v celkovém poméru komiky
a dramatu jaksi vyrovnanéji a pfesveédcCiveji nez pfedchozi dvé dila Mozartodapontovského
triptychu. Pokud se na dila podivame zpétné, ve Figarové svatbé se skuteCné Da Pontovy
realistické postavy trapi ve skladatelovych ériich, ale jsou pfed né kladeny Beaumarchai-
sovské prekazky a komické situace, se kterymi si musi poradit a smifit se tak s celkovym
komickym vyznénim dila. Don Giovanni je naopak lehkovazny floutek, ktery ¢eli tvrdé rea-
lité, se kterou se nedokaze vyrovnat, je doprovazeny komickym Leporellem skrze morali-
zujici operu, kterou otevfela smrt komtura a ktera od za¢atku sméfuje k smrti Dona Giova-
nniho. Z tohoto Uhlu pohledu tedy Cosi fan tutte, ackoliv nebyvaji povazovany za vrchol
Mozartovy tvorby, jsou rozhodné dovrSenim a vyvrcholenim dvousecnosti ve skladatelové
dile. Pravdivého vyjadfeni a inscenovani dila dojdeme tedy jediné tehdy, pokud se fidime

urcitou polaritou pfibéhu.

Pokud se tedy inscenatofi dostanou pres prvotni definovani pfibéhu a at uz se bu-
dou fidit kliCovanim skrze Cislo dvé, tedy celkovou symetri¢nost dila, nebo naleznou v pfi-
béhu jiné pro né podstatnéjsi vyjadreni, ¢eka je dalSi nevyhnutelny problém, ktery ve
Spatném kli¢i muze celé dilo zménit ve frasku, a to je ono komické pfeviékani Despiny, Fe-
randa a Guglielma.

Prvni pfevlékani v opefe nastava u Guglielma a Feranda. Z popisu Despiny se do-
zvidame, Ze si neni jista, zda jsou to Turci, ¢i Valasi, pfiCemz se posmiva jejich knirdim. Si-
tuace ke konci 18. stoleti, v Evropé suzované valkou s Turky, musela vyznivat velmi ko-
micky. Kdo by se nerad zasmal nepfiteli... Turecké prevlieky také umoznuji co nejvice za-
kryt nepoznané milence, kterym navic zakryva tvar knir. Otazka je, jestli tento “vtip” nepatfi
mezi ty smrtelné a ¢asem vyCpélé a jestli pobavi divaka v kontextu 21. stoleti. V feSeni to-
hoto pfevleku je mozné se uchylit k néjakému jednoduchému znaku a uzpusobit tak vi-
zualné i kontextové prevlekdm celou situaci. DalSim feSenim je cely kli¢ hledat v ur¢itém
surrealismu, ¢i nadsazce, kdy samotny prevlek mize pusobit komicky, ale nerusivé. V ta-
kovémto radmci, ale pfijdou vSechny postavy o svou hloubku, realnost a stanou se plochymi
loutkami ve Spatné komedii pravé proto, ze dramaticky Cosi fan tutte nejsou psané jako
komedie. Despininy pfevleky zase zesmésnuiji jeji pfedlohy v komedii dell arte coz pro po-

uceného divaka 18. stoleti musel byt vdécny kousek. Pokud se ale inscenuje Despina
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dnes po vzoru Dottore, i pouCeny divak vtip pochopi, ale i jemu bude nejspiSe pfipadat
trapny. Duvod, pro¢ tato i dal8i opery potfebuji radikalni zasah inscenatoru je ten, ze aby
divak pochopil veskeré vtipy a narazky, musel by nejdfiv projit studiem a vzivanim se do
doby vzniku a az tehdy by dosahl stejného pozitku jako lidé, ktefi méli moznost vidét dilo
za zivota tvarcu. Zkratka opera pak nemuze fungovat samostatné jako dramatické dilo.
Despinin pfevlek tedy musime fesit stejné jako u muzskych predstaviteld, a to bud
znakem, nebo nadsazkou, pfi¢emz ale v tom duchu musime zaroven udrzet celou operu.
Kromé komické a tragické roviny musime tedy zohledriovat i pfevleky hrdind, a i
podle nich urCovat celkovy koncept a kli€¢ k inscenovani opery. Nastinéné moznosti samo-
zfejmeé nejsou jediné, kterymi se inscenacni tym muze vydat, tfeti nejobsirnéjSi moznost je
inscenovat Cosi fan tutte v Uplné originalnim kli¢i. Najit novou cestu k rezii takto inscenac-
né naroc¢né opery je velky risk u obecenstva i odborné verfejnosti, ale jediné tak se docili
novych posunl a poznani v oblasti operni rezie. Jediné tak se mizou inscenacéni postupy

zdokonalovat.

4.2 PRAKTICKE RESENi AUTORA PRACE

4.2.1 PSYCHOLOGIE POSTAV

V symetrickém dramatu, jakym je opera Cosi fan tutte, je velmi svidné zjednodusit
psychologii postav na znamé archetypy tak, abychom méli dva stejné milenecké pary ma-
ximalné kostymové barevné odliSené, starého ulisného doktora a drzou sluzebnou. Velmi
se ale ochudime, pokud nebudeme naslouchat Mozartovym melodiim a Da Ponteho vypo-
védim o rozdilnosti postav. Z plochého vzdaleného dramatu se nam totiz po rozklicovani
jednotlivych charaktert, stava psychologické drama, kieré nam naplni i celé puvodni 4 ho-
diny hudby adekvatnim obsahem.

Podivejme se napfiklad na sestersky vztah Fiordilidgi a Dorabelly - nemame zadné
indicie, ktera z nich je starSi, ktera byla vétsi oblibenkyni rodi€d, nebo jaky je mezi nimi
vekovy rozdil. ZaCiname takfka na nule, jsme jako inscenatofi vrzeni doprostfed situace,
kdy uz se vSechny postavy znaji a my o jejich pozadi nic nevime. Jediné, co ndm zbyva, je
chytat se indicii v libretu a hudbé a z nich pak vybudovat celistvou postavu, ve které si pé-
vec bude jisty a bude maximalné pravdiva. U téchto sester vidime, Ze se do poloviny dru-
hého jednani objevuji pouze ve dvojici, az Despina je ve druhém déjstvi od sebe odtrhne v
kvartetu “La mano a me date”, kde zpiva:“Rompasi omai quel laccio, segno di servitu” (“At
se ted’ zlomi to pouto, znameni otroctvi”). Sestry by tedy mély byt vykresleny s az chorob-

nou zavislosti na sobé navzajem. Rozdil mezi postavami Ize vzdy prvotné rozpoznat v po-
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rovnavani arii. Dorabella, kterd ma prvni arii zoufalou, na pokraji Silenstvi se za par hodin
pfed druhou arii vzpird moralni sestfe a sama povazuje zasnuby s novymi milenci za pfi-
rozené, coz s radosti prezentuje v arii druhé. Naopak Fiordilidgi v prvni arii vyjadfuje svou
vérnost, aCkoliv si sama neni jista svymi pocity a ve druhé odevzdanégjsi arii se tresta za
své city k novému milenci. Dorabella se nam v kontextu celého pfibéhu jevi zprvu jako la-
bilnéji a podfizena jistou “nadvliddou” moralnich hodnot své sestry. Kdyz se vSak od ni ve
druhém jednani odtrhne, diky svym rozjittenym nestalym emocim dfive podléha natlaku ze
strany pfitazlivého cizince. Fiordilidgi naopak setrvava ve svém pfesvédéeni az do posled-
ni chvile a znejisténa tim, Zze uz sestru nema pod kontrolou, vymysli rizné zpusoby, jak se
prevleCenému Ferandovi vyhnout, a i sestru odvést z vlivu pfitazlivych vetfelcu.

V milostném duetu mezi ni a Ferandem pak dochazi k nejstrméjSimu zlomu v jeji
postavé. Ze sebemrskaéského odmitani se doslova v jednom nadechu proméni v roztou-
Zenou divku pfipravenou konzumovat kazdy dousek lasky od nezndmého milence. Duvod
kone¢ného podlehnuti obou divek pfedepsali uz sami autofi. Pokud si totiz rozebereme
postavy protéjSku sester, zjistime, ze pary, které byly ur¢eny na zacatku opery, k sobé ne-
jsou zdaleka tak pasuijici jako ty, do kterych se postavy po vymeéné partnert dostanou.

Ferando, ktery celou sazku vyvola kvdli své heroické natufe branici ¢est svoji, své
partnerky a jeji sestry, se nam daleko vice hodi k moralné pevnéjsi a zasadovéjsi Fiordi-
lidgi nez k neustalené Dorabelle. Guglielmo, ktery je ve vyznavani lasky obéma partner-
kam vzdycky o krok pfed Ferandem a podvadéni snoubenky, nebo pfitele mu nedéla velky
problém, se mnohem vice hodi k Dorabelle, ktera chce predevsim zazit vzruSeni a nedo-
kaze byt v nepfitomnosti partnera vérna, kvilli své emoéné vypjaté povaze. Korunou celé
vymeény je i rozdéleni hlasu, kdy Dorabellin roztouzeny mezzosopran se mékce poji s Gug-
lielmovym barytonem a sopran Fiordilidgi touzici po souznéni dusi ve vypjatém duetu dru-
hého jednani s jemné koloraturnim v melodii heroickym Ferandovym tenorem.

Pokud svUj pohled odtrhneme od hlavnich parti a zaméfime se na dvé dalSi posta-
vy, rozpozname, ze cely pfibéh se odehrava uprostfed napjatého vztahu Despiny a Alfon-
za, ktefi celou psychologickou Skalu svymi protikladnymi povahami uzaviraji. O Despiné
nevime také z hola nic, ani jestli je starSi, nebo mladsi nez damy, které se k ni chovaji se
znatnym despektem. V&e je tedy v rukou inscenatora a interpretky a zalezZi jen na nich,
jakou postavu vytvofi. Indicie, které najdeme v textu, nam napovidaji, Zze pro vulgarismy a
melodii, coz nam napovida jeji jednodussi charakter, ovSem jeji proziravost a zkuSenost
se neda porovnavat s ospalymi sestrami. Despina mize byt prezentovana starsi zenou,

ale jistd nerozvaznost jejiho chovani nam napovida, ze bude spiSe stejné stara jako Fior-
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dilidgi a Dorabella. Pivodné je Despina sluzebna, a tak, jako ve vSech Mozartovych di-
lech, neni jen okrajovou postavou, ale zaujima na scéné stejnou plochu jako ostatni “nad-
fizené” postavy. K vytvoreni celkového dojmu z postavy nam pomize predstavit si pozadi
této zapeklité role. Despina je jisté z nizSi vrstvy nez obé sestry Zijici ve snobské bubling,
je zivotem zkusenégjsi, ale nemusi byt nutné starsi. Sta€i kdyz spolu s interpretkou dojde-
me k tomu, Ze byla napfiklad z rozvracené rodiny a Zila jiz v atlém véku sama. Boufila se
proti nespravedlivému systému a zakusila tak od svych utlych let vice nez damy vychova-
né v bavince. Jeji sebejistota a chrleni Zivotnych mouder nemusi byt jen plochym upovi-
danym rysem postavy, ale ochranou kfehkého jadra divky, ktera nakonec poslouzi Donu
Alfonsovi, jako nastroj proti “Stastnéj$im” Zenskym charakterdm v opefe. Poslednim cha-
rakterem, inicidtorem a prlvodcem celého pfibéhu je tedy Don Alfonzo. Pokud by byl pfi-
béh opery zfilmovany, byl by to on, jehoz hlas vypravé¢e by nam retrospektivné cely pfi-
béh vypravél. Stary filozof, jak se 0 ném v operfe zpiva, je od skladatele obdafen spoustou
kratkych, ale strhujicich melodii, které ndm znaci podstatnost a slozZitost jeho postavy. Da
Ponte k dllezitosti jeho postavy pfispél ¢astymi recitativy komentujici déj. Postava Alfonza
tak oproti ostatnim vy€niva, jako by byla z pfibéhu napul vyriata a pozorovala cely déj z
vetsi dalky, nachazi se nékde mezi divakem a jadrem pfibéhu. To, co vraci Alfonza zpét do
déje a srazi jeho nadhled, je znatelna zahorklost a podlost vystupujici v jeho prokompono-
vanych recitativech (Napfiklad zaCatek 7. scény 1. jednani recitativ “Non son cattivo comi-
co”). Celym filozofickym zavérem jeho zkousky nema byt poznani, ale ztrata iluzi jim zpQ-
sobna. Sokratovské zpusoby nabouravani “hlupakovi’ jeho mysleni, aby dosel sam k za-
véru a k pravdé, se u Alfonza v pointé miji u€inkem. Filosof manipulujici ¢tyfmi mladymi
lidmi si pfizpusobi vysledek a pointu tak, aby mu muzi dali za pravdu, ale pointa jeho ma-
chinaci jen déla z ostatnich muzskych roli jesté vétsSi hlupaky. V realném dopadu by tak
muzi na zeny navzdy zanevreli, pokud by se nerozhodli zZit nadale v poSkozeném vztahu
obklopeni paranoiou z nevéry, nebo se neoprostili od veskerych iluzi a zacali Zit liberalni
polygamni zivot. U Zenskych predstavitelek Alfonzo docilil jen stejné nedlvéfivosti k opac-
nému pohlavi. “Vecchio filosofo” (Stary filozof) tak rozhodné nevychazi z pfibéhu jako
“Saggio filosofo” (Moudry filosof), nybrz jako zahorkly misogynni stafec zavidici mladym
parim bezpodmineénou Cistou lasku s chorobnym nutkanim jejich neposkvrnéné umysly

poslapat.
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4.2.2 AUTORCIN KLIi¢ K INSCENOVANI OPERY

Po zvazeni vSech rozkli¢ovanych uskali inscenovani opery Cosi fan tutte a po po-
tfebném nastudovani dila a jeho pozadi jsem dosla k ur€itému feSeni. Nejvétsi potiz mi
délalo ono balancovani mezi komikou a vaznosti celého dila. Nejdfive jsem chtéla celou
inscenaci vést ve znaku, na pokraji surrealismu, abychom uvéfili, Ze Fiordilidgi s Dorabel-
lou hned neodhali ony problematické pfevleky jejich snoubencl a Despiny. Celkové jsem
operu vnimala jako dobové nezatizenou, s pfibéhem, ktery je zaroven tak nesmysiny, Zze
by se nemohl stat ani v 18. ani ve 21. stoleti, ale feSi téma vérnosti, které neomrzi nikdy
napfi¢ stoletimi. V tomto oprosténi od ¢asové linie jsem shledala jako aktualné nejpfinos-
néjSi dilu zasazeni déje do blizké budoucnosti. Otazka vérnosti je nejspiSe nesmrtelna,
ale prevlekova banalizace pfibéhu v budoucnosti mize nabyt uplné jinych rozmér(. Jak
muzeme veédét, Ze nebudou existovat technologie, které vam zméni podobu, nebo naopak
budeme do technickych vymozenosti tak zahledéni, Ze jiz podoba naseho partnera bude
vedlejSi a zanedbatelna. Tento futuristicky ramec dava pfibéhu svobodu vytvofit na scéné
realitu se svymi vlastnimi pravidly, aniz by divdk musel spekulovat nad tim, jestli je néco
uvéfitelné, ¢i dobové presné. V tomto kontextu je mozné rozehravat psychologické drama
a propojit ho i s komickymi prvky, aniz by nam pfislo néco divného, ¢i neuvéfitelného. Do
blizké budoucnosti jsem vypracovala s interprety jednotlivé postavy tak, aby kazda role
méla svoji originalni psychologii, typicka gesta a jasné dané vztahy s ostatnimi charaktery.
Jako zrcadlo Alfonzovych pozadavku jsem pfidala dalSi dvé role sluzebnic, které pfedsta-
vuji Alfonzem vytvoreny ideal zeny. Od zacatku vidime, Ze Ferandovi s Guglielmem jsou
milejSi jejich vlastni Zeny, a proto se rozhodnou podstoupit sazku s Alfonzem, aby sobé i
jemu dokazali, ze i jejich pfirozené krasky mohou mit kvality jakymi oplyvaji Alfonzovy vy-
umeélkované prototypy dokonalych Zen. V zavéru celé opery zlstavaji Ctyfi zklamani lidé a
Alfonzo upevnény ve svych zvracenych nazorech otevie posledni takty opery s tim, Ze
pfes vSechny zrady se pary maji znovu obejmout a Zit spolu jako pfedtim. V8echny posta-
vy tak navzdory spousti, ktera se odehrala v jejich srdcich, vychvaluji lidsky cynismus a
rezignaci nad vztahovymi problémy (“Fortunato I'uom che prende ogni cosa pel buon ver-
So, e tra i casi e le vicende da ragion guidar si fa. Quel che suole altrui far piangere fia per
lui cagion di riso e del mondo in mezzo ai turbini bella calma provera“ “Stastny clovék,
ktery bere kaZzdou véc z dobré stranky a mezi pfihody a udalostmi rozumem se vést ne-
cha. To, co jiného rozplace, bude pro néj divodem k smichu a ve svété uprostied bouri
krasny klid najde”. Tento moment je v inscenaci znasobeny animaci tfeti svétové valky

odehravajici se kolem postav, které se domnivaji, Ze rozkliCovaly podstatu Zivota.
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5 ZAVER

Inscenacni problematika veledila Mozarta a Da Ponteho, bude jisté rozebirana do té doby,
dokud opera Cosi fan tutte bude soucasti repertoari véech velkych opernich domu, jako
tomu doposud bylo. V tomto dokumentu byl uveden podloZzeny mozny uhel pohledu na de-
finovani zanru a zafazeni opery Cosi fan tutte, stejné jako i dalSich spoleCnych dél sklada-
tele a libretisty. Tato prace pfinasi jisty vhled a rozbor problematiky dila s nastinénym po-
zadim jeho vzniku a nékolik moznych variant, podle kterych je mozné zvolit dalSi insce-
naéni postupy pro utvoreni rezijni koncepce opery. Pokud by méla byt prace obséahlejsi,
tyto inscenacni postupy by se daly ovéfit analyzovanim dosavadnich zlomovych inscenaci
této opery. A¢koliv analyzovanim a rozebiranim dila mizeme proniknout do vétSiho po-
znani nejen problematiky dila, ale taky k jeho pravému vyznamu, umélecké vyjadreni jim
nevznikne a neni tudiz moznost pfimo posuzovat umélecké Cinnosti jakéhokoliv umélce,
at jde o skladatele, libretistu, reziséra, ¢i pévce. VSe je uméleckym procesem, ktery je Zivy

jen tehdy, pokud se vyviji.
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