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Abstrakt

Prace pojednava o vzniku a dalSim vyvoji spolku Holektiv na cCeské scéné
pohybového divadla. MiZeme sledovat postup tvorby v prib&hu t¥ let na
inscenacich Study, Kafeeklatsch a Lov, v&etné ohlas( na né.

Pro srovnani se v druhé casti pomoci strukturovanych otazek dozvidame
z autentickych vypovédi autorek o pocatcich, vyvoji a ndazorech na tvorbu dalsich
t¥i souborl, vzniklych v daném ¢asovém Useku jesté za studia na HAMU. Jednd se
o0 soubory Tantehorse, Kolonie a Mime Fatale.

This thesis describes the creation and evolution of the company Holektiv in the
czech physicaltheatre scene. We can analyse and develop the creation process in
the time frame of three years whilst analysing the shows and reviews of Study,

Kaffeeklatsch and Lov.

In the second part of the work, we can analyse and observe the creation and
evolution of other companies (Mime Fatale, Kolonie, Tantehorse) at the HAMU
school through a personal interogation of creators and performers having have
found theese companies.
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Uvod

Spolecné se spoluzackou Karolinou Krizkovou a kolegyni Andreou Vykysalovou se
nam jesté v dobé studia podarilo dat dohromady soubor, ktery ma dnes uz za
sebou ¢tyfi premiéry a mnozstvi predstaveni v riznych ¢astech republiky. Vypada
to optimisticky i do budoucna, ze prace v kolektivu Holektivu bude i dale fungovat.
Proto jsem se rozhodla, ze svych zkusSenosti z budovani a (Upésného) fungovani
souboru vyuziji ve své diplomni magisterské praci, a pokusim se je zasadit i do
SirSiho kontextu.

V prvni ¢asti prace se zabyvam nasim souborem Holektiv, protoze mohu zmapovat
vyvoj a fungovani spolku od Gplnych za&atkl ptimo z vlastni zkugenosti.

Druhou &ast prace jsem vénovala daldim souborim, jejichZz ¢lenové mi pomohli
diky souboru otazek zmapovat téma i z jejich pohledu. Vybér ostatnich jsem zuzila
na obdobi, které jsem mohla osobné sledovat, ¢imz vlastné zaznamenam zcela
konkrétni zkusenost jedné studentské generace HAMU na pozadi jednoho urcitého
¢asového obdobi, coz je vyhodné napriklad pro moznost relevantniho srovnavani.
Delsi exkurz do historie by z mého pohledu jednak nebyl tak autenticky a také by
rozsahem presahoval moznosti této prace.

Téma jsem se rozhodla zpracovat z dGvodu vlastniho zdjmu o zmapovani situace
a za Uéelem hledani impulzt pro vlastni tvorbu pfi reflektovani sou¢asného vyvoije.
Zarovent muze poslouZit i studentiim, které by na zalatku vlastni prace zajimal
podrobné&jsi popis tviréi &innosti daldich skupin, pro inspiraci nebo tfeba pro
vymezeni se vUéi jinym postupim.

V neposledni fadé bych rada svym stfipkem pfispéla do pestré mozaiky kroniky
HAMU...



Holektiv

Nas soubor Holektiv byl zalozen v r. 2016 Evou Starou, Karolinou Kfizkovou a
Andreou Vykysalou na zakladnich kamenech vzajemného pratelstvi, aktivnim
pristupu ke studiu a spoleCném nazoru na tvorbu, ve které jsme si chtély nabyté
znalosti a dovednosti co nejdrive ovéfit a uplatnit v praxi.

Zasadni je pro nas sdéleni a komunikace mezi sebou i s divaky navzajem na
zadkladé kombinovani zanr( a principl tvorby. SnaZime se vzdy vytvofit divadelni
celek, ktery je komplexni, Citelny, ale také vizualné zajimavy a vzrusSujici pro
divaka.

Usilujeme o dosahovani esteticky pfitazlivych trikl, zaroveri chceme nachdazet
nové a dalSi moznosti spoluprace nasSich tél, ale hlavné chceme skrze pohyb
sdélovat myslenky a komunikovat je. Zajima nas tedy hlavné kombinace
s divadelnim jazykem, prvky humoru, nadsazky, nadhledu. Vysledny tvar tedy lze
nazvat pohybovym divadlem, nonverbdlnim a fyzickym divadlem nebo novym
cirkusem s prvky pantomimy i akrobacie.

»~Snad ma cenu ptat se: Pro¢ délam to, co délam? Pro koho to délam? Co to prinasi
mné? Co to pfinasi lidem okolo mé? Ma to smysl|? Jaky? V ¢em spociva? Jaky ma
moje cinnost dopad? Ma mit néjaky dopad? Ménim tim néco? Ménim nékoho?
Koho? !

! (HAVELKA, Jifi. Zmrazit Cerstvé ovoce: utrzky uvah o divadelni zkouSce. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2012. ISBN 978-80-7331-222-0. )



Eva Stara

je tanecnice, performerka, akrobatka a choreografka. Studovala na Konzervatori
Duncan centre a poté na katedfe nonverbdlniho divadla HAMU. Je
spoluzakladatelkou uskupeni Holektiv, které nyni jiz tfetim rokem Gspé&sné plsobi
na Ceské scéné. Dale také spolupracuje se Spitfire Company, Tantehorse,
Burki&com, Tanecnim studiem Light.

Po dlouholetém studiu tance a pohybu se zaméfuje hlavné na praci s vlastnim
télem. Jde o posouvani télesnych hranic nejen smérem k sebevyjadreni, ale i
smérem k artistni kvalité vykonu. Diky tomuto zaméreni a zaroven diky své
konstituci se rozhodla posouvat své dovednosti v parové akrobacii. Jde o
novocirkusovou techniku, kterd je zalozena hlavné na dlouhodobé spolupraci a
spole¢ném tréninku.

Karolina Krizkova

na katedre nonverbalniho divadla na prazské HAMU studovala po maturité na
gymnaziu. Jako performer spolupracuje s rezisérkou Hanou Strejckovou
(FysioArt), Veronikou Knytlovou ( VerTeDance) ad. Aktivhé plsobi také jako
pedagog v Cirqueonu- centru pro novy cirkus a kurzech Cirku La Putyka.

Andrea Vykysala (Benkova)

studovala na Konzervatofi Duncan centre a poté na tanecni katedre prazské
HAMU. Jako interpret spolupracovala/ spolupracuje napf. s Martinem Talagou,
Hanou Strej¢kovou, Michaelem Puruckerem ad. PUsobi také jako externi pedagog
na katedre nonverbalniho divadla HAMU a vyucuje soucasnou tanecni techniku
v nékolika dalsich studiich.



Pocatky

S Karolinou jsme se potkaly v ro¢niku na Katedre pantomimy HAMU, Andrea byla
o rok vys na Katedre tance. V ramci spole¢ného studia s Karolinou jsme pomérné
zahy zacaly tvorit spolu. Hlavné na vtipném zakladé mala kontra velka (divci
postava), jsme zkousely zprvu kratké vystupy klaunského typu, pozdéji jsme
spole¢né rozebiraly moznosti na Sirsi spole¢nou praci nejen v téchto zanrech a
nejen v ramci Skoly. Nasly jsme v sobé oporu i v podobném vkusu a smysleni o
divadle. Nase touha tvofit navic a mimo skolu rostla.

S Andreou jsem se znala uz z Konzervatofe Duncan Centre a kdyz jsme se
vSechny potkavaly na HAMU na spole¢nych akcich, diskutovaly jsme o svych
touhdch po tviré&im procesu. Andreu napadlo dat dohromady trio: velkd + dvé
malé rovna se legrace na tfeti. Zhruba pll roku pfed tim jsme mély s Karolinou
napad - namét na predstaveni o Studu. Zacaly jsme tedy dale promyslet, jak na
to spolecné v triu. Prihlasily jsme se na letni rezidenci v Alté, kterou jsme ziskaly.
Tam vznikl prvni material a poté jsme Study pojaly jako spolec¢nou bakalarskou
praci. Pak prisla nabidka z La Fabriky, inscenaci jsme kompletné dokoncily a
nasledné vznikl oficidlni spolek, protoze nas fungujici spoluprace bavila ¢im dal vic
spolu s prvnimi Uspéchy.

Nyni se spolek jevi jako cirkusovy, ale na zacatku jsme opravdu zacinaly skrze
pohyb a akrobatické kousky jsme pridavaly postupné, tak, jak se zlepsovaly nase
vykony diky studiu i stazi v Berling, kterou nam Skola umoznila. S Karolinou jsme
tam trénovaly parovou akrobacii, a to az na tu Uroven, abychom mohly tyto prvky
zapojit do procesu tvorby.

Andrea neméla predtim vlastné Zadné zkusenosti s akrobacii. Nicméné, postup
prace nebyl takovy, ze bychom délaly rozdil mezi sebou a ni, protoze jsme vSechny
stejné vychazely ptredevéim z tane&nich zakladl. Déale jsme se snazily nachdzet,
jaké jsou nase moznosti pri spolecné praci, protoze pravé toto spojeni nam prislo
nosné a zajimavé. Bylo pro nas vzdy dlleZité predevsim to, aby jakykoliv pohybovy
materidl mél svoje misto a svdj smysl.

.Herecky pohyb musi byt zdmerny, musi sledovat urcity cil a divak si jej musi
dokazat vyloZit jako zobrazeni zamerného cileného jednani dramatické osoby. ,2

Je pro nas dlleZité nezlstat jenom v nasi bezpedné zéné&, abychom se neopakovaly
a pritom respektovaly svou poetiku. Chceme vzdy nachazet nadhled, je pro nas
urcujici hodnotou. Jestlize to bavi nds, pak mame pocit, ze to bavi i divaky. Je
soucast nas samotnych, takové jsme a je prirozené, zZe tak spolu tvorfime.?

2 ETLIK, Jaroslav. Terminy k dohodnuti. In Divadlo a interakce. 1. vyd. Praha: Prazska
SCéna,,2006, 8’0—86102—51—3, s.13-25E.
3 ORCIGROVA, Eva. Holektiv: Vzdycky chceme nachazet nadhled. Tanecni zona [online].

Dostupné z: http://www.tanecnizona.cz/index.php/rozhovory/item/832-holektiv-vzdycky-
chceme-nachazet-nadhled



Zasadni je pro nas ale také cely tym lidi okolo nds, ktery dohromady utvari Holektiv
a podili se na vzniku kazdé inscenace i prakticky vdech propagacnich materialQ.
Zakladame si na tom, aby nas vizual mél jeden urcity styl, ktery odpovida nasemu
vkusu a reflektuje soucasny trend nejenom v ramci divadelniho svéta. Uz na
zalatku jsme ke spolupraci na foceni a tvorbu trajlerG oslovily Ditu Havrankovou,
uzasnou fotografku, kterd sama o sobé bez dlouhych diskusi tvori, jak je pro ni
prirozené a pro nas zaroven presné takové, jaké potfebujeme. Na hudbu jsme od
zacatku spolupracovaly s duem JAK - Julie Lupacova a Matéj Coufal, do soucasné
tvorby ndm zlstala Julie Lupadova, které si za jeji tvorbu neuvéfitelné vazime.
Snazime se udrzet navaznost ve tvorbé s lidmi ktefi s ndmi rezonuji a které tvorba
s na nasich projektech naplriuje a bavi.



Study

PREMIERA 10/3/2016 ve Studiu Alt@
HUDBA: JAK - Matej Coufal & Julie Lupacova
SVETELNY DESIGN: L'non

KOSTYMY: Barbora Prochazkova

SCENA: AneZzka Kalivodova

SUPERVIZE: Adam Halas, Tomas Mechacek
PREMIERA: 10/3/2016 ve Studiu Alt@

ZA PODPORY: MSMT, HAMU, Nadace Zivot umelce, ALT@ART, DW7, Nova sit

»~Kdo neni schopen mit podil studu a spravedlnosti, ma byt usmrcen jako nakaza
obce.” - (Platén)

Hartl a Hartlova definuji emoci studu jako reakci na provineni ci poruseni normy
nebo pravidla. Zimbardo a Hendersonova podavaji vycet symptomu, kterymi se
stydlivé reakce projevuji na fyziologické Urovni: zrychleny srdechi tep, sucho v
ustech, poceni kuzZe. Stud ma sirsi psychologickou bazi, v uzZsim pojeti Ize rozlisit
stud sexualni, moralni a socidlni. Pro zaZitek studu je podstatna konfrontace
osobniho nedostatku ci nelspechu se socidlnim okolim; stud je spojen s védomim
verejné ztraty kompetence, duvery, ztrapnenim se apod. Soukromy stud je vZdy
jen stud moralni, stud za sebe sama.

~Myslim, Zze ndm Slo na zacatku hlavné o stud na scéné, pred divaky, kazda z nas
proziva tento stud jinak a v odliSnych intenzitach. Pfi dalSim procesu jsme reSily
uz stud obecné, a hlavné vztahy mezi nami. Objevuje se i stud za nase fyzické
predpoklady. My s Karolinou jsme mensi, Eva vétsi... VSechny mame tak trochu
mindrak, ale pravé i to nam prislo zajimavé zpracovat. Musely jsme prfi tvorbé
prekonat to, Ze a¢ jsme na svoje proporce nechtély moc poukazovat, nakonec nam
nic jiného nezbylo. Musime to brat v potaz, protoze to porad hraje, i kdybychom
na to nechtély upozorfovat. Study obecné vychdazi hodné z nas a jsou z nasich
predstaveni nejabstraktnéjsi.™

4 ORCIGROVA, Eva. Holektiv: Vzdycky chceme nachazet nadhled. Tanecni zona [online].
Dostupné z: http://www.tanecnizona.cz/index.php/rozhovory/item/832-holektiv-vzdycky-
chceme-nachazet-nadhled



Napad

Study vznikaly opravdu pomalu a postupné. Kdyz by se zde tvorba pocitala uz od
prvniho uvazovani nad napadem, jednalo by se skoro presné o dva roky prace.
Napad vzesel z naseho velmi redlného spole¢ného problému s Karolinou, a to Ze
jsme obé neuvéritelné trémistky a opravdu mucivé se stydime.

Mne osobné stud zacal pronasledovat jiz béhem studia na konzervatofi Duncan
Centre v ramci Skolnich vystupl, postupné jako by se problém prohloubil. Dokud
se jednalo ,jen" o tanec, mou domovskou ,disciplinu® nebylo to zdaleka tak
svazujici. Kdyz se jedna o vlastni tvorbu, je to myslim vzdy mnohem horsi, ale
s jasnym pohledem, zamérem, reflektujici situaci okolo sebe, jako aktivni télo a
mysl| — v otevieném prostoru s teprve rodici se situaci. Na vysvétleni bych toto
tvrzeni dala do protikladu s performerem/tanecnikem s jasné danou strukturou a
choreografii, s uzavienym pohledem a vyrazem zrcadlicim vnitfni napéti. Chtély
jsme se v nasem vyjadrovani dostat jinam a bylo nasim cilem najit k odliSnym
principim cestu.

»...Studentky projevily znacnou sebereflexi i pri vytvareni svych jevistnich
charakterl. Preplnéné hledi&té a nékolik lidi, ktefi se do salu ani nedostali, pak
dokazuji rostouci zdjem o pohybové divadlo a ti, ktefi mohli zlstat, urcité
nelitovali."?

Rezidence ve Studiu Alta

Zkoudeni zacalo letni rezidenci v Alt&, kterd funguje jako skvély odrazovy mustek
pro nové projekty a soubory uz nékolik let. Je to prostor, kde mlze projekt zrat a
byt tvoren bez zatizeni stresem nad vysledkem. Je zde moznost vyuzit konzultaci
ve véech smérech tvorby. Ukazky praci rezidentl na podzim pak davaji jedinenou
ptileZitost zp&tné vazby od divakl, kterd je pti dalsi tvorb& spolku mozna jen
pomoci work in progress. V ramci Studl jsme mély takovych moZnosti vice, ale
v dalsi tvorbé uz jsme této moznosti nevyuzily a uvolnily tak misto pro dalsi zcela
nové projekty.

Ackoli je tento model ziskavani zpétné vazby velmi popularni a pfinosny, my jsme
se v Holektivu shodly, Zze se cestou work in progressi nebudeme dale ubirat.

> Study - originalni jednoduchost [online]. Dostupné z:
https://www.tanecniaktuality.cz/recenze/study-originalni



Rady tvofime bez ,ruseni" a snazime se naplfiovat svou pevnou vizi a na reflexe si
rady pockdme po premiére, kde by uz mél byt titul ve vysledné formé, za kterou
si pevné stojime. Vyuzivdme vzdy alespon 14 dni pred premiérou predem
domluvenou supervizi, se kterou konzultujeme uz na zacatku urcité myslenkové
postupy a sméry, jakymi by se mélo predstaveni ubirat. Ale to uz jsem zase
predbéhla dobu, protoZe v rdmci Studd jsme se nejdfive rozhodly pojmout toto
v Alté rozpracované dilo jako svou bakalarskou praci na HAMU. V ramci studia byl
vedoucim prace a supervizi Adam Halas, ktery s ndmi pracoval v ramci semestru.

Po pomérné Uspésné premiére tohoto studijniho vystupu a par dalsich reprizach
ve studiu Alta jsme premyslely, jak s timto kusem dal nalozit, abychom jej mohly
pravidelné hrat a predstaveni dotahnout.

La Fabrika

Mély jsme Stésti a na premiére byla i produkéni z La Fabriky Jovanka Vickova,
kterou jsme zaujaly a doporucila nas ke shlédnuti vedeni La Fabriky. K nasemu
velkému udivu jsme dostaly nabidku v tomto prostoru nejenom hrat, ale stat se
rezidentnim souborem, které divadlo podpofi v tu chvili alespori k dotvoreni Studd,
zaplaceni dalich nakladl na obnovenou premiéru a poskytnuti prostoru na
zkou$eni. Dohoda byla do premiéry a podle vysledkl se bude jednat dale.

Na dotazeni dramaturgie, a hlavné na zpresnéni klaunskych a komedidlnich
principd jsme oslovily Tomase Mé&chacka, ktery nas ve Skole udil autorskou tvorbu
a v&dély jsme tudiz, Ze ndm pravé s tdmito aspekty mize skvéle pomoci. Po
obnovené premiére, ktera byla i z pohledu Fabriky povedena, jsme tedy ziskaly
moznost v La Fabrice hrat a vyhledové vytvorit dalsi inscenaci, jako soubor, ktery
bude mit v t&chto ohledech od divadla podporu a specifické podminky rezidentd

Byl ndm garantovany honorar, pfislibeno pravidelné hrani, abychom si mohly
vytvaret vlastni divackou platformu. Zaroven s tim je na nas ale dodnes kladen
zavazek maximalni snahy a odpovédnosti za naplnéni divadla platicimi divaky.



Recenze

,Co je na inscenaci velmi cenné, je prace s jednoduchosti. Jiz mnoZstvi hercQ i
tanecnikd, a to nejen dnes, mélo tento , geniadlni* ndpad, totiz reflektovat nékteré
dulezité téma za pouziti pouze jednoduchych vyrazovych prostfedkl. Jen malokdy
se vdak (natoZ u studentQ) vidi zdafilé provedeni této idey. V tomto ptipadé
nicméné publikum citilo vétSinu ¢asu s interpretkami a vyjevené situace, kontrasty
a hry zdivadelniho hlediska naprosto fungovaly. Predstaveni zabird svou
originalni, nezvyklou jednoduchosti a s prvky tance, nového cirkusu a mimu muze
rozsifit obzor a zaujmout i Siroké publikum.“®

»Studentky jsou si védomy svych rozdilnych moznosti a dokazi je propojit v jeden
celek. Dobre pracuji s prostorem i jedinou rekvizitou - Salou, kterou nepouzivaji
jen coby akrobatické nacini. Co je ale zvlast u studentl vzacné je schopnost
nadhledu a sebeironie. Performerky evidentné bavi i samy sebe a dokazou svoje

v

nadseni prenést do hledisté."’

¢ Study - originalni jednoduchost [online]. Dostupné z:
https://www.tanecniaktuality.cz/recenze/study-originalni

’Study se nemaji za co stydet [online]. Dostupné z:
http://tanecnizona.cz/index.php/recenze/item/586-study-se-nemaji-za-co-stydet
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Nova sit

Nova sit jiz Sestnactym rokem podporuje uméni a Zivou kulturu v Ceské republice.
Jako oteviend kulturni organizace usiluje o propojeni regiond CR s Prahou i
zahranicim.

VSechny aktivity i projekty Nové sité prispivaji k rozvoji kultury, decentralizaci a
kultivaci ob&anské spole¢nosti v Ceské republice.

Nova sit zaplfiuje mezeru mezi statni spravou, prispévkovymi organizacemi a
jednotlivymi aktéry kulturniho Zivota. Poskytuje zdzemi a podporu pro planovani a
rozvoj jednotlivych aktivit, koncepci i komplexnich projektd. Nabizi sluzby v
oblasti mediatorstvi a advokacie jednotlived i celych organizaci. Zajistuje a
realizuje projekty, které kultivuji ¢eskou metropoli i jednotlivé regiony CR. A
zejména spojuje a zhodnocuje spolupraci mezi jednotlivci a organizacemi v CR i
zahranici.

O moznosti prihlasit se do vybéru Nové sité jako Nova krev na scéng, jsme védély
uz drive a hodné jsme si od této platformy slibovaly. Byly jsme tedy velmi nadsené,
kdyZz nas do programu zaradili a nase spoluprace mohla nastartovat. Nova sit je
opravdu branou k hrani v regionech, je to myslim jedind moznost, jak v zacatcich
dostat svou novou, zatim neznamou tvorbu mimo Prahu a setkat se tak i s divaky
v regionech. Nova sit se spolupodili na financovani zajezdu, a tudiz je pro
hostitelské divadlo mozné si predstaveni pozvat a zjiz umensené (casti
zafinancovat. Pro performery je velmi pfijemny garantovany fixni honorar, ktery i
tak casto pokryva pouze vlastni naklady na logistiku. Nepfichazi tim existencni
otazka pri ¢ekani na prichozi platici divaky, kterych Casto neni v regionech Uplné
piebytek. Stres z neptijemného hrani pro komorni pocet divakl zUstava. Nastésti
se &asto stava, Ze tito pfichozi lidé pak svij pocet kompenzuji nad$enim.

Dobre fungujici spolec¢nost se vyznacuje rozvinutou obcanskou spolec¢nosti a
otevienym piistupem ke kulturnimu sektoru. Uspéch nelze méfit pouze
ekonomickym rdstem ¢& toleranci prav a svobod jednotlivel a skupin, ale
i rozvinutou oblasti kulturniho zivota

Zvlasté podpora zivé kultury a uznani jejiho vyznamu napri¢ spolecenskym
spektrem je lakmusovym papirkem, ktery umoznuje oznacit danou zemi jako vice
Ci méné vyspélou.
Cesky kulturni network: Ceskd republika ma vysoce rozvinutou infrastrukturu
kulturnich center. Jednou z priorit Nové sité je vhodnou spravou kulturniho
networku umozfiovat rozvoj vice nez 20 organizaci, které tento network napti¢ CR
sdruzuje. Zvlastni diraz je kladen na podporu zacinajicich organizaci a jednotlivcq,
ktefi usiluji o Uspésné fungovani ve své lokalité. At jiz jde o divadlo, verejnou
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iniciativu nebo snahu o oziveni kulturni & prdmyslové pamatky.

Festival Mald inventura Jic¢in, Jihlava, Ceské Budé&jovice a Opava: festival nového
divadla je alternativou k vétSinovym zajezdovym produkcim, uvadi divadla, ktera
funguji v duchu autorské tvorby, experimentuji, reaguji na aktualni spolecenské
tendence a rozvijeji vlastni divadelni estetiku. Format festivalu zaroven umoznuje,
aby se tento presahujici potencial potkal s podminkami v konkrétnim mésté. Tuto
skute¢nost garantuji dramaturgové jednotlivych center, ktefi zevrubné znaji
situaci ve svém meésté. V ramci tohoto formatu probihaji rovnéz diskuse, které resi
problémy nejen na lokalni Grovni.®

8 0 nové siti. Novasit.cz [online]. Dostupné z: https://www.novasit.cz
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Kaffeeklatsch

PREMIERA: 28/5/2017 v rdmci festivalu Prague Nonverbal (La Fabrika)
HUDBA: JAK- Matéj Coufal & Julie Lupacova

SVETELNY DESIGN: L'non

KOSTYMY: Barbora Prochazkova

SCENA: Anezka Kalivodova

SUPERVIZE: Adéla Lastovkova Stodolova

ZA PODPORY: HAMU, La Fabrika, Cirqueon, Cooltour, Delonghi, KC Zahrada, MC
Praha 7, Nadace zivot umélce

Pfedstaveni je v r.2018 soucasti projektu Nova sit.

Kavovar sviti. Kava tece. Kaffee! Zeny sedi. Kleveti. Klatsch! Kaffeeklatsch.*
Pojem Kaffeeklatsch, neboli kleveténi u kavy, pochazi z obdobi 1.pol.
19.stol. V této dobé nemohly Zzeny navstévovat verejné kavarny, a tak se
zacaly stridavé schazet ve svych domacnostech, kde popijely kavu a
povidaly si. Muzi tomuto zvyku zacali fikat Kaffeeklatsch. Divadelni
predstaveni s tancem, akrobacii a kavou.

V nasi druhé inscenaci Kaffeeklatsch uz se polohy (malé - velka, akrobatky -
tanecnice) hodné stiraji. Kaffeeklatsch je UplIné jind prace nez Study. Od zacatku
jsme se cilené snazily pfistupovat jinak i k procesu tvorby, u Studd jsme zacaly
pohybem, u Kaffeeklatsche dramaturgickou linkou. PGvodné jsme chtély udélat
predstaveni hodné dynamické, jenomze kavarna je prosté trochu klidnéjsi a
statickd, u kaficka se sedi, povida a nic moc se nedéje. Hlavni motivaci pohybu je
snaha ziskat kavu.

Ve Studech byla jenom sSala a jinak volny prostor, to ndam davalo i vétsi volnost.
Tady mame prostiedi kavarny kolem kavovaru a bednic¢ek od kavy coby trendy
posezeni, mezi kterymi se pohybujeme. Od zacatku jsme védély, ze budeme-li
vytvaret predstaveni o kavé, bez kavarny to nebude ono. Zamérné pouzivame
drevéné bedynky, které jsou variabilni a zaroven jsou pro nas prototypem dnesnich
hipster kavaren. Dalsi mozné konotace na provareny termin prazské kavarny nebo
treba feminismu jiz ponechdvame na—taskavém divakovi a jeho predstavivosti.
V celé nasi tvorbé se snazime o efekt nevysloveného, nacrtnutého, nedoreceného,
abychom divakovi ponechali moznost zamysleni a vykladu dle jeho gusta.
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Tvorba - Realizace od napadu k premiére.

O tématu jsme zacaly premyslet zhruba rok dopredu. Da se fici, ze je to vzdy
aktudlni otdzka hned po odehrani predeslé premiéry, tedy pokud to neni prvni
projekt, jako byly Study, které mély moznost zrat a lezet velmi dlouho, nez jsme
se odvazily je zrealizovat. Napad - pojmenovani tématu - Kava, padlo pfiblizné v
fijnu 2016 a do vanoc jsme téma zkoumaly hlavné teoreticky, resily jsme, jakym
smérem ho zU(zit a k éemu se mUzeme vyjadfit co nejautenticté&ji.

Problematicky byl z ¢asového pohledu nas studijni pobyt v Berling, kde nam s
Karolinou zrovna ten rok bylo umoznéno zlepSovat nasi parovou akrobacii a hlavné
techniku hand to hand. Musely jsme tedy zkouSet nejdrive dost narazoveé, kdyz
jsme zrovna byly v Praze, coz neni v procesu na zacatku ta nejefektivnéjsi forma,
ale vSechno lepsi nez nic. A pak nam zbylo naplanovat co nejintenzivnéjsi praci na
rezidencich, které na sebe navazovaly, hned jak jsme se z Berlina vratily.

TakZe jsme védély, Ze od zadatku systematického zkou&eni bude jen pét tydnl na
dokonceni se vSim vSudy. Byl to stres. Posledni tyden festivalu Prague Nonverbal,
kde jsme mély premiéru posledni den, to byl ¢as uz jen na drobnosti. ZkousSeni v
prostoru uz nebylo mozné, protoze La Fabrika byla vytizena festivalem.

Kdo a jak prinesl napad.

Téma kavy mne napadlo diky mé drivéjsi praci hostesky pro Delonghi kavovary,
kde mne v(né kdvy provazela vice nez dva roky. Lakala mne predstava vice
kdvovaru na scéné. Jejich zvuk, viiné erstvé namleté kavy, moznost kavu pit nebo
ji nabizet lidem. Myslela jsem, Ze je to jen moje téma do Supliku. Pak pfisSla otazka
hledani namétu na nové predstaveni Holektivu.

Najednou na ,kaficku" s kamaradkou mi to doslo. Tak soucasné téma. Bylo to ve
chvili, kdy uz byla kavarenska kultura v plném proudu a pfibéhy o prazské kavarné
také létaly vzduchem. Nebylo tedy pochyb, ze nas zajem bude aktualni a bude se
dotykat Sirsi spolecenské problematiky. Myslim, ze to je néco, na ¢em nam vSem
velice zalezi. Védomi a jasné pojmenovani, pro¢ dany projekt tvorime, jaky k nému
mame vztah a jak se k nému chceme na jevisti vyjadrovat.

Pfi prvnich spole¢nych diskuzich Holektivu se vyskytl problém - Andrea kavu
nepije, pro¢ by se tedy méla k tématu zanicené vyjadiovat? Ze to bude hlavni
motiv a pointa inscenace, na to jsme pfrisly az mnohem pozdéji. Na zacatku nas
napadalo hlavné kavu vykreslovat v krasném svétle, ¢asto pravé jen Andrea diky
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své nezainteresovanosti prindsela témata, jako je zavislost, ndavykovost, vyclenéni
z kolektivu apod. Nazev Kaffeeklatsch prinesla také Andrea, ktera na tento pojem
narazila pfi svém internetovém ,vyzkumu" daného téma. Jednoslovné vyjadreni
situace Zenského kleveténi u kavy a jeho historické souvislosti genderového
rozdéleni nas natolik uchvatily, ze jsme se rozhodly se dramaturgicky odrazit pravé
od tohoto zastresujiciho pojmu.

Dalsi konotace a napady, které jsme tam chtély ztvarnit, jsme uz pojimaly z
pohledu tfech Zen, co se jim konec¢né po dlouhém cekani otevrela kavarna. A
pribéh nonverbalniho kldboseni mohl zacit.

Nejdilezitéjsi moment pFi pripravé predstaveni.

Je t&7ké urdit, co je pfti ptipravé inscenace to nejdilezit&j&i, myslim, Ze podstatné
je projit celym procesem, na nic nezapomenout, nic nepodcenit, byt zodpovédny,
opravdovy a uprfimny ve svém zaméru. Neustdle se ptat, diskutovat a tfibit
mysSlenky a moznosti jejich realizace. Kdyz je Clovék procesu otevreny, tak vse
prichazi v ten spravny cas. VSe pro mne znamena inspirace a napady, ale také
krize, frustrace a bezvychodnost. Je dobré se pripravit na vSe. Pomaha nam, ze
jsme na to tfi, ale zaroven je to komplikace, je Unavné nékdy resit a obhajovat
kazdy pohyb.

Nejdllezit&j&i moment pfi pfipravé inscenace je pro mne asi moment rozhodnuti
se, prvotni nadseni, zaujeti, pocit ,blaha“ , ze jsme pfisSly na to, co ma smysl pro
nas a snad i pro divaka.

Je to urcita fascinace vidinou toho, jak predstaveni vidim ve své hlavé v idealnim
vesmiru toho okamziku. Plvodni pfedstava se pak hodn& proméfiuje a nejde o
presné napliovani toho, co si na zacatku vysnim. V procesu je tfeba se otevrit
véem novym impulsim. Jako ddlezité vnimam mit viru , Ze zadindme tvofit
~genialni* véc. Je to zacatecni kumulace pozitivni energie, ktera musi vydrzet az
do konce procesu, takze ji musi byt na zacatku opravdu hodné.

Prvni a posledni bod pripravy inscenace.

Prvnim bodem pfipravy inscenace, je pro mne zvoleni tématu, pak prichazi obdobi
sbirani informaci, snaha o co nejvétsi pochopeni a zmapovani problematiky. Pak
nastavaji dlouhé diskuse, vyména nazorl na véc mezi nami tfemi. Jde ndm o
hledani idealniho myslenkového prisediku nds tfi. Je to o hledani kompromisu,
nikoli v blokovani nékde mezi nasSimi napady, ale ve volbé jednoho jasného
smérovani.
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V ramci rezidence v Ostravé vznikl obrazkovy scénafr, bodovy, ale presny a
vystizny. Nase nejvétsi radost vytvorenad hned na zacatku a provazejici nas az k
premiére. Pfiddvam obrazek, pro ilustraci.

Poslednim bodem pripravy byl cely den vénovany svételnému designu a nasledna
generalka.

Vymysleni a vytvareni jednotlivych situaci nebo celistvy tvar?

Tentokrat byl nejdrive vymyslen situacni scénaf, dramaturgicky plan. Nakreslily
jsme si takovy ,storyboard", byly jsme na néj hrozné pysné. Stravily jsme tim
jednu celodenni zkousku, tahle linka ndm pomohla se odrazit a zacit zkouset scénu
po scéné.

Hledat pohybovy materidl pfimo do situace a ne naopak hledat situaci v
pohybovém materidlu, jak tomu bylo naopak pfi tvorb& Studd. Snaha o odligné
tvaréi postupy i odlidny vysledek nagich dvou inscenaci byla velmi cilena.

Je dobré asi pfiznat, ze v nasich ,seSitcich" k projektu je vzdy jedna stranka
nazvana - triky, dovednosti a principy, co mame v zasobé. Rada si to takhle
vypisuji, mam potom pocit, Zze na nic nezapomenu. To mi dava volnost v dalsi
kreativni tvorb&. Snazime se najit pro vdechno logické uplatnéni nebo divod.
V&echny moZnosti jsou na té strance seditku, kdykoli se tam muzu podivat, ale
nebude to tragédie, kdyz na té strance z(stanou.

Kazdy napad prochazi spole¢nym trojuhelnikovym sitem. Specielné akrobatické
prvky si své uplatnéni museji opravdu zaslouzit. Myslim, Ze CiSténi od prebytecnych
véci v inscenaci je ta nejbolestivéjsi véc. Kazdy napad je jako vlastni dité.

Interaktivita s kdvovarem a jak to funguje.

Kavovar v prib&hu procesu hledal svoji roli, nakonec se ustalila poloha ,boha"
naseho zprostredkovatele radosti, s vlastnim myslenim a rozhodovanim kdy kavu
udéla nebo ne. Kdyz jsme k tomuto dosly, reSily jsme problém - aby to fungovalo,
nesmime se kadvovaru dotknout. Ale jak to udélat? V pribé&hu zkoudeni jsme
pracovaly s jinym typem kavovaru - levnéjSim a jednodussim. Prvni feSeni, na
které jsme prisly, bylo pozvat si kamarada Andrey, aby nam vymyslel
propracovany roboticky systém. V Delonghi nam ale fekli, at se v kadvovaru v
74dném ptipadé nestourdme, Ze ndm daji svij nejlepdi model, ktery ma nami
pozadovanou funkci jiz z vyroby. Je ovladatelny mobilni aplikaci pres Bluetooth.
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Scénografické Feseni. Napad s krabicemi rlizné velikosti.

Scénografii jsme chtély jednoduchou, skladnou, od zacatku jsme mély v
predstavach bedynky. Chtély jsme se odkazovat vzhledem nasi ,kavarny" k
soucasnému trendu kavaren - palety, drfevo, bedynky atd. Anezka Kalivodova,
nase scénografka, hledala to nejjednodussi a nejefektivnéjsi reseni. Byla otazka,
jestli se budou bedynky specielné vyrabét pro nasi potfebu. Nakonec objednala
jednu prepravni bedynku na zkousku a pak se doobjednaly vsechny velikosti.
Vyuziti jako stil + Zidle bylo zfejmé od zadatku. To, Ze budou bedynky do sebe
skladdaci na zplsob babusdky, bylo od Anezky pFijemné prekvapeni. Na to, jak
presné to vyuzit v predstaveni, jsme pfichazely pomérné dlouho i kdyz by se mohlo
zdat, ze je takové reseni hned po ruce.

Funkcni hra dvé proti jedné.

Princip dvé proti jedné jsme uZ rozmanitymi zpUsoby aplikovaly ve Studech a trio
na scéné k tomu prosté vybizi. U Kaffeeklatsche to vzeslo od tématu a jasného
problému - Andrea kavu nepije, zatimco my dvé s Karolinou ano. Pouzily jsme
realnou situaci a nasledné ji divadelné rozpracovaly. Ke komickému efektu dojde
prirozené a nenasilné, nasim uUkolem je tuto realitu vhodné podtrhnout s
nadhledem a sebeironii, nedovolit si Zzadnou plytkou fachandu.

Struktura inscenace a jeji proménovani.

Jak uZ jsem zmifiovala, struktura vznikla na prvni rezidenci $est tydnd pred
premiérou. Priprava zahrnuje napfriklad i sledovani inspirac¢nich videi. Abychom si
navzajem dokazaly co nejdetailnéji priblizit myslenku, ilustrujeme ji popisem
o 7 v 7 )4 Vv . . . .e 7 .
ruznych predstaveni. Casto se pri diskusi odkazujeme na jinou tvorbu, ktera je
nam blizkd nebo naopak, proti které se chceme vymezit. Proto je soucasti naseho
fungovani i astd navstéva viech projektd, co se v nasem oboru déje.

Snazime se mit stale prehled o aktudlnich premiérach a novych pocinech na ¢eské

scéné. Zaroven sledovat vyvoj a soucasné tendence tance a nového cirkusu,
celkové rlizné zanry pohybového divadla i mimo CR. Tim nefikdm, Ze se snazime
vSechny konkrétni sméry cilené nasledovat. Chceme mit prehled, inspiraci, ale
vytvaret si vlastni slovnik a poetiku.

Tym lidi spolupodilejicich se na vzniku inscenace a jeji produkce.

Podstatnou a nedilnou sou&asti tvorby je produkce. Cely na$ tviréi proces zahrnuje
vzdy tedeni logistickych, finanénich a dalSich problémd - ¢as a prostory. Jak dat
cely tym dohromady a v jaké fazi pripravy tak, aby spolu mohli komunikovat a
spolupracovat, coZ je nezbytné& nutné. Diraz klademe na to, aby mél kazdy ve
svém oboru na praci prostor pro svou kreativitu a nejen aby plnil nase zadani.
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V SirSim vnimani se na inscenaci podili opravdu mnoho lidi. Zakladni tym jich tvori,
nepocitam-li sebe, deset, které nize uvadim. V kolonkach ,za podpory" a
~podékovani* jsou vétsinou vypsany instituce nebo mista, ale za kazdou takovou
podporou je konkrétni clovék, se kterym komunikujeme, ktery podporu
zprostfedkovava nebo svou pfimluvou a nadsenim uvadi v realitu. Jako jeden za
véechny mohu uvést napiiklad Sarku Marsikovou, kterd nds svou podporou
neustale motivuje a také diky moznosti vyuzivani prostor v Cirqueonu mame kde
zkouSet. Nerada bych timto zapomnéla na nespocet dalSich jmenovatelnych
uzasnych lidi. Napfiklad Jovanku VIc¢kovou, byvalou produkéni z La Fabriky, Janu
RysSlavou z Cooltouru - Uzasného rezidenc¢niho prostoru v Ostravé, Danu Jirsikovou
- brand managerku De "Longhi, kterad se pro nasi ideu nadchla a investovala svUj
¢as pro pripravu prezentace ve vedeni De Longhi. Obrovsky dik patfi hlavné
HAMU, za vénovanou ddvéru a finanéni podporu vzniku vSech dosavadnich
predstaveni.

Musim také zddraznit, Ze Andrea Vykysald mimo nasi aktivni tvorbu se jesté
opravdu ,na plny Uvazek" vénuje produkci celého uskupeni, coz je prace narocna,
nezbytna a dosud bohuzel Fadné neohodnocena.

Rekvizity.

V rekvizitdch méme rady minimalismus, museji mit sv(j jasny vyznam a uplatnéni,
nejlépe i princip hravosti. S bedynkama jsme se pfi zkouseni vyradily, nejdrive
jsme dlouho ptichdzely na to, co véechno s nimi mizeme udélat a nakonec na nich
z vétsi Casti prosté jenom sedime. Hra s hrnicky, ve které jsme nasly uplatnéni
pro akrobacii,—te byl genidlni napad Karoliny. Kavovar vnimame jako hlavniho
aktéra a ne jako rekvizitu.

,Nesmim zapomenout, e krom vykonU byla radost pohledét i na kostymy, scénu
a praci s rekvizitami. Pfesnéji fe¢eno Saty performerek plsobily misty az roztomile,
naopak kavovar zavé$eny ze stropu byl svym zplsobem tajemny a hrnelek s
kavou nechybél v Zadné z akrobatickych poloh.™?

® Kaffeeklatsch (Holektiv) [online]. [cit. 2019-05-01]. Dostupné z:
http://www.moveostrava.cz/cz/domu/22-recenze/207-recenze-klary-huvarove-kaffeklatsch-
holektiv
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Kostymy a jejich vlastnosti.

V kostymech se musime dokazat hybat bez omezeni. Zarovenn mame kazda vzdy
jedté osobni pozadavky, co které vadi a nebo co potfebuje na scéné. Zadnaz nas
neni fanouskem priliS obnazenych tél. Zaroven vzdy diskutujeme vyznam a
estetiku konkrétniho kousku kostymu. V Kaffeeklatschi je to inspirace historizujici
prehnanou zdobnosti. Prosté holky nebo ddamy, co si daly hodné zdlezet, ale
vysledek je trochu legra¢ni - neni to nahodou jedna z poloh feminismu z jeho
ranych prvopocatki?

Priprava inscenace jako sebeprekonavani.

Pohodlnost, lenost, ale i nabubrelost, pycha, frustrace z neschopnosti néco
vymyslet, na druhou stranu kroceni pocitu geniality, kdyz napad dorazi. Performer
by se mél snazit prekondvat svoje limity, nedélat vSe v zajetych bezpecnych
kolejich, ale zaroven se nebat vyuzit to, co funguje. Snazit se prichazet na nové
véci, ale nesnazit se byt origindlni za kazdou cenu. Néco musi prekonat kazdy v
sobé&, néco musi prekonavat skupina dohromady.

Nerealizovatelné nebo nebezpecné napady.

Nerealizovatelné véci vymyslime. Casto se stava, ze nékteré akrobatické akce
nemUzeme uskuteénit, vétdinou proto, Ze je na né slozitd a zdlouhava ptiprava,
kterd je na jevisti nepouzitelna.

Nebezpecné véci vétsinou pri predstaveni nejsou, snazime se ukazovat jen to, co
uz mame zvladnuté, nebezpedi patfi spiSe na trénink.

Krizova situace, touha se vsim seknout.

Takové situace jsou vétSinou hlavné v souvislosti s blizici se premiérou. Pocity
marnosti, bezvychodnosti a nedostatecnosti je tfreba prekonat a najit vychodisko,
podporit se navzajem. Nepraktikujeme princip work-in-progress pri své tvorbé, v
posledni fazi nam jako vnéjsi oko pomaha supervize. Nastupuje do procesu ve
chvili, kdy je dramaturgie scén prakticky dotvofena a vyjadruje se hlavné k
dynamice celého kusu a posouva svymi nameéty nase pohybové akce a dohlizi na
vyznamové dotvoreni scén.

Rozdilny temperament.

Zakladni pravidlo proti ponorkové nemoci v nasem triu je respekt a tolerance k
osobnim naladam a potfebam. Na jevisti se snazime rozdilné temperamenty
maximalné vyuzit a podtrhnout. Kdyz je tfeba se sladit, hleddame spolecné

vyrazivo.
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Promény inscenace pfi reprizovani.

U Studl byla proménlivost vyrazné&jsi. U Kaffeeklatsche uz je vysledek stalejsi.
Inscenace se neproménuje kvalitativné, ale ve specifi¢nosti nalady nebo celkové
atmosféry. Ke zménam dochazi v navaznosti na reakce a odezvu publika. Navic si
kazda z nas nechava volnost pro variabilitu svého vyrazu. Prostor pro improvizaci
mame dopredu pomérné striktné dany, aby se nerozpadala struktura predstaveni,
dynamika celku i technické sladéni hudby a svétel.

Navaznost jednotlivych inscenaci na sebe - podobnosti.

Cilené jsme se snazily vytvofit novy projekt tak, abychom se neopakovaly. Ve
Studech $lo ptevazné o ztvarnéni pocitl a vztahd.

V predstaveni Kaffeeklatsch jsme vyuzivaly rozdilné dramaturgické postupy. Neni
tak abstraktni, jak mohly byt vnimany Study. Je tam linie vice déjova, resime
historii versus soucasnost, genderové problémy a otdzku zavislosti a socialniho
vyclenéni. Je to na prvni dojem pomérné snadno pochopitelné predstaveni, kde
pracujeme s naznakem a nechavame divakovi prostor pro vlastni vyklad a
objevovani dalSich rovin. Princip nevyréeného/nonverbalniho spojuje obé
predstaveni a celou nasi tvorbu.

Recenze

~Podstatna je lehkost, az lehkovaznost, s niz jsou provadény i pomérné slozité,
fyzicky naro¢né prvky. Nejsou vSak vyuzivany samoucelné.

Zaroven je patrny velky smysl pro humor, nézny i drsny smysl pro gag.
Performerky dokaZou byt zensky plvabné a poetické, ale zaroveri se neboji samy
sebe shodit, ukazat nejriznéjéi zenské nedvary. Umi byt hastefivé, Istivé a
zaludné ... Zkratka, ukazuje se, ze idedlem novocirkusového predstaveni nemusi
byt vzdy jen silové a akrobatické vykony. Zakladem pro kvalitni show je hlavné
dobry (vtipny) nédpad. A takovych napadd najdeme v Kaffeeklatsch spoustu. Gagy
nejsou jen svévolné vykri¢niky v Sedi nudné ubihajicim dé&ji, ale prirozené vyplyvaji
ze situaci a maji gradaci. Pritom si vSechny performerky zachovavaji urcité
tajemstvi, takZe mame pocit, Ze ne vie bylo feeno, Ze mnohé se jesté divakim
skryva."10

0 SOPROVA, Jana. S hlavou v oblacich [online]. [cit. 2019-05-01]. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/s-hlavou-v-oblacich-no-6
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,B&hem situanich gagl jsem zprvu pfemitala nad smyslem a hloubala nad
aktualiza¢nim posunem. Jak se to ¢i ono déni vztahuje ke kavé v soucasnosti? Co
znamena pro nas dnesni spolecensky statut? Vysvétleni jsem nakonec nasla v
jednani Andrey. Po celou dobu zakryvala svou nepfekonatelnou nechut ke kavé,
¢imz do inscenace vnesla jednoduchy, funkcni vtip a pointu. Kavy se ani nedotkla
a po celou dobu jen predstirala zajem, aby s divkami udrzela krok. Nosnou
mysSlenkou se stala spolecenska nutnost, pripominajici dnesni cigaretové a kavové
seance v praci. Aktualizaci do soucasnosti spatruji predevsim v sérii repetitivnich
etud, které prinasi onen vytouzeny a zaroven spoleCensky povrchni kavovy
okamzik. ,Jdeme na kafe/cigaro" dnes predstavuje jednoduchou konformni frazi s

vvvvvv

spole¢nou aktivitu. Kdo kafe nepije, stava se outsiderem."!!

1 KOBRLOVA, Marie. Kaffeeklatsch , je libo kavu? [online]. 22.1.2019 [cit. 2019-05-01].
Dostupné z: https://www.tanecniaktuality.cz/recenze/kaffeeklatsch-je-libo-kavu
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LOV

KONCEPT A REZIE: Veronika Poldauf Riedlbauchova
INTERPRETACE: Andrea Vykysald, Eva Stard, Karolina Krizkova,
Vaclav Jelinek a Adam Jarchovsky

HUDBA: Julie Lupacova

VYPRAVA: Marianna Stranska

SVETELNY DESIGN: Ondrej Kyncl

PRODUCENT: ART Prometheus, Michaela Holbikova

PODPORA: Inscenace vznikla za financni podpory hl.mésta Prahy, Ministerstva
kultury CR, Statniho fondu CR a méstské ¢asti Praha 7

PARTNERI PROJEKTU: Cirqueon- centrum pro novy cirkus, La Fabrika

K setkani souboru Bratfi v tricku a Holektivu doslo v kvétnu 2017 v prostoru La
Fabrika v HoleSovicich, kdy zapocala myslenka spole¢ného projektu. Zdanlivé
kfehké zeny uskupeni Holektiv — Andrea Vykysala, Karolina Krizkova a Eva Stara -
provadé&ji akrobatické akce za pouZiti jednoduchych gest a vyrazovych prostfedkd
a kloubi fyzické divadlo, akrobacii a tanec s klaunérii. Bratfi v tricku - Adam
Jarchovsky a Vaclav Jelinek -zonglérské duo, které se specializuje na propojovani
technicky naro¢ného zonglovani s divadelnim vyrazem, zalozenym predevsim na
gagu a principech grotesky. Obé&ma souborlm je vlastni smysl pro humor,
schopnost nadhledu a sebeironie. VesSkery tento potencial se snoubi v novém
projektu Lov, pohybujicim se na hranici mezi novym cirkusem, tancem a divadlem.
Koncept a rezii svérily soubory opét do rukou rezisérky Veroniky Poldauf
Riedlbauchové, a navazaly tak na predchozi spolupraci v
predstavenich Plovarna a Funus souboru Bratri v tricku.'?

LPodtitul ,Myslivecka romance plna cirkusovych trofeji* je vystizny. Vychazime
z tématu myslivosti a prostiedi ¢eského lesa, ale je to zarover romance o lidskych
vztazich. Myslivci na ¢ekané, lané brouzdajici les za ranniho rozbtesku, fije jelenq,
hon lidek na zajice & kachna rozsdpana psy, to vée muize byt zaroven obrazem
vztahu muze a Zeny. Promichavani roli zvifat i lovcd neustdle promé&ruje kli¢
k tomu, kdo koho lovi, kdo je lovcem a kdo koristi. Jaké jsou strategie lovu a

12 1OV Bratri v Tricku [online]. [cit. 2019-05-01]. Dostupné z:
http://bratrivtricku.cz/repertoire/lov/
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strategie lasky? Kdo si nakonec odnese z ulovku trofej? Pfedstaveni stfida poetické
nalady s groteskou, zvér v mziku proméni v Clovéka, vztah muze a Zeny
prospikovava mysliveckymi tradicemi, cirkusové techniky propojuje s divadlem, a
to vée nakonec strhne ve velké zvéfinové hody," RikA o nové inscenaci
rezisérka Veronika Poldauf Riedlbauchova.

Treti a zatim posledni inscenaci Lov jsme vytvorily ve spolupraci se zonglérskym
duem Bratfi v tricku a rezisérkou Veronikou Poldauf Riedlbauchovou. VSechno
zacalo na jare roku 2017, kdy jsme mély tyden prfed premiérou Kaffeeklatsche a
ani trochu jsme nemély kapacitu pfemyslet nad tématem dalSiho predstaveni,
presto jsme se shodly na tom, Ze by pro nas v dalsi tvorbé bylo inspirativni navazat
spolupraci s jinym souborem. Andreu napadlo oslovit Bratry v Tricku, jejichz
tvorbu jsme dobre znaly, hodné nas bavila a pfiSlo nam, ze Bratfi maji podobnou
poetiku a podobny humor. Zajimala nas také spoluprace s rezisérem a védély
jsme, ze dlouhodobé spolupracuji s Veronikou Poldauf Riedlbauchovou, které si
velmi vazime a mohly bychom ji pozadat o spolupraci i stimto spoleénym
projektem.

Pocatky spoluprace, sblizovani

Vaclav Jelinek:,, Kdyz mi Eva volala s timto navrhem, vraceli jsme se z hrani a
vybalovali jsme néjaké prestaveni v Cirqueonu. Po cesté jsme probirali, co a s kym
budeme pfisti rok délat a vibec jsme si nevé&déli rady. Mé&li jsme totiz pred
premiérou naseho pouli¢niho predstaveni Bézkarska odysea a na cokoli jiného
nebylo ani pomysleni. Ale bylo potfeba néco brzy vymyslet kvili uzavérkam
grantQ. Navic jsme vé&déli, Ze chceme vytvofit indoorové predstaveni ve spolupraci
s dalSimi lidmi. Mame totiz takovy rytmus tvorby. Stfidame pouli¢ni predstaveni
ve dvou a vétsi predstaveni, feknéme celovecerni, s hosty.

No a v tu chvili zavolala Eva. Nam se napad okamzité zalibil a pfiSel v Uplné nejlepsi
dobu. Rovnou jsme se sli podivat na premiéru Kaffeeklatsche a védéli jsme, ze
spolu pFisti rok néco vytvorime, ale Ze to ted miZeme pustit z hlavy a finiSovat
bézkare.,,

Spoluprace byla potvrzena, ale jesté zdaleka ne cely realiza¢ni tym ani datum
premiéry, natoz téma predstaveni. Dali jsme si pres |éto Cas, abychom premysleli
nad tématem, a v zafi jsme se seéli. Napadl bylo vic, ale hned zkraje nejvice
zarezonoval navrh Karoliny Krizkové, myslivci. Zajimala ji tematika myslivosti,
lesa. A bavila ji estetika, ktera k tématu patfi. Bratfi do ni skvéle sedéli, pravé jako
myslivci. Taky nas zajimala dualita zena-kofist versus muz-lovec coby archetypy.

Vaclav Jelinek: ,,Mné se to hned libilo, myslivci, myslivost, pusky, kniry,
kloboucky, lané.
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Vim, jak jsme se presné shodli na tom, ze potrfebujeme néjaké hezké vizudlni a
stylizujici prostfedi a Cesky les a celd kultura kolem toho byly naprosto idealni.
Vim, Ze Veronice se to hned libilo. To vibec bylo dobry, jak jsme se hezky
doplfovali v tom, co kdo nabidne. My jsme méli Veroniku na rezii, vy jste méli Julii
na hudbu, my jsme méli MiSu potazmo Art na produkci a vy jste méli LaFabriku.
Oslovena byla jesté nase spolecna znama Mariana Stranska na kostymy a
scénografii a tym byl vlastné hotovy, mohlo se zacit zkouset...,,

Proces tvorby

B&hem podzimu jsme zkouseli viceméné narazové formou tréninkd a spoleénych
improvizaci. Zjistovali jsme, jaké jsou moznosti spoleénych akrobatickych trika.
Jestli se kluci dokazou trochu hybat a jestli holky dokdzou trochu Zonglovat.
Veronika Riedlbauchova s nami byla jen na nékterych zkouskach, aby vidéla, co
jsme natrénovali, ale aby nas také zasazovala do spole¢nych improvizacnich
cviceni a tematickych situaci. Oproti nasi predchozi zkuSenosti se supervizi pouze
v cilové rovince tvorby, byla prace s Veronikou Uplnou novinkou. Byla v jednani
velmi pfijemna, citily jsme z ni jasny zdmé&r v zadavani impulz{, coz budilo respekt
a zarover fungovala stald tviréi atmosféra. Uz pred zacatkem zkouSeni méla
jasno, jaké situace ji na tématu zajimaji a spolecné jsme poté hledali material.
Tato prvni faze zkouseni byla zakoncena v lednu 2018, tydennim rezidenc¢nim
pobytem na Svestkovém dvore divadla Continuo v Malovicich.

Vaclav:,, Tam vim, ze jsme si dali dost do téla, cely tyden jsme od rana do vecera
makali a taky jsme tam skoro vSechno vymysleli. Maridnka pfisla s napadem stafli,
jakozto variabilniho posedu, ze kterého se da udélat ohradka, stl na hostinu, nebo
cokoli.

A taky se Spalky, ve kterych jsou svétla, ktera vytvori iluzi svételnych korun
stroml. S Veronikou jsme rozpracovali skoro vdechny scény, souboj jelend,
akrobatické Cislo my dva s Kajou jako s mrsSinou, vy jste délaly své divdi trio,
prichod lani, spole¢né trhani kachny psy a zavérecna hostina. A Veronika si nas
celou dobu nahravala, promyslela jednotlivé scény, jejich propojeni a celkovy
oblouk predstaveni. Prijela také Julie, aby se seznamila s celym konceptem,
naladami rGznych scén a mohla zaéit pracovat na hudbé&. Zkratka udélali jsme tam
hodné.,,

Po rezidenci na Svestkovém dvore jsme méli mésic pauzu. Intenzivni zkoudeni
zacalo az v poloviné Unora v Cirqueonu, kde jsme méli k dispozici rezidencni halu.
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Premiéra nds Cekala zacatkem dubna a méli jsme tedy pred sebou necelé dva
meésice opravdu intenzivni prace. Vétsina situaci sice byla nahozend, ale zdaleka
ne postavend, natoz vyci§téna. Veronika méla hodiny a hodiny zdznaml zkou$ek
a improvizaci, ze kterych vyzobdvala riizné ¢asti a jednotlivé prvky. Ty jsme potom
skladali do ucelenych choreografii. Nadale k tomu pokracovaly technické tréninky
a hledani nového materidlu. Dva tydny pred premiérou jsme se presunuli do
LaFabriky.

Vaclav Jelinek: ,,Mam pocit, ze jsme v tom Cirqueonu byli porad. Ano, byly ¢asto
délené zkousky, protoze taky vsichni vzdycky nemohli a taky vsichni nebyli vzdy
potreba, ale stejné mam dojem, ze jsme tam byli nonstop a porad bylo co délat.
Napriklad, nez jsme se s Adamem naucili jeleni scénu, tak to byl opravdu porod.
Hrozné moc ¢asu jsme taky stravili nad zavérecnou hostinou a zkouseli nekone¢no
variant a zplUsobl, co tam délat. Roztaceli jsme talife, podavali si je na hdlkach,
zkousely rizné rytmické a zvukové sekvence. To véechno zabralo hodné ¢asu a &lo
to pryC. Taky jsme dlouho nevédéli, jak to celé skondi a kam to predstaveni
sméruje, ackoli bylo uz celé skoro postavené.

A pak mé napadl| ten vystrel a uz jsme védéli, ze musime zavérecnou hostinu,
které jsme porad trochu nevérili, vyeskalovat do nejvétsi absurdity, aby to mohlo
skoncit otevienym zavérem, tedy vystrelem do lidi. A hned se ndm podle mé na
té zapeklité scéné pracovalo mnohem lépe.,,

Dva tydny generalek

Kdyz jsme se presunuli do La Fabriky, méli jsme jiz vétSinu materidlu a situaci
hotovou. Hotova byla i scénografie, tedy svételné Spalky, na miru vyrobené stafle
i dalsi rekvizity. Nezbyvalo nez Cistit. Narocné bylo dat fyzickou akci dohromady
s hudbou. Julie méla tézky ukol, spojit svou vlastni autorskou hudbu, myslivecké
fanfary a povely a také dechovkové pisné. Tomu vSsemu udélat sound design a
napasovat to na nase stale se ménici situace. Tento Ukol vSak splnila znamenité.

Dulezitym zlomem byl z kraje generalkového tydne piednaskovy a degustaéni
vecer s pravym myslivcem. My jsme méli nastudované materialy, shlédli jsme
nékolik dokumentl a inspiraénich filmQ, ale nic se nevyrovnalo opravdovému
setkani s naruzivym myslivcem. Pomohl nam, aby byly jednotlivé situace co
nejautenti¢téjsi. Ukazoval nam, jak se prijima mlady myslivec mezi starsi,
vysvétloval etiku lovu, ukazoval vabnicky, udil nas zvuky zvére. Tato zkuSenost
nam vlila novou krev do zil a inspiraci k dokonceni nasi tézké ale skvéle rozdélané
prace.
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Vaclav Jelinek:,, Konec zkouseni je vzdycky nejvétsi napor, ¢lovék ma pocit, ze si
nic nepamatuje, a ze vSechno, co déla, je naprosta blbost. Hlavné prijdou ty
neprijemnosti jako svicena (zkouska). To bylo nekonecny, tam jsme byli snad do
pulnoci.

Ale nejlepsi byla vecere s Filipem myslivcem, dostali jsme prednasku o kazdém
druhu klobasky, vyslechli jsme si historky z hond i z ¢ekané a ja jsem dokonce
absolvoval obrad pasovani na myslivce. Zkratka myslivecky dychanek se vSim
vSudy. Sice jsme druhy den museli zrusit zkousku, ale inspirace a naboj, ktery
jsme dostali, pomohly dokopnout a doladit fadu situaci, nedodélanych scén a
ptechodd.,,

Spoluprace Holektivu a BratrQ v tricku byla oboustranné pfinosnym procesem, na
kterém meéla veliky podil Veronika Riedelbauchova. Diky jejimu otevienému
vedeni, stylu reZie a citu pro situace, mohly oba soubory vyuZit véech potenciall
spolecnych i rozdilnych v celkovy prospéch. Rozhodné spole¢ny smysl pro humor,
ktery se i béhem zkouseni objevoval hojné, ale hlavné také notnou davku
sebeironie, ktera se i ke zvolenému tématu priznacné hodi a pro oba soubory je
jednoticim prvkem. Rozdilnostmi, kterymi se soubory vzajemné doplnily nebo
obohatily, jsou vyrazové prostfedky neboli discipliny. Za Holektiv tanec, jemna
mimika, parova akrobacie, div¢i ladnost lani. Za Bratry v Tricku lehka groteska,
klaunérie, zonglovani, muzska neohrabanost a jeleni testosteron. Oba tymy se pod
vedenim Veroniky Riedelbauchové propojily v jeden celek, byly si rovnocennymi
partnery a vytvorily konzistentni divadelni Utvar.

- Inscenace Lov byla nominovana do uzsiho vybéru Cen Divadelnich novin:

Tanecni a pohybové divadlo Veronika Poldauf Riedlbauchova za koncept a rezii
inscenace Lov, Bratfi v tricku a Holektiv, Praha, prem. 11. dubna 2018
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Recenze

»Do lesi¢ka na ¢ekanou Sel mlady myslivec... Kazdé malé, i nenapravitelné méstské
dité v Cesku, které zivého zaméstnance lesni spravy nikdy nevidélo, ma
~myslivecka"“ velmi zahy ve svém slovniku. Je obsazen v prvnich pisnich, s nimiz
se seznami. ProtoZze pobliz myslive¢kl se (€asto hned v nasledujicim versi)
vyskytuji mladistvé osoby zenského pohlavi, tedy ,panenky", druh mistni ¢eské
koré, brzy vyrozumime, ze v souvislostech ceské venkovské kultury je nutno
chapat ,myslivecka" jako lokalni muzsky eroticky idol, soucast Ceské erotické
kultury. Ne ovSsem té dnesni, ale romantického zac¢atku minulého stoleti s jeho
spolec¢enskymi ritudly.

Divky i mladi muzi skacou z roli lidskych person do roli zvifat a zpét, z role lovce
do role loveného, celé to pomérné slozité tkanivo predstaveni se jim vsSak dafi
udrzet srozumitelné a zabavné. Mezi zakladnim pribéhem, ktery konci ulovenim
lani a naslednou hostinou, se odehravaji artistické vystupy akrobatické,
zonglérské, silové - a to vse je velmi vynalézaveé zapredeno do narativu a grotesky.

Pockej na mé, ma mild, zastrelim ti jelena... Pfredstaveni je klaunidda a vyluzuje
ustavié¢né na tvari divadkd lehky Usmév. Ovéem navaadi i k alternativnimu &teni.
Toto druhé chténi prinasi svédectvi o myslivecké Uchylce naseho naroda, o jeho
hodnotach, jeho zZravosti, jeho usmevavé krutosti, v niz se i milostny cit spojuje s
vrazednou trofeji. Cesi se tu nejevi jako narod basnikl kristalovych studanek, ale
spiSe jako narod $pajzt plnych mrtvol. A v pansko-ddmském rozdani roli je to i
zprava o zenském plemeni coby lovné zvéri.

Predstaveni Lov je u publika velmi Uspésné. Je to tim, Ze je lidové a zarovery
duchaplné. Je velmi zdbavné, ale jeho vzkaz - chcete-li jej tak Cist - je i kfivym
zrcadlem bodré narodni povahy."3

13 VANGELI, Nina. Hruza narodniho lovu [online]. [cit. 2019-05-01]. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2019/1/hruza-narodniho-lovu

27



Cirkusovy trénink - parova akrobacie

~Nedilnou soucasti nového cirkusu jsou cirkusova umeni - ekvilibristika, artistika,
akrobacie a Zonglovani jsou umeleckymi sloZzkami tradicniho i nového cirkusu.
Cirkusova umeni spoluurcuji jejich esteticky charakter a ucinek. Materidlem k
vytvoreni takového estetického uUcinku cirkusovych umeni je artistické telo, ve
kterém je do znacné miry rozpoznatelny artistuv fyzicky vklad, pricemz tuto
vsudypritomnou fyzichost muZeme nazyvat fyzichosti extrémni. Oznacenim
extrémni rozumime podstatu fyzického pohybu artisty nebo artistky v
cirkusovém/novocirkusovém predstaveni, ve kterém je prirozenou soucasti
pohybu i riziko — hrozba zraneni, nebo smrti. Risk muZeme vtomto pripad€e chapat
jako estetickou hodnotu cirkusové/novocirkusové inscenace, stejne tak i jako jeji
atraktivni soucast. 14

Vénovat se cirkusu na nasi Urovni znamena - snazit se co nejpravidelnéji
praktikovat fyzickou rutinu, zGstavat tak ve formé&, a jesté ji zlepSovat. U¢it se a
trénovat nové triky, coz zahrnuje i domluvit nékoho, kdo nas je naudi a kdo ma
¢as a je pravé v Cechach. Navic se v nasem pripadé nejedna jen o nekonecné
bezhlavé posilovani, snazime se vykonavat vse velmi promyslené, aby télo
nenabyvalo na zbytecné svaloving, ale aby se stavalo co nejfunkénéjsi pravé pro
to, co od néj chceme. O vécech tedy diskutujeme, radime si z venku jak na ktery
prvek. Je zde vyhoda, Ze vychazime z tane¢nich zakladd, proto umime praci téla
dobre pochopit popsat, rozebrat a nasledné dovednosti pomérné rychle posunout.
VétSinou nam chybi pravé cas na trénink, nez télesné dispozice a predpoklady.
Mozna s podivem, ale je velmi zdsadni i psychické nastaveni a nasazeni nas vSech
na kazdém tréninku, jestlize je clovék ve stresu, nervézni a podrazdény
z jakéhokoli divodu, nejen, e se toho moc neudéld, jesté k tomu redlné hrozi
zranéni. Je nutnd koncentrace a specifické nastaveni mozku pro premluveni
k vykondvani Ukoll v nékterych pfipadech dosti nepfirozenych. Navic je &asto
klicem k GUsp&&nému triku zadavani velmi protichUdnych a nesmysinych pokynd
svému télu.

Jako napf. Flyer (ten nahore): — Bud hrozné pevna a pripravena, ale ,,vydlabana"-
na nic nemysli, nic nedélej, ale soustied se! A kdyz se néco nepredvidatelného
stane, reaguj strasné rychle a védomé.

Base (ten dole) - Zvedam objekt/télo, mozek v této chvili ¢asto neciti dostatecné
opodstatnéni této ¢innosti v porovnani s vynalozenym usilim. Soustfedéni mifi na
kfrehké télo, které balancuji — zvedam, ale zdsadni je také myslet na své postaveni
téla, na praci télesnych opor, aby se mé télo nenicilo, soustfedéni se tedy déli.

14 STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus jako dramatické uméni: Analyza inscenaci nového
cirkusu jako cesta k jeho estetickému diskurzu [online]. Praha, 2015 [cit. 2019-04-30].
Disertacni prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace Mgr. Petr Christov, Ph.D.
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V pripadé padu/kolize je tfeba zachranovat flyera a ne sebe jak by clovék
instinktivné rad ucinil.

Uvadim ptiklady z tréninku na zacatku, kdy jsme se uéily zakladnim principim,
pozdéji uz se jedna o rutinu, nebo by alespori mélo.

Na praci v paru/triu je na rozdil od ,sélo" akrobacie zasadni spoluprace. Je to
vztah. Vztah zaloZeny na velké divéFe, protoze jde opravdu o hodné&, minimalné
o zranéni. A kdyz fikdm vztah, myslim prakticky opravdu vztah ve smyslu
partnersky. Po strdnce komunikace, kompromisi a kiehkosti fungovani, ale
zaroven pevnosti v zakladech-uznani, obdiv, respekt a laska k osobnosti.

~Pro smysluplné vyuZiti cirkusové techniky v predstaveni je zapotrebi maximalni
moZné osvojeni artistiky, doslova zautomatizovani techniky jednotlivych
cirkusovych disciplin, aby si telesny aparat artisty navykl na specificky a narocny
pohyb. Pak teprve muZe artista, podobne jako tanecnik nebo mim, vyuZivat
techniku pohybu kvytvoreni jevistni metafory. Cirkusovy pohyb neboli artistika je
pak vyuZivan jako vyrazovy prostredek - prostredek komunikace."!>

15 STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus jako dramatické uméni: Analyza inscenaci nového
cirkusu jako cesta k jeho estetickému diskurzu [online]. Praha, 2015 [cit. 2019-04-30].
Disertacni prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace Mgr. Petr Christov, Ph.D.
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Divadlo pro divaka

»Divadlo neni myslenka, divadlo je udalost, které je divak oCitym svédkem. Divadlo
vyzaduje totdlni divakovu pritomnost, tedy komplexni lidskou bytost, télo i
osobnost naplnéné kodexem moralky, smyslem pro odpovédnost, védomim i
svédomim."

Vnimam cirkus jako cestu k divakovi, dovednost vnimam jako moznost, jak si
~predplatit divaka", jak ho jednoduse ziskat na svou stranu. Pravé v dnesni dobé,
kdy mdZzeme sly3et hlasy typu - alternativni umélec jako pijavice systému - nékdo,
komu ,,obyé&ejny" &lovék nerozumi a tvorba a zpUsob sdéleni je neptistupny $ir§imu
publiku. Pravé v tomto aspektu je kvalitni novy cirkus prijemnym sdélovacim
prostiedkem, jak divakovi nabidnout vkusnou estetiku, energii, télesnost a hravost
- jako prostor pro divakovu imaginaci.

Novy cirkus podle mne se snazi vétSinou své dovednosti ukazovat skrze
ptipodobnéni jiné situaci nebo jinym pfedmétlim, vyuziva nadsazky, dovedeni véci
do absurdity, coz se mozna jevi jednoduse, ale je ojedinéle v dnesni dobé, kdy je
vSe spise pochopitelné demonstrovano a nékdy az doslova omlaceno o hlavu.

,Kazdé uméni prece musi byt revolu¢ni a politické ze své podstaty. Coz ale
neznamend, ze je hlasnou troubou politickych nazord & bfitkym kritikem pravé
v tuto chvili nejznédmé&jsich spolec¢enskych nedvard. Revoluéni musi byt, protoze
vznika z nutnosti zmé&ny. ... Tvardi akt je akt pfemény. Je to &in. A je to &in politicky,
protoZe jeho Ustfednim tématem nikdy nemdze byt nic jiného nez &lovék. A &lovék
nikdy nemuze stdt mimo spoledensky kontext. Nestadi vdak zaujmout postoj, je
nutné uvadét véci v pohyb."1®

18 HAVELKA, Jifi. Zmrazit Cerstvé ovoce: utrzky uvah o divadelni zkousce. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2012. ISBN 978-80-7331-222-0.
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Shrnuti

Study zrcadli naSe spole¢né zacatky a provazi vznik Holektivu. Na poc¢atku byl
stud. Stydé€ly jsme se a testovaly, da-li se nad studem zvitézit tieba spolecnou
tvorbou a podporou. Césteéné ano, pfi¢emz bylo nutné si za chodu vytyéit
hranice, styl spoluprace, jeji moznosti na jevisti 1 mimo néj.

Ve Studech se odraZzi i naSe cesta od studu pies poméfovani a vymezovani az ke
vzijemnému respektu. Navazng ilustruje hledani a nachdzeni svého mista a
spojenct sice jen na pudorysu naseho tria, ale ohlasy kritiki 1 ,,0bycejnych,,
divakl svédci o tom, Ze jsme byly vesmés pochopeny, 1 pies pocitovost a
abstrakci jsme se trefily mnohym do zivého.

Nedavno — v dubnu letosniho roku se konala derniéra, bohaté obsazena
spokojenymi divaky, ale my musime jit dal.

V Kafeeklatschi jsme nasly motiv Zen kverulantek poloviny ptedminulého stoleti,
co se natruc zdkazlim muzii vymanily od svych izolovanych ploten, schazely se a
klabosily u kavy. Ta se tehdy S§ifila jako novy Zivotabudi€, ¢imZ se stala cilem 1
prostiedkem zaroven. Od kleveténi ke sdélovani a vyméné nazorl, zkuSenosti a
postojli k zivotu aZ k pochopeni své hodnoty, prvopocatkim feminismu. TuSily
uz tehda, kam mifi a budou-li nabytou suverenitou vzdy bezpodmine¢né nadSeny?

V ,kavé,, je nakousnutych otdzek a namétl k zamysleni pro vnimavého divaka
urCité vice. My si tam jakoby jen tak nonverbalné kldbosime a pfitom mezi
pomyslnymi fadky je 1 Spetka (ne)korektnosti, manipulace a zavislosti na stressu
soucasnosti, pocitu stésti, 1 touhy po sdileni.

V Lovu jsme pak vyzkouSely co znamena spoluprace s jinym, v tomto piipadé
velmi specifickym muzskym uskupenim a jak se miliZe naSe prace vyvijet pod
vedenim reZisérky.
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Druha é&ast - Uvod

Nerada bych se zabyvala jen vznikem vlastniho uskupeni z vlastni zkuSenosti.
Zajimaji mé& dlvody a motivace ke vzniku a nékdy i rozpadu dalSich spolkl
vzniklych na HAMU v prib&hu nékolika uplynulych let. Proto bych se jim na
nasledujicich strankach rada vénovala skrze kratké rozhovory, o které jsem
vybrané soubory pozadala.

Otéazky jsou pro zachovani syrové autenticity ponechdny v plvodnim znéni, bez
Uprav jako prepsany bézny hovor...

Otazky

1. Jak vznikl vas soubor? Kdy zacal byt zretelny a pojmenovatelny specificky
projev a slovnik souboru. Jaka je pak védoma prace s touto ,znackou"?

2. Co je pro vas zakladni hodnota pro Uspésné fungovani divadelniho spolku? Jaké
muUZou byt/byly dlvody rozpadu?

3. Jaka by byla rada pro nové vznikajici spolek? Ma-li novy soubor nebo jedinec
vizi, ndpad a touhu tvorit a vychazi z ¢eského vzdélavaciho systému, na co by se
meél zamérit, aby byla jeho aktivita dlouhodobé udrzitelna a pfinosna? Myslite, ze
existuje néjaky kli¢, ktery se da nasledovat nebo je z vaseho pohledu takovy dotaz
bezpredmétny?
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Kolonie

Jindriska Krivankova:

1. Jak vznikl vas soubor? Kdy zacal byt zfetelny a pojmenovatelny specificky
projev a slovnik souboru. Jaka je pak védoma prace s touto ,znackou"?

Vznik Kolonie bylo vlastné docela prirozené vyusténi nékolikaleté spoluprace a
hlavné naseho pratelstvi (ja, Lucie Ferenzova, Jana Kozubkova, Anita Krausova,
Magda Jurankova). Touha a chut tvofit s nékym, s kym souznite, sdilite podobné
pohledy na uméni, s nékym, komu divéFujete, koho si vazite, kdo vas inspiruje a
bavi, s kym muizete diskutovat a mizete se rozvijet, a taky se mlzZete pohadat,
ale neurazit se. S nékym, s kym jdete dal.

Myslim, Ze jsme byly dost specifické uz Uplné od zacatku. Jsme mix, ja jsem
tanecnice a performerka, Jana je zpévacka, hudebnice a performerka, Anita je
here¢ka, Lucie je reZisérka a autorka textl. Dlouho s ndmi spolupracovala
vytvarnice Jana Hauskrechtova, takze i vizualy nasich inscenaci byly pomérné dost
charakteristické. Vzajemné se hodné ucime, inspirujeme a posouvame. Jak
intelektudlng, tak i formaln&. Jsme silné osobnosti a v&echny svym zplsobem
uplatiiujeme svij pristup k tvorbé. Casto se mé v rozhovorech ptaji, kam bych
nadi praci formalné zafadila, ale pro mé& to neni ddleZité. Nezajima mé, jestli
délame cinohru nebo soucasny tanec nebo fyzické divadlo. Zajimaji mé témata,
kterd zpracovavame, zplsob, jakym zkou$ime a tvofime a to, jestli reflektujeme
soucasné déni a jestli dostatecné aktualizujeme kontext nasich inscenaci. Védomé
pracujeme pravé s tim, ze se nesnazime nikam zapadat. Soustifedime se na téma,
které zrovna délame a podle toho vzdy volime formalni prostfedky. Nase inscenace
jsou bud’ zcela autorské nebo uvadime hry rakouské dramaticky a drzitelky

Nobelovy ceny za literaturu Elfriede Jelinek v prvnim ¢eském prekladu.

2. Co je pro vas zakladni hodnota pro uspésné fungovani divadelniho spolku?
Jaké muZou byt/byly dlvody rozpadu?
Ja vlastné& nevim, pro mé osobné je dlleZité pracovat na né¢em, co mnou
doslova vibruje, na né¢em, co mé zneklidfiuje a fascinuje zaroven. Abych vibec
mohla vylézt na jevisté (nebo do jakéhokoliv jiného prostoru), potrebuji byt
napjatd a nervézni. Jdu s kdZi na trh, otvirdm se divakim, nabizim pohled do
mého nitra a to je samo o sobé dost zneklidriujici. Nejsem herecka, neumim néco

,zahrat"®, jsem performerka a mQj pfistup je velmi osobni a angaZzovany.
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Inscenace, které délame, se vzdy k né¢emu konkrétnimu vyjadruji, dalo by se
Fict, Ze svym zplsobem dé&ldme politické divadlo tykajici se feminismu, nasili,
kapitalismu, rozdélené spole¢nosti nebo rasismu. Nase tvorba je zplsob, jakym

se vyjadrujeme k tomu, kde zijeme. Dokud to tak bude, budeme dal tvorit.

AZ nebudeme mit nasi praci co Fict, tak skonéime. MGze se taky tfeba stat, Ze se
budeme vyvijet kazda jinym smérem a tak se rozejdeme, ale to nechapu jako
rozpad, chapu to jako celkem pFirozeny vyvoj. Mlze se stat cokoliv, zatim tu ale

jsme a mluvime.

3. Jaka by byla rada pro nové vznikajici spolek? Ma-li novy soubor
nebo jedinec vizi, ndpad a touhu tvofit a vychazi z ceského vzdélavaciho systému,
na co by se mél zamérit, aby byla jeho aktivita dlouhodobé udrzitelna a prinosna?
Myslite, ze existuje néjaky kli¢, ktery se da nasledovat nebo je z vaseho pohledu
takovy dotaz bezpredmétny?

Takovy dotaz je bezpredmétny. Podle ¢eho mérime Uspéch? Podle ¢eho
hodnotime uméni? Lze uméni vibec hodnotit? Tedy jinak, neZ podle

individualniho Usudku?

Jsem presv&déena o tom, ze nemuiZeme hodnotit dobrou inscenaci podle poctu
repriz nebo podle navstévnosti. Uméni neni jen zabavni prdmysl. Uméni nemusi
vydélavat penize. Uméni by mélo nasi spole¢nost obohacovat, motivovat,
posouvat, ale také rozcilovat a znejistovat. Méli bychom mit moznost si vybirat,
ze strany statu (a spolecnosti) je nutna podpora i takového umeéni, které je
napriklad intelektualné narocné, formalné nezaraditelné, experimentujici nebo
hledajici, protoze i takové uméni ma svoje prijemce, ackoliv se zda, ze jich neni
mnoho. Je dulezité tladit na politiky a zlepsit stav podfinancovaného kulturniho

sektoru.

V tvorbé jsou pro mé dulezitd slova: upfimnost, pokora, risk, kontext, vyzkum,

otevrenost, nadhled

Méli bychom se zajimat o to, kde zijeme, v jakém prostoru tvorime. Také je dobré
sledovat uméni v zahrani¢i a sledovat soucasné tendence. Uméni je fluidni,
neustale se vyviji a morfuje. Méli bychom se naucdit kriticky myslet a diskutovat

oteviené, se znalosti kontextu. Pak si myslim, Zze ma umélec dobry potencial a
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zdravé sebevédomi k tomu, aby mohl realizovat svou vizi, aby si dokazal obhajit

svoje stanoviska a aby neustrnul na jednom bodé. !’

Tantehorse

Mirenka Cechova:
1.

Soubor vznikl jesté na Skole setkdnim mé a Radima. Slovnik byl dan od zacatku
tim, co jsme studovali a vyprofiloval se z predeslé zkusSenosti. Radim do toho
prinesl navic zkuSenost loutkarskou a ja navic zkusenost tanecni, takze jsme
mimstvi kombinovali s témito dvéma sméry a vytvorili si velice specificky slovnik,
ktery vychazel z nas a naseho hledani. Pak jsme objevili buto, tim jsme se hodné
nechali ovlivnit a pojmenovali jsme ten nas zanr jako Physical mime a pod timto

slovnikem jsme udélali nékolik predstaveni.
2.

Myslim si, ze v kontextu ceského nezavislého divadla jsou divadelni spolky
rozhodné postavené na osobnim-osobnostnim pratelstvi, neni to jenom ryze
Ucelova zalezitost nebo kalkul s tim koho chci mit v souboru, ale Ze je to skutecné
postavené na néjaké osobni hodnoté, na pratelstvi, na spolecném smyslu a
rozumeéni divadlu a nasi pozici v ném. V momenté, kdy se ty hodnoty nebo ten
smysl rozchazeji, tak potom to dalsi fungovani je ohrozené a zalezi, jak se s tim
Clovék dale vyporada. Bud zacne fungovat tfeba ve dvou paralelnich tematickych
liniich nebo pribere nové ¢leny. Myslim, Ze je rozhodné nutné spole¢ny mind set —

nastaveni mysli. Spolec¢ensko-kulturni vymezeni, Ze musi byt shodné mezi Cleny.
3.

Nesmi to byt postavené jenom na formé, ze si rekneme, tak pojdme délat novy
cirkus a délame jenom predstaveni nového cirkusu, protoze se po urcité dobé ta
forma vycerpa a aby to fungovalo, musi tam byt filozofie, kterad je spolecna. Jsou
to témata, tematicky okruh nebo postoj ke svétu, ktery chci dlouhodobé
komunikovat a ze to musi byt program, ktery se tykd mé samotné, mého Zzivota a

mé pozice v ném, ze to nelze stavét jenom Cisté na ryze estetické formé nebo

17 (Jindfiska Kfrivankova, prepis emailové komunikace , 28.4. 2019)
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formalnim uchopeni. Nebo na zZzanru. Nerozumim ve tvé otdzce a trochu mé
zarazilo: ,a vychazi z ¢eského vzdélavaciho systému". Myslis, Zze kdyby vychazel z
jiného vzdélavaciho systému, ze to bude jiny? V podstaté je Uplné jedno z jakého
systému vychazi, protoze je to setkani osobnosti, které maji néjakou historii za
sebou a &m ta historie je odli§n&jsi, tak tim to mize byt zajimavé&j$i a mam pocit,
7e to muze fungovat jesté vic, pokud lidi pfichazeji s Uplné jinym backgroundem a
Uplné z jinych obord. KdyZ jsou jenom ze stejné $koly, ze stejného roéniku, tak
vlastné nemaji toho zas tolik, jak by se mohli navzajem ovliviiovat. Proto treba,
kdyz skocim ke Spitfire company, funguje dobre spoluprace mé a Petra Bohace,
protoze on nema zadnou DAMU HAMU nic takového, takze tam funguje ta inspirace
s odliSnym polem. S Radimem to bylo podobné, on pfinesl loutkarstvi, ja tanec a
dalsi zanry, které jsme objevovali. Inspirace fungovala na tomto principu. Porad
mluvim o obsahu, ale pak je tam dlleZitd samozfejmé ta produkéni stranka. Ta je
treba bud' ji délat sdm nebo mit nékoho, komu Clovék stoprocentné veéri. Kdo si
vezme na starost tady tu technicko- administrativni stranku, protoze ta je bohuzel
neméné dulezitd a my musime byt, jak fikd Sabine Seume, stejné tak umélci jako
managery a byt schopni managerovat ten spolek. Nékdy to je docela naro¢né, kdyz
to jde ruku v ruce stou uméleckou stréankou. Clovék se uéi byt univerzalem,
univerzalnim tvircem, jak se Fikd v angli¢tiné arts administrator tzn. tim, kdo to
administruje zprostifedkovava. Ty skills nejsou nikdy ryze jenom cisté umélecky
pokud ¢lovék nema za sebou néjakého skvélého produkéniho nebo cely tym. 8

18 (Prepis Stard, Eva. Mifenka Cechova I. Audiozdznam mp3, 28.4. 2019.)
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Mim Fatale

Michaela Hradecka:

Nas soubor vznikl v podstaté nahodné, kdyz jsme studovaly ve druhém rocniku na
HAMU na katedfe pantomimy. Mély jsme nemaly problém s vyucujicim, se kterym
jsme se osobné Uplné nepotkaly, prosily jsme tedy o zménu, té bylo nakonec
vyhovéno, ovSsem az po znacném konfliktu v pololeti, kdy jsme dostaly témér
vSechny podminecné vylouceni ze Skoly s tim, ze nesplfiujeme parametry v ramci
zkoudky za hlavni obor pantomima. Dostaly jsme ndZ na krk. Jestlize b&hem
nasledujiciho semestru nedokazeme, ze na tu Skolu mame, tak bude témér cely
ro¢nik vyloucen. Zaroven jsme dostaly jiného pedagoga, nastoupil k nam Radim
Vizvary, ktery byl s nasi situaci seznamen.

V té dobé jsme se ja a Tereza TéSinska rozhodly, ze nechceme tvofrit jen etudy,
ale ze touzime po tvorbé vétsiho celku a rady bychom si tedy vytvorily inscenaci.
Tereza Cetla Steinbecka - Na Plecharné. Takhle jsme se potkaly v kavarné a ona
mi Fika: “hele ty lehké zeny, co tam jsou, maji skvélé charaktery!". A tak jsme se
dohodly na tom, ze se pokusime na velmi volném zakladé, vlastné jenom téch
charakterd, vystavét pfedstaveni pro 5 Zen. Byly jsme vlastné témé&f jenom Zensky
roc¢nik.

Tak jsme se sesly a zacaly jsme psat. Kdyz jsme vytvorily zakladni koncept, tak
jsme s nim priSly za Radimem a za ostatnimi spoluzackami a vsichni s tim docela
nadsené souhlasily. Techniku, kterou jsme probiraly na hodinach, jsme zacaly
aplikovat do toho, co jsme s Terezou napsaly a hleday zplsob, jak ty zakladni
charaktery vyjadrit technikou klasické pantomimy. Bylo to poprvé, kdy jsme
takovou prilezitost mély, aniz bychom reprodukovaly etudy nékoho jiného v ramci
zkousek na skole. Bylo to hlubsi téma s dalsim presahem.

Na tomto projektu jsme pracovaly cely semestr a vystupem byla inscenace Na
plecharné&, kterd nejen, ze prosla a diky tomu jsme na &kole mohly z(stat, ale po
dlouhé dobé byla na skole vytvorena inscenace, kterd byla zajimava pro Siroké
spektrum lidi. Jednak byla srozumitelnd a téma se lidi dotykalo, protoZe neslo
pouze o komedii, ale nase téma zpracovavalo tragicky osud Zen z vykri¢eného
domu a toto téma bylo velmi exponované. VSem ndm to hodné sedélo a pomérné
se na tom utuzily nase vztahy. Na tomto zakladé jsme se rozhodly, ze zalozime
soubor, ze spolu chceme dale tvorit. Tim, ze jsme byly na Skole a ja jsem védéla,
Zze mé Ceka tvorba mé absolventské prace, tak jsem holkam navrhla, Ze bych dalsi
projekt vzala jako svou studentskou praci, diky ¢emuz bychom to mély z ¢asti
profinancované. Zaroven jsem chtéla ddale pracovat s jazykem klasické
pantomimy. Plecharna ukazala, ze jazyk pantomimy neni mrtvy, Ze dokazeme
publikum zaujmout, nicméné porad to pro mé byla Uzka skupina a ja jsem chtéla
cilit jesté nékam jinam a tento jazyk adaptovat pro dnesni publikum.

Tak jsem se rozhodla pro spolupraci s Beatboxerama. A presto, ze sama nehraju
pocitacové hry, tak mé zaujala tahle tématika a rozhodla jsem se na to zamérit.
Dnesni stereotyp je takovy, ze vétSina lidi uméni nevnimad, sedi u pocitace a zije
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ve virtudlni realité. Tak jsem si rekla, pojdme tu virtudlni realitu prenést na jeviste,
vysledny efekt podpofime zvukem, ktery bude nosny.

- Takze po prvni inscenaci, kterou jste vytvofily, jste zacitily, ze umite vytvorit
néco, co pro vas pro véechny je dulezité sdélovat a rozvijet. V rémci druhé
inscenace jsi hledala, jak to posunout dal a jak se jesté vice priblizit
divakovi. Pojmenovaly jste si urcita specifika své tvorby a pokracovaly dal
v podobném typu? Zajima mé hlavné, v jaké chvili padne rozhodnuti, Ze
zakldddm soubor a z jakych divodd.

Rozumim. V nasem pripadé to bylo spiSe o osobnich vazbach nas vsSech nez o
umeélecké prezentaci a touze se vyjadrit. Coz je docela zvlastni a je to pro mé
ojedinéla skupina za celou dobu veskeré mé tvorby, ktera vznikla Cisté a ryze na
osobnich vztazich a na tom, Ze jsme se najednou dostaly do spole¢ného prusvihu.

V podstaté i ten tviréi jazyk ndm byl dan s ohledem na nesplnénou zkousku a ten
vyvoj - vychazime z né&eho, co bylo za trest, ale n&jakym zplsobem jsme se
v tom zadaptovaly a zacalo nas to bavit. Postupné jsme tu zakladni formu, kterou
jsme dostaly, zacaly prekracovat a zkoumat dal. Ten divod nebyl v tom, Ze néco
chci vyjadrit, ale v tom, ze néco udélat musim. Je to trochu paradox.

- Takze pro vas bylo klicové pfi vzniku spolku, aby si lidé uvnitf rozuméli na
lidské rovin& a potom teprve hledat, jestli najdete spole¢nou fe¢ a mizete
spolu zacit tvorit ?

Za dobu existence souboru doslo k urcitym personalnim zménam, dvé holky odesly
a dvé jsme prijaly, i presto to Slo pres osobni vazby. A to, co je na tom
nejzasadnéjsi, co do budoucna vedlo i k zaniku spolku, bylo, Ze ja jsem jasné rekla,
Ze osobni vazby jsou pro mé na prvnim misté pred jakoukoli uméleckou cinnosti.
Ve chvili, kdy budeme mit at uz vnitfni konflikty nebo osobni situace kterékoliv
z nas, tak ze radsi potopim inscenaci nebo cely soubor, nez abych vlastné vytvarela
alternace a do toho souboru vstupoval nékdo jiny.

- To je zajimavé, co Fikas, protoZze dle mého nazoru celkové v Cechéach
vznikaji soubory ¢asto hlavné na osobnich vazbach, které se postupem casu
mozna rozsiruji, ale stale po osobnich kolejich. Tyto vazby divadlo urcuiji,
mohou byt divodem rozpadu, ale zéroven udavaiji specificky raz a $tavu.

Rozhodné, to co my jsme vytvarely, byly nase myslenky, které jsme si nechavaly
lehce regulovat osobou z venku - supervizi. Ze zacatku jsme hodné spolupracovaly
s Radimem, ktery byl ten hlavni motivacni motor a potom jsme oslovovaly i dalsi

38



lidi. Sama vis, ze vlastni tvorba vyZzaduje nemalé mnozstvi ¢asu a energie fyzické
i psychické a je to pomérné naroc¢né, kdyz spolu lidé travi vétsSinu casu.

V horizontu fekn&me tfi mésicd, kdy se fesi stale ta jedna premiéra. Jednak se
vazby utuzuji a jednak v projektech, které nejsou standardné zafinancované a ty
lidi by neméli to zakladni nadseni, tak by nikdo dobrovolné takovou c¢ast Zivota
nevénoval inscenaci, u které si ani neni jisty jeji budoucnosti nebo financni
navratnosti. A to byl nas pripad. To bylo jenom - chceme to udélat za kazdou cenu
a blh vi, co se bude dit potom.

- Byly jste si védomy svou znackou/Skatulkou? Vénujete se mimu. Jaka pro
vas byla prace s o¢ekavanim?

Prvni véc je nazev samotny. To bylo to, co jsme nejdriv reSily. Nechtély jsme byt
jenom studentky roc¢niku katedry. Hledaly jsme nazev a tam se to zacalo profilovat.
Pro zpestieni - jeden z pUvodnich ndzvQ, o kterém jsme uvazovaly, byly Okvétni
listky Ladislava Fialky. Smich. Chtély jsme hledat cestu nadhledu a zaroven jsme
si praly, aby bylo velmi patrné z nazvu, ze se jedna o ryze Zzensky soubor.

To mate vy s Holektivem podobné, taky to mate v nazvu, my jsme timto smérem
Sly tenkrat taky. Zaroven jsme chtély definovat jazyk, kterym se vyjadfujeme, a
proto pfislo na tuto slovni hficku Mime fatale (Femme fatale). Mimochodem k tomu
mam jesté jednu specialitku, na které jsme se dohodly vSechny. Na jednu stranu
nam to bylo omezenim, na druhou stranu nam to pfineslo nové moznosti. Mély
jsme jako logo damské stievice. Rozhodly jsme se, Zze na kazdé inscenaci budeme
mit vSechny stejné boty.

Coz je zasadni véc ve chvili, kdy pracujes s jazykem téla - obuv je uréujici a mGze
byt velmi omezujici pro pohyb. Napfiklad Na Plecharné jsme mély podpatky - a z
chliize na misté je najednou ofiek.

Na predstaveni ESus jsme meély outdorové boty - bagancata - clovék skoro
stoprocentné prijde o jakoukoli néznost, krok je tézky a vSechny dalSi pohyby stavi
na jiném zakladu. Ve vSech projektech jsme se na praci nohou zamérovaly alespon
v detailu.

Otazka 2.

Dneska uz bych na takovou otazku odpovédéla jinak, nez pred lety, ale tenkrat
z moji strany to bylo bezmezné nadseni a objevovani jazyka téla a uchopeni jazyka
pantomimy, ve kterém jsme se citily i dobfe a byl to takovy zékladni moment pro
dalsi tvorbu. Tuzba mit néco vlastniho, a ne jenom interpretovat myslenky nékoho
jiného. V tomto ohledu to byla hlavné tuzba moje a Terezy TéSinské, nechtéla jsem
jen opakovat etudy, ale chtéla jsem tvorit néco vlastniho. Dotknout se urcitym
zpUsobem aktudlnich témat, které byly pro mé v té dobé paléivé a chtéla jsem se
o né podélit s ostatnimi.
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Vlastné jsem vibec neptemyélela nad dal&i budoucnosti toho souboru, hodné to
bylo o pritomném okamziku. O tom, co mé zajima a jestli to zajima i holky, tak do
toho pojdme. V tomhle ohledu jsme byly bezhlavé. Nebyla v tom ani v nejmensim
vypocitavost po Uspéchu a plany do budoucna se opiraly pouze o zkouseni a
premiéru a pak se uvidi.

Myslim, Ze se to zacalo proménovat po druhém projektu Push the button, kde se
ukazalo pomérné nosné téma pro Sirokou cilovou skupinu. Hraly jsem to témér
dva roky v Nodu a stale jsme mély prakticky vyprodano. Skutecné se to Sifilo
hezky spolec¢nosti. Ale s domnélym Uspéchem prichazi i tlak, ktery dokaze byt
znacné paralyzujici, coz se nam asi potom stalo.

Prisla jsem s napadem délat predstaveni o cCeském trampu - ohynkovani,
burtikovani, ale pro mé s velkym nadhledem, mozna az despektem . A v tu chvili
jsem tematicky s holkama narazila. Nedokazala jsem jim svou vizi predat a najit
to, co ja jsem v sobé citila. Davku jizlivého humoru. Ten tlak na tvorbu nového
predstaveni uz byl patrny.

- Nardzela si teda na nepotkani se se svym nazorem s ostatnimi, mohl byt
problém i mnozstvi lidi ve skupiné ?

Clovék hledal moznost kompromisu a to se ndm v této inscenaci nevyplatilo,
protoze se myslenka vytratila a vysledny tvar se takfikajic rozplizl. Ten projekt
jsme musely dat na docela dlouhou dobu k ledu. Protoze jsme se v tom ztratily a
nepochopeni mezi nami bylo tak znacné, ze to devastovalo dilo jako takové, ale
ne nase vztahy.

- Jaké to bylo se zkusenosti,, nepovedeni,, jit do dalSiho projektu?

Motivace byla, protoze i kdyz se to nepovedlo dostala, jsem pomérné rychle napad
co délat dal a vSechny jsem tim nadchla. Nosny pro mé byl Zivy zvuk, at uz to byl
beat box v Pushi, nebo kytarista v ESusu, kam jsem oslovila jesté jednu slam
poetry bdasnifku. Takze do tohoto vznikajiciho projektu jsem oslovila vznikajici
gypsy kapelu Cirkus problem, ktefi tenkrat hrali na Staroméstském nameésti na
ulici. Hahaha a mé se to hrozné libilo.

A tak jsem si rekla, co by ne. Rada bych do road movie cikanstiny Sla. Protoze se
primarné vénuju pouli¢énimu divadlu a cestuju hodné a mohla jsem se tedy opirat
i 0 své vlastni zkusenosti. A holkdm se tento napad hodné libil. Ten neluspéch
muselo prebyt nadseni a moznosti, co jsme vidély tady. Chtély jsme také zkusit
novou rezii, a v tu chvili se objevila Irina Andrejev jako novy ¢lanek a motivace,
protoze ona pracuje jinym slovnikem nez Radim. Navic ty tuzby, aby se hralo
venku a méla to byt premiéra bez komfortu divadla.
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- Na mé to pUsobi, ze v pribé&hu let jste zacaly velmi dobfe fungovat, tak jak
se stalo, Ze jste se rozpadly?

DUvodem byla osobni rovina. Jak jsme vysly z jasné& dané formy, tak postupem let
jsme chtély experimentovat a hledat nové moznosti jako spolek, ale i kazda na
osobni roviné. Kazda z nas kooperovala s jinymi soubory a jinak jsme se profilovaly
v jinych ¢asovych obdobich. V téch poslednich dvou letech jsme védély, ze ndm
kolegyné odjizdi na staz do Indie, ze dalsi ma angazma v Minoru.

Do toho se jesté pripletl nestastny moment kolegyné, kterd méla osobni psychické
problémy a nezvladalo se kv{li tomu hrat. Pfed reprizovanim nastalo zhrouceni a
nebylo ji pomoci a védély jsme, Ze je to na delsi trat. Jedna byla tedy na cestéach,
jedna na dné a jedna v plném pracovnim vytizeni. A dalsi téhotna. Tak to bylo
ptili§ mnoho aspektd, které znemoztiovaly tvorbu.

Z dnesniho pohledu bych na otazku, co jsou zakladni hodnoty spolku, odpovédéla
asi stru¢né - tolerance, touha tvorit a profinancovani.

Otazka 3.

Tento dotaz bezpredmétny neni, kdyz se z dnesniho pohledu podivam zpatky, tak
co jsem v té dobé nevidéla, ale vSem bych to doporucila, tak to je rychlé hledani
zdroji a nauleni se zplsobim financovani tvorby, jaké ¢&lovék pulsobici
v neziskovém sektoru ma mit. Stejné tak by méli lidé, ktefi se chtéji néjakym
zplUsobem tvorbé vénovat, reflektovat véechna mista, kde se da hrat v zajimavych
prostorech.

Aby uré¢itym zplsobem sledovali, kde se co odehrava a jaké cilové skupiny tam
ptichdzeji, protoze na tom si mohou hodné& uvé&domit a usnadnit tviréi cestu. To
je podstatna otazka, pro koho hrajeme, jaka je ta cilova skupina. Podle toho hledat
adekvatni prostory.

Potom nasledné vzdélavani a kontakty s dalSimy soubory a hledani inspiracnich
zdrojd. To je hodné dlleZité. Sama jsem méla problém stihat tvorbu jinych
souborl a je to &m dal té&z&i, ale je to hodné dileZité. Zasadni je taky Udrzba
psychické i fyzické stranky, protoze v nasem oboru je toto velmi podstatné. Ve
chvili, kdy se hrouti t&lo nebo psychika, tak to jsou véci, které dokaZou tvaréi
postup znemoznit.

Studentské prostredi je idealni lihen pro soubory. VsSichni jsou vice méné na stejné
Urovni v hledajici fazi a absorbuji nové védomosti. Maji potiebu vyjadreni. Skola
poskytuje prostor vedeni i radu a studenti maji volnost, ze se relativné nikomu
nezodpovidaji.

To je néco, co se potom nedéje, jsou chranéni, aby rozvijeli fatazii bez vnéjsiho
spolecenského tlaku... potom pfijdou bézné starosti finan¢ni a to jako studenti
nemaji v té mife a tudiz mGzou mit nesrovnatelny pocit volnosti tvorby. Za mé
jsem se na Skole snazila Ucastnit vSech prilezitosti, abych objevila, co vSechno
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muzu délat, co a s kym bych do budoucna mohla tvofit a v jakém sméru. Je to
néco hodné cenného najit spriznéné lidi na Skole, se kterymi je mozné pracovat
dale. Zaroven je ale dulezité byt aktivni a snazit se hledat véci sdm, nespoléhat na
Skolu nebo nékoho jiného.

V ramci Skoly vznika také velké sito a lidé, ktefri nepochopi tyto principy a jen pini
domaci ukoly - neprojdou. ,Trh je nemilosrdny."*?

19 (Stara, Eva. Rozhovor s Michaelou Hradeckou I. Audiozdznam mp3, 10.4. 2019.)
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Zaver

Zamérem mé prace bylo priblizit ¢tenafi vznik uskupeni z co nejosobnéjsiho
pohledu. Formou, kterou bych odpovidala na otadzky ohledné naseho spolku
mlad$im kolegim. Pfijde mi dulezité sdilet vlastni zkuSenosti a zaroven si na jejich
rekapitulaci sama uvédomit detaily a dojit tak k nééemu novému, co nemusi byt
zfejmé na prvni pohled. Tato prace je snaha o zaznamenani reality ¢i nedavné
historie, kterou jsem zpracovala tak syrove, jaka ve skutecnosti byla a je, at uz ve
vlastnim pripadé nebo pro srovnani v dalsich tfech souborech, vzniklych na bazi
HAMU. Velky dik patfi vSem tfem respondentkam za jejich ¢as a upfimnost. Nase
generace byla jedna z prvnich, ktera se narodila do svobodné doby vyjadrovani,
cestovani, podnikani a samozrejmé i umélecké cinnosti. Zda se, ze nejvice ze
vSeho zacina zalezet, jak s tim naloZime ve své umélecké tvorbé a nakolik tim

zarezonujeme ve spolecnosti.
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