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ABSTRAKT

Tato prace se snazi zmapovat operni dilo francouzského skladatele Julesa
Masseneta; zvlastni pozornost je pak vénovana Massenetové opere Werther.
Prvni kapitola chronologicky zachycuje celé Massenetovo operni dilo. Druha a
treti kapitola popisuji charakter Massenetovy skladatelské osobnosti a
vlastnosti jeho hudebniho stylu. Ctvrtéd kapitola sleduje historické souvislosti
opery Werther; pata kapitola pak uvadi detailni popis déje opery s vyuzitim
hudebnich ptikladd.

ABSTRACT

This thesis tries to map the operatic work of the French composer Jules
Massenet; special attention is then paid to Massenet’s opera Werther. The
first chapter chronologically captures the entire operatic work of Jules
Massenet. The second and the third chapters describe the character of
Massenet’s compositional standing and the characteristics of his musical
style. The fourth chapter follows the historical context of his opera Werther;
the fifth chapter presents a detailed description of the opera’s plot using

musical examples.
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Uvod

V Uvodu této diplomové prace bych réada uvedla divody, které mé vedly k vybéru
tohoto tématu. S operou Werther jsem se seznamila pred tremi lety, kdyz jsem
pfi hledani populdrnich opernich inscenaci na internetu narazila na nahravku
opery Werther z roku 2005, kterd se uskutecnila v Teatro Regio di Torino pod
vedenim dirigenta Alaina Guingale v rezii Davida a Frédérica Alagnovych. V roli
Werthera vystupoval slavny francouzsky tenorista Roberto Alagna a roli Charlotty
ztvarnila americka mezzosopranistka Kate Aldrich. Zhlédnuti této inscenace mé
ohromné inspirovalo, nebot hudebni a herecké vykony byly na velmi vysoké
arovni a samotny hudeni jazyk Masseneta mé ocaroval svoji decentnosti a
citlivosti. Byla to teprve druha francouzska opera po slavné Carmen, kterou jsem
vidéla, a tak jsem pokracovala dal v hledani dalSich zajimavych inscenaci této
opery. Druhou pro mé inspirujici nahravkou byla inscenace Metropolitni opery z
roku 2014 pod taktovkou Alaina Altinoglu v rezii Richarda Eyra. V roli Werthera
vystupoval jeden z nejslavnéjsich tenoristd soucasnosti Jonas Kaufmann, roli

Charlotty ztvarnila francouzskd mezzosopranistka Sophie Koch.

Operni tvorba Julesa Masseneta zahrnuje v sobé zkusenosti jinych kultur a
syntetizuje Uspéchy francouzské operni Skoly a také dél Richarda Wagnera a
Giuseppe Verdiho. Massenetova dila jako Manona a Werther jesté béhem Zzivota
skladatele dosahla velké popularity a stala se soucasti operniho repertodru nejen
ve Francii ale i na dalSich svétovych scénach. Kdyz jsem ale vybirala téma pro
svou diplomovou praci, zjistila jsem, ze operni tvorba Julesa Masseneta je u nas
ve srovnani s romantickym italskym repertodrem pomérné nezndma a i jeho
nejslavnéjsim operam je vénovana pomérné mala pozornost. Tento fakt byl pro
mne jesté silnéjSim podnétem pro zvoleni praveé tohoto tématu. Hlavni cile této
diplomové prace tedy predstavuji vyzkum skladatelské osobnosti Julesa
Masseneta a prehled jeho opernich dél se zvlastnim zamérenim na operu
Werther. Prace zkouma Massenetovu cestu coby cestu operniho skladatele a
popisuje vyznam Zanrového hledani v rdmci jeho tviréiho vyvoje. Na zakladé
prehledu opery Werther jsou ukazany dramatické a stylistické rysy tohoto dila,
diky kterym doslo k ¢asteénym zmé&ndm tradi¢nich 2anrd francouzské opery a

zarover k obohaceni palety jejich styld.



Co se tyka stavu badani kolem skladatelské osobnosti Julesa Masseneta, vedle
slavné autobiografie Mes souvenirs vydal v roce 1935 Bruneau uzite¢nou
monografii. BEéhem dlouhodobého poklesu zajmu o jeho opery bylo doplnéno
nékolik novych poznatkd. Nova vina zajmu o praci francouzského skladatele
zacala ve Francii v 60. letech minulého stoleti, nicméné az v poslednich letech
dvacatého stoleti se Massenetovy studie rozhodné posunuly dopredu, a to diky
vyzkumudm hudebnich kritikd Patricka Gillise a Gérarda Condého. Vétsina z jejich
praci byla publikovéna v ¢asopise L'avant-scéne opéra. Zivotopis od Demara
Irvina, ktery byl dokoncen v roce 1971 a publikovan az v roce 1994, predstavuje
asi nejuplnéjsi zivotopisné vypravéni nez jakakoli jind dosavadni prace. Ve mésté
Massenetova narozeni, St Etienne, se rovnéz konalo mnoho festivald pro podporu
a oziveni védeckého studia jeho hudby. V roce 2001 Anna Massenet vydala knihu
Jules Massenet en toutrs lettres, kterd nam umozfiuje znovu nahlédnout drive

neznamé okolnosti skladatelova zivota a Iépe tak pochopit jeho vnitfni svét.



1. Zivotopis

Jules Emile Frédéric Massenet (1842-1912) byl vyznamnou osobnosti
francouzského lyrického divadla konce devatenactého a pocatku dvacatého
stoleti. SloZil dvacet $est velmi populdrnich a Uspé&snych oper a v prib&hu svého
zivota dosahl pomérné znacného bohatstvi a slavy. Massenet svym zivotem
predstavuje typického francouzského skladatele: narodil se v rodiné obchodnika,
poté se prestéhoval do Parize, studoval na konzervatori a po cely zbytek svého
zivota rozvijel svoji skladatelskou kariéru pravé v hlavnim mésté Francie. Jeho
otec byl reditelem strojirenské firmy, ktera vyrabéla zemédélské nastroje. Jules
byl nejmladsi ze Ctyr déti z druhého manzelstvi. Jeho otec a jeho matka,
narozena Eléonore-Adelaide Royer de Marancour ("velmi vzornd manzelka a
matka", jak ji popsal sdm Massenet), se starali o jeho moralni a hudebni
vychovu. Eléonore byla nadanou klaviristkou, kterd pro sebe i trochu skladala a
zaroven davala lekce klaviru, predevsim pak poté, co v roce 1847 jeji manzel
odesel do dlichodu a rodina se pfesté&hovala do PafiZe. Prvni klavirni lekce svému

synovi dala, kdyZ mu bylo Sest let.

Jules projevil vyjimecny talent a ve véku deseti let v roce 1852 byl prijat na
konzervator na obory klavir a hudebni teorie, zatimco stale jesté chodil na
zakladni skolu na levém brehu. Po dobu deseti let, s kratkym prerusenim studia
b&hem st&hovani jeho rodi¢l do Chambéry v roce 1854, Massenet rozsifoval své
hudebni znalosti s jasnou ambici vénovat se hudebni kariére. V roce 1859 ziskal
prvni cenu po Uspésném klavirnim recitalu, druhou cenu ziskal v roce 1862 za
kontrapunkt a fugu. V roce 1861 pokracoval ve studiu hudby v harmonii a
kompozici pod vedenim Ambroise Thomase, reditele Parizské konzervatore
proslulého svoji operou Mignon (1866). Ambroiseho vyuka v Massenetovi
vzdycky zanechavala pocit vdécného respektu. V té dobé se Massenet zivil
vyukou hry na klavir a také hranim na tympany v divadle Lyrique, coz
predstavovalo ddleZity moment pro vyvoj jeho divadelnich instinktd. Tato pozice,
kterou Massenet plnil témé&F ¢tyfi roky, mu poskytla dikladnou znalost dél

Charlese Gounoda (zejména Fausta), Ernesta Reyera a dalSich soucasnych
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francouzskych skladatell stejné jako oper Glucka, Mozarta, Beethovena a
Webera. V roce 1855 byl hluboce ohromen, kdyz uslySel Berliozovo oratorium
L'enfance du Christ pod taktovkou samotného skladatele. NadSené reagoval také
na Pasdeloupova® provedeni skladeb Berlioze a Wagnera v Cirque Napoléon a

také na Wagnerovy vlastni koncerty v Pafrizi v tnoru 1860.

Massenetlv prvni impuls ke komponovani se projevil relativné pozdé&, zvlasté s
ohledem na jeho pozdéjsi plynulost. V roce 1861 zkomponoval bravurni fantazii
pro klavir na Meyerbeerovo téma a v roce 1862 byl pripraveny se uchazet o Prix
de Rome?. Tento pokus nebyl GUspésny, nicméné nasledujici rok ve dvaceti letech
Massenet diky své vyjimecné klavirni virtuozité Grand Prix de Rome ziskal, a to
za svoji kantatu David Rizzio. BEéhem dvouletého pobytu v Itdlii stejné jako
mnoho dal&ich laureatl predtim a poté hodné cestoval a zarovef trochu skladal.
Setkal se s Ferencem Lisztem, diky némuz se seznamil s mladou francouzskou
klaviristkou Mlle de Sainte-Marie. Pozdé&ji se z ni stane jeho vérna manzelka
Ninon. Hlavni vysledky jeho pobytu v Italii byly Requiem a Suita pro orchestr,
kterd byla plvodné oznacovana za symfonii. Vedle toho dokondil i nékolik
drobnéjsich skladeb. Suita pro orchestr pak predstavovala prvni ze série

orchestralnich suit, které pfibyly v prib&hu nasledujicich patnéacti letech.

Po navratu do Parize v roce 1866 se kromé vyuky klaviru Massenet snazil
publikovat pisné a klavirni kusy v modernim stylu. Massenet vSak mél ambice byt
predevsim opernim skladatelem a po nadSeném povzbuzovani ze strany Berlioze
a Liszta se snazil usilovat o naplnéni svého snu. Massenet a Ninon méli svatbu v
fijnu 1866 a v roce 1868 se jim narodilo jejich jediné dité, Juliette. Zejména dva
faktory v té dobé posunuly jeho kariéru dopredu: setkani s podnikavym
Georgesem Hartmannem, ktery bude jeho vydavatelem a mentorem béhem 25
let, a objednavka jednoaktové scény od Opéra-Comique, kterou nabidli nékterym
(ale ne véem) vitézGm Rimské ceny. Thomasova podpora byla jisté ddlezitym
faktorem v priblizovani se Masseneta k divadlu. Nehledé vSak na jakykoli pokrok,
ktery pravdé&podobné dosahl se svou operou Esmeralda v Italii (nezlstala

dochovand), byla to az opera La grand'tante, poprvé provedena v Opéra-

1 Jules Etienne Pasdeloup (15. zaii 1819 - 14. srpna 1887) byl francouzsky dirigent.

2 Rimska cena predstavovala stipendium uréené pro studenty uméni.
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Comique 3. dubna 1867, ktera predstavovala prvni krok k jeho proslulé operni

kariére pokracujici nasledujicich dalSich 35 let.

Massenet se rychle stal ¢lenem skupiny nadanych mladych skladatel, ktefi si
udélali jméno v hlavnim mésté Francie a pokouseli se napodobit Uspéchy
Gounoda a Thomase. Vedle Masseneta k nim patrili Camille Saint-Saéns, Georges
Bizet, Léo Delibes, Edouard Lalo, Gabriel Fauré, Paul Lacombe, Alexis de
Castillon, Henri Duparc a dalsi; se vSemi z nich mél Massenet v tomto obdobi
dobré vztahy. Témér vSichni se snazili komponovat opery, pisné, klavirni,
orchestralni a komorni skladby. V zanru komorni hudby vSsak Massenet prispél
jen velmi malo. Hodné z nich se zucastnilo opernich soutézi, které usporadavaly
jak Opéra-Comique tak Théatre Lyrique. Mezitim Pasdeloup pokracoval v
provadéni Massenetovych suit, v té dobé vznikl rovnéz pisnovy cyklus Poeme
d'avril a jeho kantata Paix et liberté byla provedena k narozenindm cisare v roce

1867. Vydavateli jeho skladeb byli Girod, Flaxland a Hartmann.

V oblasti opery vSak skladatel prochazel obtiznéjsim vyvojem. Jeden kritik poté,
co se podival na La Grand'tante, prohlasil, Ze Massenet je vylozené symfonicky
skladatel, nikoli divadelni. Toto oznaceni na sobé nesli také Saint-Saéns a Lalo.
Jeho soutézni opery nevyhraly zadné ceny; opera Manfred, ktera nasledovala po
opere Byron, byla nedokoncena a opera Méduse na libreto Barbierovo a Carrého
byla zkracena diky propuknuti Prusko-francouzské valky v roce 1870 a

nasledném oblezeni Pafize, nebot Massenet sam slouzil v narodni gardé.

V povalecném obdobi dynamického znovubudovani, které bylo charakteristické
pro celou povalec¢nou francouzskou kulturu, se Massenetova kariéra v praktickém
smyslu posunula dopredu, i kdyZ ne vyhradné smérem k opefe. Rada Uspésnych
premiér vyvrcholila velkolepou operou Le roi de Lahore, ktera byla jednou z
prvnich novych dél, ktera zaznéla v Palais Garnier v roce 1877. Nasledujici rok
byl Massenet jmenovan profesorem kompozice na konzervatoti. Ctyiaktovou
komickou opera Don César de Bazan, ktera byla provedena tfinactkrat v Opéra-
Comique v roce 1872, Ize jen tézko povazovat za Uspé€snou, nicméné

prilezitostna skladba Les Erinnyes na motivy dramatu Leconte de Lisle?® a

3 Charles Marie René Leconte de Lisle (22. fijna 1818, Saint-Paul ostrov Réunion - 17.
cervence 1894, Voisins, Francie) byl pfedni francouzsky basnik - parnasista.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Parnasismus
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oratorium Marie-Magdeleine z roku 1873 mély u posluchaél daleko vétsi uspéch.
Po suité Scenes hongroises (1871) nasledovalo nékolik dalSich kompozic,
predevsim suita Scénes pittoresques (1874), Scenes dramatiques (1875) a
Scénes napolitaines (1876). Béhem tohoto obdobi se Massenet zdokonaloval diky
pravidelnym pracovnim navykim. Své femeslo tak obohacoval o nové technické
dovednosti, z nichz Cerpal v obdobi svych nejproduktivnéjsich let. Nicméné
zdaleka ne v8echny skladby byly komponovény snadno a s lehkosti a uz viibec
ne s pocitem osobniho uspokojeni. Né&kolik kust bylo zni¢eno & Gplné& zmizelo,
dalsi byly vyuzity v ramci jeho pozdéjsSich skladeb. Opera Le Roi de Lahore, ktera
predstavovala asi jeho doposud nejambiciéznéjsi dilo, pak pro Masseneta

znamenala mnoho let urputné namahy.

Plsobivé provedeni posledné jmenované prace v Opéra National de Paris a jeji
trvaly Uspéch zajistily Massenetovi véhlas mezi mladymi francouzskymi skladateli
a vedly k jeho zna¢né mezinarodni slavé, zejména pak v Italii. Znacnou roli v
tom sehrdlo vydavatelstvi Ricordi, diky kterému byla naplanovana velka opera na
namét nedavno zverejnéné novely Hérodias. Zanardini, agent z nakladatelstvi
Ricordi, spole¢né s Hartmannem povolali libretistu Paula Millieta. Massenet zacal
pracovat na objednavce na podzim v roce 1878, pravé tehdy, kdy byl jmenovan
v navaznosti na Thomase (ktery se v té dobé stal reditelem) profesorem na
konzervatofri. Toto jeho jmenovani vyrazné zlepsilo jeho domaci prestiz, nicméné
zaroven, zda se, nadlouho pokazilo osobni vztahy mezi nim a Saint-Saénsem,
ktery rovnéz kandidoval na stejnou pozici. Pozici ucitele kompozice si Massenet
uchoval po dobu 18 let a ziskal si povést laskavého a dlvtipného uditele. Mezi
jeho zaky patrili Gabriel Pierné, Gustave Charpentier, Florent Schmitt, Alfred
Bruneau, Guy Ropartz, Reynaldo Hahn, Charles Koechlin a George Enesco. V té
dobé Massenet upevnil svoji pravidelnou pracovni rutinu, ktera ho drzela v Parizi
b&hem zimnich mésict a odvadéla ho kazdé 1éto do rlznych koutd zemé, kde
pokracoval ve skladani. Provedeni jeho oper v zahranici, kterych se, pokud to
bylo mozné, rad ucastnil, vSak tomuto jeho systému obcas mohly byt na

prekazku.

Vokalni partitura Hérodiade byla dokoncena v roce 1879, ale Vaucourbeil, reditel
Opéra National de Paris, ji odmitl z dGvodu biblicko-erotického tématu (stejny

ddvod, ktery zdrzel o mnoho let inscenaci opery Saint-Saénse Samson a Delila).
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Massenet s radosti pfijal nabidku od Théatre de la Monnaie v Bruselu, které v té
dobé svoji podnikavosti predstavovalo pro mladé francouzské skladatele mnohem
vyhodnéjsi scénu. V prosinci v roce 1881 se v tomto mésté uskutecnila premiéra
opery. Potom nasledovala provedeni i v nékolika dalSich zemich. Po dvou dalSich
suitach, Scénes de féerie a Scénes alsaciennes, Massenet zacina pracovat na
novém opernim projektu, velmi odliSném od predchozich dvou: libreto od Henri
Meilhaca (jednoho z Offenbachovych pravidelnych partnerd) a Philippe Gille bylo
inspirovano romanem Manon Lescaut od Antoine Frangois Prévosta®. Opera
Manon zacala byt vytvarena v breznu 1882 a byla pojata jako opéra-comique s
obcasnym mluvenim béhem hrajici hudby, které nicméné bylo vice nez obvykle
integrovano do hudebni struktury. To si vyzadovalo styl intimnéjsiho razu na
zpUsob pasticcia osmndactého stoleti. Opera byla dokonéena se zpozd&nim
(nebylo toho moc napsano ani v Prévostovych pokojich, které Massenet navstivil
v Haagu, aby podnitil svoji inspiraci). Premiéra v Opéra-Comique v lednu 1884
pro Masseneta znamenala zacatek jeho oslepujici mezinarodni kariéry a potvrdila
jeho nespornou pozici coby predniho operniho skladatele své generace ve Francii.
Jeji popularita nikdy nepolevila. Bohatstvi a uznani rostly. Massenet byl od této
chvile schopny fridit svoji kariéru s odstupem a nezaujatosti, a mohl tak s daleko
vétsi peclivosti a svédomitosti, kterou bézné spojujeme s Verdim, pro své opery
vybirat své libretisty, divadla a zpévaky. Po dobu nasledujicich 28 letech
Massenet slozil dalSich 20 oper, spolu s fadou jinych divadelnich skladeb (balet a
scénicka hudba), zatimco jeho piinos do ostatnich 2anrl postupné klesal. Kronika
jeho zivota v podstaté predstavuje cyklus komponovani, instrumentace,
publikace a produkce, ktery vyzadovala kazda jeho opera, s pravidelnym
stéhovanim mezi Parizi a jeho domovem a s pomérné Castymi vylety do jinych

velkych mést, kde se uvadéla jeho dila.

DalSi opera Montalte na libreto d'Enneryho a Galleta® v podstaté nikam nevedla,

a proto prace na ni byla prerusena, nicméné hodné z tohoto dila se pozdé&ji

4  Antoine Francois Prévost (1. dubna 1697, Hesdin - 23. listopadu 1763, Courteuil),
znamy jako Abbé Prévost, byl francouzsky spisovatel a romanopisec.

5 Adolphe Philippe d'Ennery (17. Cervence 1811 - 25. ledna 1899) byl francouzsky
dramatik a prozaik.Louis Gallet (14. Unora 1835, Valence, Drome - 16. fijna 1898) byl
francouzsky spisovatel opernich libret, her, romand, memoar(, pamfletl a nespoéetnych
¢lankad.
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uplatnilo v opefe Le Cid, zalozené na dramatu Pierra Corneilla® a zkomponované
v roce 1884. Premiéra se konala v roce 1885 v Opérii. Toto dilo znamenalo
navrat velkolepého stylu opery Hérodiade. Po opere Le Cid vznikla dalSi opera -
Werther. Toto mistrovské dilo bylo naopak komponovano v jesté intimnéjsSim
stylu nez opera Manon. Massenet byl pohlcen timto namétem uz v roce 1880, ale
az do roku 1885 k zadné praci nedoslo. Kdyz inspirace pohasla, Hartmann, ktery
dobre védél, ze Massenet potrebuje nalezité impulsy, ziskal ve Versailles byt ve
stylu 18. stoleti, kde by mohl Massenet pracovat, a posléze v srpnu 1886
zorganizoval vylet do Bayreuthu a navrhl navstivit mésto Wetzlar severné od
Frankfurtu, tedy presné misto, kde Goethe vymyslel svoji epistolarni novelu, na
niz je opera Werther zalozena. Tato navstéva, i kdyz nepredstavovala nijak zvlast
originalni inspiraci pro praci, jak je prohlasovano v Massenetové autobiografii,
poskytla obrovsky podnét k dokonceni opery. V roce 1887 opéra-comique
odmitla nabidku opery s tim, Ze jeji pribéh je priliS depresivni, a tak opera
Werther nebyla provedena v Parizi az do roku 1893. Premiéra se uskutecnila ve
Vidni v Unoru 1892, tedy dva roky po ohromném Uspéchu opery Manon. Opera
Werther brzy obsadila vSechna svétova jevisté a do dneska je stalym

repertodrovym kusem.

V roce 1887 se Massenet setkal s dvaadvacetiletou americkou sopranistkou Sybil
Sandersonovou, mimoradné nadanou zpévackou vybavenou hlasem
pozoruhodného rozsahu a kvality. Pro ni Massenet pozménil roli Manon a
pokracoval v komponovani své dalsi opery vyslovné uréenou pro jeji hlas.
Esclarmonde je roméanska opera plna kouzel a pUsobivych efektl, které evokuji
svét stredovékého rytirstvi s nddhernou scénou v byzantském dvoru. Snad
nejwagnerianstéjsi z jeho dél zaroven ztélesfiovalo nalezité barvity exponat,

ktery tehdejsi poslucha¢ mél moznost zazit v ramci Svétové vystavy v roce 1889.

Opera Amadis, do které se Massenet nasledné pustil, méla podobné okolnosti,
avSak problematictéjsi historii a jesté béhem deseti let po jeho smrti nebyla

uvedena. Le mage byla dalsi velkolepa opera s davovymi scénami a baletem,
ktery se podobal baletu z II. jednani opery Aida Giuseppe Verdiho. Tato opera

byla jedna z nejméné Uspésnych a nikdy neprosla svym opétovnym znovuzrozeni

6 Pierre Corneille (6. ¢ervna 1606 - 1. fijna 1684) byl francouzsky dramatik, basnik a
lyrik.
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i presto, ze byla v roce 1891 uvedena v Opéra National de Paris. Massenet byl
vyrazné ovlivnén bankrotem svého nakladatele Hartmanna v roce 1891, kdy cely
jeho katalog byl odkoupen Heugelem, Massenetovym budoucim nakladatelem.

Nicméné Massenetovy pfijmy z provedeni jeho dél nebyly nijak ohrozeny.

V roce 1892 skladatel jel do Vidné na premiéru Werthera a nového baletu Le
carillon. Pro svoji dalsi praci vybral senzacni francouzsky roman Thais od
francouzského basnika a prozaika Anatola France s jeho pozoruhodnym
popsanim meésta Thebaidu a pribéhu Paphnutiuse, poustniho biskupa, ktery
obrati egyptskou nevéstku Thais na svoji viru, ale sdm padne za obét své vlastni
chlipnosti, kterou dfive odmital. Vzajemné propojeni nabozenstvi a lasky byly
tehdy pozadavky, které si Massenet zvolil jako svoji specidlni dramatickou sféru.
Jeho tvorba v tomto obdobi byla udivujici, nebot b&hem nékolika mésicli po
premiére Thaise v breznu 1894 v Opéra National de Paris (hlavni roli zpivala
Sybil Sandersonova) probéhly dalsSi dvé premiéry oper: Le portrét de Manon v
kvétnu v Opéra-Comique a La Navarraise v ¢ervnu v Covent Garden. Vedle toho
Massenet dokoncil a instrumentoval operu Kassyu od Léo Delibese, ktera po jeho
smrti zUstala nedokoné&ena. Opery Grisélidis a Cendrillon byly dokonéeny na konci
roku 1895.

Mimo vlastni komponovani Massenet jesté stale vyucoval na konzervatofi.
Nicméné po Thomasové smrti v Unoru 1896 se jeho situace zménila. Kdyz na
konzervatofri bylo vypsano misto feditele, Massenetovi se ho nepodafrilo ziskat,
nicméné po jmenovani Duboisa do této pozice si Massenet uvédomil, ze jeho
skladatelska prace ho casto nuti béhem nepritomnosti posilat za sebe do své
tridy zastupce (obvykle se jednalo o André Gédalge)’, a proto této prilezitosti

vyuzil a odstoupil i z pozice ucitele.

Zatimco opery Grisélidis a Cendrillon jesté ¢ekaly na svoje provedeni, dalSim
Massenetovym projektem byla opera Sapho, komponovana na zakladé romanu
Alphonse Daudeta®. Premiéra se odehrala v Opéra-Comique v listopadu 1897.

Horko-sladky pribéh o lasce naivniho mladika z Provence v sobé zahrnoval

7 André Gédalge (27. prosince 1856 - 5. Unora 1926) - vyznamny francouzsky
skladatel a ucitel.

8 Alphonse Daudet (13. kvétna 1840 Nimes - 16. prosince 1897 Champrosay) byl
francouzsky spisovatel, ¢elny predstavitel naturalismu a autor divadelnich her.
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mnoho armu a vadné. Ackoli dilo bylo Uspé&sné v pribéhu tohoto obdobi, presto
se v ném objevovaly vazna zanedbani. Opera Cendrillon byla nakonec uvedena v
prestavéné Opéra-Comique v kvétnu 1899. V té dobé si Massenet jako své trvalé
bydli§té uréil impozantni zdmek v Egreville 20 kilometr{ jizné od Fontainebleau.
Zde dokondil posledni ze série duchovnich koncertnich dél, La terre slib,
popisujici pAd mésta Jericha a pfichod Hebrejcl do Kanadnu. Premiéra se konala

nasledujici rok v kostele sv. Eustacha v Pafrizi.

Massenet se v tomto obdobi ocitl v zavidénihodné pozici, nebot jeho dila byla
témér nepretrzité na plakatech jak Opéra National de Paris, tak Opéra-Comique a
pravidelné se uvadéla i v Londyné, Milang, Vidni a dalSich vyznamnych méstech

operniho svéta. Recenze byly hojné publikovany Heugelem.

Jeho hudba pro Racineovu tragédii Phedre se uvedla v Théatre de I'Odéon v
prosinci 1900 a opera Grisélidis, zalozena na pribéhu Giovanni Boccaccia, se
dostala do Opéra-Comique o rok pozdéji. Jeho dalsi celovecerni opera Le
jongleur de Notre-Dame, humorné dilo o ndboznosti a klasternim zivoté, byla
poprvé predstavena v Monte Carlu, které predstavovalo oblibené misto pro
operni inscenace v letech pred svétovou valkou. Dalsi Ctyfi opery byly poprvé

uvedeny v tomto misté jesté béhem jeho zivota a zbyvajici tfi az po jeho smrti.

Na prelomu stoleti se Massenet rovnéz pustil do komponovani klavirniho
koncertu, jednoho z jeho nékolika pokust o zkomponovani vétsich
instrumentalnich forem. Toto dilo, které zaznélo na konzervatori na pocatku roku
1903 v interpretaci Louise Diémera, nikdy neziskalo obdivovatele nebo zastance
a z(stalo na okraji klavirniho koncertniho repertoaru. Tuto skute¢nost Massenet
ani jednou nezminil ve své autobiografie. Nicméné vzhledem k tomu, Ze nemél
nouzi o dalsSi operni projekty, brzy zacal pracovat na dalSich dilech. Tak vznika
Chérubin, dojemna fantazie o dalSich osudech Cherubina z Mozartovy ci spiSe
Beaumarchaisovy Les noces de Figaro. Stejné jako v Mozartové opere byla
postava Cherubina kalhotkovou roli, kterou poprvé ztvarnila slavna skotska
sopranistka Mary Garden v roce 1905 v Monte Carlu. Poté Massenet pro Opéra-
Comique slozil balet Cigale a zacal pracovat na dalSich operach: Ariane, podle
mytu o Théseovi, a Thérése, silné a presvédCivé drama odehravajici se béhem

francouzské revoluce. V té dobé Massenet zacal psat pro svoji dalsi oblibenou
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zpévacku Lucy Arbell, kterd se ukdzala v mnoha jeho pozdéjsich operach. Uspéch
Ariane v Opéra National de Paris v roce 1906 privolal dalsi pokracovani, operu
Bacchus, ktera vSak bohuzel nezananemala velky Uspéch. S vyjimkou opery Don
Quichotte (Monte Carlo, 1910), vSechny jeho zbyvajici opery trpély prinejmensim
dojmem vysychani jeho muzy. Massenet avsak neprojevoval vyrazné znamky
polevovani a za poslednich pét let svého zZivota i pres zhorsené zdravi
zkomponoval jesté pét celovecernich oper (Bacchus, Don Quichotte, Roma,
Panurge a Cléopétre) a k tomu jesté i nékolik mensich dél. Panurge, Cléopétre a

Amadis nebyly az do smrti skladatele provedeny.
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2. Skladatelska osobnost

Na rozdil od Berlioze, Reyera nebo Saint-Saénse Massenet sebe nepovazoval za
spisovatele a nikdy nepsal zadné fejetony pro ¢asopisy. Rovnéz nebyl ochotny
délat rozhovory nebo diskutovat o své vlastni praci na verejnosti. Nicméné v
Unoru roku 1911 Echo de Paris (Pafizsky rozhlas) vydalo pét &¢lankd od
Masseneta pod nazvem "Souvenirs de théatre" (Divadelni vzpominky). V
listopadu 1911 stejny Casopis zacal publikovat vice vzpominek s 29. kapitolami,
které se objevovaly témér kazdy tyden. Posledni méla nazev ,Pensées
posthumes" (Posmrtné myslenky) a byla vydana 11. Cervence v roce 1912,
meésic pred Massenetovou smrti. Tentyz rok, s nazvem ,Mes souvenirs" (Moje
vzpominky), se vzpominky objevily v knizni podobé&. Mnoho detaill Massenetova
Zivota vychazi pravé z této knihy. Stejné jako neblaze proslulé Mein Leben (“*M{j
zivot”) Richarda Wagnera, i Massenetova autobiografie vzbudila hodné
skepticismu. PUsobila jako egocentricky revizionisticky pfib&h s pochybnou
faktickou spolehlivosti. Jeho autobiografie je retrospektivou, kterd dokumentuje
jeho kariéru, nicméné v ni neni mozné rozpoznat fakta od fabulaci. Hodné z
jejiho obsahu reprezentuje efektivni a védomy pokus oslabit minulé kontroverze
a vytvorit pozitivni obrazy skladatele pro pristi generace. Coby umélec se
Massenet chlubi byt puntickarskym perfekcionistou a nakonec sam sebe prohlasi
za velikana. Nicméné navzdory mnoha vynechanim, pfevracenim a omylim v
detailech je tato kniha presvédcivym zaznamem jeho myslenek a vzpominek.
Massenet byl bezpochyby oddanym obdivovatelem zenského pohlavi, nicméné
vSe nasvédcuje tomu, Ze nebyl suknickarem. Byl vérny své rodiné a velkorysy
vUdi svym koleglm a pratelim, zejména vidi svym zakam. Zdvofily a elegantni
muz, ktery jako talentovany vypravéc okouzloval Zzeny svymi pribéhy, Massenet

pripoustél, ze rozumél Zzendm a ze mu za to platily laskavosti.

Ve svém charakteru Massenet postradal vSechny znamky hrubosti nebo agrese,
které bychom océekavali od velkych skladatell. Nebyl intrikaFsky, ne¢estny nebo
z4vistivy, coz bylo ¢aste¢né zplsobeno skuteénosti, Ze Massenet nemusel zapasit
s vlastni tvofivosti a ani nebojoval s manazery a vydavateli, aby jeho hudba byla

uvadéna. Kdyby Massenet mél komplikovanéjsi kariéru, mohlo ho to mozna vést
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k vice experimentim ¢&i zvidavostem, nicméné takovéto riskovani nebylo v jeho
povaze. Massenet preferoval uzivat si vysledk( svého Uspé&chu a udrzovat si
pravidelnost ve své pracovni ruting, ktera ho chranila od vnéjSich nebo vnitfnich
otfesl. Stejné jako Cajkovskij, jehoZ ohromnd plodnost byla obdobné jako u

Masseneta, vstaval brzy. Ve svych Vzpominkach uvadi:

Uz delSi dobu jsem mél ve zvyku rano vstavat. Moje prace v letech 1870 mé
pohlcovala od ¢tyr hodin rano do poledne a mé uceni zaplfiovalo Sest odpolednich

hodin. Od této doby se toho stale drzim."?

Pozdéji zacatek této rutiny Massenet upevnil od péti hodin v Iété a od Sesti hodin
v zimé. "Zachrarite své rano pro skladani nebo instrumentaci, aniz byste cekali
na inspiraci, ktera jinak nikdy neprichazi" byla jeho rada Busserovi. Massenet
prevazné pracoval na svém "stolnim klaviru", ktery byl postaven specialné pro
n&j a mél k dispozici kizi pokrytou stolni plochu na psani, pod kterou se
schovaval klavir Pleyel. Jeho zavislost na praci je zmifiovana ve 22. kapitole
Vzpominek: "Du travail! Toujours du travail!" (,Pracujte! Vzdycky pracujte!").
Jako priklad ohromného mnozstvi prace, kterou skladatel byl schopen vykonavat,
Ize vidét dokonceni instrumentace 257 stranek La Navarraise za pouhych devét
dni.

Kdyz si Massenet vybral téma a libretistu a postupem c¢asu mél libreto, se kterym

pracoval, soustfedéné se ho ucil, az ho umél skoro nazpamét:

.KdyZ jsem se dostal do srdce svéta svych postav, které jsou v mé fantazii
naprosto zivé, nechal jsem to asi na dva roky byt a nepsal nic. Zatimco jsem
¢ekal na inspiraci, ktera prichazi velmi dobrovolné, vymyslel jsem si hudbu v mé
hlavé... KdyZ partitura byla u? napsana (trva to obvykle tak dva roky), zdstavalo

ji opsat z paméti. Tato Gloha mi trvala obvykle $est mésicd."

Pro své pozdéjsi opery nacrtaval dokoncené vokalni partitury, které se mély
poslat do tiskarny predtim, nez zacaly zkousky, nékdy dokonce jesté pred praci

nad instrumentaci (ktera byla vzdy rychle dokoncena). Jeho vSechny rukopisné

9 VSechny citaty v této kapitole viz. Massenet, Jules: Mes Souvenirs (1848-1912),
Pierre Lafitte & Cie, Paris 1912.
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partitury, které jsou povétSinou ulozeny v Bibliothéque de I'Opéra, jsou Uzasné
Cisté, popsany pouze z pravé strany papiru a prokazuji jen malokdy znamky
trapeni nebo pochybnosti. Casto, tfeba na strankach oper Hérodiade, Manon, Le
Cid, Werther a Esclamonde, pouzival své partitury jako denik, kde dé&lal rizné
zapisy o pocasi, o kazdodennich udalostech ve svém Zivoté a dalsSi poznamky.
Kompozi¢ni koncepty, které se objevily v dochovanych vokalnich partiturach,
vSak odhaluji i na konci jeho kariéry, ze kompozice nikdy nebyla tak snadnym
procesem, jak si mohlo myslet mnoho lidi. Skladatel mohl mnohokrat zménit sv{j
nazor ve snaze o jednoduchost, tfebaze vétsina kritikl by toto mohla povaZovat

za nedostatek napaditosti.

Massenet se stal jednim z t&ch vzacnych hudebnikd podnikateld, ktefi ze svého
umeéni prosperovali a vydélali obrovské mnozstvi penéz. V kronice déjin opery
neni pochyb o tom, ze Massenet byl nespornym mistrem francouzského lyrického
divadla na konci devatenactého a zacatku dvacatého stoleti. Ve skutecnosti vsak
za sebou mé&l celou legii zavistivych a Zarlivych kritik(. Jednou z jejich
nejoblibené&jsich kritik bylo obvifiovani Masseneta z pouzivani leitmotivd ,la
Wagner". Obétmi stejné kritiky byli také Camille Saint-Saéns s operou Samson
et Dalila &i Bizetova Carmen. Germanofilové totiz nebyli priliS popularni ve
Francii, zejména po porazce zemé Némeckem v Prusko-francouzské valce
(1871). Kolegové Masseneta také odsuzovali pro jeho Uspéch a samolibost a
opovrzlivé ho obvinovali z toho, Ze je oportunista, ktery podbizivé vyhovoval

o v . .
vkusum verejnosti.

Nicméné Massenetovy opery se ve Francii staly tak popularni, Ze operni
skladatelé jeho doby méli velké potize v soupefeni s nim. Massenetiv styl se stal
uzndvanym standardem a dalsi lyricka dila jinych skladatell byla porovnana
pravé s jeho skladbami. Opera Le Réve (1891) Alfreda Bruneaua méla kratky
béh, klesla a nikdy se nevratila na jevisté; Camille Saint-Saéns napsal nékolik
oper, ale jediné Samson et Dalila (1877) méla Uspéch; u Gustave Charpentiera
ze vSech oper uspéla jenom Louise (1900). Massenetovy opery byly zaroven ve

velké popularité nejenom ve Francii, ale i na mezinarodni operni scéné.
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3. Styl a postaveni

Massenetlv fenomenalni Uspé&ch byl pfi¢itdn jedine¢nému lyrickému emocionalismu v
jeho hudbé. Georges Bizet poznal Massenetlv neobvykly hudebni talent a
predpovidal jeho skladatelsky Uspéch. Verejnost se nemohla nabazit Massenetovy
lyriky a jeho melodicky styl je moZné slySet v hudbé i takovych autord jako byl
napriklad Claude Debussy. Byva dokonce prohlasovano, ze v srdci kazdého

francouzského skladatele je pravé spici Massenet.

Massenetlv styl byl zformovan pfedevsim diky skladatelskym osobnostem
Charlese Gounoda a Ambroise Thomase. V jeho dile najdeme i mnoho nazvuki z
Giacoma Meyerbeera a pozdéjsi hudby Hectora Berlioze, zejména pak oratorii
L’enfance du Christ a opery Les Troyens. Tyto vlivy Massenet sdilel s Georgesem
Bizetem a Léo Delibesem, avsak projevoval mensi povédomi o klasickych
némeckych tradicich nez napriklad Camille Saint-Saéns. Massenet ziskal
prezdivku Le fils de Gounod (,Gounoddv syn") pravdépodobné diky jeho
delikatnimu lyrismu, uklidfiujicim a smyslnym orchestralnim zvukim a silnym
emocionalnim efektdm jeho melodickych linii. Dokonce byva naznacovano, ze
elegantni a sofistikovana hudba Werthera byla hodné inspirovana proslulou arii
Gounoda z Fausta, ,Salut! demeure chaste et pure! “(, Slava! Toto Cisté a krasné
obydli™™).

Kompozi¢né se Massenet soustredil na tvorbu lyrickych oper. Pohyboval se mezi
komickou a velkou operou a byl hodné ovlivnén veristy a Wagnerem. Massenet je
povazovan za nejvyraznéjsiho predstavitele sentimentalni francouzské opery 19.
stoleti. Nékdy byva obvifiovan a oznacovan za skladatele, kterému zalezelo
jenom na melodii, avSak vnimavéjsi muzikologové postrehli v jeho hudbé i
pritomnost parlandového zpévu, ¢imz pozdéji ovlivnil napriklad Debussyho a
Pucciniho. Zakladni a vSudypritomny rys Massenetovych oper spociva v jeho
decentnosti a citlivosti vyjadfovani, tragi¢nosti osudl hlavnich postav a s tim
souvisejicim melancholickym charakterem hudebniho vyrazu. Massenet ve svych
operach nepracuje s ryze hrubym naturalistickym dramatickym ucinkem, nybrz

vyuziva spise narazek.
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Ackoli se Massenet hodné naucil z Verdiho dramatického pfistupu, a ¢astecné i
Mascagniho, jeho hudba zfidkakdy pfipomina jakéhokoli italského skladatele. Vliv
Wagnera byl samoziejmé hluboky, coz |ze demonstrovat na vyrazném obohaceni
jeho instrumentace, které mdZeme pozorovat zejména v jeho stfednich letech.
WagnerQv vliv je moZzné také vystopovat v Massenetovu plynulém zachazeni s
motivy. Nikdy vSak neztratil ze zretele formalni méritka Cislové opery a radéji
premyslel v jednotkach po deseti nebo patnacti minutach, nikoliv v ramci stdle se
rozvijejictho hudebniho proudu na zplsob Richarda Wagnera. Jeho $koleni na
konzervatofi bylo dikladné, a to zejména v oblasti kontrapunktu a vokalniho
psani, a zaroven byl vybaven praktickou zbéhlosti coby klavirista a svymi

zkuSenostmi jako orchestralni tympanista.

Massenet byl schopen si osvojit Wagnerovsky charakter psani vzdy, pokud to citil
za potrebné, byl vSak nedotéen novymi trendy, které se objevily v 90. letech 20.
stoleti v Rusku, Vidni a i pred jeho vlastnimi dverfmi v Pafizi. Ve svych Sedesati
letech mél Massenet kolem sebe mnoho lidi, ktefi dychtivé ocekavali zménu jeho
priorit, nicméné marné. Massenet upevnil své tradi¢ni remeslo, coz zanechavalo
jen maly prostor pro manévrovani v jakémkoliv novém sméru, ktery se mohl
zdat vhodnym v dobé na prelomu stoleti. Proto mél obcas potifebu, podobné jako
Saint-Saéns, reagovat s nepratelstvim & zavisti va¢i prekvapivym novinkdm
Debussyho. Stejné tak ani nemél v umyslu napodobovat preplnéné partitury

Richarda Strausse.

Tonalni melodie, podobné jako u Gounoda, je prvorada a zdanlivé neomezena.
Podpora harmonie mohla byt jednoducha, nékdy dokonce az naivni; orchestralni
nastroj, jako treba soélové violoncello, mohl misty podporovat vokalni linku za
Uc¢elem zddraznéni funkce melodie. Jeho harmonie, stejné jako u Berlioze a
Bizeta, je plynuld a expresivni. Nejpokrocilejsi harmonicky material zahrnoval
dominantni nénové souzvuky a celoténové stupnice, zvlast pak za ucelem
vyvolani smyslnosti jako u Debussyho. Oba zminéné prvky jsou dobre ilustrovany
ve druhém aktu Cléopétry. Spise nez brutdlnim disonancim daval prednost
hymny a podobné. Toto zaroven vrhalo do celkového reliéfu jemnost a

delikatnost v klidnéjSich scénach.
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Neni pochyb o tom, ze nézna sentimentalita byla Massenetové muze velmi draha
- vSudypritomnost jednoduchosti, mékkosti a sentimentalnosti obcas vedly az k
obvifiovani Masseneta ze slabosti a zenskosti jeho hudby. Jen malo jeho oper
neobsahuje tyto rysy; v téch nejlepsich je tento dojem vyvazovan silnym
dramatickym napétim (jako napriklad ve Wertherovi), divadelni akci (jako v
Thérése), scénickou zabavou (jako v Esclarmonde), nebo humorem (jako v Le

portrait de Manon).

Zeny v jeho operach skute¢né& dominuji. Jeho centrdini postavy — Charlotta ve
Wertherovi, Thais a Manon - jsou zpravidla hrdinky vyjadrujici nesplnéné
milostné vasné; mozna ze tento rys predstavuje odhaleni vlastni podvédomé
touhy skladatele po naplnéni lasky. Werther, sebevrazedny muz, pak u

Masseneta ztélesnuje jistou provokaci v ramci jeho obvyklého obsazeni postav.

Nabozenské citéni zdédéné od Gounoda bylo také Casto pritomné. Zatimco ale
Gounod byl jisté nabozny, Massenetovo nabozenské presvédceni bylo skrovné.
Za tento fakt se nestydél a sém jednou skladateli Vincentovi d'Indymu’® zminil,
Zze v ramci takovychto scén reaguje pouze na verejné potéseni. Zatimco katolické
obrozeni, které zaznamendvalo béhem Massenetova Zivota narust, preménilo
podobné muze jako d'Indy na fanatiky, Massenet se pouze ptizplsobil publiku,
které pak v divadle viele reagovalo na modlitebni scény a rliznd zarikani. Zvuky
andél( ze zakulisi v Lenfance du Christ pravdépodobné zlstaly v Massenetovych

usich po cely jeho zivot.

Psani exotické hudby, po kterém parizské publikum 19. stoleti silné dychtilo,
bylo, jak se ukazalo, nezbytnou soucasti skladatelského vybaveni Féliciena
Davida, Fromentala, Halévyho a dalSich skladatell. Stejné jako Bizet mél i
Massenet ostré ucho pro orchestralni barvu a vzdy si vychutnaval Sanci vytvorit
vzdalené geografické nebo historické prostredi. Divadlo v tomto sméru
poskytovalo vybornou prileZitost. Koptsky Egypt, mytické Recko, biblicka Galilea,
Byzanc, kFizové vypravy, anticky Rim, renesancni a moderni Spanélsko, Indie,

Florencie, Neapol, Wetzlar 18. stoleti, benediktinské Cluny, revolucni Pafiz - to

10 Paul Marie Théodore Vincent d'Indy (27. bfezna 1851 PafiZz — 2. prosince 1931
tamtéz), francouzsky hudebni skladatel a pedagog.
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vSe a mnoho dalsSiho bylo realizovano a vyvolavano pomoci pozoruhodnych
prostfedkl v jeho partiturdch. Pravé za timto Gcelem a nikoli kvdli etnologickému
zajmu Cerpal Massenet inspiraci také z lidové pisné. Jeho zakladni orchestr se
sotva liSi od bézného, i kdyZz mél v oblibé nadstandardni nastroje za scénou
(zejména dechové nastroje Ci varhany). Pro specialni Ucely pouzival, stejné jako
mnoho jeho francouzskych soucasnikd, saxofon a violu d “amore (viola milostna).
Mimo jiné rovnéz zaradil part elektrofonu ve své symfonické basni Visions.

Pokud jde o jeho vokalni styl, da se Fici, ze byl dosti neobvykly, nebot skladatel
vyznacoval kazdou sebemensi nuanci v sélovych rolich, aniz by ji ponechaval na
uvazeni zpévaka, jak tomu bylo dfive zvykem. Ve svych partiturach trénuje
zpévaky radek po radku, vyzaduje nejvétsi usili proto, aby hudba odpovidala
slov@im, aby se po celou dobu hlas zp&véka nesl v hlavé a aby vokalni linka byla
vzdy slysitelnad a spravné deklarovana. Stejné jako Mozart i Massenet radéji
poznaval své zpévaky jesté predtim, nez zacinal skladat, i kdyz to Casto bylo
nemozné. Nemél zvlastni naklonnost pro Zensky hlas, jak mu bylo ¢asto
vycitano, nybrz stejnou péci vénoval i muzskym rolim, takovym jako byl
napriklad Des Grieux, Werther, Athanaél ¢i Don Quichotte. Mnozi zpévaci si na
Massenetovi ovérovali své dovednosti a zaroven ho vyuzivali jako vokalniho
trenéra, trebaze skladatel sdm na klavir hral pouze v soukromi. Jeho vystupovani
coby dirigenta bylo také pomérné vzacné. Obvykle vystupoval jenom jako
zvlastni host, trebaze podle Alfreda Bruneaua mél jako dirigent kouzelny,

presvédcivy a neodolatelny talent.

Massenetova operni scéna je Casto plnd moralné zkazenych a dekadentnich
postav; jejich zobrazovani na jevisti je jistym zrcadlem duchovné nestabilniho Fin
de siecle, obdobi, ve kterém si premyslivy ¢lovék uvédomoval kulturni a duchovni
Upadek spole¢nosti. Nietzsche jako jeden z nejvyraznéjsich kritik( tohoto obdobi,
oznacil celou éru jako éru ,prehodnoceni hodnot" a pesimisticky odsoudil ztratu
moralnich a etickych zaklad( spole¢nosti. V&tdina Massenetovych oper odrazi
strachy, které pritahovaly jeho burzoazni divaky na konci devatenactého stoleti.
Jeho operni motivy maji tendenci drazdit a provokovat v&domi protichidnych
moralnich hodnot. V Donu Quichottovi se hrdina pokousi prosazovat tradice v
meénicim se svété; v Manon tragicky pribéh zkouma pokfriveny lidsky charakter,
ktery je kontaminovan a zkazen materialismem. Ackoli Wertherovy zakladni

koreny jsou v némeckém romantismu z predchoziho stoleti, jeho pribéh
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pritahoval souc¢asného divaka; v tomto smyslu se publikum vztahovalo k agonii
hledajici duse, kdyz Werther a Charlotta zazivaji neschopnost zpochybnit
burzoazni omezeni a zvyky. Massenetova operni témata jako takova nastavovala
tehdejsSimu publiku pomysiné zrcadlo; v moralistickém smyslu jeho témata
predstavovala jakysi pokus napomahat publiku nahlédnout do jejich vnitfnich
dusi a zpochybnit tak jejich hodnoty.

Massenet prinesl na jevisté intenzivni lidské drama s delikatnosti a kultivovanosti
typickou pro francouzsky operni styl. Jeho hudba obsahuje hlubokou poeti¢nost s
plvabnymi, néznymi, okouzlujicimi a kvétnatymi melodiemi. Vincent d "Indy
popsal Massenetovu sladkou erotiku jako ,érotisme discret et quasi-religieux"
(,diskrétni a kvazi-nabozenska erotika"). Francouzska a italskd opera prameni z
podobnych latinskych kofenl a obé& jsou nejéasté&ji ovladany ohnivymi emocemi a
vasnémi — témi velkymi prvotnimi konflikty zahrnujicimi lasku, chti¢, chamtivost,
zradu, zarlivost, nendvist, pomstu a vrazdu. Francouzské a italské operni styly a
tradice se mohou lisit, ale oba predavaji stejnou zakladni dramatickou intenzitu.
Italskd opera 1dka posluchade do svych konfliktl a napéti bezprostfedné a &asto
deklamaci; je neuprosna, kdyz obnazi své vasné. Francouzska opera obecné neni
tak primocara, je jemnéjsi a dokonce pro obycejného posluchace obcas az prilis
rafinovana a sofistikovana. Massenet byl jednim z kvintesencialnich zastanc{
typické francouzské opery. Vsichni jeho Zaci poukazovali na fakt, Ze Massenetovi
dluzi za sva dila, zejména pak Gustave Charpentier, Alfred Bruneau a Reynaldo
Hahn. Pres vSechno své pohrdani Massenetem, i Debussy nepochybné inklinoval
k Massenetovu stylu, zvlast pak ve svych ranych pracich. Kdyby Bizet Zil i po
roce 1875, Massenetova cesta k Uspéchu mohla mozna byt slozitéjsi a drsnéjsi,
presto ale od Le roi de Lahore z roku 1877 k Donovi Quichottovi z roku 1910 celil
jako operni skladatel riznym vyzvam. Navzdory jednotlivym dillim velkého
vyznamu, dokonce i genidlnosti (Charpentier, Bruneau, Reyer, Debussy, Dukas a
dalsi), nikdo jiny nebyl schopen jako on udrzet souvisly proud vytvareni novych
dél a nikdo z nich se nedokazal pohybovat tak lehce mezi rdznymi opernimi zanry
pravé jako Massenet, ktery vzdy poskytoval krasné tvarovanou hudbu
vynikajiciho remesiného zpracovani a nezbytné teatralnosti. Ve svém
dlouhodobém zkoumani umeéni opery a ve svém trvalém uUspéchu by se mohl

postavit vedle autor( jakymi byli naptiklad Handel, Verdi nebo Strauss.
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Opery Manon a Werther jsou povazovany za jeho hlavni mistrovska dila, avsak
stejny vyznam by mohly klidné mit i jeho dalSi opery, vzdycky ale s ohledem na
to, ze kazda z nich musi byt sladéna se svymi zpévaky a jejich divaky a ze pro
uplné pochopeni jeho hudby se vyzaduje rovnocenna sympatie jak k jeho
osobnosti tak i k jeho hudebnim perspektivdm a postojim a v neposledni Fadé
vkustim jeho éry. Nicméné pravé zmin&né dvé opery se staly jednémi z
nejpopuldrné&jsich a nejcharakteristi¢t&jsich francouzskych oper vibec. Jejich
partitura obsahuje sv&zi a sofistikovanou lyriku, plvab a kultivovanost; Fikava
se, Zze pouze Francouz mohl napsat takovéto decentni lyrické fraze podporené
takto elegantni instrumentaci. Po Massenetové smrti se Hudebni kuryr v dmrtnim
oznameni pokusil ponékud kritickym ténem zachytit hlavni pric¢inu jeho

mimoradné popularity:

.Je jisté, ze kdyby Massenet nezil ve své dobé, ve které svét touzil po trosce
melodie, jiz se jen malo jinych skladatell snazilo napsat, Massenet by byl
odsouzen k neuspéchu. Ale praveé tak se stalo, ze Massenet napsal melodii
kombinovanou s kapkou modernismu a lehkym dotekem wagnerismu v dobé,
kdy se vétsina skladatell snazila pfekonat starou $kolu. A pravé proto byl

Massenet ocenén. Vitdme jeho ubohé melodie, protoze nemame zadné jiné.“*

11 The Musical Times, svazek. 53, No. 835 (01.09.1912), str. 565-566
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4. Historické souvislosti opery Werther

4.1. Johann Wolfgang von Goethe a Utrpeni mladého Werthera

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) byl jednou z nejvyraznéjsich a
nejvSestrannéjsich osobnosti v kulturni a intelektualni historii zapadni civilizace.
Byl skute¢nym velikanem literatury a jeho literarni humanismus podle mnohych
vytvari celistvou kulturou uvnitf sebe sama. Dvé z jeho vyznacnych literarnich
dél se staly inspiraci pro francouzské opery: Die Leiden des jungen Werthers
(Utrpeni mladého Werthera) (1774), které pouzil Massenet pro svého Werthera,

a prvni dil Fausta (1808), ktery pouzil Gounod pro svoji operu Faust.

Zlaty vék némecké literatury, jak byva oznacovano obdobi osmnactého stoleti,
reprezentoval Goethe a jeho prosluli soucasnici jako napriklad Friedrich Schiller,
Johann Gottfried Herder i Friedrich Schlegel. Kulturni revolucni hnuti té doby
byva oznacovano terminem ,Sturm und Drang" (,Boufe a vzdor"). Tato ideologie
byla vyrazné zamérena na emoce a zpochybriovavala hodnoty tehdejsi némecké
spole¢nosti. ,Sturm und Drang" je synonymem hnuti némeckého romantismu.
N&mecky romantismus predstavoval silny odpor vi¢i zakladnim osvicenskym
idedldm racionalismu. V némeckém romantismu byl postaven subjektivismus do
protikladu vU¢&i racionalismu, odmital konvenénost, vzdoroval autorité, prosazoval
vétsi prirozenost vyjadrovani a vyzdvihoval iracionalni stranku lidské zkusSenosti.
Obrazotvornost byla prvorada a vétsSina témat méla prevazné zasnénou,
fantazijni a melancholickou naladu. Esteticka citlivost byla povazovana za
nabozenskou zkusenost, jakousi duchovni extazi, diky niz bylo mozno vyjadrovat
komplexni emoce. V némecké romantické literature se touha (,Sehnsucht") stala
vSeobecnym zakladem pro duchovni povzneseni a lasku. Centralnim zameérenim
Utrpeni mladého Werthera je nostalgie a touha po ldsce. Roman byl napsan v
dobé, kdy Némci byli nespokojeni s materialnimi a duchovnimi podminkami své
existence. Odrazi naladu lidi zijicich pred francouzskou revoluci, kteri touzili
uniknout ze zastaralého vnimani socialni struktury.

Némecti romantici touzili po idealizovaném spiritualismu, ktery by nahradil
svétské nebo materidlni hodnoty. Presnéji reCeno se obavali toho, Ze napor

evropské industrializace by mohl vytlacit zdravé jadro jejich spolecnosti:
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zemédélce, remeslniky a rolniky, jejichz zuslechtény duch ,Volk" (,lid") se
projevoval jejich prudkou kulturni pychou, jakousi slavou, kterou si zachovali
diky probouzeni vlastniho minulého kulturniho dédictvi. Némecti romantici hledali
alternativy k nelspésnym predstavam o lidském pokroku; hledali vselék na
ztratu dGvéry v soucasnost i budoucnost. Pravé tento divod ved| romantiky k
opakovanému akcentovani zachovani a udrzeni prirody. Industrializace a moderni
obchod nicily pfirodni svét, a proto byl oslavovan c¢lovék prirody, dosud nezkazen
obchodem. Romantismus se snazil uniknout z hrozné reality civilizace: apeloval
na silné, Casto bizarni a iracionalni emoce a v mnoha pripadech velebil instinkty
sebeuspokojeni, hledani pot&Seni a smysluplnych prozitkli. Romanticka ideologie
tak proti materialnim hodnotdm postavila usilovani o pozdvihnuti védomi k
vy&&im emocim a estetickym citdm. Pro romantiky duchovni cesta ke spaseni

byla realizovana prostfednictvim idealizované lidské lasky a svobody.

Goethe byl jednou z nejmocnéjsich sil némeckého romantismu. Jeho prvni roman
Utrpeni mladého Werthera je intimni romantickou tragédii, ve které emoce a
vaséné prekonavaji rozum a vedou tak k tragickym nasledkim. Né&ktefi toto dilo
povazuji za prvni psychologicky roman, nebot v centru déje stoji Wertherova
psychika, ktera vytvari jeho svét. Werther neustdle vysila své subjektivni stavy
do okolniho svéta a tyto projekce pak ovliviuji jeho prudké zmény nalad. Mnoho
z Goethova Utrpeni je autobiografické a je ¢astecné zalozeno na historickych
faktech. V roce 1771 Goethe praktikoval prava ve Frankfurtu, nicméné jeho
vasen pro literaturu brzy zastinila vSechno ostatni. Jeho hlavni pracovni ¢innost
nicméné predstavovala prace redaktora pro ,Frankfurtské odborné komentare".
O rok pozdéji, kdyz mu bylo triadvacet let, se citil zcela vyCerpan, a aby se zbavil
osobnich tlakd, rozhodl se utéct do Wetzlaru, mésta leZiciho padesat kilometrl
od Frankfurtu. Neocekavanou novou vasni se tam nicméné stala Charlotta
Buffova, dcera méstského spravce Wetzlaru. Charlotta vSak méla predchozi
zavazek a Goetheho sen o lasce s ni byl od samého zacatku odsouzen k nezdaru.
Soucasné s témito udalostmi Goetheho pritel Karl Wilhelm Jerusalem byl
odmitnut vdanou Zenou a ve svém zoufalstvi se zastrelil. Odmitnuty mlady
Goethe nicméné vyjadfil svou bolest jinak neZ jeho pfitel a napsal tak svij prvni
roman Utrpeni mladého Werthera, dilo, které spojovalo jeho osobni trapeni po
odmitnuti Charlottou se sebevrazdou jeho pritele Jerusalema. Publikovani

Goethova Utrpeni vyvolala ve své dobé senzaci. Kritici interpretovali toto dilo
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jako dilo, které implicitné schvaluje sebevrazdu. Proto také tato kniha byla
okamzité potlacena cirkevnimi mocnostmi. Nicméné roman presto dosahl
ohromujici popularity. Thomas Carlyle!? tvrdil, Ze jeho Uspéch lze pfipsat
~bezejmennému neklidu a touzici nespokojenosti, ktera rozechvivala kazdou
hrud®. Utrpeni se v prvni radé soustfeduje na téma zklamané lasky. Podobné
jako mnoho jinych inspiraci v romantické dobé se pribéh zabyva fatalnimi
nasledky, kdy vasné lasky premdhaji rozum. Goethe sv{j prvni romén napsal ve
formé& dopisl, kde sdm vystupuje jako vypravég, ktery popisuje cestu k viastni
sebevrazdé. V Utrpeni Goethe zkoumal duchovni smysl Zivota - toto celozivotni
téma pak stdlo i u zrodu jeho monumentalniho dila Faust. Autor sdm naznacuje,

Zze Wertherovo trapeni sdili to, co je vyjadreno v umuceni Krista.

4.2. Rozdily mezi libretem opery a romanem

MassenetQv operni piib&h se mirné lisi od Goetheho romanu. Jak v romanu tak i
v Goetheho zazitku z vlastniho Zivota, Charlotta neslibila své umirajici matce, Ze
se provda za Alberta, nybrz tak uéinila z vlastni vile. Mimoto Albert netusi, pro¢
ho Werther zada o pistoli. V romanu Werther prozije osamélou smrt ve své
pracovné a nikdy se po smrticim aktu znovu neprobere k védomi. V Utrpeni tuto
scénu popisuje pouze nestranny vypravéec. V opere vsak findlni duet mezi
Charlottou a Wertherem slouzi k zesileni hudebniho dramatu, coZz poukazuje na
obvyklou a logickou potrebu operniho skladatele, ktera je vedena snahou o
podtrzeni dramatického vyvrcholeni celého dila. Vyrazné byla zménéna role
Sophie, ktera ma v kniznim originalu odliSnou Ulohu. V romanu zastava
Charlottina sestra pouze nenapadnou roli, kdezto v opere je velmi vyraznou a
dileZitou postavou, kterd ma ve tetim jednani opery velky vystup se svoji
sestrou. Massenet se v opere soustredil na vztah mezi dvéma sestrami, ktery
posléze hraje dileZitou roli v rozhodovani hlavni hrdinky. Patndctiletd Sophie,
ktera v Goetheovu originalu je pouze jedenact let stard, se objevi na jevisté
kromé tretiho déjstvi jesté na zacatku opery v prvnim jednani. Pozdéji ve
druhém déjstvi vystupuje spolu s Wertherem a jeji hlas je také prikomponovan
do koledy na konci ¢tvrtého jedndni. Dulezitym odlisnym okamzikem mezi

originalem a libretem je také den Umrti hlavni postavy. V originale Werther

12 Thomas Carlyle (4. prosince 1795 Ecclefechan - 5. Unora 1881 Londyn) byl skotsky
spisovatel a historik, jehoZz dilo velmi ovlivnilo britskou viktoridnskou literaturu.
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zemfie 22. prosince, kdeZto v Massenetové opeie zemie na Stédry den; do této

scény je navic pridana vanocni koleda.

4.3. Opera Werther

Werther je patnactou Massenetovou operou. Podle skladatelovych, tfebaze Casto
nespolehlivych, vzpominek (Mes souvenirs), zarodky opery vznikly v roce 1886,
kdy se skladatel a jeho vydavatel Georges Hartmann vraceli z predstaveni
Parsifala v Bayreuthu a cestou se zastavili ve Wetzlaru. Hartmann dal
Massenetovi kopii Goethova romanu a skladatel se inspiroval Goethovymi citaty
legendarniho irského basnika Ossiana. Ossianova slova jsou dale pouzita pro arii
Werthera ,Pourquoi me réveiller", ktera predstavuje jeden z emocionalnich
vrcholQ celé opery. Massenet pozdé&ji prohlasi: ,Takova Uchvatnd a extatickd

vasen vzbudila slzy v mych ocich."*?

Jako libretisté byli vybréni Edoard Blau a Paul Milliet, oba prosluli svymi
divadelnimi a literarnimi Uspéchy. Jméno Georgese Hartmanna bylo doplnéno
coby spoluautora libreta - mozna Ze toto predstavovalo jen velkorysy dar od
Masseneta Hartmannovi po nedavném krachu jeho nakladatelstvi. O rok pozdé&;ji
byla opera dokoncena. Léon Carvalho, rezisér Opéra-Comique, vSak povazoval
pribéh Werthera pro své publikum za pfiliS chmurny a odmitl jeji produkci. Kratce
nato divadlo podlehlo pozaru a opera zlstala v Supliku skladatele, zatimco se

zabyval operou Esclarmonde.

O pét let pozdéji, Werther, zpivany v némciné, mél premiéru ve Dvorni opere
(Hofoper) ve Vidni. O rok pozdéji byla opera predvedena ve francouzstiné v
parizském Théatre-Lyrique. V roce 1902 Massenet pridal k partiture
transponovanou alternativu hlavni role, kdy tenorovy part preved!| pro baryton,
nicméneé tato verze je zfidka provozovana. Massenet se rozhodl privést Goetheho
Utrpeni na operni scénu jedno stoleti po uz davno probéhlé senzaci. Bylo by
mozné spekulovat o tom, Ze si skladatel toto dilo predstavoval jako doprovodny
kus k opere Manon, ponévadz obé dila se zabyvaji milostnymi konflikty v

prostredi osmnactého stoleti. Avsak libreto Werthera, na rozdil od Manon, je

13 Viz. Massenet, Jules: Mes Souvenirs (1848-1912), Pierre Lafitte & Cie, Paris 1912.
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extrémné koncentrované a zameérené: zbytecné detaily jsou eliminovany a
neexistuji zadné sbory, balety ani velkolepé Zivé obrazy. Massenetlv Werther je
sentimentalni romantickou tragédii s hlubokou intimitou. Jeho hudba zddrazfiuje
emocionalni intenzitu Goethova romantického dramatu. Mnozi ji povazuji za
Massenetovu nejmelodictéjsi operu. Stejné jako v Manon i hudba ve Wertherovi
plUsobi jednolité a plynule; po celou dobu pfedstavuje kus zkomponovany pomoci
bohatych melodickych napadd, které maji dramatickou silu a ovliviiuji emoce

stridajici se mezi extrémy extaze a zoufalstvi.

Wertherovy vasné se zesiluji v okamziku, kdy si uvédomuje, Ze jeho laska k
Charlotté je odsouzena k zaniku a Charlotta bojuje s konflikty a napétim ve své
neschopnosti osvobodit Werthera od jeho milostného zotroceni. Na prvni pohled
je Werther jednoduchy, témér bézny pribéh lasky, ktery po zklamani v ni pfivede
hlavniho hrdinu ke smrti. Nicméné Massenet slozil prociténé hudebni dilo,
povazované mnoha za jeho nejvétsi operni Uspéch.

UZ v kratkém orchestralnim Gvodu se posluchac prenasi do zachmurené
somnambulni ndlady, ktera doprovazi operu po celou dobu. Instrumentace je
naruzivé naléhava a je hojné obohacovana o instrumentalni séla. Vedle vSech
motivli hlavnich postav stoji instrumentdlni ¢ast partitury, kterd v sobé& zahrnuje
vSechny mozné odstiny od néznych pastelovych barev az do prudké boure.
Dramatické zpracovani misty pripomina Wagnera. Ukoncena forma arii je
ponechana ku prospéchu monologického reseni, a proto jednotlivé akty vykazuji
nejvétsi moznou sevienost a celistvost. Pévecké party hlavnich postav, Charlotty
a Werterha, jsou na vysoké technické Urovni. Kazda role v této opere, vcetné
vedlejSich postav jakymi jsou Albert a Sophie ¢i Johann a Schmidt, je detailné
zpracovana a plsobi velmi kontrastnim dojmem. Kazda z postav je také
perfektné zdlrazné&na hudebni koncepci. Wertherova hudebni dikce je
beznadéjné vasniva, zatimco hudba Charlotty se ve své melancholii vyrazné lisi
od hravé hudby jeji sestry Sophie. Pévecky a herecky vykon Charlotty se nejvice
projevuji v tretim a ¢tvrtém déjstvi, v rdmci néhoz je na jevisté témér po celou
dobu. Jedinou arii v bézném smyslu je Wertherova prosluld ,,Pourquoi me
réveiller?". Jeji dvoustrofova forma je ovlivnéna tim, ze Werther prednasi
Ossianovou basen. Diky tomu se Massenetovi podarilo zaclenit kulminujici
melodii na prihodném misté. Scéna Wertherovy smrti, které predchazi

uchvacujici orchestraini intermezzo, je zpracovana zplsobem smrti lasky, ktery
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nachazime u Wagnera. Ve Wertherovi se vyskytuje celkova temnota charakteru
diky ¢astému pouzivani dolnich poloh Zestd a dfevénych dechovych néastroji, coz
nékteri povazovali, mozna ze mylnég, za typicky wagnerovské. Po této zkuSenosti
jiz Massenet dale neriskoval pouzivat stejné vyjadrovaci prostfedky pro

zdGraznéni chmurné nalady.

Charakteristickym rysem opery Werther je to, ze vnitini stav postav a jeho
zmeény jsou vyjadrovany v tématech, ktera zni prevazné v orchestru a nikoliv ve
vokalnich partiich. Priibéh leitmotivovych reinkarnaci v opefe je ve své podstaté
rozprostienou lyrickou tematikou, bohatou na variace, jemné nuance, zmény
tahl, harmonie, rytmu, spojené s promé&nlivymi pocity postav vyjadienych
hudbou. Vazby leitmotivl v opefe tvoii zaklad v8ech sélovych i duetovych &isel
hlavnich lyrickych postav. Veskery hudebni materidl opery je tak sémanticky
nasycen. Massenet ve velké mire pouziva pruzné prechody od recitativu,
zahrnujiciho melodické kontury, k ariosni melodice, ktera je naopak nasycena
intonaci feci. Pruzna ariosné-recitativni melodika, ve které Massenet jasné
vyjadruje osobitosti francouzského jazyka, slouzi jako zaklad pro charakteristiky
jednotlivych lyrickych roli. V opefe Werther je patrna tendence vytvaret
syntetickou melodiku, ve svém jadru recitativné-ariosni, kterd mize byt rovnéz
pfipsana stylistickym rysim lyrického Zanru.

Pro popsani okoli hlavnich postav byly zarazeny zanrové scény a fada novych
hercl - komicky zamilovany par Briithimann a Kethen ¢&i také Sophie, sestra

Charlotty, jejiz obraz byl u Goetheho nacrtnut jen lehce.
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5. Werther

Osoby:

Werther, basnik (tenor)

Méstsky spravce (bas)

Charlotta, dcera Méstského spravce (mezzosopran)
Sofie, sestra Charlotty (sopran)

Albert, snoubenec Charlotty a pozdéji jeji manzel (bas)
Johann, spravclv pfitel (bas)

Schmidt, spravciv pfitel (tenor)

Brihlmann, mlady muz (bas)

Katchen, Brihlmannova snoubenka (mezzosopran)

Déti spravce - Fritz, Max, Hans, Karl, Gretel a Clara

5.1. Strucny popis déje opery

Mlady basnik Werther se zamiloval do Charlotty, dcery ovdovélého Bailli (Méstsky
spravce). Naplnéni jeho lasky k Charlotté je odsouzeno k zahubé&, protoze ta je
zasnoubena s Albertem, muzem, kterého, jak slibila své umirajici matce, si

vezme za muze.

Werther doprovéazi Charlottu na méstsky ples, zatimco Albert je nepfitomen kvdli
obchodnim zalezitostem. Kdyz se Werther a Charlotta vraceji z plesu, Werther se
odvazi vi¢i Charlotté podniknout vasnivé kroky, nicméné ona, odvolavajic se na

svoje povinnosti, jej odmita. Werther odchazi zklamany a zoufaly.

Na podzim béhem cirkevni oslavy se Werther setkava s Charlottou, zjevné
$tastnou ve snatku s Albertem. Werther po ni nicméné stale touZi a lituje, ze ji
ztratil kvQli Albertovi a stdva se zlomenym, zoufalym a bez(tésnym. Albert fekne
Wertherovi, jak moc si vazi jeho ¢estného rozhodnuti, kterym se vzdal své
vlastni lasky k Charlotté. Charlotta mu soucasné radi, aby utlumil svou vasen
tim, Ze na né&kolik mésicl opusti mésto Wetzlar. Werther je neschopny se
vyrovnat se svou ztratou a uvazuje o sebevrazdé. O t¥i mésice pozdé&ji, na Stédry

den, Charlotta ¢te Wertherovy dopisy. Poprvé si pfiznava, Zze ho opravdu miluje.
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Po navratu Werthera se spolu obejmou, Charlotta vsak zacne citit vinu a vycitky

svédomi, spécha pry¢ a zamyka se ve svém pokaoji.

Pro Werthera je smrt jedinym fedenim jeho vnitfniho zmatku a utrpeni. PQjéi si
pistoli u Alberta a zastreli se. Charlotta ho najde smrtelné zranéného; vyznava se
ze své lasce k nému a poté se par poprvé polibi. Werther slysi déti, které zpivaji
"Noél" a predstavuje si, ze slysi andély, jez mu slibuji odpusténi. UtéSeny, Ze ho

Blh spasi a Ze kone&né ziskal Charlottinu lasku, Werther umira.

5.2. Vypravéni pribéhu s hudebnimi priklady

Akt I: Zahrada v domé méstského spravce

Pfredehra: vyrazné lyrickd hudba rozevlaté Siroké melodie.

I kdyz je Cervenec, ovdovély méstsky spravce pilné nacvicuje se svymi
neposlusnymi malymi détmi vanocni koledu "Noél! Noel! Noel! Jésus vient de
naitre, voici notre divin maitre" ("Raduj se, raduj se, raduj se za tento den, ktery
nam dan JeziSkem z nebe"), vytyka svym détem, Ze zpivaji tak hlasité a hrubé.
Kdyz jim rekne, Ze je posloucha jejich sestra Charlotta, vraceji se ke zpévu s

jesté vétsi vaznosti.

Johann a Schmidt, dva pratelé méstského spravce, zacali hovorit o tom, ze je
divné, ze déti zkouseji vanocni koledy v Cervenci, na coz se spravce brani a
cynicky tvrdi, ze ne vSichni lidé se narodi s uméleckym talentem.

Sophie, mladsi dcera spravce, se k nim pripojuje. Muzi se ptaji po Charlotté a
dozvédi se, ze je zaneprazdnéna oblékanim se na vecerni ples. Vzhledem k tomu,
e jeji snoubenec Albert je v sou¢asné dobé pry¢ kvili podnikani, mlady basnik

Werther je pozadan, aby Charlottu na ples doprovazel.

Johann a Schmidt fikaji, ze Werther se zda jako melancholicky mlady muz,
vzdycky chmurny a bez zivosti, nicméné Bailli chvali Werthera a dale naznacuje,
Ze princ si ho vazi natolik, Ze mu dokonce slibil zahrani¢ni diplomatické

postaveni. Kdyz muzi odjizdéji, pobizeji spravce, aby se k nim pripojil na vino a
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vecefi v Golden Grape. Zaroven vyjadruji své ocekdvani Albertova navratu a
nadchazejici svatebni oslavy Charlotty a Alberta.
Werther prichazi k Charlotté a doprovazi ji na ples. Je oCarovan a okouzlen

klidnym, rajskym prostredim.

“O nature, pleine de grace, Reine du temps et

de l'espace”

WERTHER
Tres modéré
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Déti jdou kolem a pokracuji ve zpévu ,Noél*. Werther jim zavidi a poznamenava,
7e dospélé dude vzdy vypadaji smutné, ale nevinné déti plsobi naplnéné nadé&ji a
radosti. Werther, zatimco ¢eka na Charlottu, odpociva vedle fontany a znovu si
prohlizi krasné prirodni okoli.

Vstoupi Charlotta a spravce. Od smrti matky Charlotta méla na starosti
domacnost a déti a okamzité se omlouva, aby mohla pripravit jidlo pro déti.
Werther, ktery vidi Charlottu poprvé, je okouzlen jeji krdsou. Jeho touhy jsou
pohnuty a od tohoto okamziku se Charlotta pro néj stava ztélesnénim idealni
lasky.

“O spectacle idéal d’amour et d’'innocence”

WERTHER
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Kdyz Werther a Charlotta odchazeji na ples, Sophie presvédcuje spravce, aby se

pripojil ke svym pratelm v hospod&. Snoubenec Charlotty, Albert, se necekané
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vraci a Sophie ho srdecné vita. Cynicky se ptd, jestli si ho Charlotta stale
pamatuje po jeho Sestimési¢ni nepritomnosti. Sophie ho uklidriuje a dodava, ze
rodina jisté pokracuje ve své pripravé na jeho manzelstvi s Charlottou. Albert
popreje Sophie dobrou noc a presvéddi ji, aby neprozrazovala, Ze se vratil,
protoze chce rano Charlottu prekvapit. Kdyz premysli o Charlotté, je plny emoci a
je potésen, ze se dozvédél, ze i po tak dlouhém odjezdu ho stale miluje a Ze se

brzy stanou manzeli.

“Elle m'aimel... Oh! comme a I’heure du retour”
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Oh! comme a I’he-ure du re-tour un rien nous é-meut et nous tou- che.

V intermezzu zni hudba vecerniho plesu, ¢imzZ se jesté vyraznéji rozpaluje
Wertherova vasenr vidi Charlotté. Bli%i se vecer, Werther a Charlotta se vraceji z
plesu. Charlotta se zacina loucit: "Il faut nous séparer" ("Musime se rozloucit").
Avéak Werther je pfemozen svoji vasni vi¢&i Charlotté a odvazuje se vyjadrit
lasku, kterou vU&i ni citi; vychvaluje ji jako and&lské stvoreni a prohladuje, ze
jejich duse musi byt spojeny. Charlotta zdanlivé sdili Wertherovu vasen, vyhyba
se vSak odhalovat své skutecné pocity. Strani se mluvit o lasce, protoze si
vzpominad na svoji nedavno zesnulou matku; Charlotta je stale v zarmutku a neni
schopna pochopit, pro¢ smrt oddéluje lasku. Charlottina citlivost jesté vice
rozvasfiuje Wertherovy pocity vidi ni a ten tikd, Ze by se vzdal svého Zivota, jen
aby ji mohl vilastnit. Charlotta fekne Wertherovi, ze by mél odejit, ale slibuje, ze
se znovu setkaji. Najednou se objevuje spravce a oznamuje Charlotté, ze se
vratil Albert. Charlotta se smutné obrati k Wertherovi a fekne mu, ze Albert je
jeji snoubenec, muz, se kterym se, jak slibila své umirajici matce, budou brat.
Werther je otfeseny a zoufaly a prorokuje, ze pokud si Charlotta vezme Alberta,

tak zemre.
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Akt II: Kostel na namésti Wetzlar

Meziaktni hudba ,Pod lipami®.

Duet Johanna a Schmidta: Vivat Baccchus, sem per vivat!

SCHMIDT
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Albert a Charlotta jsou tfi mésice manzelé. Je nedéle a obyvatelé mésta se
shromazduji v kostele pfri prilezitosti zlatého vyrodi. Albert se pta Charlotty, jestli
citi néjakou litost ohledné svého manzelstvi, ale ta ho ujistuje, ze je Stastna,
protoze je vdana za uslechtilého a skute¢né milujiciho manzela.

Werther zahlédne Charlottu s Albertem u kostela pod lipami a vidi, jak Albert a
Charlotta vchazeji do kostela, po ¢emz prechazi do vybuchu zarlivého vzteku.
Vyjadfuje svoji tryzen presvédceni, ze praveé on by mél byt jedinou laskou
Charlotty.
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“J'aurais sur ma poitrine”

WERTHER
Agité et passioné
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Albert vychazi z kostela a rozmlouva se svym pritelem Wertherem. Albert si
v§ima Wertherovy melancholie a prozrazuje, Ze neni slepy vi¢i pri¢iné jeho
bolesti a utrpeni. Albert si uvédomuje, ze Werther se s Charlottou setkali, nez se
stali manzeli a tusi, ze Werther se do Charlotty zamiloval. Albert se snazi utésit
Werthera tim, Ze mu vyjadruje odpusténi. Werther priznava, Ze Albert fika
pravdu a Ze skute¢né po Charlotté touzil, nicméné ho ujistuje, Ze tato boure je uz
pryC a ze jeho srdce uz zapomnélo na bolest uz neexistujiciho snu. Werther se
vSak trapi a priznava sam sobég, ze Albertovi zalhal. Sophie naléha na Werthera,
aby se v tento slavnostni den radoval a kdyz vejde do kostela, fekne mu, ze
zamluvila prvni tanec pro néj. Osamoceny Werther citi smutek a ma
sebevrazednou naladu; tryzni se tim, Ze jeho hledani Stésti je marné.

Werther premysli nad tim, Zze jeho laska k Charlotté je Cistad a stydi se za to, ze
Albertovi zalhal. Vaha o své budoucnosti a uvédomuje si, Zze musi opustit
Charlottino prostredi, avsak jeho vnitfni touha ho nuti, aby byl vedle ni. Charlotta
vychazi z kostela, oslovuje Werthera a poznamenava, ze modlitby pfinaseji silu a
vedou k vyreseni. Zepta se, jestli se Werther nechce pripojit k oslavé. Werther s
horkosti priznava, ze nesnese Charlottu vidét spolu s Albertem. Werther
nostalgicky vzpomina na jejich prvni setkani; byl to den, kdy spolu s Charlottou
sdileli intimitu a radost. Charlotta upozorfiuje Werthera, aby byl ohleduplnéjsi,
protoze ona je nyni Albertovou manzelkou a uz neni svobodna. Charlotta
rezolutné a zavazné tvrdi, Ze osud urcil jejich udél a pfipomina mu, ze musi
dodrzovat slib, ktery dala své matce. Stejné tak jeji povinnosti je Werthera
opustit. Werther je zufivy a neni schopny cCelit horké pravdé, Zze musi odejit.
Charlotta se ho snazi presvédcit, ze diky jeho nepritomnosti Zal nabude mensi
trpkosti. Werther toto popira a prohlasuje, ze nikdy na ni nezapomene. Nicméné

Charlotté se podari Werthera presvédcit, aby do Vanoc opustil Wetzlar. Werther
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se citi znechuceny a porazeny. Ve své bolesti a utrpeni uvazuje o sebevrazdé -
zpUsobu, jak najit klid v nebi a utéct od zmafenych tuZeb. Prosi Boha, aby ho

prijal jako marnotratného syna a ukoncil trapeni jeho Zivotni cesty.

“Ton fils! Devinant ton sourire au travers des

étoiles”
WERTHER
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Sophie najde Werhera pretrvavajiciho ve svych myslenkach a usiluje o to, aby se
pripojil k slavnostem, ale Werther ji fika, ze zvoli Cestnéjsi cestu: odjede navzdy
a nikdy se nevrati. Sophie je znepokojena a neklidna: od té doby, co se Charlotta
ozenila s Albertem, méla skryté sny o snatku s Werterem, ale ted’s jeho
odchodem se tyto sny rozpadly. Sophie v slzach oznamuje Charlotté, ze Werther
odesel navzdy. Charlottu to rozrusi, coz vzbudi u Alberta nepfijemné pocity a
podezirani; tusi totiz, Ze pocity Charlotty vi¢i Wertherovi jsou vroucné&jsi, nez
kdyby se jednalo jen o pouhé nevinné pratelstvi. Z kostela se vychazi zlaty

svatebni privod.
Akt III: Pokoj v domé méstského spravce

Predehra naznacuje Wertherovo bezucelné putovani a tryznéni béhem poslednich
tfi mé&sicl a jeho snahy potlaéit a zapomenout na svoji touhu po lasce k
Charlotté. Je Stédry den. Charlotta ¢te dopisy, které obdrzela od Werthera. Jeho
osamélost a vzpominky na déti v ni budi skuteéné pocity vici Wertherovi; lituje,

ze ho poslala pry¢. Monolog Charlotty nad dopisy:
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“Des cris joyeux d'enfants montent sous ma fenétre”

CHARLOTTE
Assez animé 3
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Des cris joy-eux d’en fants mon-tent so-us ma fe - né-tre.

Posledni dopis od Werthera dési Charlottu nejvic, nebot je v ném napsano, ze
kdyby se nevratil do Vanoc, "Ne m'accuse pas, pleure moi!" ("Nevycitejte mi, ale
placte za mne!"). Dorazi Sophie a v&ima si toho, Ze se jeji sestra trapi. Zada
Charlottu, aby neplakala a snazi se ji povzbudit prohlasenim, Ze jisté ziska

zpatky svoji naladu a vychutna si radost a smich.

“Ah! Le rire est béni”

SOPHIE
Animé
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Ah! le rire est bé-ni, joy-eux, lé-ger, so - no - re!

Sophie odhaluje své podezreni, proc je jeji sestra tak smutna a melancholicka: je
to proto, ze Werther odesel. Ale pak Sophie citi vycitky svédomi, Zze se o
Wertherovi pred Charlottou zminila. Charlotta citi zarmutek, jeji slzy vyjadruji

bolest v srdci.
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~Les larmes qu’on ne pleure pas”

CHARLOTTE
Affectueusement
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Les lar-mes qu’on ne pleu-re pas, dans notre a - me re-tom - bent tou - tes,

Sophie chce, aby se Charlotta pripojila k rodiné o Vanocich, ale zminka o svatku
naplniuje Charlottu pochybnostmi a obavami. Jeji myslenky se vratily k osudovym
sloviim v poslednim dopisu Werthera: naznak, Ze se stane néco katastrofalniho,
pokud se nevrati ("Nevycitejte mi, ale placte za mne!"). Charlotta odhaluje
pravdu, Ze hluboce miluje Werthera a Ze od okamziku, co odesel, po ném
skutecné touzi. Houzevnatost Sophie presvédci Charlottu, aby se pripojila k
rodinné oslavé. Po odchodu Sophie se Charlotta modli a prosi Boha, aby ji pridal

sily v boji proti jejimu nedovolenému pocitu lasky k Wertherovi.

“Seigneur Dieu!”

CHARLOTTE
Affectueusement
# - — ; A
e e O o
[ fan \ | | ezl b
SV I J "4 I | | i
) : | [
Sei-gneur Dieu! Seigneur! Jai sui-vi ta loi,

Najednou se objevi Werther, rozcuchany a urousany. Odvazné se priznava, ze
jeho vaser vU¢&i Charlotté se stala tak silnd, Ze nesnese byt stale tak daleko od
ni. Charlotta mu fika, Ze jeji otec a déti byli skliceni jeho nepfitomnosti a jeho
navrat privitaji. Werther je ale vice znepokojen otazkou, jestli se Charlotté
styskalo po ném. Charlotta je vyhybava a presvédcuje ho, aby se rozhlédl a
uvidél, ze se nic nezménilo. Werther ji pfipomina, jak sedéli vedle sebe v této
mistnosti a Cetli a prekladali knihy; Charlotta ho chvalila, jakym je vznesenym
basnikem. Werther ukazuje na Ossian(v svazek a poznamenava, Ze v té&chto

versSich lezi jeho prava duse: "Pro¢ budiS mne, 6 vanku jara? Proc? Bourkové
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mraky prinaseji hore, zal a zarmutek. UZ neexistuje zadna krasa, jen béda a

zpustoseni."

“Pourquoi me réveiller..."”

WERTHER
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Wertherovo ¢teni pohne emocemi Charlotty, ktera ho posléze zZada, aby prestal
recitovat poezii. Werther véfi, ze jeji slzy a chvéni jsou pfiznanim jeji lasky k
nému. Prechazi do vasnivého vybuchu a naléhavé Charlottu prosi, aby ukondila
sva muka, klamani a mameni; musi si pfiznat, ze Werthera miluje. Pohlcen
emocemi ji zada o polibek. Charlotta se ho pokusi zastavit a pfipomina mu, ze je
vdanou zenou. Charlotta prosi Boha o pevnost a smilovani, nicméné jeji
sebeovladani a odolnost selZzou: vzdava se a pada do Wertherovych rukou.
Charlotta se vSak rychle vzpamatuje a fekne Wertherovi, ze se musi rozloucit a
nikdy se uz nesméji setkat. Werther je znovu zamitnut a znicen a rychle dospiva
k zavéru, Ze Charlotta ho odsoudila k smrti a Ze musi zemfit, aby ukoncil sva

muka a trapeni.

Albert, poté co se dozvédél o ndvratu Werthera, zacinad byt podeziravy. Zavola si
Charlottu a b&éhem vyptavani zjistuje, Zze je znepokojena a rozrusena. Sluzebnik
dorucuje dopis od Werthera, kde je oznameno, ze odjizdi na dlouhou cestu a
74da Alberta o zapUjceni jeho pistole. Albert chladné a bez dalich Gvah pfikazuje
Charlotté, aby Wertherovi dala zbran. Charlotta chape vyznam Wertherovy
7adosti o pistoli. Riti se z domu a zoufale doufd, Ze jesté neni piili§ pozdé na to,

aby zachranila muze, kterého opravdu miluje.
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Akt IV, obraz I: Vanocni noc

Hudba k némému obrazu ,Vanocni noc". Charlotta bézi k Wertherovi domu, aby
ho stihla zachranit. Je plinoc na Stédry den. Mésic osvétluje mésto pokryté

snéhem. V oknech se rozsviti. Snézi. Najednou se ozve vystrel.

obraz II: Pracovna Werthera

Charlotta dorazi na misto a nachazi Werthera nazivu, nicméné krvacejiciho z jeho
vlastni rany. Werther ji zabranuje v tom, aby pfivolavala pomoc, radéji si preje,
aby v tento okamzik Stésti nebyli rozdéleni. Charlotta se nézné a vasnivé
priznava Wertherovi, ze ho milovala od prvniho setkani. Prozrazuje, ze neméla
jinou moznost nez Wertherovu lasku odmitnout, i kdyz védéla, ze to zrani jeho
srdce. Obejmou se a na okamzik zapomenou na bolest a zarmutek, které zasahly
do jejich zivota; Werther a Charlotta se poprvé polibi.

Z venku se ozyvaji hlasy déti zpivajici koledy. Werther fekne Charlotte, ze se citi
znovuzrozeny a vykoupeny a ze kdyz pfijde k jeho hrobu, aby prolila své slzy,
bude to pro néj nejvétsSim pozehnanim. Werther umira. V agoénii a utrpeni, plna
zoufalstvi Charlotta vykrikne: ,Werthere! Tout est fini!"* (,Werthere! Uz je po

vsem!™).
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Zaveéer

V opernich dilech Jules Masseneta mtizeme najit ozvény rlznych dobovych
myslenek a tvircich hleddni. Od zajmu o Wagnera po verismus, od pohadek a
komedii po historickd nebo exoticka prostredi. Toto vSechno poskytuje Siroké
spektrum zpUsobl vokalni a herecké interpretace ¢&i rozéifeni funkce orchestru.
Souhrn a prehled Massenetovych opernich dél ukazuji, ze skladatel byl plodny a
véestranny umélec. Obracel se k rdznym pFib&hdm, z nichZ vétdina pochazela z
dél svétové klasiky, avéak interpretoval je svym originalnim zplsobem. Skladatel
se uplatfioval v mnoha riiznych smérech a ¢asto byl srovnavén s Richardem
Wagnerem. Nékteré jeho opery byly oznacovany jako “maly Parsifal” i “Tristan”.
Privrzenci francouzského akademismu a ¢istoty nérodnich idedld mu zaroven
Casto vycitali Ustup od kanonu francouzské hudby. Zastanci nového uméni si
naopak mysleli, Ze Jules Massenet je prilis Uzce spjat s opernimi tradicemi a
obvifovali ho z nedostatku osobitosti. V jeho tendenci k velkoleposti napadl a
hluénosti orchestru ho zarover vidéli jako stoupence "velké" opery na zpUsob
Giacomo Meyerbeera. Perfektni zvlddnuti techniky kontrapunktu vedlo ke
srovnavani s dily J. S. Bacha, G. F. Handela ¢i W. A. Mozarta. Moderni témata,
oblecena do veristickych forem, vyvolavala vznik paralel se zastupci nové italské
operni Skoly Mascagniho a Leoncavalla. Spolu s tim decentni propracovani
hudebni textury a variabilita harmonickych barev jako by obsahovala
impresionistické rysy. Toto se napfiklad projevilo pravé v prvni scéné opery
Werther. Nicméné opera Cendrillon pravdépodobné jesté vice pfiblizila jeho styl k

impresionismu.

AvsSak Massenetovy tendence ozivit zanrové-stylistické rysy staré francouzské
Skoly, které se predevsim projevovaly v pozdnim obdobi jeho tvorby,
predznamenaly budouci neoklasicismus a stylistické hledani francouzské
,Sestky"*. MGZeme si také pripomenout Massenetova dila, kterd se obréatila k
antice: Hérodiade (1891), Thais (1894), Bacchus (1909), Ariane (1906). Spolu s

Gounodem, v jehoZ dilech antickd témata zabirala jedno z nejdileZité&jsich mist,

14 Patizska Sestka (francouzsky Les Six ) je nazev pro skupinu francouzskych skladatell
(Georges Auric (1899-1983), Louis Durey (1888-1979), Arthur Honegger (1892-1955),
Darius Milhaud (1892-1974), Francis Poulenc (1899-1963), Germaine Tailleferre (1892-
1983), pracujicich na Montparnassu, jejichz hudba je ¢asto povazovana jako vyraz
vzdoru proti wagnerianismu a impresionismu.
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Massenet v téchto svych preferencich predpovédél neoklasicismus dvacatého
stoleti. Téma Spanélska, tak milované Debussym, Ravelem & Chabrierem, bylo
rozvinuto v jeho operach Don César de Bazan, Chérubin, La Navarraise a Don
Quichotte. V nékterych operach byla zobrazena rytifska témata a atmosféra
stfedovéku: Le jongleur de Notre-Dame , Amadis, Esclarmonde, Don Quichotte. V

nékterych scénach opery Thérese byly podniknuty kroky az k expresionismu.

I pfestoze Massenet pracoval v rlznych zanrech, daval nicméné prednost
lyrickému Zanru, ve kterém se plné& mohly projevit elegance a plvab jeho stylu.
Ackoli skladatel pouzival rtizné tradi¢ni operni modely, dokazal zrusit hranice
,Cistych™ opernich zanrl. Vztahy k tradi¢nim Zanrovym zékladtim jsou nejéast&ji
nepfimé, coz ve vysledku ztézuje jasnou zanrovou klasifikaci Massenetovych

opernich dél.

Prestoze dila Julesa Masseneta byla postavena na zakladé silnych narodnich
tradic a reagovala na pozadavky soucasného publika, neztraci sv{j vyznam ani v
nasi dobé. Massenetovo vyznamné misto v déjinach francouzské hudby je pevné
a nezpochybnitelné. Ackoli nebyva razen mezi skladatele jakymi byli napfriklad
Berlioz, Debussy nebo Bizet, bohaté uspokojil chuté belle époquea a udrzel si

svou pozici mistra lyrického podia po vice nez jednu generaci.
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Priloha

Seznam vsSech oper Julesa Masseneta v chronologickém poradi:

La Grandetante (1867)
Don César de Bazan (1872)
Le Roi de Lahore (1877)
Hérodiade (1891)
Manon (1884)

Le Cid (1885)
Esclarmonde (1889)

Le Mage (1891)
Werther (1892)

Thais (1894)

La Navarraise (1894)
Sapho (1897)
Cendrillon (1899)
Grisélidis (1901)

Le Jongleur de Notre-Dame (1902)
Chérubin (1905)

Ariane (1906)

Thérese (1907)
Bacchus (1909)

Don Quichotte (1910)
Roma (1912)

Panurge (1913)
Cléopatre (1914)
Amadis (1922)
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