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Anotace:
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prace vénuje predevsim jeho vokalné-instrumentalni skladbé Fata Morgana op. 6
z roku 1923, popisuje okolnosti jejiho vzniku, komentuje dostupné provozovaci

materialy a provadi jeji stru¢nou analyzu.

Abstract:

The diploma thesis deals with the vocal works of moravian composer Pavel Haas.
This composer, who worked for almost all his life in Brno, is one of the Czech
avant-garde composers of first half of the 20th century. The thesis explore his
vocal works in general and is focused also on Haas’'s work with folk music . In
more detail the thesis works with the vocal-instrumental piece Fata Morgana
op. 6 (1923) and describes it s genesis, give a comment of available materials

for performers and conduct a brief analysis.
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Uvod

Téma této diplomové prace vzniklo jako vysledek patrani po moravskych
skladatelich dvacatého stoleti, jejichz dila nejsou mezi SirSi verejnosti zndma3,
prestoze kvalita jejich tvorby zasluhuje byt v povédomi. Jelikoz jsem sam
plvodem z Moravy, hledal jsem skladatele, jehoZ dilo mi bude blizké skrz
razovitost zdejsSiho hudebniho projevu. Brnénsky hudebni skladatel Pavel Haas
tuto podminku zcela naplnil. Pfi blizSim seznameni s vokalnim dilem Pavla Haase

jsem jej shledal prilis zajimavym na to, aby upadlo v zapomnéni.

Prace si klade za cil podrobnéji rozebrat kompletni Haasovo vokalni dilo,
pro priblizeni skladatelova stylu nabizi detailni analyzu nepfiliS Casto provadéné
skladby Fata Morgana op. 6. Popudem k zaméreni se na tuto skladbu byl poslech
nedavno vydaného premiérového CD s nazev Fata Morgana: Song by Pavel Haas,
které vsak nebylo natoceno v rodné zemi Pavla Haase, ale v zahranici. I proto
vérim, ze CcastéjsSi pripominani vokalni tvorby tohoto vyjimecného autora
napomuze k brzkému publikovani vétsi ¢asti Haasovych skladeb a jejich nasledné

uvadéni na Ceskych i zahrani¢nich pédiich.

V prvni Casti prace se strucné vénuji zivotu Pavla Haase, jeho
kompozicnimu stylu a celkovému souhrnu dila. Druha kapitola priblizuje
kompletni vokalni dilo a zaméruje se také na Haasovu praci s lidovou pisni. Dalsi
kapitoly podrobné rozebiraji vokalné-instrumentalni skladbu Fata Morgana op. 6,
popisuji okolnosti jejiho vzniku, namét a dostupné provozovaci a poslechové
materidly. Posledni, ctvrtda kapitola obsahuje analyzu této skladby, vcetné

notovych ukazek.

PFi praci jsem C&erpal ptredevdim z materidll Haasova nejvétdiho znalce
Lubomira Peduzziho, ktery tomuto skladateli vénoval nejen biografii, ale také
mnozstvi odbornych studii a stati v odbornych periodikach. DalSimi zdroji mi byly
knihy vénujici se tvorbé terezinskych skladatell, informace jsem cerpal také
z Ceského hudebniho slovniku osob a instituci Masarykovy univerzity v Brné.
V neposledni radé jmenuji jako nezbytny zdroj pro analyzu skladby Fata Morgana
jeji nahravku od vydavatelstvi Resonus Classics z roku 2017 a predevsim notovy

zdznam, laskavé zap(jéeny londynskym nakladatelstvim Boosey & Hawkes.



1. Pavel Haas - zivot

Hudebni skladatel Pavel Haas se narodil 21. cervna 1899 v Brné. Jeho
otec Zikmund Haas byl obchodnikem s obuvi, matka Olga, rozena Epsteinova,
plvodem Ruska vypomahala manZelovi v podnikéni. Osobnost Pavla Haase stoji
v povédomi SirSi verejnosti ve stinu jeho mladsiho bratra, Hugo Haase (1901-
1968), filmového herce a reziséra. S nim pozdéji nékolikrat spolupracoval pfi
tvorbé filmd, k nimz sklddal hudbu, Pavel Haas také ¢asto pracoval s texty svého
bratra. Oba bratfi vyristali v ¢esko-némeckém Brné&, tudiZ ovladali obstojné oba

jazyky, coz skladatel pozd&ji vyuZil pfi zhudebriovani textl z némecké literatury.

Haasovy sklony k hudbé byly probuzeny diky hodindm hry na klavir
v détskych letech a také diky jeho stryci Richardu Reichnerovi. Jeho zasluhou se
Pavel setkal se synagogalnimi zpévy, kterymi byl okouzlen, proto charakter a
melodiku Zidovskych pisni miZeme naleznout v mnoha jeho kompozicich. Prvni
opravdové hudebni vzdélani ziskaval od sSkolniho roku 1913/14 v hudebni Skole
Besedy brnénské, kde byl mezi jeho uciteli i skladatel Jan Kunc. Z roku 1916 se
dochovalo velké mnoZstvi kompozicnich prvotin, plodné roky od té doby stfidaly
roky bez jediné kompozice. Mimo studia na Besedé brnénské navstévoval
v letech 1917 az 1918 hodiny harmonie u skladatele Viléma Petrzelky. V roce
1919 byl Pavel Haas spolecné s bratrem Hugem prijat na pravé otevrenou
konzervatof v Brn&. Zde byl zakem svych dfivé&jsich uditell Kunce a PetrZelky. Na
konzervatofi vSak Haas nepobyl dlouhou dobu, v roce 1920 nastoupil diky Leosi
Janackovi do mistrovské sSkoly. Jiz z doby studia na konzervatori pochazeji
vyspélejsi kompozicni pociny, ovSsem az diky studiu u Janacka se zacal Haas
formovat jako vyjimednd skladatelskd osobnost, kladouci dlraz na femesinou

preciznost svych kompozic.

V téchto letech prozival skladatel citové vzplanuti k mladé Zené, Marii
Jaruskové, pochazejici z vazené brnénské rodiny, jejich vztahu vsSak branily
spoledenské konvence zplsobené skladatelovym Zzidovskym puUvodem, nemohli
proto nikdy sv0j vztah naplnit.! Timto silnym emoénim otfesem bylo

poznamenano nékolik Haasovych skladeb, mimo jiné diky nému vznikla i komorni

1 Marie Jarudkova (1901-1994) se pozdéji zapsala do &eské literatury jako spisovatelka Marie Pode$vova, kterd
zila a tvorila spolu se svym manzelem, malifem FrantiSkem Podesvou na valasské Solani.



skladba Fata Morgana op. 6 z roku 1923, kterd méla byt jakymsi vyrovnanim se

s bolestnym rozchodem.

Po absolvovani mistrovské sSkoly v roce 1922 se Haas jako skladatel
prozatim uzivit nedokazal, stal se tedy na cas spolecnikem v otcové podniku.
V rdmci povolani hodné cestoval, plsobil ale také jako korepetitor a psal hudbu
k filmdm a ¢&inohrdm, to v8e mu znesnadfiovalo moznost volné komponovat.
Bolestnou ranou pro néj byla roku 1933 smrt matky, diky ¢emuz opét nastalo
tézké obdobi pro komponovani. Zanedlouho, v roce 1935, ale pfichazi Stastnéjsi
chvile jeho Zivota, totiz svatba s doktorkou Sorfiou Jakobsonovou, byvalou
manzelkou vyznamného filologa Romana Jakobsona. Sorfla Haasova provozovala
lékarskou praxi, diky ¢emuz mohl Haas koneclné nerusené komponovat, coz
proklddal pouze soukromou vyukou hudby. Dva roky po sfatku se manzeldm

Haasovym narodila dcera Olga.

Stastné a umélecky plodné obdobi véak nemélo trvat dlouho. Politicka
situace za doby okupace zanedlouho rozdélila manzele, ktefi se museli roku 1940
rozvést, aby Sona Haasovd mohla zachovat svou lékarskou praxi. Posledni
verejné provedeni Haasova dila bylo uskute¢néno v roce 1939, poté se jiz
skladatel musel stahnout do ustrani. Nedlouho po rozvodu byl Haas donucen
prestéhovat se do bytu svého otce, v roce 1941 byl vSak i s otcem presunut do
bytu, kam bylo koncentrovano nékolik Zidovskych rodin. S manzelkou se schazel

tajné v byté své vzdalené pribuzné.

V prosinci roku 1941 byl Haas deportovan do Terezina, zanedlouho po ném
té doby, proto se zde &asto provozovalo uméni, co? véziidm pomahalo v udrzeni
pocitu hrdosti. Vznikala zde velmi silna hudebni dila, bohuzel velka ¢ast z nich
byla zfejmé ztracena. Prestoze v prvnim roce véznéni nedokazal Haas hudebné
tvorit, otfesné Zivotni podminky navic prohlubovaly jeho zdravotni problémy,
nakonec se mu stalo komponovani jedinym moZnym zpUlsobem, jak se udrZet ve
zdanlivém pocitu nadéje na vysvobozeni. Vétsi cast dila Haasem zde
zkomponovaného se nedochovala, prestoze existuji doklady o provedeni
nékterych jeho skladeb.? Mimo jiné byla v roce 1944 provedena pod taktovkou
Karla Ancerla Studie pro smyccovy orchestr Pavla Haase a stala se soucasti

filmu, vytvoreného nacisty jako faleSny obraz idealizujici zivot v Tereziné.

2 KUNA, Milan. Hudba vzdoru a nadéje: Terezin 1941-1945. 1. vyd. Praha: Editio Birenreiter, 2000.



Nejsilnéjsi vypovédi skladatelova utrpeni je jedna ze tfi jeho dochovanych
terezinskych skladeb - pisfiovy cyklus Ctyfi pisné na slova &inské poezie z roku
1944,

Otec Haase umird v témze roce v Tereziné. Pavel Haas byl odvezen dne
16. fijna 1944 transportem do Osvétimi, kde nasledujici den umird v plynové

komore.

Obr. 1: Pavel Haas (vlevo) s otcem a bratrem Hugem.
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1.1 Kompoziéni styl

K vytvoreni Haasova osobitého, rozpoznatelného stylu vedla ne vzdy lehka
cesta plna hledani. Jiz jako mlady skladatel cilevédomé postupoval vpred, vzdy
s védomim snahy o nalezeni nového hudebniho vyrazu. Haas se vénoval mnoha
formam, nevyhranil se nikdy zcela do konkrétniho pole plUsobnosti. Ze vSech
forem zrejmé v nejvétSim poctu komponoval pisné, nejcastéji s klavirnim
doprovodem. Proto se pravé ony mohou stat ukazatelem promény Haasova
kompoziéniho stylu v prib&hu let, poéinaje prvotinami v romantickém ¢i
impresionistickém duchu, konce jeho vrcholnymi Ctyfmi pisnémi na slova ¢inské

poezie, zkomponovanych v roce jeho tragické smrti.

Prvni skladatelské pociny z pocatku dvacatého stoleti nesou nadech
romanticko-klasicky, coz zrejmé odpovidalo jeho zajmu o némeckou klasickou
literaturu. V té dob& zhudebrioval nejéasté&ji bdsné& némeckych klasikl, pozdé&ji se
priklonil spiSe k ¢eské a moravské lidové poezii.®> Nejvétsi posun jeho kompozi¢ni
um zaznamenal diky studiim u Janacka. Haas se na Janacklv osobity styl velmi
upnul, nicméné jako protivdha mu slouzily vzory evropské hudebni avantgardy,
nejvice tvorba Igora Stravinského.* Stravinskij Haase ovlinil v oblasti
instrumentace a polyrytmiky, Haasovi byla blizka také pfritomnost grotesknich
prvkd v hudbé&. Z kazdé z té&chto osobnosti ¢erpal inspiraci, nicméné moudte razil

svou vlastni cestu, bez pouhého kopirovani velkych mistrd.

V oblasti melodiky je Haas vyjime&nym Ukazem spojujici mnoho vlivd.
Diky hlubokému vztahu k synagogalnim zp&vim mdizZeme nalézt Zidovskou
melodiku, napfiklad v podobé viozenych melismat, v mnoha jeho kompozicich.
V dobdch té&Zkych se ale obracel také k svatovaclavskym tématdm jako symbolu
narodni hrdosti. Obecné stavi Haasova melodika na modalité, Cerpajici z lidové

pisné a jiz zmin&nych Zidovskych zpé&va.

Harmonicky se obraci nejvice k zapadoevropské hudbé, zkousi barevné
kombinace rGznych akordickych spojl, presto se vSak v jadru drzi jisté tonalni
zakladny. PrestoZze se v jeho skladbach setkdme s misty bitondlnimi az

atonalnimi, vétSinou se takové Useky vraci k urcéitému tonalnimu zdakladu.

3 SYKORA, Pavel. Haas, Pavel. [online] 2016. [cit.2019-30-3].
4 PEDUZZI, Lubomir. Pavel Haas: Zivot a dilo skladatele. 1. vyd. Brno : Muzejni a vlastivédna spole¢nost, 1993. s.
117.
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Harmonicka analyza zejména Haasovych zralej&ich opust je obtizna diky hutnym
souzvukim, jez mél skladatel v oblib&. Ve snaze o zvukovou nevSednost
prevladdaji disonance, vzniklé zahutovanim akordd pFidanymi tény. Tato
nevsednost je patrna také v instrumentaci, tihnouci k vyrazné expresivité
zejména v temné&jsich polohach. Stravinského vliv vdak plsobi také na opacnou
stranku Haasovy osobnosti a tak stoji proti hlubokym meditativnim plochdm c¢asti

rytmické, veselé, hranicici s groteskou.

Rytmika patfi k nejzajimavéjsi sloZzce Haasovych kompozic. Haas byl
mistrem polyrytmd, ¢astého stfidani taktd a rytmického obméfovani motivd. Po
rytmické strance nezaprou jeho skladby vlivy lidové pisné a také jazzovych
tancl. Jazzové taneéni rytmy se v dob& Haasovy tvaréi éry t&Sily i mezi &eskymi
skladateli velké oblibé, o ¢emz svédci napriklad jazzové prvky v dile Bohuslava
Martind. Z tvorby Pavla Haase vhimame ovlivnéni predev&im jazzovou rytmikou,
harmonie tohoto Zanru je patrna méné. Zajimavé je napfiklad vlozeni jazzového
ostinatniho doprovodu k pisni V bambusovém haji®, & vyuziti bicich nastroju jako
doprovodné slozky zdUrazfujici synkopované rytmy ve Smyccovém kvartetu & 2

op. 7.

Muzikolog Vladimir Helfert oznacil v roce 1936 Haase za avantgardistu, coz
v podstaté naplnilo jeho zamér jit za novym hudebnim vyjadifenim.® Dnes jej
vyzdvihujeme predevsim pro jeho navaznost na Janacka ve spojeni s orientaci na
zapadoevropskou modernu se silnymi vlivy zidovské melodiky, ¢imz vznikl

neotrely, v Ceském prostredi rozpoznatelny styl.

5 z cyklu Ctyfi pisné na slova ¢inské poezie (Terezin, 1944).
6 HELFERT, Vladimir. Ceskd moderni hudba. Olomouc: Index, 1936. s. 147-48.
12



1. 2 Dilo

Pavel Haas se dotkl svou hudebni tvorbou mnoha forem, obord,
experimentoval s nastrojovym obsazenim. Celkové se vSak priklanél spise ke
komorni tvorbé, ktera si uchovala nejdelsi zivotnost a objevuje se na programech
koncertd i v dnedni dob& Nesmime vSak opomenout i jeho kompozice

orchestralni, hudbu k filmdm ¢&i jedinou dochovanou operu Sarfatén.

Vokalni tvorba, predevSim pak tvorba pisfnova, predstavuje asi
nejpocetnéjsi slozku Haasovy tvorby. Pisfiové tvorbé&, sborlim, kantatdm i opefe

se bude blize vénovat kapitola Vokalni tvorba.

NejvétSiho vyznamu v oblasti komorni tvorby nabyvaji jeho tfi smyccové
kvartety. Dodnes je zarazuji komorni télesa do svého repertoaru, cemuz vdécime
také uspésSnému smyccovému kvartetu Pavel Haas Quartet.” Jméno a dilo Pavla
Haase po celém svété reprezentuje bohatd koncertni cinnost tohoto ceského
télesa. Znovuobjeveni tvorby Pavla Haase jisté napomohla debutova nahravka
télesa Pavel Haas Quartet z roku 2006, pro kterou zvolili vedle Janackova
Smyécového kvartetu & 2 pravé Haastv Smyccovy kvartet & 2 op. 7 ,Z opicich
hor". Tento Ctyrvéty kvartet patfi k nejzajimavéjSim Haasovym skladbam, vaze
se k osobé Marie Jaruskové, kombinuje prvky moravské rytmiky, jazzu a

grotesky, oproti tomu pomala véta jima tesklivosti zpévné melodie.

Nelze opomenout klavirni kvintet s tenorovym sélem Fata Morgana op. 7,
ktery bude pfiblizen pozdéji. Haas rad vyuzival také barevnosti drevénych
dechovych néastroji, co? mdlZeme slySet v Dechovém kvintetu op. 10 ¢i

myslenkové zavazné Suité pro hoboj a klavir op. 17.

Sélové klavirni skladby Pavla Haase jsou technicky narocné a rytmicky
komplikované, mozna pravé tyto dlvody vedou dnes interprety k jejich fidkému
provozovani. Z klavirnich skladeb jmenujme predevsim rané Tri skladby z roku

1919 a rytmicky bohatou Suitu op. 13, komponovanou jiz ve zralém obdobi.

Orchestralni tvorba je svym rozsahem spiSe skromnéjsi, nicméné diky
Haasovu znamenitému smyslu pro instrumentaci patfi k jeho nejzajimavéjSim
po¢inim. Z ranych skladeb pro orchestr stoji za zminku Zesmutnélé scherzo op.

5, jez je pripominkou hlubokého vztahu k Marii Jaruskové. I v této oblasti se

7 Pavel Haas quartet. [online] [cit.2019-30-3].
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Haas neboji experimentovat, prikladem takové nezvyklé formy je Predehra pro
rozhlas op. 11, komponovana pro orchestr, muzsky kvartet a recitaci, na slova
Hugo Haase. Mezi nejzavaznéjsi Haasovy skladby jisté patfi Studie pro smyccovy
orchestr, jez vznikla az v dobé jeho pobytu v Tereziné roku 1943. Zaznam této
skladby v podani Ancerlova terezinského orchestru byl dokonce pouzit

v propagacnim nacistickém filmu Der Flhrer schenkt den Juden eine Stadt.®

K odleh¢ené&jdim Zanrdm patfi hudba k filmdm, na niz ¢asto spolupracoval
se svym bratrem, hercem Hugo Haasem. Zdarnym prikladem takové spoluprace

je valse z filmu Zivot je pes z roku 1933 s ndzvem To nevadi.

8 SYKORA, op. cit.
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2. Vokalni dilo

Vokalni tvorba ve véech rlznych formach se stala Pavlu Haasovi zfejmé
nejvlastnéjsim druhem kompozice. PoCetné je také nejvétsi slozkou z celého jeho
rozmanitého dila a provazela jej v podstaté od samého pocatku komponovani.
Nejblize byla Haasovi forma pisné, co do poctu skladeb nejobsahlejsi forma
z vokalni tvorby, komponoval vsak také komorni vokalni skladby, sbory a
v neposledni fadé operu. Mimo samostatnych pisni komponoval pisfiové cykly,
vyuzival nejcastéji klavirniho doprovodu, s oblibou vsak vyuzival také zvukové

barevnosti nezvyklych komornich obsazeni.®
2.1 Pisnova tvorba

Jak jiz bylo dfive zminéno, pisfiova tvorba je stézejni slozkou Haasova
skladatelského odkazu. Skrze pisné mizeme sledovat vyvoj osobnosti Pavla
Haase, posun od jednotlivych inspiraénich zdroji a hodnotit postupné vyzravani

jeho kompozi¢niho stylu.

Prvni pociny z oblasti pisnové tvorby jsou prevazné na némecké texty di
texty bratra Hugo Haase a charakterizuje je orientace na némecké klasicko-
romantické vzory. Tato tendence se brzy proméni, nicméné v roce 1916, kdy
vznika velky pocet Haasovych prvotin, jsou némecké vzory jesté silné patrné.
Ve zminovaném roce 1916 slozil mlady Pavel Haas osm pisni, mimo to mnozstvi
instrumentalnich skladeb, z nich nékteré zlstaly nedokoné&ené. Diky velkému
odhodlani zaéinajiciho skladatele se pravé tohle tviréi obdobi stalo co do poctu

skladeb jeho nejplodnéjsim.

Z ledna 1916 pochazeji dvé pijacké pisné na némecké texty. Prvni z nich
s nazvem Wienlied je na text Haasova pritele FrantiSka Soukupa, text druhé
pisné Der seufzer pochazi z pera Hugo Haase. Nasledujici mésic zkomponoval
Pavel Haas pisen Die donauwacht, rovnéz na slova FrantiSka Soukupa. V obdobi
od dubna do fijna toho roku slozil Haas jesté Sest némeckych pisni, svou
rozsahlosti a charakterem pfripominajici romantické vypravné balady ¢i romance
Schubertovského typu. Chronologicky jmenujme dle poradi vzniku nejdrive pisen
s nazvem Der postillon, nasleduji Lied des fischerknaben, Der friihling, Lass
ruh “n die toten!, posledni je stroficka pisen Der fischer. V prvné jmenované pisni

Der postillon jiz pozorujeme priklon k toninové proménlivosti, vyuziti nénovych

9 Nap¥. cyklus Vyvolend op. 8 — Tfi pisné pro tenor, flétnu, housle, lesni roh a klavir.
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akordl, zvukomalb&, je zde dokonce vloZzena citace lidové pisné Jede, jede
postovsky panacek, coz svédCi o skladatelové tendenci k experimentovani.if
Kromé pisfiové tvorby se z ranych vokalnich dél z roku 1916 dochoval Za/m pro

tenor a varhany.

Nasledujici obdobi let 1917 a 1918 se nese ve znameni priklonu k ¢eskym
a slovenskym textim, také se prohlubuje zdjem o lidové pisné z Moravy a
Slovenska. Méné plodny rok 1917 prinasi pouze dvé ceské pisné Zelena se
Zite¢ko a Svit, mésicku, svit. V pfistim roce komponuje pisefi Charpa v zimé
nemodra se a poté se jiz nechava zcela inspirovat lidovou tvorbou. Zhudebnuje
nejprve slovenskou baladu Zakleté sestry, tato tématika jej zfrejmé velmi zaujala,
proto pokracuje v komponovani na slovenské lidové texty, které vybira z I. dilu
sbirky Slovenské spevy. Diky tomu vznikd v letech 1918 - 1919 cyklus Sest
pisni v lidovém ténu pro sopran a klavir, z divodu podstatné vétsi kompoziéni
vyspélosti jednotlivych pisni oproti svym drivéj&im poc¢inim oznaduje Haas toto
dilo opusovym Ccislem jedna. Cyklus vznikd pod vedenim Viléma Petrzelky.
VétSina pisni zachovava strofi¢nost, v ramci té vSak skladatel obménuje klavirni
doprovod a v nékterych pripadech také melodii. Nékteré casti v sobé nesou
vyrazovou a formalni rozvolnénost, v zavérecné pisni se dokonce objevuje jiz
typickd slozka Haasovy pozdé&jsi prace s metrem - stiidani rdznych taktd a jejich
nasledné kombinovani. Kompozi¢ni vyspélost, kterou v Sesti pisnich mlady Pavel
Haas prokazal, stacila dokonce jiz v roce 1919 na prijeti do tretiho rocniku
brnénské konzervatore. K tomuto cyklu se Haas vratil po témér dvaceti letech az

v roce 1938, kdy jej znovu instrumentoval.

O tom, Ze méla pisfiova tvorba v Zivoté Pavla Haase nanejvy$ dileZitou roli
a umeélecky jej posouvala kupredu, svéddi fakt, ze i jeho debutové skladby, se
kterymi se poprvé uved| na verejnosti, byly pravé v této formé. Konkrétné sSlo o
dvé ze Tr pisni na slova J. S. Machara op. 2 (vznik v letech 1919-1920),
provedené na jafe roku 1920 na koncerté Klubu mladych skladatell moravskych.
K prvnim dvéma pisnim Sentimentalita veCera a Duma pribyla pozdéji posledni
s nazvem Zimni kosmicka piseri. 1 pres jisté rezervy v prirozenosti vedeni
zpévniho hlasu zde zaznamenavame dalsi pokrok v kompozi¢ni praci, predevsim
co se tyCe impresionistického pojeti a harmonické barvitosti. Je zjevné, ze ve

treti pisni je Haas ovlivnén jiz prednaskami svého ucitele LeoSe Janacka.

10 PEDUZZI, Op. cit., s. 19.
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Posledni roky studii na mistrovské Skole byly v oblasti pisfiové tvorby
provazeny mnozstvim Skolnich kompozi¢nich Uloh i samostatnych praci. V roce
1921 vznikd na mistrovo zadani pisen Ked sem prisél s doprovodem klaviru,
zpracovavajici Janacklv text ze sbirky Moravskd lidovéd poezie v pisnich. Kazdy
ze studentd mél na vytvoreni melodie pouhych pét minut ¢asu, nicméné i za tuto
kratkou dobu se Haasovi podafilo vytvorit melodii, do které obtiskl své citové
vzplanuti k Marii Jaruskové. Pisni Ked’ sem prisél, existujici také v soélové klavirni
verzi, se dale budeme vénovat pfi podrobné analyze skladby Fata Morgana.
Pfepracovanim textu lidové poezie vznikly ve stejném roce také pisné BoZe muoj,
ot¢e muoj a Pod nasima oknama, jez se dochovaly také jako prace z mistrovské
Skoly. U téchto nédmétd Slo Janackovi nejen o procvi¢eni zvlddnuti formy
prokomponované pisné, ale také o hlubSi prociténi obsahu.!! Posledni Skolni
Ulohou v mistrovské skole je Klavirni pojeti narodnich pisni, tyto pisné sice
nejsou kompletné dochovany, nicméné je mozno soudit, Ze se jedna o skladby jiz
ovlivnéné Janackovym stylem. DalSi skladbou z plodného roku 1921 je pisen

Cerny les, opét s klavirnim doprovodem.

Do individualnich hodin kompozice pfipravoval Haas na podzim 1921
pistiovy cyklus Cinské pisné op. 4 pro alt a klavir. Prokomponované pisné voli
jako ndmét texty &inskych basnikd, je zde zfejméa snaha o impresionistické pojeti
orientalni tématiky a prace s ni ve smyslu zvyraznéni exotiCnosti zvoleného
namétu. Jednotlivé pisné nesou nazvy Smutek, Na fece Yo-Yeh a Jarni dést.
Cinskou poezii voli Haas také na sklonku Zivota jako ndmét pfi komponovani

jednoho ze svych nejhlub&ich dél, CtyF pisni na slova Cinské poezie (1944).

Po ukonceni studii na mistrovské Skole nasleduje kratka pauza v tvorbé
pisni, jelikoz se Haas uchyluje predevsim k psani scénické hudby k divadelnim
hram. Prilezitost pro zkomponovani pisné prichazi v roce 1923, kdy s bratrem
Hugem spolec¢né pisi pisen Noc dyse kouzlem vzpominek krasnych jako dar
rodi¢dm ke stfibrné svatb&. Deldi odmlku kompenzuje zavazny pocin z roku
1927, kdy jiz samostatné tvorici skladatel voli verSe basnika Jifiho Wolkera a
komponuje cyklus tenorovych pisni Vyvolena op. 8. Originalné zde kombinuje
barvu flétny, housli, lesniho rohu a klaviru a vytvari tak velmi osobité a
rozpoznatelné dilo. Je zde patrna velka uvolnénost v harmonii, vedeni melodie,
na druhou stranu zde nachdzime slozitéjSi kontrapunktické Casti a pro Haase

typickou vynalézavou praci s rytmem. Instrumentalni slozka zde neni pouhym

11 PEDUZZI, op. cit., s. 31.
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doprovodem, ale diky vyuziti polyrytmiky se stava samostatnou a rovnocennou
soucasti kompozice. V Uvodu prvni pisné s nazvem Vzdalena mild vidime uziti
rozdilného taktu pro tenorovy a instrumentdlni part. Pravé rytmicka slozka je
nejvétSim uskalim pro interprety, nalézadme zde totiz i tfi soucCasné avsak
nezavisle na sobé bézici metrickd pasma. Experimentalni charakter skladby
dokazuje snaha o praci s rezonanci strun klaviru ve spojeni s tenorovym sdélem v
zavéru prvni pisné. Ostinatni figura vychazejici se zavérecné melodie tenoru
uvadi druhou pisen K svatku mé milé. Kontrapunkticky k této figufe vytvari
protimelodii pikola a spole¢né pfipravuji nastup tenoru. Sélem lesniho rohu
zacCind treti pisen H4&j, nesouci se v zamysleném, melancholickém duchu.
Semknuti cyklu umocnuje fakt, ze hornové sélo vychazi z melodie zavéru prvni
pisné. V této treti pisni se jiz setkdvame s melodikou svatovaclavského choralu,

coz je typicky prvek pozdnéjsi Haasovy tvorby.

Skladby na objedndvku nejsou stézejni slozkou Haasovy tvorby, nicméné
predevSim v prvni poloviné tricatych let potrfeboval mlady skladatel financni
zajisténi, které by mu umoznilo vydani vlastnich skladeb. Proto vznikla napfiklad
Piseri o SindZu (1932) pro zpév a kytaru pro rozhlasové uvedeni hry Oldficha
Zemka, s bratrem Hugem se nasledné podilel na hudbé k filmu Zivot je pes
(1932/1933), jejiz soucasti je také valse s nazvem To nevadi. Haas se nevyhybal
ani ucasti ve skladatelskych soutézich, v roce 1936 pro soutézni ucel vznikly dvé
vojenské pochodové pisné s doprovodem klaviru: Nase rota a CimZe, synku,
budes?.

Nasledujici Iéta bohuzel ovlivnila nastupujici zména politické situace, coz
velmi ovlivnilo Haasovu tvorbu. Jako mnoho skladateld i on nasel oporu
v lidovém namétu, konkrétné se jim v roce 1938 stala slovacka pisen. Klavirni
skica nové vznikajiciho dila vznikla jiz v ¢ervnu toho roku, po ni se dal Haas do
prace na instrumentaci. Pro pasmo pisni s ndzvem Od vecera do rdna op. 16
zvolil neskromné obsazeni - sopran, tenor, zensky a muzsky sbor a orchestr.
Ctrnact pisni vybranych ze sbirky Jana Polacka stiidd ve svém fazeni muzsky,
Zensky a smisSeny sbor se soly. Partitura tohoto cyklu byla zfejmé ztracena, proto
je momentalné znama pouze skica dila. Skladba psana pro brnénsky rozhlas byla
zaroven posledni verejnou skladbou uvedenou za Haasova Zzivota. Rozhlasem

byla provedena dne 28. ledna 1939.%2

12 IpAKOVA, Jana. Pavel Haas. [online] [cit.2019-01-4].
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V t&Zké dobé& bliziciho se odlou¢eni manZell Haasovych vzniklo dilo,
v némz se Pavel Haas opét obraci k lidovému namétu. Timto dilem je cyklus
Sedm pisni v lidovém ténu op. 18 na slova F. L. Celakovského pro vy$si hlas a
klavir z let 1939 az 1940. Nejedna se sice o primy ohlas lidové pisné, nicméné i
zde pracuje Haas s moravskou modalitou a intonaci. Proti stroficnosti melodie
rozehrava komplikovany a rytmicky pestry klavirni doprovod, nékdy se opakujici
v jednotlivych slokach, jindy pojaty variacné. Pisné v cyklu jsou serazeny
nasledovné: Coz je vic!, Darek z lasky, Krotka holubicka, Zruseni slibu, Pripovéd,
Slzy a vzdychani, Statecny jonak. Finalni poradi pisni vSak neodpovida jejich
vzniku, naptiklad hned prvni uvedend piseri s ndzvem CoZ je vic! plvodné vznikla
jako druhd. Je to jedna z pisni v mollové toniné, s dur tonalitou se setkdvame
pouze u dvou pisni tohoto cyklu. Ve treti pisni Krotka holubic¢ka pouzivd Haas
lydickou stupnici, k cirkevnim stupnicim se obraci i v nékolika svych dalSich
pisnich. Rytmicky nejplsobivéjsi je pisefi s ndzvem Pfipovéd, plvodné vzniknuvsi
jako prvni z celého cyklu. Zpév a klavir zde plynou v rozdilném metru, diraz je
presunut na lehké doby a mimo to se Casto proménuje frazovani jednotlivych
hlast. Zzdafily cyklus Sedmi pisni v lidovém ténu spojuje harmonickou a
rytmickou vynalézavost skladatele dvacatého stoleti s prostymi napévy a ukazuje
Haasovo zaujeti folklérni tematikou. I pres zamér zinstrumentovani celého dila
zUstalo pouze u instrumentace prvni pisn&, prace byla zfejmé prerusena plnym

zameérenim na kompozici Symfonie pro velky orchestr.

Poslednim a zaroven dnes asi nejcastéji interpretovanym pisnovym cyklem
Pavla Haase jsou Ctyri pisné na slova &inské poezie pro bas a klavir. Toto
poutavé, hluboké dilo vzniklo az po deportovani Pavla Haase do koncentracniho
tabora v Terezingé, kam byl prevezen v roce 1941. Terezinsky tabor byl jednim
z kulturné nejvice aktivnich koncentraénich téborl a pozoruhodnd tvorba zde
véznénych umélch do dnedni doby budi GZzas muzikologd a hudebnikd, prestoze
se nam zrejmé z velké casti nedochovala. Pavel Haas se v Tereziné setkal
s takovymi osobnostmi uméleckého svéta jako byl Hans Krasa, Viktor Uliman,
Karel Ancerl, Gideon Klein a dalsi.!3> V désivych podminkach koncentracniho
tabora tito umeélci dokazali vytvorit vézensky orchestr, sbory détské, smisené,
oratorni i operni, jazzové seskupeni a dokonce vznikl i terezinsky operni soubor.
Mimo to zde bylo soustfedéno mnoZstvi vynikajicich hudebnik( - sélistd, jednim

z nich byl i basista Karel Berman, na jehoz prani vytvoril Haas své Ctyri pisné.

13 KUNA, op. cit.
19



Jejich vznik spada do doby tésné pred skladatelovou smrti, Haas je zkomponoval
az na jare roku 1944. Dle dat uvedenych na autografu vznikaly pisné od konce
Unora az do konce dubna roku 1944.14 Ctyfi pisné na slova &inské poezie byly
premiérovany Karlem Bermanem za klavirniho doprovodu Rafaela Schachtera
v ¢ervnu 1944, nastudovani se Ucastnil i sdm skladatel. Dilo tryznivé vold po
domové a i pro dnesniho posluchace je jeho poslech silnym zazitkem, jelikozZ je
otfesnym svédectvim obéti druhé svétové valky. Dilo bylo zachranéno diky Karlu
Bermanovi, jez si notovy material uschoval v Tereziné, tézko Ize ale soudit, kolik
podobné vydarenych kompozic ve skutecnosti Pavel Haas za doby svého véznéni

vytvoril a jakych tyto skladby dosahovaly kvalit.

Prestoze podobny vychodni namét zvolil Pavel Haas jiz v jednom ze svych
prvnich opusG - Cinskych pisnich op. 4, o mnoho let pozd&ji naklada
s inspiracnim zdrojem zcela opacné. Neldka ho jiz volani exotickych dalek,
naopak v namétu hledd verSe, odrazejici jeho vlastni dusevni pohnutky,
predevsim touhu po navratu domd. Zvolil pro tento Géel Mathesiovo pfebasnéni
ver$d starych ¢&inskych mistrd - Zpévy staré Ciny z roku 1939 a Nové zpévy
staré Ciny z roku 1940. Haas ¢erpa z Novych zpévd, ze kterych pouZil tii basné,
ztotoznujici se s pocity stesku. S predlohou naklada skladatel volné, vhodné
verée zdlrazfiuje opakovanim, naopak nékteré zcela vypousti. Vznikd tak
uceleny cyklus kontrastnich pisni v poradi Zaslech jsem divoké husy,
V bambusovém haji, Daleko mésic je domova, posledni pisni je Probdéna noc.
Propojeni jednotlivych ¢asti cyklu napomaha jednotny motivicky material a prace
s prvky svatovaclavského chordlu. Prvni pisen stavi na jediném motivu
pocatecnich slov ,Domov je tam", ktery je pouzit napri¢ celou pisni a je zaroven

stézejnim prvkem klavirniho doprovodu.

Po zamysSlené pisni protknuté smutkem prichazi zcela odliSna Ccast
s nazvem V bambusovém haji. Kontrastni radostna pisen s obrazem chvilkového
Stésti Clovéka ukrytého pred lidmi se v kontextu ostatnich c¢asti stava jakymsi
intermezzem. Z podobného motivu jako prvni pisefi vyrista také tfeti s ndzvem
Daleko mésic je domova. Naladové se spiSe priklani k prvni Casti, pracuje vSak
také se synkopickymi rytmy, pfipominajicimi moravskou rytmiku. Neklid a Guzkost
predznamenavajici blizici se skladatelovu smrt provazi posledni ¢ast cyklu, pisen
s nazvem Probdéna noc. Hlavni myslenkou je opakujici se vers ,,na nase shledani

myslim" a celd c¢ast je protkana chromatickymi postupy. Po tryznivé touze po

14 KUNA, op. cit., s. 161.
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domové prichdzi ndvrat motivu pisné V bambusovém haji a cely cyklus je tak

uzavien obrazem nadéje a viry v lepsi budoucnost.

Zajimavymi se pro nds mohou stat postrehy terezinského umeélce Viktora
Ulmanna (1898 - 1944), z jehoz pera se zachovalo mnozstvi vzpominek na
koncerty zde uskutecnéné, cCasto také popisoval skladatele, se kterymi se
z prostredi tabora dobre znal a komentoval jejich nové vzniklé kompozice. Po
premiéie Ctyr pisni na slova &inské poezie se o tomto dile vyjadFil nasledovné:
~Haasovy Zivé, souclasnosti blizké pisné by clovék nechtél postradat, kdyz je
jednou slysSel, chtél by s nimi Zit v divérném styku. ... Stylové jsou prilis osobni,
aby se jesté mohly povazovat za skolu Janackovu, fyziognomie mocného starého

Iva tvofi ovsem blyskavici v pozadi."®

15 KUNA, op. cit., s. 162.
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2.1.1 Lidova pisen jako inspiracni zdroj

Pavel Haas neni tim typickym predstavitelem skladatele pracujicim
prevazné s nameéty lidové pisné, jakym byli napfiklad Leos Janacek, Béla Bartok,
&i Zoltdn Kodaly. I pfes rozmanitost jinych inspiraénich zdroji vsak ovlivnil
predevSim moravsky folklor Haase natolik, Ze jisté stoji za povSimnuti nékolik
konkrétnich pfikladd. Bohatost Haasovy pisfiové tvorby umoziiuje hlubsi sondu

do jeho prace s lidovou pisni jako ndmétem k vlastni tvorbé.

Byl to pravé Leos Janacek, kdo Haase natrvalo pripoutal k lidové pisni,
nejen diky jeho vlastni posedlosti moravskym folklérem, ale taky kvili mnozstvi
kompozi¢nich Gloh na mistrovské 3kole. Zde Jana&ek ¢asto zadaval studentim
jako namét ke konkrétnimu uUkolu prostou lidovou pisen. Haas se s lidovym
namétem zaobiral vSak jesté pred studiem u Janacka. Mezi ranymi
skladatelskymi pokusy z let 1917 - 1918 nachdzime ceské pisné Zelena se
Zite¢ko a Svit, mési¢ku, svit, se slovenskym lidovym namétem se setkdvame
v baladé Zakleté sestry. Lidovou pisen zpracovava Haas i ve svém prvnim
islovaném opusu, v cyklu Sest pisni v lidovém ténu. Jednotlivé pisné nesou
nazvy Pada disc¢, Lietala, gagala, V mikulasskej kompanii, Ty falesna falesnica,
Zapada slniecko a Bodaj by vas. Skladatel zachovava u vétsiny pisni stroficnost a
zaobirad se klavirnim doprovodem, se slovenskymi texty pracuje skladatel spise
jako s texty slovackymi, nalézdme zde neptesnosti v pfepisu oproti plivodnimu

znéni.

Sest pisni v lidovém ténu op. 1 pomohlo Haasovi k prijeti ke studiu u
Janacka na Mistrovskou skolu, kde se mohl blize vénovat praci s lidovou pisni
pod vedenim toho nejpovolanéjsiho. Ze Skolnich praci, na nichz mistr udcil, jak
pracovat s lidovym namétem, jmenujme pisné Ked sem prisél, Pod nasima
oknama, BoZe muoj, otée muoj &i Klavirni pojeti narodnich pisni. Janacek
nechodil pro naméty daleko a nechaval studenty zpracovat nékteré z pisni z jeho
vlastni sbirky Moravska lidova poezie v pisnich. Kromé formalni prace a prace
s textem projevoval Janadcek u pokrocilejdich studentl snahu predev&im o
vyjadreni emocniho obsahu namétu. Stejné jako jeho ucitel, ani Haas lidovou
pisen nikdy pfimo necituje, vyjimku tvofi az citace svatovaclavského a

husitského choralu ve skladbach z doby okupace.

Pro spoustu mezivale¢nych umélcl hrala ddleZitou roli lidova tématika

v Vvvrs
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svétovou valkou obraci k slovacké pisni, jeji uprimnosti, pravdivosti a radosti a
pretvari ji do podoby pasma pisni s ndzvem Od vecera do rana op. 16. Jako zdroj
voli sbirku Jana Polacka Slovacké pésnicky a podobné jako pfi studiich u Janacka
tento nameét pouze upravuje, tentokrat pro vétsi obsazeni. VétSi zabér
jednotlivych folklérnich regionl bez hlubdiho zaméFeni na konkrétni oblast je
znatelnd i z vybéru pisni. Nalezneme zde méné znamé pisné jako napr. dolfiacké
Lastovénka lita a Okolo Hradis¢a a kopanicarskou pisen Ej, duby, duby, soucasné
vSak Haas voli velmi zndmé melodie pisni Co to tam supoce, EsCe si ja,
Ceresni¢ky & Soboténka ide. Toto pasmo mélo ziejmé cilit na Sirokou skupinu
posluchac¢li, kterd méla v té dobé& oblibu v poslechu rozhlasovych skladeb se

zlidovélymi motivy.

Neblahé tuseni vale¢nych udalosti propojuje Haas s lidovou pisni jako
symbolem nadéje také pii zasadni revizi svého op. 1 - Sesti pisni v lidovém ténu.
Tuto nové zinstrumentovanou verzi vénoval v roce 1938 Marii Bakalové se
vzkazem: ,Mila Maro, az tyto pisné zazpivas, bude nam vsem dobre."'6, 1 pres
svou strucnost vyjadruji slova tuseni bliziciho se umiéeni jeho dila, zaroven vsSak
ukazuji viru v lepsi zitrky. V tézké dobé pocatku valky se obraci Haas opét
k pisnové tématice, tentokrat vsak voli zprostfredkovany ohlas lidové pisné
v podéni Frantika Ladislava Celakovského, konkrétné pak jeho textd z Ohlasd
pisni &eskych. Tento namét se stal inspiraci pro mnoho daldich skladateld
nevyjimaje Janacka. Haas s predlohou pracuje jako s moravskou pisni, pouziva
moravskou modalitu a zachovava také stroficnost melodie, ¢imz podtrhuje pojeti
basnického textu jako lidového. Ponechavad nevyiedené i dusledky pFipadné
nevhodné deklamace v dalSich slokach pisné, jelikoz pravé to poklada za typicky

znak lidového hudeniho projevu.l’

16 PEDUZZI, op. cit., s. 81.
7 Tamtéz, s. 91.
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2.2 Sborova tvorba

Zaklady sborové kompozice ziskal Haas pfi studiich na mistrovské Skole.
LeosS Janacek pfi svych prednaskach pouzival ukazky nejen ze své tvorby a jako
cviénou praci zadal studentim prekomponovat diive zadany lidovy pisfiovy

namét pro muzsky sbor s doprovodem klaviru.

PFisti impuls k napsani sborové skladby priSel az v roce 1928. Tehdy se
Haas pousti do kompozice muzského sboru Karneval op. 9 na slova brnénského
autora Dalibora Chalupy. Utrzkovity moderni ndmét byl né¢im novym a Haase
velmi pfitahoval, nicméné ostatni pracovni povinnosti odvedly na cas skladatele
od sborové tvorby a Karneval tak byl dokonlen az v nasledujicim roce. Hudebni
ztvarnéni motivu zoufalého clovéka, rozhodnutého zemfit, zasazeného vsak do
viru karnevalového veseli, predstavoval pro Haase velkou vyzvu. Kolisani svétla a
stinu je zde zpodobnéno neustalym proménovanim dur a mollové tonality.
Rozsahla skladba se drzi vesmés tanecniho razu a i pres vysoké interpretacni
naroky se opira o kvalitni hudebni zaklad. Nachazime zde vlozena citoslovce a ve
spojeni s Utrzkovitosti textu v nds mdZou nékterd mista zanechdvat pocit bizarni
smiSenosti. Myslenkové navazuje z Karnevalu vychazejici Dechovy kvintet

op. 10.

v VvVvrs

Po delSi odmice ve sborové tvorbé pokracoval az v dobé nejtézsi - v letech
véznéni v terezinském koncentracnim tabore. Pro potiebu zdejsSiho vézeriského
amatérského sboru slozil muzsky sbor Al s’fod (v prekladu Nenarikej) na
hebrejska slova Davida Shimoniho. Na titulni list Haas uved| hebrejskymi znaky:
,U prilezitosti prvniho a posledniho jubilea terezinského vyhnanstvi®.®
Optimismus, patrné probuzeny néjakou faleSnou zpravou prinesenou mezi vézné
tabora zvenci, je velmi zfejmy i z obsahové naplné sboru. Al s fod je duchem
revoluéni a pribojnad skladba, vyuZivajici hebrejsky text jako kryci prostfedek
pred odhalenim pravého smyslu kompozice. PrestoZze Haas sam hebrejstinu
neovladal, po vzoru predchoziho zhudebnéni jinym skladatelem zvolil pochodovy
rytmus a pouZil také spradvnou deklamaci.’® Dale v8ak pracuje zplsobem sobé&
vlastnim, vyuzivd zmény taktu a opakuje vyznamové dllezité ¢asti textu. Princip
opakovani Usekld dle jejich obsahové zdvaZnosti Haas zadal vyuZivat nejvice ve

své terezinské tvorbé, v drivéjsi tvorbé se setkdvame spise s rozpracovavanim a

18 KUNA, op. cit., s. 160.
19 PEDUZZI, op. cit., s. 110.
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obméfovanim motivi. Obsah textu vyzyva ke state¢nosti, vytrvalosti, jist& mél
slouzit jako podpora a povzbuzeni terezinskych vézfid. Skladatel zde uZiva
jasného téninového urceni e moll, rytmicky a metricky ale pracuje obvyklym
zplsobem. I pres intonaéni obtiznost sboru byla zifejmé vézefiskymi sborovymi
télesy provadéna, mimo jiné i z divodu velkého nedostatku notového materiélu.
Sbor A/ s “fod byl zachovan spolec¢né s dalSimi skladbami v souboru terezinskych
rukopist, mezi kterymi byly kromé& skladeb Haase také dila Hanse Krdsy,

Gideona Kleina a mnoha dals$ich skladateld.
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2.3 Kantaty a orchestralni skladby s vokalni slozkou

Pavel Haas ovladal diky znamenitému citéni nastrojovych barev jisté dobre
techniku komponovani orchestralnich dél. Presto ale pravé tato skupina skladeb
patfi k méné zastoupenym v Haasové tvorbé. Skladatel ovlivnhény mnozstvim
avantgardnich tvircd nevdhal experimentovat s poctem hracl v jednotlivych
nastrojovych skupinach, rad vyuzival nezvyklad uskupeni a formy, coz je patrno i

v jeho komorni tvorbé.

Pfedevsdim u zavazné&jsich ndmétd volil Haas formu kantaty, vyhovujici
svym rozsahem a moznosti vyuzit kombinace instrumentalni a vokalni slozky. O
prvni kantatu se pokusil na prelomu let 1915 a 1916, prace na kantaté s nazvem
Na krizovatce na basen Jana Nerudy Balada zimni vsak skoncila zfejmé pouze

dokoncenim Uvodu skladby.

Pochmurné obdobi po smrti Haasova vazeného ucitele LeosSe Janacka v
roce 1928 privedlo na svét myslenku na zkomponovani skladby Zalm 31. pro
tenor s orchestrem, nicméné skladba zlstala taktéZ pouze nedokoné&enou skicou.
Téma z nedokonceného Zalmu véak pouZil Haas v dal$i tvorbé, objevi se totiz v
Predehre pro rozhlas. O dva roky pozdéji vznika velmi netypicka kompozice,
vénovana brnénskému rozhlasu, v té dobé velmi vzkvétajicimu a podporujicimu
souCasné moravské skladatele. Touto skladbou, oslavujici rozhlasové vysilani, je
jiz zminovana Predehra pro rozhlas op. 11 pro maly orchestr, muzsky kvartet a
recitaci. Vétsi uUloha je zde pridélena spiSe nezvykle obsazenému orchestru, v
zavéru se vsSak pridavaji melodramaticky recitujici muzské hlasy, které se ve
findle spoji v pévecké kvarteto. Autorem textu k této "apotedze rozhlasu"*°® je

Hugo Haas.

Podobnou skladbou s vokalni slozkou, tézko zaraditelnou pro netypickou
formu i ndstrojové obsazeni, je Zalm 29. op. 12 pro varhany, zpév a maly
orchestr (1931-1932). Varhany v této skladbé mély od pocatku mit
nejvyznamné&;jsi Glohu, plvodné totiz Pavel Haas zamyé&lel zkomponovat varhanni
koncert, z této formy vSak nakonec seslo.?! Zachoval vSak primarni roli varhan,
tyto doplnil o Zensky sbor, barytonové sélo a orchestr ve slozeni tii zvonQ,

smyécd, dvou trubek, dvou lesnich rohl, tympant a velkého bubnu. Prvotnim

20 pEDUZZI, op. cit., s. 60.
21 Forma instrumentdiniho koncertu nebyla v prvni poloviné dvacitého stoleti mezi skladateli pFili§ ¢asto
vyuzivand, pro vétsi moznosti prace s notovym materialem a snahu o experiment se i Pavel Haas ptiklanél spise
k volnéjsim formam. V jeho dile nenalezneme Zadnou dokoncenou skladbu ve formé koncertu.
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inspiraCnim zdrojem pro tuto kompozici byly zvony, které Haas slySel pfi
navétévé chramu v Koliné nad Rynem. Proto samotny Uvod Zalmu je vénovan
pravé zvonim, k nimZ se postupné pfidavaji koncertantné pojaté varhany a
orchestr. Vokalni slozka, jez se uplatiiuje v druhé Casti skladby, vychazi z textu
29. zalmu Bible kralické.

Obdobi po smrti matky bylo pro Pavla Haase velmi bolestnym, se svym
Zalem se pokusil vyrovnat prostfednictvim kantaty, ktera by vyjadfovala zapas o
matcin zivot. Skladba s ndzvem Tryzna na texty FrantiSka Kozika vznikala od
roku 1935, jelikoz véak Haas nenasel dostatek hudebnich prostfedk( k vyjadieni
svych bolestnych pocitl, po ¢tyFech letech od této kompozice upustil a skladba

se dochovala pouze v nacrtech.

2.4 Komorni tvorba vokalné-instrumentalni

Prvni vyznamnou komorni skladbou v neobvyklé formé klavirniho kvintetu
s tenorovym sdlem je Fata morgana op. 6 z roku 1923. Této pozoruhodné
vyspélé kompozici se budeme vénovat dale podrobné v samostatné kapitole.
Nasledujici roky se nesou ve znameni mensiho po¢tu kompozic, tyto jsou vsak jiz
prikladem prace zrajiciho osobitého skladatele. Jednim z téchto dél je cyklus
pisni Vyvolena op. 8, ktery diky nezvyklému obsazeni (tenor, flétna, housle,
lesni roh a klavir) a rovnocennému uplatnéni instrumentalni slozky mize byt
razen vedle pisfnové tvorby také do oblasti tvorby komorni. Cyklus Vyvolena
sestava ze tri pisni s ndzvy Vzdalena mila, K svatku mé milé a Maj. Haas zde
pracuje s Ceskymi texty Jifiho Wolkera, priklada vsSak také némecky preklad
basni z pera jeho bratra Hugo Haase. Toto osobité dilo vzniklo pomérné nedlouho
po zkomponovani Fata Morgany, konkrétné v roce 1927 a radi se k Haasovym

vyspélejsim dildm, v nichZ jiz ukazuje vlastni a specificky hudebni jazyk.
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2.5 Opera

Operni tvorba je v Haasové dile zastoupena ve velmi malé mire. Jedind
kompletné dochovana opera Sarlatdn se presto fadi k velmi cenénym, bohuZel
nepiili§ ¢asto provaddénym Haasovym dildm.22 Tragikomickd opera Sarlatan je
pomérné rozsahlou triaktovou operou, o niz je mozné napsat mnoho, vcietné
podrobné analyzy, skladebného postupu, popisu jednotlivych provedeni od
premiéry v roce 1938 po soucasnost aj. Rozsah naseho zkoumani nedovoluje
vénovat se opefe Sarlatan piili§ podrobné a prace si ani neklade za cil detailné
zkoumat toto rozsahlé dilo, jez si zasluhuje samostatnou studii. Proto zde
priblizime zakladni fakta a stru¢né operu predstavime, nicméné prace nechava

prostor pro dalsSi zkoumani tohoto dila.

NeZ se vak dostaneme k samotné opefe Sarlatdn, je nutno zminit i dalsi
pokusy o zkomponovani formy jevistniho hudebniho dila. Snaha o napsani opery
provazela Pavla Haase jiz od Uplnych zacatcich jeho kompozi¢ni cesty. V roce
1914 se pokusil o zkomponovani opery s nazvem Der Harfner, k UspéSnému
zvladnuti této formy vSak zatim chybély technické znalosti, proto se mladému
skladateli podafrilo napsat jen zlomek zamysleného dila. O Sest let pozdéji jiz jako
posluchac Janackovy mistrovské Skoly prichdzi s operni tvorbou opét do styku.
Tentokrat vSak dostdava zkomponovani operni scény na namét veselohry Viktora
Krylova Ta treti jako kompozi¢ni uUlohu. Janacek nazval tuto scénu priznacné -
Divoska, nazev i vybér textu byl pro vSechny jeho posluchace shodny, proto se
se stejnym pocinem setkdvdme i u ostatnich studentd. Zhudebné&né U(seky
prozaického textu Janacek postupné kontroloval a v pripadé Haasova pokusu

zasahoval ponejvice do melodického vedeni hlas(.2

Vhodny namét k vlastni opefe vyhledaval Haas jiz ve tficatych letech,
inspiraci mu byla hra Kajici Venuse Stanislava Loma, premiérovana v Brné v roce
1927. Ve skladatelové pozUstalosti se dochovala skica opery na podobny nédmét,
vyuzivajici jiz drive zpracovany pisfiovy material, nicméné i tento pokus skoncil

pouze u nacrtu prvni operni scény.

Az o nékolik let pozdéji, v roce 1934, nachazi Haas vhodny a nadcasovy

operni namét. Stal se jim roman némeckého spisovatele Josefa Wincklera (1881-

22 \WEIMANN, Mojmir. Pavel Haas a jeho Sarlatan. [online] 2013 [cit.2019-30-3].
B PEDUZZI, Lubomir. Janaéek, Haas a Divoska. Opus musicum 10. 1978, €. 8, pFiloha, s. 1-4.
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1966) o zivoté a slavnych cinech koCovného lékare Eisenbarta, zasazeny do
obdobi baroka. Haas pracoval na této opere celkem tfi roky, libreto k opere, pro
niz zvolil nazev Sarlatén, véak vznikalo pouhy jeden mésic.2* Prestoze konkrétni
namét k opere je znam, v dobé vzniku opery se jej skladatel snazil utajit
z dlvodu v N&mecku vté dobé& jiz platicich norimberskych zadkond. Ty
znemoznovaly spolupraci némeckého spisovatele se skladatelem zidovského
plvodu. Z toho divodu musel Haas pozménit nazvy postav a voln&ji pretvofit
legendu o zazra¢ném lékafi ve zcela vlastni vytvor. V Sarlatdnovi nachazime
prvky ovlivnéné stredovékou, tematicky spfiznénou hrou Mastickar, zde Haas

nalezl mimo jiné inspiraci pro jméno hlavni postavy, doktora Pustrpalka.?®

Triaktova opera pocita s velkym obsazenim, v prvnim provedeni se
objevilo na tficet solistl, dva sbory, tanecnici a kompars, Sarlatdn je Haasem
pojat jako velkolepa podivana, diky svému namétu vSak srozumitelnd i pro
oby&ejného divdka. Pfibéh Sarlatdna je obrazem hledani pravdy, klamu, lidské
rozpolcenosti, honem za té&Zko dosazitelnym 3té&stim, jeho dlleZitym poselstvim
je varovani pred lidmi, ktefi ohlupuji a slibuji nemozné. Pravé toto poselstvi se
zda byt velmi aktudlni v jakékoli dobé, v roce prvniho uvedeni opery (1938) vSak

mohlo byt vnimano z politickych divodd o to intenzivnéji.

Dé&j opery provazi hlavni postava lékare Pustrpalka, mnozstvi ostatnich roli
ma viceméné epizodni charakter, coz vychazi z vypravného charakteru namétu.
Z dalSich stéZejnich roli jmenujme Pustrpalkovu Zenu Rozinu, pomocniky
BakalaFe, Kry$ku, Pavuéinu a Zavindfe a svidnici Amarantu. Hudebni jazyk
opery kombinuje srozumitelnost a jednoduchost lidovych popévkd a strofi¢nost
lidové pisné s promyslenou instrumentaci a zvukovou barevnosti rozsifeného
obsazeni orchestru. Haas uzivd jemu blizké kombinovani ténin, objevuji se
kvartové akordy, zahusténa harmonie a chromatika. Své mistrovstvi ukazuje
vSak predevsim v pestrosti rytmické slozky, ktera se zde stava také hybatelem
déje. Na zakladé hudebnich ¢&isel z Sarlatdna komponuje Haas jes$té pred
dokoncenim celé opery instrumentalni Suitu op. 14 (1936). Témata této opery,
predevsim vztahujici se k postavé Amaranty, tvori myslenkovy zaklad prvni véty

Haasova Tretiho smyccového kvartetu op. 15 z roku 1938. Myslenky, které se

24 PEDUZZI, op. cit., s. 65.
25 WEIMANN, Mojmir. Pavel Haas a jeho Sarlatan. [online] 2013 [cit.2019-30-3].
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Haasovi nepodafrilo dostatecné rozvinout v operni formé, zde dotvari v oboru,

v némz dosahl nejvétsSiho mistrovstvi.

SARLATAN

Opeia o dEttwich (7 ooraxcch) Toxt dic stard ho namétu nopral Pavel Has,
Distewt . Quildo Acmaosii, Redin: radadt Walter
Peoracs an Noslymy: Pravtisex Mazxiko
Chorcogranchid soulinnoat! Jve Vada Panta
Stary amstudoval Vilibald Habinel

1o Mepds. b mons o\ V- R
-

PlostAv Ky oo thetim & pAlem olraxe
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s teepsaee ogrery S ke

Obr. 2: Plakat k uvedeni opery Sarlatdn.
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3. Fata Morgana op. 6

Klavirni kvintet s tenorovym sélem na pét basni Rabindranatha Thakura

(Lento - Lento, ma non troppo)

Skladba Fata Morgana je vyjime¢na mimo jiné vybérem formy,
instrumentaci a usporadanim dcasti. Vznikla v roce 1923 jako klavirni kvintet
s tenorovym sélem a svym trvanim se radi mezi rozsahlejsi skladby, pfi
provedeni attacca ma délku cca tficet minut. Je také zajimavym dokladem stylu
prace Janackova Zaka, ktery si jako jeden z mala osvojil kompozi¢ni techniku

svého uctitele, av$ak zaroven si zachovaval svlj osobity rukopis.26

3.1 Okolnosti vzniku

Fata Morgana patfi mezi dila, kterd jiz nese jasné stopy Janackovy skoly,
ukazuje formujici se skladatelovu osobnost, nese vSak zaroven jesté stopy
skladatelovy mladosti, jelikoz ji Pavel Haas zkomponoval ve svych dvaceti

Ctyrech letech.

Obdobi, ve kterém Fata Morgana vznikala, by se dalo nazvat dobou
Haasova umeleckého i existencniho hledani. Dne 28. Cervna 1922 obdrzel Pavel
Haas diplom mistrovské Skoly podepsany Leosem Janackem, avSak to samotné
mu nemohlo zajistit vhodné zaméstnani. Mimo zaméstnani v otcové obchodé
tedy komponoval spiSe sporadicky, z roku 1923 jmenujme napriklad hudbu ke
c¢inohre Quido Maria Vyskocila Konec Petrovskych a hfe Georga Blichnera Vojcek.
Drobnym podinem bratrl Haasovych bylo také zkomponovani pisné jako dar
rodi¢dm ke stiibrné svatbé&, k niz Hugo napsal text. Piseft s doprovodem klaviru

nese nazev Noc dyse kouzlem vzpominek krasnych a vznikla na jare 1923.

Zadna z téchto skladeb véak nema opusové &islo, do této doby se s islem
opusu setkavame pouze u péti kompozic, az Fata Morgana méla ziskat opusové
Cislo Sest. Prestoze na pocatku Haasova skladatelského Usili vznikalo pomérné
mnoho dokoncenych i nedokonéenych kompozic, opusové cCislo jedna nese az
Sest pisni v lidovém ténu op. 1 z roku 1919.27 Z dal$ich skladbeb oznacenych

opusovym cislem jmenujme TFi pisné na slova J. S. Machara pro sopran a klavir

26 PIVODA, OndFej. Pavel Haas: Jandékiav nejnadanéjsi Zék. 1. vyd. Brno: Moravské zemské muzeum, 2014. 43 s,
ISBN 978-80-7028-436-0.
27 PEDUZZI, op. cit., s. 20.
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op. 2 (1919/1920), Smyccovy kvartet cis moll op. 3 (1920), Cinské pisné pro alt
a klavir op. 4 (1921) a Zesmutnélé scherzo pro velky orchestr op. 5 (1921).

Vznik klavirniho kvintetu s tenorovym sélem Fata Morgana byl motivovan
nenaplnénou laskou k Marii Jaruskové. Neni to vSak jedind skladba, ktera se diky
jejich nestastnému vztahu zrodila. Je nutno pfiblizit, v jakych spolecenskych
kruzich se Haasova muza pohybovala. Marie byla dcerou reditele administrace
brnénskych Lidovych novin Karla Jaruska (1877-1944), ktery se do Brna
prestéhoval na zacatku stoleti z Prahy. Jarusek si v letech 1909 - 1910 nechal
vystavét v Brné v té dobé jiz vyznamnym architektem Josefem Gocarem (1880 -
1945) najemni dim, coz svéd& o jeho vazeném postaveni v brnénské
spolecnosti. Mlady skladatel se s Marii Jaruskovou setkal poprvé na podzim roku
1920. Toto setkdni okouzlilo Haase natolik, Ze brzy inicioval daléi schlzku a

pozdéji se jejich vzajemné sympatie vyvinuly v utajeny vztah.

V roce 1921 bylo jednim z kompozi¢nich Ukold zadanych Janaékem na
Mistrovské Skole vypracovat pisen s doprovodem klaviru na dany text. Mistr sahl
po lidové poezii, konkrétné pak vybral tfi texty z vlastni sbirky Moravska lidova
poesie v pisnich.?® Haasovu citovému rozpolozeni byl blizky milostny ndmét pisné
oznacené Janackem ve sbirce Cislem 25 a nazvem Budi¢ek. Rukopis této pisné
jinak nazvané Ked’ sem pfisél, mild es&e spala na Janackdv text vé&noval mlady
Haas Marii Jaruskové. Uzké sepjeti této pisné s osobou Marie dokazuje také fakt,
Ze jeji melodii cituje jesté v roce 1925 ve svém II. Smyccovém kvartetu op. 7,

coz bylo posledni dilo se zrejmym odkazem na vztah k této zené.

Jelikoz v8ak jejich spoleénému &tésti nebylo z diivodu postaveni Mariiny
rodiny a Haasovu Zidovskému pQvodu pféno, daldi skladby ovlivnéné jejich
vztahem jsou spiSe pochmurnéjsiho charakteru. Skladbou takového razeni je
predevsSim Zesmutnélé scherzo op. 5 pro velky orchestr z roku 1921. Zde
reagoval Haas na citové pohnuti zplsobené schlizkou, na kterou Marie
nedorazila. Prozitek jednoho vecera, touzebné ocekavani stfidajici vzruseni a
neklid, to vSe zakoncené pocitem horké bolesti dalo vzniknout jeho zfejmé

nejvétSimu dilu z dob studia u Janacka.

Dilo, jez zde bude dale podrobnéji rozebrano, Fata Morgana op. 6, vznikalo
jiz jako pfiméa reakce na rozchod mladych milencl. Spoledenské konvence byly

silnéjsi a utajovany vztah zfejmé nejevil nadéji na preziti, proto se v roce 1922

28 Tamtéy, s. 30.
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Haas a Marie Jaruskova rozesli. Po skladatelové navratu z cesty do Italie
v kvétnu roku 1923 se rozhodl| Pavel Haas vyrovnat se s jesté cCerstvou ranou
skrze hudbu. Dilo mélo slouzit jako rozlouceni a zamérem bylo ztélesnit téma
prchavé vidiny milované zeny. Odtud prameni nazev Fata Morgana. Verse, pro
tuto skladbu zvolené, vsak nesymbolizuji tolik louceni jako spiSe stesk a
vzpominani na svou milou, celd skladba pak konci jakymsi platonickym zajetim

milované zeny do sité hudby.

Text, ktery Haas pro tuto prilezitost zvolil, pochazi z pera indického
basnika Rabindranatha Thakura (1861-1941). Sbirka milostné poezie Zahradnik,
ze které vybral pét basni, byla napsana v roce 1913 a brzy se dockala prekladu
do cCestiny.?® VerSe tohoto basnika, ktery za svou tvorbu ziskal ve stejném roce
1913 dokonce Nobelovu cenu za literaturu, zhudebriovali na pocatku tricatych let
také Osvald Chlubna ¢&i Leos Janacek.3® Haas pri kompozici Fata Morgany pouZil
Cesky text, opatfil vSak také preklad do némdciny u jeho stryce, prilezitostného

dramatika Michaela Epsteina.

Posledni skladbou, po niz uz Pavel Haas definitivhé opousti myslenku své
nenaplnéné lasky k Marii Jaruskové, je II. smyccovy kvartet op. 7 z roku 1925.
Charakterem se jiz velmi liSi od hlubokého zamysleni Fata Morgany, jedna se o
skladbu spiSe odlehcenou az groteskni, ovSem v jejim zavéru se jako posledni
zachvév stesku po Marii objevuje téma pisné Ked” sem prisél, mila esc¢e spala,
kterou ji pred lety vénoval. Poté jiz Haas hleda inspiracni zdroje jinde a

zhudebnovani mladé lasky Marie Jaruskové a Pavla Haase kondi.

29 TAGORE, Rabindranath. Zahradnik. Pielozil F. Balej. 4. vyd. Kladno: Nakladem J. Snajdra, 1922. 101 s.
30 pEDUZZI, Op. cit., s. 39.
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3.2 Prvni provedeni, nahravka

Fata Morgana byla poprvé provedena jiz na podzim roku 1924 a kritiku
prekvapila svou vyspélosti.3! Premiéra se konala dne 10. listopadu 1924 v Brng,
provedeni se ujali tenorista Valentin Sindler (1885-1957), za klavir used|
Bretislav Bakala (1897-1958), s nimi se predstavilo tehdy nové vzniklé Moravské

kvarteto ve slozeni FrantiSek Kudlacek, Jan Kuchar, Josef Trkan a Josef Kfenek.

Dne$nim interpretdm se zdjmem o nastudovani tohoto dila se naskyta
hned nékolik probléml. Nejvétsi prekazkou je nedostupny notovy material.
Partitura sice vydana byla v roce 1994 v partnerské edici vydavatelstvi Tempo
Praha a Bote & Bock Berlin32, nicméné v dobé psani této diplomové prace neni
dostupnad k volnému prodeji. Ma-li momentalné interpret zdjem provést Ci
prostudovat toto dilo, ru¢né psana partitura je k dispozici pouze k zapUjéeni na

ur¢enou dobu pres britské vydavatelstvi Boosey & Hawkes.

DalSi prekazkou se také donedavna mohla stat absence jakychkoliv
nahravek, ¢imz stale trpi nékterd méné zndma Haasova dila. Nicméné velkym
krokem vpred se stalo v roce 2017 vydani CD s nazev Fata Morgana: Song by
Pavel Haas londynskym nakladatelstvim Resonus Classics.?? Iniciatorem k vydani
nosice, ktery by se vénoval pouze Haasové vokalni tvorbé byla klaviristka
Ceského plvodu, Zijici v8ak jiz pfes dvacet let v Londyné&, Lada ValeSova. Diky
tomuto vysoce cenénému CD3* se dostava Haasova tvorba nejen do povédomi
zahrani¢nich posluchaél, ale také k poslucha¢im d&eskym. K nim se vokalni
tvorba tohoto skladatele zatim dostdva zridka a to jak z nahravek, tak
z koncertnich pddii. Na CD exceluji ve svétové premiére nahravky Fata Morgany
jiz zminéna klaviristka Lada Valesova, vokalni part zastava skotsky tenorista
Nicky Spence a doplfiuji je hraci Navarra String Quartet plsobicim ve Spojeném
Kralovstvi. Je t&7ké usoudit, jak znéla a pusobila tato kompozice pFi své
brnénské premiére, kdy mohl jisté do zkousSeni zasahovat i sam autor, presto
tato premiérova nahravka jisté velmi citlivé reaguje na vSechny pokyny autora
uvedené v textu. Barvité a napadité ukazuje rytmické zvlastnosti i krasné lyrické

plochy. Prestoze toto Cisté Haasovské album nenahrali pouze cCesti interpreti,

31 pPEDUZZI, op. cit., s. 42.

32 HAAS, Pavel. Fata morgana op. 6. Fiir Tenor und Klavierquintett auf Texte von Rabindranath Tagore
[hudebnina] Berlin: Bote & Bock ; Praha: Tempo, 1994. 130 s.

33 Fata Morgana: Song by Pavel Haas. [CD]. London: Resonus Limited, RES 10183, 2017.

34 Lada Valesova pianist. Pavel Haas CD: Further news and reviews. [online] 2017 [cit.2019-1-4].
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miZeme doufat, Ze tato zdafild nahrdvka impulsem k dal$i praci se skladbami

prozatim nedocenéného autora i v jeho rodné zemi.

Obr. 3: Pavel Haas v dobé studii, Haasova inspirétoka Marie Jarugkova.
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4. Analyza

Fata Morgana je skladbou velmi tézko zaraditelnou mezi bézné uzivané
formy, nachazi se na pomezi instrumentalni komorni skladby a pisfnového cyklu.
Nezvykld je mimo jiné i svou instrumentaci. Haas zde zvolil pouziti klaviru,
smyccového kvartetu a tenorového soéla, tato barevna paleta méla pomoci
vystihnout zastfenou milostnou atmosféru Thakurovych textd. Prace
s instrumentalni a vokalni slozkou zde neni zaloZzena na klasickém principu séla a
doprovodu. Promyslena vystavba dila naopak pocitd se stfidanim
instrumentalnich meziher s ¢astmi pracujicimi se slovy basni. Samotné motivy,
jez se objevuji v tenorovém partu, zaznivaji i ve smyccich ¢&i klaviru a celkova

stavba tak navozuje dojem rovnocenného dialogu.

Skladbu Fata Morgana Ize povazovat a provadét jako jeden celek,
predev$im diky charakterové podobnosti jednotlivych ¢asti a také kvdli
skladatelovu pokynu navazovat ¢asti bez preruseni attaca, forma je vSak vnitfné
¢lenéna. Nalezneme zde dva oddily, jez by se daly nazvat vétami, kazda z nich je
pak jesté dale délena. V prvnim oddilu (chceme-li, vété) Lento se nachazeji tfi
zhudebnéné basné, konkrétné pak basné s nazvy KdyZ Sla kolem mé rychlymi
kroky, Noc je noc plného maje a Mé srdce ptak houstin. Prestoze je kazda z basni
prokladana instrumentalnimi mezihrami a navazuje na dalsi bez preruseni,
nachazime zde charakterové odliSnosti. Druhy oddil Lento, ma non troppo sice
taktéZz obsahuje dvé basné s nazvy Ma mila, srdce mé touzi a Jsi oblak veclerni,
jsou vSak kompozi¢né i charakterem velmi propojeny, tudiz tvori jeden logicky

celek.

Celkové se tedy da Fata Morgana pomysiné rozdélit podle jednotlivych
basni na pét cdasti, tohoto clenéni vyuzili napriklad vydavatelé na jiz zminéném
CD vokalnich skladeb Pavla Haase, kde nachdzime kazdou =z basni jako
jednotlivou zvukovou stopu. PFi koncertnim provadéni je vSak jisté nejvhodnéjsi
uvést skladbu jako celek, ¢&imz dosdhneme komplexnéjsiho vyznéni dle

skladatelova zaméru.

36



4.1. Lento
4.1.1. Kdyz sla mimo mne rychlymi kroky

Prvni basen pojednava o pomijivém dojmu, ktery zanechava setkani
Clovéka s krasou. I nepatrny okamzik v nds muZe zanechat silny pocit, proto se
snazime uchovat si jej alespon jako vzpominku. Haas mistrné vykresluje napéti,
odehravajici se v Clovéku pri takovém setkani. Prchavost okamziku je v prvni
basni ztvarnéna kratkymi, az janackovsky vyznivajicimi motivy. Ty se stfidaji
s Siroce zné&jicimi plochami akordickych rozkladG, pfipominajicimi nelprosny tok

casu.

Skladatel neudava napri¢ celou skladbou zadné predznamenani, pracuje
spiSe modalni technikou, objevuji se zde také prvky zalozené na celoténovych
postupech. Instrumentadlni dvod se nese v zamysSleném, exoticky az
impresionisticky plsobicim duchu pentatonické melodiky. V klavirnim doprovodu
pracuje Haas s trfitbnovymi na sebe navazujicimi motivy, do jejichz pravidelného

tepu promlouvaji smycce sestupnou melodii.
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Zanedlouho si nastroje role vyméni, smycce obstaravaji doprovod, do
néhoz vstupuje klavir sestupnou akordickou melodii. Pravidelné se v Uvodu az po
zménu faktury v taktu 15 st¥ida &tyrétvrtovy takt s taktem tfipllovym, &asté
zmény taktl jsou pro Haase typické. Zpo&atku drzi skladatel nizkou dynamiku,
¢imz navozuje dojem, jako by skladba prichazela z dalky, s jemnéjsimi
dynamickymi odstiny pracuje napfi¢ celou ¢asti. O to vice expresivné&ji plsobi
vypjaté momenty, v nichz se najednou dynamika zveda, dojem napéti umocnuje

predevsim forte v tenoru.

Od patnactého taktu slySime silnou inspiraci Janackovou melodikou.
Zmeéna v charakteru prichazi v nasledujicim Useku un poco apassionato, kde jiz
ve v&tsi intenzité opét zazniva opét motiv smyécd, ten je pak dale rozpracovavan
a obménovan. Stupnujicimu se napéti napomaha i zrychleni tempa, Haas také
zahustuje celkovou sazbu. Objevuji se zde kratké, ostfe vyznivajici rytmické
motivy, velmi pripominajici janackovy scasovky. Instrumentalni Uvod je uzavren
navratem do klidného tempa, pravidelny tep postupné se prodluzujicich hodnot

pripravuje nastup tenorového séla.

Sélo prichazi v taktu Ctyricet osm, nastupuje v péti osminovém taktu slovy
«Kdyz Sla mimo mne rychlymi kroky" v pravidelnych osminovych hodnotach.
Melodie tenoru je lyricky hfejivd, v nizké dynamice plsobi jako intimni zpovéd’
skladatele. Haas zpévni part pojima rytmicky spiSe rovné, velmi Casto ovSem
meéni takt, coz zapriCinuje rytmickou pestrost, zaroven vsSak také klade vysoké
naroky na zpévaka. Interpretacné narocné je také melodické vedeni tenorové
linie, jelikoz pouziva casto velké intervalové skoky. Ustaleni taktu prichazi s
verSsem ,,Z neznamého ostrova srdce prisel nenadaly teply dech jara“, odkud se
pohybujeme v taktu dvanacti osminovém. Po dramatickém Uvodu zde pfrichazi
uklidnéni. Pravidelny klavirni doprovod v pianissimu s melodii tenoru, postupujici
zprvu po sekundach, navozuji nostalgickou naladu. Smycce jsou vedeny

kontrapunkticky vd¢i tenoru.

Nasleduje instrumentalni dohra, kterd je opét provazena zménami taktu.
Po Siroké melodii zde nastupuje teckovany rytmus, do néhoz je zasazen triténovy
motiv. Tento stale se vracejici motiv v klavirnim partu pusobi tisnivym dojmem,
coz Haas jesté podporil oznacenim Pit mosso. Tok melodie v houslich spolu
s teCckovanym doprovodem je prerusovan nahlymi rytmickymi pauzami, nacez se

znovu navraci a postupné utichd. Zavér vyznivd stejné jako zacatek
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impresionisticky, predev&im diky uZiti celoténovych rozkladd v doprovodu. Hradi

se postupné vytraceji a ¢ast konci témér neslySnym pianissimem.
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4.1.2. Noc je noc plného maje

Charakter této basné se vyrazné liSi od predchozi. Nalézame zde dvé
roviny, zoufalou a nejasnou touhu po lasce, zaroven vsak i obraz v hlave, zcela
pohlcujici myslenky. Tyto dvé nalady, beznadéj a neklid na jedné strané a
zasnéné pozastaveni nad iluzi touzebného obrazu na strané druhé, Haas
hudebné& rozdé&luje. Pouzivd zde pregnantnich rytmd, vyrazné deklamace a
neustale se stupnujiciho napéti, jez posluchace zcela pohlcuje a nuti se ztotoznit

s pocitem zoufalstvi.

Formalni vystavba této dil¢i ¢asti je komplikovanéjsi, nalézame zde mnoho
promén a vétsSiho roztristéni. Jako celek je ale vystavéna podobné jako basen
predchozi, vypjaty stredni dil obsahujici sélo obepinaji instrumentalni dily.
Klavirni predehra patfi kvintolam, které neklidné plynou v pianissimu a svou
polohou v dvoucarkované oktavé sviti jako noc¢ni obloha. Ke klaviru se pridava
violové soélo, které postupné prejimaji a obménuji i ostatni smycce. Toto téma
predznamenava melodii v tenoru v zacatku druhé basné. Melodie se stupriuje, az
postupné zazniva v unisonu a zahustuje se rytmicky diky pouziti triol. Zatimco
instrumentalni Uvod se drzel skoro po celou dobu ve dvouctvrtovém metru, pred
nastupem tenorového sdla se takt proméni na tfi¢tvrtovy. Zméni se také
rytmicka faktura, ktera se vyostfi pomoci teckovani. Zpévni part pripomina
v uvodu ,Noc je noc plného maje, vitr je vitr jizni.," nekomplikovanou melodiku a
rytmiku lidové pisné, coz nepopira odkaz na Haasovu moravskou lasku. Pri
vybéru basni pro zhudebnéni mohla byt pravé tato prfimym odkazem na noc, kdy

marné ¢ekal na svou Marii Jaruskovou v zahradach pod brnénskym Spilberkem.35

————er—r——
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35 PEDUZZI, op. cit., s. 34.
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Beznad®j a narUstajici zoufalstvi zpracoval Haas pomoci zahu&téného
kontrapunktu smyé&cl a synkopovaného doprovodu klaviru. UZiti stfidajicich se
skokl harmonickych kvart a kvint v klaviru s dirazy na lehké doby ptipomina
stylizace ragtimovych doprovodd, coZ nemusi byt pfimym odkazem na tento

7anr, nicméné jazz byl pro Haase jednim z mnoha inspiracnich zdroju, tudiz se

v malé mife mohl odrazit i na kompozici Fata Morgany.

Spolecné s nastupem Sesti osminového taktu prichazi tenorové sélo, pocit
napéti zvyS$uje pouziti vétSich intervalovych skokl v melodii. Slova ,Chodim,
chodim a hledam™ jsou vrcholem této Casti, postaveny jsou opét na obménovani
tritbnového motivu. Tato velmi vypjatd cast je pro zpévaka narocna, jelikoz
vyzaduje velkou intonacni i rytmickou jistotu. Haas v téchto mistech klade
vysoké naroky také na smyccovy kvartet, pouziva velké skoky ve vysoké poloze,
slozité polyrytmy a casti hrané col legno, zaznivajici jako nahlé preruseni

zpévniho partu.

Po bourlivém provedeni prichazi zklidnéni a fascinace ,obrazem touhy"
v Casti Un poco steso e sensibile. SlySime zde mimo zpévniho partu i sélo violy s
naznaky orientalni melodiky. Melodie tenoru je Sirokd, tdhnouci se nahoru a dold
v dlouhych hodnotach v rozsahu i vice nez oktavy. Harmonickou vrelost této Casti
vystrida opét neklidné téma hledani, tentokrat jesté vice vystupniované. Slozita
rytmika této &asti je pii sprdvném provedeni velmi plsobivym efektem pro

posluchace, stejné tak i rytmicka prodleva housli jako doprovod tenoru.

Instrumentalni zavér Meno mosso navraci vrelé téma s orientalnimi prvky
violového séla. Po poslednim vzepjeti a pfipomince kontrastniho motivu hledani,
tentokrat zvyraznéného synkopickymi pfiznavkami v klaviru, prichazi aplné
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uklidnéni. Tematickd sepjatost Fata morgany se zde projevi nejen navratem k
pocatecnimu tématu této Casti, ale dokonce pripominkou sestupného motivu
z poCatku casti prvni. I zde je zavér doveden do absolutniho diminuenda.
Prechod mezi druhou a treti ¢asti neni tentokrat oznacen ani graficky dvojcarou a

navazuji tedy na sebe primo.
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4.1.3 Mé srdce ptak houstin

Charakterové sjednocenad basen ukazuje touhu a okouzleni milovanou
osobou. Az mystickym dojmem plsobi prirovnani o&i k nebi, k némuZ chce autor
vzlétnout. I Pavel Haas text zhudebnil v duchu nezmérné sife lidské touhy, je to
¢ast velmi jednotnd, neroztristéna. Naopak zde pracuje s dlouhymi plochami a
ostinatnim doprovodem, coz pridava textu ve spojeni s uzitym harmonickym
materidlem témér duchovni rozmér. Oproti predchozim basnim, které Cerpaly
z Janacka, impresionismu a orientalisml, Mé srdce ptdk houstin je témér

romantického charakteru.

Treti Cast uvadi nezvykle primo tenorové sélo. Melodie je vedena nézné,
postupné zrychlovani rytmickych hodnot ve spojeni s triolami dodava frazim lepsi
spad. I zde ovSem Haas ocCekava velky hlasovy rozsah, v ramci jedné fraze se
dostava od dvojcarkovaného f po b malé. V této ¢asti Haas opét velmi ¢asto méni
takty, zpocatku témér na kazdém taktu, nicméné posluchaci to nikterak nekazi
dojem z Siroce se linouci melodie. SpiSe naopak, Haasovo mistrovstvi v praci
s komplikovanymi takty doddva jeho melodiim zajimavy, svézi nadech.

Zajimavou barvu zvuku zde vytvari pizzicato housli a violy ve spojeni s akordy

klaviru, klavir se také obcas pridava v unisonu k solistovi.

Po vygradovani melodie tenoru do forte kondéi tato dlouhym ténem,
zatimco pokraduje kvintet rozsahlou dohrou. Nezvyklym zplsobem je zde pouzita
polyrytmie, housle a violoncello totiz hraji v tfi¢tvrtovém taktu, zatimco viola
s klavirem pulsuji podle taktu péti¢tvrtového. Neustdle se stupriujici pomala
gradace ve spojeni s kombinovanym rytmem plsobi az mysteriéznim dojmem.
Haas vyuziva opét také efektu pizzicata, tentokrat ve spojeni s trylkem v rdznych

kombinacich, pro vytvoreni zajimavych zvukovych barev.
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Zavér celého prvniho dilu graduje codou Grandioso, ma poco a poco
accelerando. Siroké akordy a v unisonu vedené melodie smyé&cového kvartetu
pUsobi velkolepym dojmem. Zacdatek gradace je znacen forte, odkud se dale

dostdvame az k findlnimu trojitému fortissimo.
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4.2 Lento, ma non troppo
4.2.1 Ma mila, srdce mé touzi

Druha c¢ast Lento, ma non troppo obsahuje dvé hudebné i obsahové propojené
basné. Opét, podobné jako v druhé basni, se zde objevuje téma silné touhy,
kterd je naplnéna, byt jen za pomoci snl. Ctvrtd baseft Ma mild, srdce mé touZi
je prostoupena neutésenou myslenkou na osudovou zenu a na setkani s ni. Pres
absolutni odevzdani se vidiné tohoto setkani, splynuti dvou milencti nenastava a

zUstava jen prazdnota a zoufalstvi.

V této casti prevlada prace s jedinym motivem, prostupujicim celou basen
a to pfedevsim v instrumentalnich partech. Po dynamicky vystupfiovaném zavéru
predchoziho oddilu prichazi na Uvod kontrastni, komorni sazba. Pétitonovy motiv
uvadi nesméle violoncello, postupné jej vSak prejimaji ostatni nastroje,

v pozménéné formé se objevuje po kratkém Gvodu také v tenorovém partu.

Tenorové sélo je doprovédzeno dlouhymi hodnotami smyé&cl, rytmicka
bohatost je zde docilena zmé&nami taktl. V tenoru se vyjima uziti $iroké
kvartoly, stisnénosti a naléhavosti vyrazu v ¢asti ,Po setkani, jez jest, jako
vsechvatici smrt!" pomaha chromatické klouzani melodie v rovnych délkach.
Postupnym zrychlovanim se dostaneme az k rytmické c¢asti Pid mosso, kde se
k motivické praci smyé&cl pridava figurativni doprovod klaviru. Zpév zde vasnivé
prednasi slova odevzdanosti a propojuje se s houpavym motivem violy a

violoncella.
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Po rytmicky a metricky odliSné stiedni ¢asti prichazi zklidnéni. Do intimni

atmosféry za doprovodu klaviru nastupuje tenor ,Zel marna touha ma"“, Haas zde
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vyjadruje pocit zklamani Gzkymi chromatickymi postupy v nizké dynamice. Tiché
zklamani prechazi v emotivni gradaci, stupfiovanou v dynamice a podporenou
zahusténim sazby. Pro zpévaka je zakonceni této ¢asti intonacné velmi narocné.
Haas pro podporeni vyrazu pfi zvolani ,Lasko ma, lasko ma“ zvolil dlouhé tény

b2, zatézkané navic akcenty.

Nasleduje instrumentalni dohra, v niz Haas zprvu pracuje jen s prostredni
¢asti plvodniho motivu. Hutné klavirni rozklady spolu s tremolem viol a violoncell
dodavaji pocit romantického, rozevlatého charakteru, zatimco se vyjima melodie
housli. V duchu Siroké romantické harmonie vasnivé dozniva konec celé &asti, az

do Uplného zavéru je stale pripominan a obmeénovan prvotni motiv.
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4.2.2 Jsi oblak vecerni, plynouci po nebi mych snii

ZavéreCna cast je symbolickym naplnénim umélcovy touhy. Nemizici
pfedstava milované osoby se stava skutecnosti, byt jen pomoci hudebniho
obrazu. Myslenka se méni pod tihou touhy, obraz je vsak jiz navzdy zachycen v
»Sitich hudby".

Tato basen navazuje na predchozi bez preruseni, spolecné tedy vytvari
zcela kompaktni jednotku. V posledni basni jakoby Haas pripominal vSe, co bylo
dosud vyi¢eno, posluchadlim znovu ukazuje véechny inspiraéni zdroje a formalné
i motivicky uzavird celou skladbu. Zavérecna c¢ast Fata Morgany je mistrné
vystavénym prokomponovanym celkem, v némz muzeme souéasné pozorovat
rlzné strdnky Haasovy osobnosti. LeZi zde vedle sebe mista folkldrniho
charakteru, optimistickd a plna nadéje, orientalismy poukazujici na nedostiznost
zastfenych predstav i hluboké zakotveni v janackovské tradici, slouzici Haasovi

jako jakasi pevna zakladna, ke které je mozno se vzdy navratit.

Uvod patii pfimo nastupujicimu tenorovému sélu. Charakter slov ,,Jsi oblak
velerni, plynouci po nebi mych sn3" Haas vystihuje cistymi liniemi tlumené
melodie. Kazdy z nastrojd vede vlastni linii, tyto spole¢né vytvati exoticky zné&jici
harmonii, prfipominajici impresionisticky ladény Gvod prvni basné. Vice nez ve
vSech predchozich basnich zde citime ukotveni v tondlni zakladné, ktera presto,

7e v prib&hu moduluje, navozuje pocit stability.
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Po tenorovém vstupu pfichazi sélo v klaviru, faktura se zahustuje a
prichazi rytmicka az tanecni plocha. Zatimco v Uvodu bylo mozno pozorovat

zastreny charakter, zde se nalada vyjasnuje a nabyva lidového charakteru, coz je
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patrné i v melodice. Klavirni melodii prebird tenor, opét se pohybuje v rovnych,
prevazné ¢tvrtovych hodnotdch a jeho vyraz nabird na intenzité. Velmi dvtipné
poté zpév predava své téma houslim, ty ho prejimaji a fragmentuji. DalSi vstup

tenoru jiz nezapre jasnou rytmiku moravského folkloru diky kombinovani

zatézkanych triol a ostrého teckovaného rytmu.
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Neustalym narlstanim intenzity vyrazu se méni i deklamace, jez zac&ina

byt velmi pregnantni a pfipomina operni recitativ, mimo jiné je tohoto efektu
docileno setrvavanim melodie na jednom ténu. Vitézné rozuzleni, slova ,Chytil
jsem té, ma mila zahalil siti hudby své! Jsi ma, jsi ma, ty obyvatelko mych snd."

jsou symbolickym vyvrcholenim celé skladby.

Po tomto prvnim vrcholu prichdzi coda, v niz si pripomeneme néktera
témata z predchozich ¢asti skladby, ¢imz dochazi k formalnimu uceleni. Od c¢asti
Lento molto se hudebni tok jakoby znovu zvolna probouzi z postupného
pianissima. SlySime zde janackovské useckovité motivy a jejich obménovani, vse
je v8ak zahaleno do ticha. Jako posledni vzedmuti zazniva vitézné v tiipllovém
taktu sélo v tenoru. Zvolani ,Jsi ma, jsi ma, jsi mé..", pQsobici posvatnou, &i
primo extatickou silou, uzavira vzestupnou melodii zpévni part. Sdlista zde
setrvava na dlouhych ténech, podporen je mohutnymi basovymi oktdvami a

akordy klaviru, dopliuje jej kontrapunkticky viola.

V samotném zavéru slySime opét rytmické prvky predeslych casti,
predevsSim se jednd o nahlé prerusovani dlouhé melodické linky akcentovanym
sestupnym ctyirtonovym motivem. Podobné rytmické narusovani pouzil Haas i ve
vrcholu druhé bdasné. Posledni cast Largamente e appassionato setrvava

ponejvice v deviti ¢tvrtovém taktu, klavir rozeznivd harmonii nosnymi basy,
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smycce se spojuji v jednotné melodii a spolecné velkolepé pripravuji zavér
skladby. Pres dlouhé hodnoty a ponékud jednotvarnou rytmiku se pomoci vyuziti
tremola v houslich i klaviru podarilo Haasovi vytvorit dojem neustalého plynuti

hudby, kterd posluchace do posledni chvile strhavd a neddavd mu jiz prostor
polevit v napéti.

Velmi netradi¢ni je posledni takt celé skladby, kde se schazi kvintet
v unisonu na ténu a, mohutnym tremolem obkresli posledni kfivku a necekané se

z dynamiky fff ztrati do neslySného pianissima. Haas mél timto na mysli vyvolani

iluze ,zmizeni prizraku do prazdna“.3® Zmiravy a mizejici zavér zcela

koresponduje s Uplnym zacdtkem skladby, kde se melodie rodila z prazdna a

postupné rostla. Iluze Fata Morgany jako zniCehonic prichazejiciho a rychle

miziciho pfizraku je tedy Pavlem Haasem diky této rozmanité kompozici zcela
naplnéna.
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Diky netradi¢nimu nastrojovému obsazeni se Haasovi podarilo vystavét
Fata Morganu od krajnich, nesly$nych poloh jednotlivych nastrojli, po zvuéné,
expresivni plochy umocnéné tenorovym sélem. I pres nékteré slySitelné vlivy
Janadka a jinych, dfive zminénych inspiraénich zdrojd, se jedna o velmi originalni
a osobité dilo, které nema v ceské tvorbé obdoby.

36 Fgta Morgana: Song by Pavel Haas. [CD]. London: Resonus Limited, RES 10183, 2017.
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Zaveér

Je udivujici, kolik &eskych skladatelld dvacatého stoleti zlstava dnesnim
interpretim a poslucha¢dm vzdaleno, napti¢ tomu, Ze jejich hudba si moZnd ve
skuteCnosti zada znit po vSech koutech nasi zemé. Pavel Haas je nékterymi
muzikology oznacovan za nejnadanéjsiho zaka LeosSe Janacka, ktery si vSak pres
znacné ovlivnéni svym mistrem zachoval vlastni originalitu a promlouva zcela
specifickou hudebni freci. Propojeni se stylem LeoSe Janacka v nékterych
kompozicich spiSe priddva na pritazlivosti téchto dél, svérazné kombinujici

lidovou melodiku s avantgardnimi tendencemi.

V této praci jsem se pokusil priblizit kvality vokalniho dila Pavla Haase,
které si zasluhuje véts$i pozornost dnesnich interpretl. V&FHm, Ze brzy bude
terezinskym autorlim a &eskym skladateldm prvni poloviny 20. stoleti vénovano
vice prostoru a jejich dila budou znit na c¢eskych pdédiich castéji, nez je tomu
dnes. Bohatost Haasova vokalniho dila a rozsahlost nékterych skladeb otevird
prostor pro hlubsi zkoumani a analyzu. Jisté by bylo zasluzné predevsSim
publikovat a zpfistupnit vSechny hodnotné skladby Pavla Haase, coz by mohlo
v budoucnu vyvolat vétsSi zajem o provadéni a predevsSim i natoCeni vétsSiho
mnozstvi Haasovych skladeb. Nejen jako Janackiv nejnadanéjsi zak si to

skladatel Pavel Haas jisté pravem zasluhuje.
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Priloha €. 1: Chronologicky seznam vokalniho dila Pavla Haase (dle Lubomira
Peduzziho)

Juvenilie:

DER HARFNER. opera (8. 9. 1914). Zlomek klavirni skici 1., 2. a zacatku 3.
scény I. jednani, 19 stran.

CANON (15. 8. 1915). Vokalni hficka (M. Epstein).

NA KRIZOVATCE (1916). Balada pro séla, smieny sbor a vel. orchestr (J.
Neruda). 18 stran partitury. Nedokonceno.

WEINLIED (plv. Trinklied - 6. 1. 1916). Zpév a klavir (F. Soukup).
DER SEUFZER (8. 1. 1916). Zpév a klavir (H. Haas).

DIE DONAUWACHT (6. 2. 1916). Zpév a klavir (F. Soukup).

DER POSTILLON (17. 4. 1916). Zpév a klavir (N. Lenau).

LIED DES FISCHERKNABEN (7. 6. 1916). Zpév a klavir (F. Schiller). Vénovano
bratru Hugovi.

DER FRUHLING (16. 6. 1916). Zpév a klavir (A. Chamisso).

LASS RUH N DIE TOTEN! (1. 8. 1916). Zpév a klavir (A. Chamisso).

DER FISCHER (26. 10. 1916). Zpév a klavir (F. Grillparzer).

DREI REITER. Zpév a klavir (autor textu nezjistén). Nedatovano, nedokonceno.
PSALM 19. (5. 11. 1916) pro tenor a varhany nebo harmonium (ném. text).

DVE PISNE na slova nezndmého autora (1917). Zelend se Zite¢ko - Svit
mési¢ku, svit.

CHARPA V ZIME NEMODRA SE (17. 1. 1918. Zpév a klavir. (autor textu
nezjistén).

ZAKLETE SESTRY (8. 3. 1918). Zpé&v a klavir. Text lidové balady ze sbirky Jana
Kollara Narodnie spievanky.



Skladby od op. 1:

SEST PISNI V LIDOVEM TONU pro zpév a klavir (orchestr) op. 1
(1918/1919). Slova lidovych pisni ze sbirky Slovenské spevy. Pada dis¢ - Lietala,
gagala - V mikulasskej kompanii - Ty falesSna falesnica - Zapada slniecko -
Bodaj by vas. Instrumentovano 1919 a 1938. Konecné znéni pro sopran.
Vénovano Marii Bakalové.

TRI PISNE na slova J. S. Machara op. 2 (1919/1920)
Pro vyssSi hlas a klavir. Sentimentalita veCera — Duma - Zimni kosmicka pisen.

SKLONILA NOC HLAVU SVOII (7. 3. 1920)
Zpév a klavir (A. Heyduk - sbirka Lesni kviti).

DIVOSKA (1920/1921)
Cast 1. scény z opery na text veselohry V. Krylova Ta tFeti. Klavirni skica a
zacCatek partitury. Prace z mistrovské skoly.

KED SEM PRISEL (1921)
Text lidové poezie zpracovan jako pisen s klavirem. Prace z mistrovské skoly.

BOZE MUOJ, OTCE MUOJ (1921)
Text lidové poezie zpracovan jako pisen s klavirem. Prace z mistrovské skoly.

POD NASIMA OKNAMA (1921)
Text lidové poezie zpracovan jako pisen s klavirem a jako muzsky sbor
s tenorovym sdélem a s klavirem. Prace z mistrovské skoly.

CERNY LES (8. 5. 1921)
Zpév a klavir (B. Stejskal).

CINSKE PISNE pro alt a klavir op.4 (1921)
Smutek (Kchao-$“) — Na rfece Yo-Yeh (Cchuej-chao) - Jarni dést (Tu Fu).

NOC DYSE KOUZLEM VZPOMINEK KRASNYCH (27. 3. 1923)
Zpév a klavir (H. Haas). Rodi¢iim k stfibrné svatbé.

FATA MORGANA op. 6 (1923)
Klavirni kvintet s tenorovym sélem na 5 basni R. Thakura. Text prelozen také do
némdiny. Lento - Lento, ma non troppo.

SYLVESTERKIND (31. 12. 1924)
Rozmarna némeckoceska pisen s klavirem. Vénovano vzacnému priteli
k padesatinam.

VYVOLENA op. 8 (1927)
Cyklus pisni (J. Wolker) pro tenor, flétnu (pikolu), housle, lesni roh a klavir.
Vzdalena mila - K svatku mé milé - Haj. Preklad textu do némciny (H. Haas).

KARNEVAL op. 9 (1928/1929)

Muzsky sbor (D. Chalupa).
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PREDEHRA PRO ROZHLAS op. 11 (1930/1931)
pro maly orchestr, muzsky kvartet a recitaci. Text Hugo Haas.

ZALM 29. op. 12 (1931/1932)
pro varhany, baryton, Zzensky sbor a maly orchestr.

PISEN O SINDZU (19. 2. 1932)
ze hry O. Zemka Sestra Jaeko. Zpév a kytara.

ZIVOT JE PES (1932/1933)
Hudba k filmu. Valse TO NEVADI{ (slova H. Haas).

TRYZNA (1935-1939)
Nacrty ke kantaté na pamatku skladatelovy matky. Text F. KoZika. Nedokonceno.

NASE ROTA (1. 10. 1936)
Pochodova pisen s klavirem (J. Pastika).

CIMZE, SYNKU, BUDES? (2. 10. 1936)
Pochodova pisen s klavirem (B. Fortelny).

SARLATAN (1934-1937)
Tragikomicka opera o 3 jednanich (7 obrazech) na vlastni libreto podle romanu
Doctor Eisenbart od J. Wincklera.

oD VECERA DO RANA... op. 16 (1938)
Pasmo slovackych pésnicek pro sopran, tenor, zensky a muzsky sbor a vel.
orchestr.

SEDM PiSNi V LIDOVEM TONU op. 18 (1939/1940)
Na slova F. L. Celakovského pro vy3$i hlas a klavir. CoZ je vic! - Dérek z lsky -
Krotka holubi¢ka - Zruseni slibu - PFipoved’ - Slzy a vzdychani - StatecCny jonak.

AL S’ FOD (Terezin 30. 11. 1942)
Muzsky sbor na hebrejsky text (D. Shimoni). Vénovano inz. O. Zuckerovi.

ADVENT (Terezin 1944)
Tti skladby pro mezzosopran, tenor, flétnu, klarinet a smyccové kvarteto.
Nezachovano.

CTYRI PISNE na slova ¢inské poezie (Terezin 1944)

pro bas a klavir. Preklad B. Mathesius. Zaslech jsem divoké husy (Wej Jing-wu) -
V bambusovém hdji (Wang Wej) - Daleko mésic je od domova (Cchang tiou-lin)
- Probdéna noc (Chan I). Vénovano Karlu Bermanovi.

REKVIEM pro séla, sbor a orchestr (Terezin 1944) Nedokonceno, nezachovano.



Priloha €. 2: Fata Morgana op. 6 — Rabindranath Thakur — Zahradnik (Cesky text)
Cast 1

1.

Kdyz Sla kolem mé rychlymi kroky,

dotkl se mé lem jejiho roucha.

Z neznamého ostrova srdce priSel nenadaly
teply dech jara.

Zachvév letmého doteku o mne zavadil a zmizel
zas jak utrzeny lupen kvétu,

unaseny vétrem.

Zasahl srdce mé jak vzdech jejiho téla

a Sepot jejiho srdce.

2.

Noc je noc plného maje,

vitr je vitr jizni.

Bézim jak bézi kabar pizmovy, ve stinu lesa Sileny
vlastni svou vini.

Schazim z cesty a chodim, hledam, ¢eho nemohu
nalézti, nalézam, ¢eho nehledam.

Z mého srdce vychazi a tandi

obraz mé touhy.

Svétla vidina se miha. Chci ji pevné uchopit, unika
mi a svadi mne z cesty.

Chodim, bézim a hledam. Hleddm, ¢eho nemohu
nalézti, nalézam, ¢eho nehleddm.

3.

Mé srdce ptak houstin

naslo si své nebe v tvych ocich.

Jsou kolébkou jitra,

jsou kralovstvim hvézd.

Mé pisné jsou ztraceny v jejich hlubinach.
Nech at vzlétnu do toho nebe,

v jeho osamélou nezmérnost.

Necht proniknu jeho oblaky,

at rozepnu kfidla v jeho zafi slunecni.
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4,

Ma mild, srdce mé touzi

den a noc po setkani s

tebou - po setkani jez je jako
vSechvatici smrt!

Smet mne jako boure,

vezmi si vSe, co mam,

otevii mij spanek a vyplefi mé sny,
olup mne o muj svét.

V té spousti,

v té holé nahoté ducha,

budme jedno v krase.

Zel, marna touha ma! Kde se naditi takového
splynuti, kromé v tobé, lasko ma!

5.
Jsi oblak vecerni, plynouci
po nebi mych sng,

Maluji si té a zpodobuji se té podle tuzeb lasky své.

Jsi ma3, jsi ma,

ty obyvatelko mych nekoneénych snd.
Tvé nohy jsou rizové

Zzarem touhy srdce mého,

ty sbératelko zatvy mych pisni zapadu!
Tvé rty jsou horce sladké

chuti mého vina bolesti.

Stinem vasné své

ztemnil jsem odi tvé,

ty tajemny hoste hlubiny

Zzasnouciho zraku mého!

Chytil jsem té, ma mil3,

a zahalil siti hudby své!

Jsi ma, jsi ma,

ty obyvatelko mych snQ.

Jsi ma, jsi ma, jsi ma!
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