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ABSTRAKT

Cilem této prace je priblizeni vyvoje interpretace saxofonisty Chrise Pottera pomoci
analyzy jednotlivych melodickych frazi improvizovaného séla jazzového standardu
Moment Notice. V Gvodni kapitole je popsan Zzivot, profesni vyvoj a spoluprace
s jazzovymi velikany. Druha a treti ¢ast se zabyva podrobnou analyzou jednotlivych
frazi jazzového standardu Moment Notice. V zavéru prace je zachyceno shrnuti a

komparace jednotlivych sol.

ABSTRACT

The aim of this work is to describe the development of the interpretation of
saxophonist Chris Potter by analyzing individual melodic phrases of the improvised
solo of the jazz standard Moment Notice. The introductory chapter describes life,
professional development and cooperation with jazz greats. The second and third
part deals with a detailed analysis of the individual phrases of the Moment Notice.

At the end of the thesis there is a summary and comparison of individual solos.
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SEZNAM HUDEBHNI TERMINOLOGIE A CIZICH SLOV
Akord B7 - Pojem vychazi z anglické hudebni terminologie. V ¢eském jazyce akord
H7, ktery oznacuje dominantni septakord.

Alterovany tén - Citlivy ton, ktery zahustuje dominantni akord a zvysSuje tim jeho
napéti. (#9, b9, #11, b13, #5)

Avoid - Anglicky vyraz vyhnout se. Tén, ktery neni vhodné uzivat v rdmci dané

stupnice.

Blue tone - Oznaceni bluesového tonu.

Chromatic approach tones - Chromatické prtchodné tény.
Chorus - Oznaceni celé formy skladby.

Doskalny tén - Neboli ton diatonicky, ktery patfi do daného modu, stupnice nebo

akordu.
Diminuce - Oznacuje zkraceni notovych hodnot o polovinu.

Guide Lines - Anglicky termin pro téony, které jsou od sebe vzdaleny o nejmensi

interval, kvili sprdvnému vyjadreni harmonického charakteru.

Melodic Pattern - Melodicky vzor (motiv), ktery slouzi jako vychodisko v jazzové

improvizaci.
Mod -Ténorod.
Pattern - Vzorec, kombinace ténd.

Reharmonizace - Nahrazeni harmonickych funkci ve skladbé&, jinymi harmonickymi

funkcemi, které harmonicky obohati danou melodii.
Tetrachord - Rada ¢ty po sobé jdoucich ténd.

Tenze - Logické rozsifeni septakordu o pridany tén (nadstavbovy ton). Existuji
diatonické tenze (dur, moll) a alterované tenze, které se vétsinou pouzivaji
v ramci dominantniho septakordu a maji mnoho variant. Tenze se nachazi v dur
na devatém stupni stupnice. V moll na devatém a jedenactém stupni. U
dominantniho septakordu na devatém, jedenactém a tfinactém stupni, kde tyto

tenze Ize alterovat.(zvysit o paltén, & snizit).
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Ténorod - Charakter toniny nebo akordu, durovy ténorod je charakterizovan
intervalem velké tercie, mollovy tédnorod je charakterizovan intervalem malé tercie
od zakladniho tonu.

Two half progression — Neboli dominantni jadro. Zakladni harmonicka sekvence,
ktera se vyskytuje ve vSsech moznych zanrech, zvlasté pak v jazzu. Harmonicka
sekvence Subdominanta (2st.) - Dominanta (5st.), ktera je rozvedena do prvniho

stupné.
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UvobD

Chris Potter je americky jazzovy saxofonista, klarinetista a hudebni skladatel.
Je jednim ze zasadnich jazzovych hudebnikd, ktefi formuji sou¢asnou americkou i
evropskou jazzovou hudbu. Polatky jeho plsobeni se datuji od poloviny
osmdesatych let dvacatého stoleti. Jeho vyjimecnost tkvi predevsim v uméni
improvizace, technickych moznostech a tvorbé origindlni autorské hudby. Chris
Potter nahral pres sedmnact sélovych alb a spolupracoval na vice nez dvoustech
albech. Taktéz byl nominovan na cenu Grammy a spolupracuje s mnoha jazzovymi

velikany?!.

Tématem predkladané bakalarské prace je pfriblizeni vyvoje interpretace
Chrise Pottera. Nasledovat bude analyza a komparace melodickych frazi
improvizovanych sél jazzového standardu Moment Notice, nahraného v letech
1985 a 2010.

V prvni &asti prace bude popsano plsobeni Chrise Pottera od po&atku jeho
hudebni kariéry do soucasnosti. Zaroven bude reflektovana spoluprace
s jazzovymi hudebniky svétového meéritka. V druhé a treti c¢asti je zachycena
analyza melodickych frazi improvizovanych sél, na jejichz zakladé dojde k
nasledné komparaci. V zavérecné casti, bude popsan vysledek vyzkumu, ktery
objasni pri¢iny Uspéchu a vyjimecnosti jazzového hudebnika Chrise Pottera.

Pri reSeni predkladané bakalarské prace bude v prvni Casti vyuzita metoda
narativni, na jejimz zakladé bude popisovana kariéra Chrise Pottera. V hlavni ¢asti
prace bude vyuzita analyza jazzové skladby. Nasledovat bude metoda
komparativni.

Dané téma zatim nebylo zpracovano. Zdrojem jsou predevsim clanky, které
vySly v USA a webové stranky zabyvajici se danou tématikou. Dale pak rozhovory

s Chrisem Potterem.

1 Napriklad David Binney, Paul Motian, Jim Hall, James Moody, Dave Holland, joeLovano, SteveSwallow, Kurt

Rosenwinkel.
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CHRIS POTTER

1.1 Zivot

Chris Potter se narodil v Chicagu ve Spojenych statech americkych 1. ledna
1971. V jeho 3 letech se srodinou prestéhovali do mésta Columbie v Jizni
Karoliné. Nejprve se zde v mladém véku udil hfe na kytaru a na piano. Kdyz mu
bylo devét let, zaujalo ho jazzové albu Davea Brubecka pod nazvem ,TimeOut".
Zvuk saxofonisty Paula Desmonda v ném probudil zdjem o saxofon. Od rodicu
dostal altsaxofon a v 10 letech zacal cvi¢it. Svdj prvni verejny koncert odehrdl ve
13 letech. Kdyz legendarni pianista Marian McPartland slySel hrat Chrise Pottera
v 15 letech, fekl, Ze je pripraven na cestovani s kapelou s nazvem Woody
Herman's band. Jako prioritu si ale stanovil dokonceni stfedni Skoly Dreher High
School. V 18 letech se prestéhoval do New Yorku za studiem nejprve na New
School, pozdéji na Manhatan School of Music. Kratce po pristéhovani do New
Yorku zacal vystupovat se slavnym americkym trumpetistou Redem Rodneym,
ktery hral ve Cctyricatych letech s Charliem Parkerem. Touto spolupraci se
etabloval do soucasné newyorské jazzové scény a zacal svoji profesionalni hudebni

kariéru.

1.2 Spoluprace se svétovymi hudebniky

Potterova velmi puUsobiva diskografie zahrnuje 17 sélovych alb a na vice neZ
200 albech puUsobil jako sideman2. Byl nominovdn na cenu Grammy za jeho
s6lovou praci na ,In Vogue"“, skladbé Joanne Brackeen’s (1999) album Pink
«Elephant Magic" a vyrazné se podilel na albuSteely Dan ,Two Against Nature"
(2000), které vyhralo cenu Grammy.

\\

S Redem Rodneym spolupracoval na albech ,Red Alert", ,Then and Now" a
»,The City Never Sleeps". Prvni album, které vydal pod svym jménem nese nazev
,Presenting Chris Potter". Na této desce se vyskytuje jako sideman znamy

americky kontrabasista Christian McBride. Potter plsobi také jako big bandovy

2Sideman - spoluhrac
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hrac. V roce 1993 nahral album s ndzvem Nostalgia In Time Square s Mingus Big

Bandem.

Zde jsem zvolil nékolik alb, na kterych se spolu s Potterem podilely véhlasné
osobnosti svétové jazzové scény. Tyto osobnosti mély a maji na tvorbu Chrise
Pottera velky vliv, proto je dlleZité je zde zminit. Alba, kterd jsou povazovéna za

prilomova v oblasti jsou:

Lunspoken" (1997) je autorské album, ve kterém Uuclinkuje kontrabasista
Dave Holland, bubenik Jack Delohnette a kytarista John Scofield. Dalsi album s
originalni hudbou ,Vertigo"(1998) nahrdl s kytaristou Kurtem Rosenwinkelem.
Album ,,Gratitude® (2001) je napséno jako pocta nejlep$im saxofonisttim. Objevuiji
se zde skladby vénované Charliemu Parkerovi, ale i Joemu Lovanovi ¢i Michaelu
Breckerovi. Potter objevil novou hudebni oblast zahrnujici i elektrickou hudbu
v roce 2004 na albu ,Lift Live at The Village Vanguard" v sestavé: Scott Colley -
kontrabas, Bill Steward - bici a Kevin Hays — piano a Fender Rhodes. V tomto roce
ucinkuje také jako spoluhrac¢ saxofonisty Davea Binneyho na albu ,Welcome to
Life" (2004).

V roce 2006 prisel na radu projekt ,Underground" s hudebniky: Craig Taborn
- Fender Rhodes (elektronické klavesy), Nate Smith - bici a kytaristé Wayne
Krantz a Adam Rodgers. V tomto projektu Potter propojil sofistikovanou jazzovou
hudbu s funkem. S touto sestavou vydava album ,Follow The Red Line: Live at
The Village Vanguard". Jedna se o nahrany zivy koncert v jazzovém klubu. Tento
hudebni projekt se vice zaméruje na elektrifikovanou hudbu takzvany “Groove".
Potter mluvi o své riskantni cesté, kterou vybudoval se svym kvartetem
Underground bez basového nastroje: ,Byl jsem v bodé, kde jsem citil, Ze ten
kontext, ktery jsem vyuzival predtim jiz nefungoval tak, abych vyjadril to, co jsem
chtél. Moje estetické citéni jako saxofonisty mélo vzdy zaklad v Charlie Parkerovi,
Lesteru Youngovi, Sonnymu Rollinsovi a ostatnich jazzovych velikanech... To, co
jsem se od nich naucil ve frazovani, zvuku a pristupu k rytmu nikdy neprerostu,
nicméné hudba je zZiva véc, musi se stale pohybovat. Byl jsem ovlivhén mnoha

formami hudby, jako funk, hip hop, country, riznou folkovou hudbou, klasickou
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hudbou a nevpustit tyto vilivy do mé hudby by bylo limitujici."3S timto kvartetem
vydal vroce 2009 album ,Ultrahang". Toto album je vyvrcholeni pétileté

spoluprace projektu Underground.

Album, které bylo vydano v roce 2007 s nazvem ,Song For Anyone", je
vénovano pamatce saxofonisty Michaela Breckera. Zde Potter obohatil dechové
nastroje o strunné nastroje a pouzil §iréi obsazeni hudebnikl. Jednd se o spojeni
klasickych hudebnikd s jazzovymi. DlleZita je spoluprace s kontrabasistou Davem
Hollandem, od kterého se Potter naucil, e je dlleZité se soustifedit. S Davem
Hollandem natocil alba jako ,Overtime“(2005), ,Pathways"“(2010) a posledni
vydané album se jmenuje ,Aziza“(2016). Ddllezité je album s trumpetistou
Kennym Wheelerem s nazvem ,What Now?"“(2005). DalSi spoluprace byla
s bubenikem Paulem Motianem, se kterym natocil album ,Lost In Dream"(2010).
S kytaristou Patem Mathenym pracoval na nékolika albech. Nejzasadnéjsi je podle
mého nazoru album ,Unity Band“(2012). Spolupracoval také s trumpetistou
Alexem Sipiaginem na albech ,Overlooking Moments“(2013) a ,Moments
Captured“(2017). K bigbandové hudbé se vratil svym autorskym albem s nazvem
»Transatlantic®(2017) v podani DR Big Bandu (dansky rozhlasovy big band).

Daldi prilomové album je podle mého nazoru album ,Imaginary
Cities"(2015). V tomto albu Potter pouziva opét strunné nastroje a to v podobé
smyccového kvartetu. John Kelman redaktor serveru allaboutmusic.com o tomto
albu rekl: ,Hluboky posun paradigmatu pro saxofonistu, Imaginar Cities
naznacuje, Zze konecCny bod Potterova potencialu se zda byt jesté daleko za

horizontem™.#

3 Chris Potter Bio [online]. Dostupné z: https://www.chrispottermusic.com/bio/ [cit. 25. 4. 2019].

4 Album Imaginary Cities [online]. Dostupné z:https://en.wikipedia.org/wiki/Imaginary_Cities_(album) [cit. 27. 4.

2019].
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ANALYZA IMPROVIZOVANEHO SOLA JAZZOVEHO STANDARDU MOMENT

NOTICE Z ROKU 1985

Skladba Moment Notice byla poprvé natocena na CD Johna Coltrana
s ndzvem Blue Train 15. 9. 1957 ve Van Gleder Studio. Radi se do hudebniho
obdobi takzvaného hard-bopu. Hard-bop je druh jazzu, ktery pfirozené navazuje
na bebop. Jednd se o obdobi padesatych a Sedesatych let dvacatého
stoleti.°Skladba Moment Notice, ze které toto improvizované sélo pochazi, byla
nahrana 27. 5. 1985 v ramci koncertu Piccolo Spoleto v Charlestonu v Jizni
Karoliné hudebnim uskupenim The John Emche Quintet®, se kterou hral mlady
¢trnactilety Chris Potter. Slozeni kapely bylo: John Emche - piano, Jim Mings -

kytara, Jim Hall - bici/perkuse, Terry Trentham - basa a Chris Potter - saxofon.

Skladba Moment Notice je napsana ve formé AA’, pricemz A obsahuje
Sestnact taktd a A’ obsahuje dvacet dva taktlG. Harmonicky rozbor tohoto

jazzového standardu je soucasti prilohy.

Analyza vybranych melodickych frazi se sklada ze tri casti. V prvni Casti je
popsan pohyb fraze a na jakém misté formy se nachazi. Druha c¢ast obsahuje
melodicko-harmonickou analyzu jednotlivych ténd, jejich spoji a pribéh fraze.
Treti ¢ast zhodnocuje celkovy obraz fraze a zobrazuje pripadnou podobnost

melodickych motivd s jinymi autory/interprety.

5Album Blue Train[online]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Blue_Train_(album) [cit. 7.4. 2019].

6 Nahravka Moment Notice [online]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=GJe20jpTHOA[cit. 10. 4.

2019].

16



1. Fraze Chrise Pottera (takt 4 - 6)
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TFitaktova fraze zobrazuje pouZiti chromatickych priichodnych spoji (tént)
takzvany ,chromatic approach tones"’. ,Chromatic approach tones" byvaji
zpravidla tvoreny tony mimo dany mod stupnice maji velké vyuziti v oblasti
bebopu. Jedna se zde o hlavni ukazatel technické stranky bebopu, ktery definuje
dany styl. Hojné se zde vyuziva takzvanych bebopovych stupnic. Tyto stupnice se
aplikuji na durové, mollové a hlavné dominantni akordy. Princip pouzivani
bebopovych stupnic spodiva ve spravném rozvedeni prlchodnych ténd. Tyto tény
se pouzivaji na rlznych stupnich podle charakteru daného akordu. Smér pohybu
fraze je v taktu 4 a 5 horizontalni vzhledem k pouziti stupnicové improvizacni
techniky, v taktu 6 se vyskytuji intervaly tercie a kvarty. Smér pohybu se zde
méni na vertikalni.

Prvni takt ndm ukazuje pouZiti prichodnych téni v akordu Dm7 - G7 tedy
dominantniho jadru do téniky (anglicky termin ,two half progression“). Zde je
chromatickym spojem do dalSiho taktu zvySeno napéti ténem D#, ktery je
alterovana zvysena kvinta (#5), a druha funkce téonu D# je, ze slouzi jako
prichodny tén do tercie nasledujiciho akordu. Druhy takt zobrazuje pouZiti
chromatickych tén(. Chromatické tény sméfuji do tercie akordu Fm7
v nasledujicim taktu. Treti takt poukazuje na typicky melodicky pattern®, ktery
pouzival John Coltrane. Jedna se o vedeni 1235 - 6523, tedy kombinaci durové a
mollové pentatoniky, pricemz neni vedeno od zakladniho ténu, ale od tercie

daného akordu.

7 Chromatic approach tones — Chromatické prichodné tény.

8 Pattern - melodicky vzor (motiv), ktery slouzi jako vychodisko v jazzové improvizaci.
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Z prvnich dvou taktd je jasné patrna originalita frézi Chrise Pottera. Treti takt

je inspiraci od Johna Coltrana.

2. Fraze Chrise Pottera (takt 7 - 10)

Bm’ E7 Cm?’ F7 Rhmaj7 Bm’ E’
-
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%;- 7 e = — a |  ——
e = l . — ] ] 7S
2 i 2

Ctyrtaktova fraze zacind na patém taktu formy A. Smér pohybu fraze je
kombinace horizontalniho a vertikdlniho vezmeme-li v Gvahu pohyb intervald
v taktu 7 a 8.

Taktu 7 pfipomina rytmicky prevzaty pattern z jazzového standardu ,Donna
Lee" od Charlieho Parkera. Touto frazi skladba zacina a je to hlavni motiv, ktery se
v ni objevuje po celou skladbu. V druhém taktu je zobrazena sekvence prvniho
taktu. Sekvence je témér intervalové stejna az na dva rozdily. Na druhé osminov=
noté druhé doby a prvni osminové noté treti doby je zména z intervalu Cisté
kvarty na interval Cisté kvinty. Posledni osminova nota Ctvrté doby je ton Gb2, coz
je nediatonicky tén. Tento tén slouZi jako prichodny tén do kvinty ndsledujiciho
akordu a jako tenze b9, ktera zvysuje napéti na dominantnim akordu. Treti takt je
sestupnd melodie po stupnici a Coltranelv pattern 1235 vedeny vzestupné do
kvarty nasledujiciho akordu, coz je tenze 11 mollového akordu.

V této Ctyrtaktové frazi jsou tedy pouzity prvky interpretace Charlieho

Parkera a Johna Coltranea.
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3. Fraze Chrise Pottera (takt 16 a 22)
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V improvizovaném sdle se vyskytuje melodicky pattern 1235 Johna
Coltranea, jenz muZe byt aplikovan od zéakladniho ténu, tercie, kvinty ¢&i septimy
daného akordu. Existuji rlizné kombinace tohoto postupu, které Coltrane vyuzival.
Cely jeho systém slouzi jako ucebni materidl pro jazzové improvizatory. Na tomto
prikladu jsou pouzité pouze doskalné® tony akordu. Prvni takt obsahuje kombinaci
ténd 1235 vedené vzestupné od septimy daného akordu. Druhy takt obsahuje
kombinaci stupiiG 1234/9765, ptitemz akord Fm7 je veden od zé&kladniho ténu do
nony akordu Bb7. Smér fraze je vzestupny a sestupny.

Tato fraze vychazi z velké Casti z hudebniho jazyka Johna Coltranea.

4, Fraze Chrise Pottera (takt 11 - 14)

Am’ G o G’ . uc.zb Fmajl . Fm’ Bb7
= e gt =
g Lhres, Ziede oi,0 Zhe, _
i == E=rEEiTaEs o0 o bty
3

Tato fraze obsahuje v poloviné prvniho taktu opakovani motivu z predchozi
fraze Cislo 2, tedy primo navazuje na predchozi frazi. V tomto prikladu vidime
vynikajici rytmickou praci s motivem. Improvizator se snazi kopirovat smeér
melodie tohoto standardu, ktery se pohybuje smérem vzhlru a rozvadi motiv
vzestupné v prvni poloviné taktu 11 z ténu E2 na D3, ¢imz zesiluje napéti na
dominantnim akordu G#7 tenzi #11. Takt 12 pokracuje v rozvodu motivu novym
melodicko-rytmickym obsahem pomoci tdnG B2, Bb2, B2 na akordu Gm7 a tény
D3, Bb2, A2 a G2 na akord C7. Zvlastnosti taktu 12 je pouziti velké tercie do

9 Doskalny ton — Neboli ton diatonicky, ktery patfi do daného mddu, stupnice nebo akordu.
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mollového akordu. Ton B2 (velka tercie) funguje jako melodicky obal k tonu Bb2 a
D3. Oba tyto takty zobrazuji dohromady jednu frazi a tato fraze je prenesena
s obmé&nami do daldich dvou taktl. TFeti a &tvrty takt je variaci poloviny prvniho a
celého druhého taktu. Ctvrty takt je analyzovan spolu s dal$imi ve frazi &islo 5.
Jednd se o origindlni frazi Chrise Pottera, vzhledem ke zvolené praci

s motivem a volbé& prichodnych ténd.

5. Fraze Chrise Pottera (takt 14 - 15)

Fm’ Bb7 Em’ A7
-

= i 'Wb‘l— — i
. - ,+iﬂi‘ﬁ,‘_

Tato frdze zobrazuje dikladné propojeni prvniho taktu s druhym. Rozsah
fraze se pohybuje v rdmci jedné a pll oktdvy. Smér pohybu fraze je horizontalni a
pohybuje se od zacdatku tricarkované oktavy az do oktavy jednoclarkované ténu
E1. Chromatické tény jsou sofistikované rozvedeny pultdnem do akordického ténu
nasledujiciho akordu. Tato rozvedeni se vyskytuji v tomto improvizovaném séle
nékolikrat. Zde mudZeme vidét spojeni ténd Gb2, F2 na akordy Fm7 Bb7 (tedy
rozvedeni do kvinty nasledujiciho akordu), spojeni toni Eb2, D2 v akordech Bb7
Em7 (rozvedeni do septimy) a tony G#1, G1 na akordy Em7 A7 (opét rozvedeni
do septimy). Zbylé tény se pohybuji v rémci diatoniky jednotlivych akordd, nebo
jako prichodné tény do akordickych téond.

Tato fraze se nepodoba zadnému znamému interpretovi a je Cisté autorska.

6. Fraze Chrise Pottera (takt 26 - 29)
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Zde je zobrazena opét vynikajici prace s motivem. V taktu 26 je pouzit

L.break" (predehra) na frazi. Ten je zobrazen v rytmické podobé vedené na doby.
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Prvni doba obsahuje téony E2, coz je tenze 11 akordu Bm7 a tén F2, jenz je
zmensenou kvintou daného akordu. Na druhé dobé se nachdazi osminové noty
v podobé tonl D#2 a E2, tedy durové tercie a tenze!® 11. Na tomto misté ovéem
velmi zvysi napéti na mollovém akordu a funguje jako melodicky obal k ténu E2.
Toto napéti je spravné rozvedeno na zakladni tdn E3 akordu E7 a na tézkou dobu.
Hlavni motiv zde zacind na posledni osminové noté taktu 26 a konci na druhé
osminové noté taktu 27 (Cerveny ramecek na obrazku). Tato fraze je rytmicky
presné opakovana dvakrat za sebou. Smér melodie se neméni, ale méni se pouze
tony v zdvislosti na rytmu harmonie. Oznacena fraze je v taktu 27 nejprve tenzi
11, tenzi 9, tenzi 11 a tercii akordu Am7 (tény D3,H2,D3 a C3). Nasledujici prvni
opakovani fraze v taktu 28 obsahuje velkou tercii, kterd funguje jako prichod na
malou tercii moll akordu Gm7. Dale akordicky ton D3 (kvinta) a tén C3, coz je
tenze 11. Tony taktu 29 obsahuji tén A2, tedy znovu tercii akordu Fmaj7 na prvni
dobu a kvintu s tenzi 9 v podobé ténl C3 a G2.

Ctyrtaktovy Usek nemd zadny viditelny zaklad fréze, kterd by vychazela
z tvorby jiného interpreta. Jedna se o primou variaci motivu, ktery byl pouzit ve
frazi cislo 4. Stylové, a to v porovnani melodie k rytmu, tento Usek pfipomina

vedeni melodie saxofonisty Johna Coltrana.

7. Fraze ChrisePottera (takt 17 - 19)

Ebmaj7 Dm’ G7 CEm’
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Dvoutaktova fraze je umisténa v patnactém a Sestnactém taktu formy A.

Fraze se pohybuje v rozsahu jedné oktavy. Smér pohybu fraze je horizontalni,

10 Tenze - Logické rozsifeni septakordu o pfidany ton (nadstavbovy tdn). Existuji diatonické tenze (dur, moll) a
alterované tenze, které se vétsinou pouzivaji v ramci dominantniho septakordu a maji mnoho variant. Tenze se
nachazi v dur na devatém stupni stupnice. V moll na devatém a jedenactém stupni. U dominantniho septakordu na

devatém, jedendctém a trindctém stupni, kde tyto tenze Ize alterovat ( zvysit o ptltén, & snizit).
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protoZe se pohybuje v taktu 17 stupfiovité po ténech ¢&i plltdnech, a v taktu 18 po
malych intervalech nejvys$e velké tercie. Frdze je zakondéena d&tvrtovou notou
v taktu 19, které predchdazi rytmickda synkopa v podobé& osminové, ctvrtové a
osminové noty.

V prvni taktu se nachdzi jiz zmin&né prichodné tény na sedmém a Sestém
stupni akordu Ebmaj7 a néasledny prichodny tén do tercie nasledujiciho akordu
Dm7. Prvni polovina druhého taktu vyjadfuje akord Fmaj7, ktery ma spolecny
tonorod!! jako akord Dm7 (vychdzi ze stejného jénského modu). Nasleduje
synkopa a rozvedeni pal ténem doll do tercie akordu C#m?7.

Prvni takt je originalni propojeni prichodnych ténd s akordickymi. Druhy takt
pfipomind interpretaci v obdobi bebopu zejména kvili podobnosti fraze

z rytmického hlediska.

11 Ténorod: charakter téniny nebo akordu, durovy ténorod je charakterizovan intervalem velké tercie, mollovy
tonorod je charakterizovan intervalem malé tercie od zakladniho ténu. [online]. Dostupné z:

http://www.cojeco.cz/index.php?detail=1&id_desc=98252&title=t%F3norod&s_lang=2 [cit. 22. 4. 2019].
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8. Fraze Chrise Pottera (takt 46 - 47)

Cm’ F7 Bbmaj7
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Dvoutaktova fraze se nachazi na Sestém a sedmém taktu formy A. Fraze se
pohybuje ve druhé oktdvé kombinaci horizontalniho a vertikalniho pohybu.

Fraze zacCind na zdkladnim ténu akordu Cm7 ténem C3. Pokracuje pres
velkou sextu k malé septimé daného akordu, na které se odrazi. Zde autor
pouziva praci s bebopovou ozdobou v podobé prirazu dvou Sestnactinovych not C3
a Bb2. Tyto tédny pokraduji chromatickym rozvodem smérem doli ténem A2, tedy
tercii akordu F7 az do ténu F2, ktery je kvintou (akordickym téonem) nasledujiciho
akordu Bbmaj7 ve druhém taktu. Dvoutaktova fraze se pohybuje z velké casti
horizontdlné az na druhou polovinu druhého taktu. Zde jsou pouzity intervalové
skoky po akordickych téonech v podobé osminovych not. Na téchto osminovych
notach sledujeme nejspise prvni naznaky intervalové improvizace.

V prvnim taktu autor vychazi z jazzového ,language" (jazyka) Charlieho
Parkera. V druhém taktu autor pracuje s intervalovymi skoky, které nevychazi

z obdobi bebopu nebo hardbopu. Jedna se tedy o autorskou frazi.

9. Fraze Chrise Pottera (takt 53 - 56)

Em? b Fm? Bb? Ebmaj7 Dm? G7
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Tato Ctyrtaktova fraze se nachazi na konci zakladni formy Al (v oblasti
primavolty), za¢ind na druhou dobu. Obsahuje rytmus, ktery je veden osminovymi
notami horizontalnim smérem (zndzornén cervenou linkou). Nejprve se melodie
séla pohybuje na konci dvou¢arkované oktavy v oblasti citlivych tond jednotlivych

akordd mirnym obloukovitym smérem. V prvnich dvou taktech sledujeme velmi
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povedenou praci s napétim a pouziti ,Chromatic approach tones". Nasledujici dva
takty znazornuji rozvedeni napéti do uvolnéni, a to v podobé durového akordu a
v poslednim taktu mimotonalniho dominantniho jadra.

Prvni takt zacina na kvinté akordu Em7, odrazi se na malé sexté i pres to, ze
se jedna o dorsky mod. Autor pokracuje ténem H2, tedy nénou akordu A7 smérem
dold prlchodnymi tény do ténu G2, tedy tenzi 9 ndsledujiciho akordu Fm?7.
V druhém taktu zacind melodicka linka na ténu G2 a je vedena pres tony Fis2 a
F2, coZ jsou chromatické prichodné tény, zpét na tédn G2. Nasleduji tédny akordu
Bb7 vedené od tonu Ab2, ktery je septimou akordu, pres tony Bb2, C3 a zpét na
Ab2. Jedna se zde o doskdlné tény v oblasti dominantniho akordu Bb7, ktery
poukazuje na modulaci do nasledujiciho akordu Ebmaj7. Prvni polovina tretiho
taktu zobrazuje durovou pentatoniku vedenou smérem dolG od kvinty akordu
Ebmaj7. Druha polovina tretiho taktu obsahuje tony D2, C2, A1, Bbl. Ve vztahu
k akordu Ebmaj7 jsou tyto noty velkou septimou, velkou sextou, tenzi #11 (neboli
zvétSenou kvartou) a Cistou kvintou. Na ténu Al se melodie otoci a mifi smérem
nahoru. Ve ctvrtém taktu se nachazi dominantni jddro Dm7-G7. V akordu Dm7
interpret hraje téony H1, D2, F2, A2, coz je polozmenseny septakord vedeny od
tonu H1, neboli dérské sexty. Tento septakord je dale rozveden zakladnim téonem
G2 dominantniho akordu G7 smérem dolG po stupnici mixolydické az do ténu D2.

Fraze opét vychazi z bebopové interpretace a invence Chrise Pottera.

Posledni takt pripomina vedeni melodie Johna Coltranea.

10. Frdaze Chrise Pottera (takt 62 - 64)

Cm’ l: s ol ._Bbmaj7 Bm’ E7
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Tritaktova fraze je umisténa na Sestém, sedmém a osmém taktu formy A”.
Sélovéa melodie v prvnim taktu postupuje smérem nahoru. V druhé poloviné
prvniho taktu se melodie otoli na tonu Eb3, coz je septima dominantniho akordu
F7 a mifi témé&F chromaticky presné smérem doll aZ do ténu Eb2. V této

chromatice je tedy vynechan pouze téon E2. Od posledniho tonu Eb2 ve druhém
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taktu postupuje melodie ve tfetim taktu opét smérem nahoru a zasekne se na
tézké treti dobé.

V prvni poloviné taktu 62 hraje interpret na akord Cm7 treti obrat (sekund -
akord) akordu Ebmaj7, coz je paralelni durova stupnice k C moll. Na akord F7
pouziva tény D3, Eb3, D3, Db3. Téony D a Eb jsou tenze 13 a septima akordu F7.
Zbylé tény D a Db mizZeme brat jako souddst chromatického sledu ténG miFicich
smérem dolG k ténu Eb2. Druhy takt je rytmicky odliny pouze osminovou triolou,
kterd zacind na prvni dobé akordu Bbmaj7, ostatni noty pokracuji v osminovém
rytmu. Treti takt zacinajici tdnem E2 (tenzell) vede melodii pres tény Fis2, Gis2 a
Cis3, tedy kvintu, dorskou sextu a tenzi 9 do ténu Ais2. Tén Ais2 je zvétSena
kvarta (tenze #11) akordu E7.

Zajimavost této fraze tkvi ve smérovani melodie v prvnim taktu smérem
nahoru do tricarkované oktavy, kde se vytvori velké napéti. Dale v plném pouziti
chromatickych ténl v durovém akordu Bbmaj7, jenZ se odrazi na osminové triole
od ténu C3. Jejich smérovani je plné kontrolovdno a rozvedeno melodickym
postupem 1236 v poslednim taktu do tritdnu dominantniho akordu, ktery opét
zvySi napéti. Tato fraze se zcela jisté nepodoba zadnému jinému interpretovi a

O v .7 v .
muzeme ji proto povazovat za autentickou.

11. Frdaze Chrise Pottera (takt 90 - 92)
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=2 .
= '/"r b.lp. \ s
| 57, 5 i } T
——— ;

O ———

Dalsi tfitaktova melodie je umisténa na ctrnactém, patnactém a Sestnactém
taktu formy A. Fraze zacina v poloviné taktu 90 ve tricarkované oktavé a pohybuje
se horizontdln& smérem doll pres takt 91 aZ do taktu 92. Takt 92 ma opét
vzestupny smeér pohybu, avSak jde o kombinaci horizontalniho a vertikalniho
vedeni melodie. V druhé poloviné taktu 90 a prvni poloviné taktu 91 dochazi
k opakovani rytmického motivu v hodnotach c¢tvrtové noty s teckou a osminové

noty.

25



Na tfeti dobé taktu 90 zaclind melodie na Ctvrtové noté s teckou a to tercii
akordu Bb7 (t6n D3). Pokracuje pres doskalny tén C3 (tenze9) v hodnoté
osminové do ténu Bb2 v rytmické hodnoté cEtvrtové noty s teCkou. Ton Bb2 je
akordickym tonem (kvintou) akordu Ebmaj7 v taktu 91 a rozvadi se pres
osminovou notu G2 do hodnot osminovych na ténech F2, Eb2, D2, C2 smérem
dol{. Interpret tedy hraje po jénském mdédu. Pokraluje na ton Al, ktery je taktéz
kvintou akordu Dm7 v taktu 92. V tomto taktu se smér melodie otaci zpét nahoru
po prichodnych ténech Bbl a H1 do zakladniho ténu D2. Dale interpret pokracuje
pres tén F2, coz je septima akordu G7 pres tony stupnice mixolydické A2,G2 a E2
(tenze 9, zakladni tén a tenze 13).

Tato tritaktova fraze je kombinaci motivického hrani, které obsahuje jak
dogkalné tény jednotlivych stupnic, tak prichodné tédny v mollové stupnici. Vedeni

melodie pripomind, podle kombinace tont stupnice, interpretaci Johna Coltranea.

12. Frdaze Chrise Pottera (takt 97 - 100)
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Dalsi Ctyrtaktova fraze se nachazi na patém, Sestém, sedmém a osmém
taktu formy A’. Vyskytuji se zde teoreticky dvé fraze. Fraze A (Cerveny ramecek)
je v prvnim taktu a je oddélena pauzou na ¢tvrtou dobu. Fraze B (modry ramecek)
pokracuje na dalSich trech taktech. Kazdé improvizované sélo ma prirozeny
pribéh, ktery se li&i v zavislosti na stylu hudby a otevienosti jednotlivych hrag&a.
Vzhledem k tomu, Ze se pohybujeme ve treti sélové formé, dochazi zde pfirozené
ke gradaci. V gradaci se vyskytuje zahustovani harmonie prichodnymi a
alterovanymi tény a zména rytmickych hodnot z not osminovych na noty
Sestnactinové. Smér pohybu melodického vedeni je prevazné horizontalni. Fraze

se pohybuje smérem dold do druhé oktavy a zpé&t nahoru k zadatku tieti oktavy.
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Vyskytuje se zde pouze jeden vétsi intervalovy pohyb, a to v druhé poloviné treti
doby prvniho taktu o malou sextu.

V taktu 97 zacind autor ve tfeti oktavé ¢tvrtovou notou ténu E3, coz je tenze
11 mollového akordu Bm7. Ta je rozvedena na druhé dob& smérem dold
diatonicky po stupnici E mixolydické téony D, C#, B, A. Tyto tény dale vedou do
tercie, sekundy a skokem do septimy akordu E7. Na Ctvrté dobé je pauza, ktera
slouzi jako oddéleni prvniho motivu A. V taktu 98 zacind motiv B velkou disonanci
a to tébnem C#2 do akordu Cm7. Zamér tohoto postupu spiSe sméruje do
nasledného ténu D3, coz je tenze 9 daného akordu. Od ténu D3 vede interpret
melodii smé&rem doll pres prichodné tény C#3,C3 do ténu Bb2, coZ je interval
Cisté kvarty akordu F7 stupnice mixolydické. Interval Cisté kvarty ve stupnici
mixolydické je chapan jako ,avoid“!2. Autor ale presto tento tén pouzije na treti
(tézké) dobé a rozvadi ho do akordického ténu A2, tedy tercie akordu F7. Ve
Ctvrté dobé taktu 98 je osminova triola s tony Ab2, G2 a F#2 (Gb2). Tyto téony
slouzi pouze jako prlichodné tény do ndsledujiciho téonu F2 v akordu Bbmaj7
v taktu 99. Takt 99 zacind notou F2 a je veden smé&rem dold do ténu Bb1, kde se
otoCi a sméruje zpét do ténu F2. Tento takt (99) obsahuje pouze diatonické tény
stupnice Bb Dur. Takt 100 zacina na ténu G#, tedy velké sexté akordu Bm7, ktera
je charakteristickd pro dorsky méd. Nicméné v taktu 100 interpret hraje tony ve
druhé oktdvé Ab, Bb, A, Ab, F, E. Dle t&chto ténl autor pracuje spise
s dominantnim akordem E7 a druhy stupen (akord Bm7) vypousti. V dominantnim
akordu E7 jsou tyto tény tercie, zvétdena kvarta (tenze#11), prichodny tén A,
ktery je rozveden opét do tercie a tony F (tenze b9) a zakladni tén E.

V této frazi interpret hojné vyuzivd prichodné tény. I pfes velké mnoZstvi
not se snazi oddélit jednotlivé fraze v této fazi gradace séla. Vysledoval jsem zde
rytmicko-melodické vlivy Charlieho Parkera zejména v taktu 98 a 100. V taktu 99

se znovu objevuje postup Johna Coltranea.

12 Avoid - anglicky vyraz vyhnout. Tdn, ktery neni vhodné uzivat v rdmci dané stupnice.
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13. Frdaze Chrise Pottera (takt 101 - 104)
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Tato tritaktova fraze je umisténa v devatém az dvanactém taktu formy A’.
Jednd se o jednu ze zavérecnych frazi, kde se gradovani pomalu zeslabuje.
Dochazi zde k rozvijeni motivu taktu 101, ktery zacind jiz v taktu 100 osminovou
notou a intervalem Cdisté kvarty (viz Cerveny ramecek). V prvnich dvou taktech
tedy probihd prace s motivem. Ta je rozvedena v poloviné druhého taktu
stupnicovou interpretaci az do taktu 104. Smér této fraze je kombinace
vertikalniho a horizontalniho pohybu. Takt 101 a 102 bychom mohli oznadit
pomyslnou vinovkou, kterd je horizontalné rozvedena po ténech smérem dold az
do taktu 104, kde by nase pomyslna ¢ara opét stoupala.

Takt 101 zacina intervalem Cisté kvarty z tdnu E2 na tén A2. Fraze pokracuje
dodkalné od ténu A2 az do ténu D3 v ramci akordu Am7. Nasleduji ¢tvrtové noty
H2, A2. Tyto tény nasledné sméruji do tonu dalsiho taktu intervalem cisté kvinty.
Ctvrtové noty zobrazuji v dominantnim akordu G#7b9 tenzi b9(tén a) a tenzi #9
(tonB). Takt 102, ve kterém se vyskytuje dalsi dominantni jadro, zacina
intervalovym pohybem Cisté kvarty smérem nahoru doskalné po ténech D2, G2,
A2, Bb2, cista kvinta, zakladni tén, tenze9 a tercie akordu Gm?7. Tény predchoziho
akordu sméruji do noty C3, ta je zakladnim téonem akordu C7 a také nejvyssim
bodem této fraze. V akordu C7 jsou tony C3, Bb2, A2 a G#2. Ton G# je
prichodny tén do ténu G2, pfi¢emz tédn G2 je tenzi 9 v akordu Fmaj7 taktu 103.
V taktu 103 jsou prichodné tény (od G2-nona do E2 - septima) F#, F. Nasleduji
tény Eb2, D2, C2, Bb1l, pfi¢emz tédny Eb a D jsou prichodné tény do akordického
tonu C. Posledni osminova nota taktu 103 je diatonickd v rdmci akordu Fmaj7 a
smérfuje po celém ténu do ténu Abl. Takt 104 zacind na tonu Abl a obsahuje
postup 1235 od tercie v akordu Fm7 dominantniho jadra Fm7-Bb7. V akordu Bb7

se nachazi tony G2 a F2. Tyto tdony jsou diatonické a funguji jako ukonceni fraze.
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Fraze je prikladem cCastecné prace s motivem tématu v kombinaci s pouzitim
diatonickych téonl, prichodnych tédnd v dur a postupu melodického patternu 1235,
ktery je prevzat od Johna Coltrana. V taktu 101 - 103 se jedna o autorskou

interpretaci.
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14. Frdaze Chrise Pottera (takt 105 - 109)
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Pétitaktova fraze je umisténa na zavér formy A’ ve tfindctém az Sestnactém
taktu. Jednd se o opakovani a rozvinuti jednoduchého motivu o Cc¢tyrech
osminovych notach. Smér pohybu melodie je horizontalni a pohybuje se ve vysce
t¥ not, pouze na konci frdze dochazi k pohybu melodie vzhdru.

Autor umysiné opakuje melodicky motiv Ten se sklada z not E2, F2, G2 (viz
c¢erveny ramecek). Jednoduchy motiv je vhodné umistén v kazdém taktu.
Interpret vychazi z tonality, ta nastava az v taktu 106 ve formé dominantniho
jadra, které vede do toniny C dur, a tim tuto téninu Umysiné anticipuje. V taktu
105 tyto tény E, F, G znamenaji v akordu Em7 zakladni téon a zmenseny druhy
stupen a v akordu A7 septimu, paty a tenzi b13. V taktu 106 na akordu Dm7
znamenaji dvé tenze 11, tenzi 9 a tercii, a na akordu G7 zakladni tén, tenzi 13 a
septimu. V taktu 107 se nachazi velké mnozZstvi kvint, jedna velka tercie a jedna
Cistd kvarta. Takt 108 ma funkci gradovani celé fraze. Jsou zde pouzity na lehkych
dobach Sestnactinové noty, které ale presné dopliuji smér pohybu zakladniho
motivu. Ani pocet not motivu se neliSi, pouze zde dochdzi ke kratkému
rytmickému zkraceni motivu z druhé a treti osminové noty na Sestnactinové
(takzvanad diminuce!®). To celé wvyvrcholi rychlym pohybem melodie
v Sestnactinovych notach smérem nahoru do téonu D3 akordu Em7 nasledujiciho

taktu, kde se cela fraze umysIné zastavi.

13 Diminuce nahrazeni rytmickych hodnot ténd krat$imi hodnotami se zachovanim jejich poméru. [online].

Dostupné z: https://leporelo.info/diminuce
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Tato fraze predstavuje excelentni praci s motivem v ramci této umélecké
improvizace. Fraze plné autorska a poukazuje na charakteristiku interpretace

Chrise Pottera.
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15. Frdaze Chrise Pottera (takt 111 - 116)
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Zavérecna pétitaktova fraze Chrise Pottera je umisténa na konci formy A’.
Smér fraze je horizontalni a postupuje vinovité nejprve z tdnu D3 smérem dold.
V poloviné taktu 111 se pohyb na dvé doby obraci a v taktu 112 postupuje po
intervalech velké sekundy, malé tercie a ¢&isté kvarty smérem dolQ. V taktu 113 se
pomoci intervalu Cisté kvinty dostane az na ton C1, ktery se nachazi v taktu 114.
Od poloviny treti doby taktu 114 melodie sméruje opét nahoru pres Sestnactinové
noty do ténu D2 taktu 115. V taktu 115 se pohybuje melodie teCkovanym rytmem
¢tvrtové noty s te¢kou a osminovou notou smérem dolG do ténu F#1 taktu 116.
Takt 116 se nachazi jiz v nové formé, ve které Potter ukoncuje své sdlo.

V taktu 111 a 112 hraje autor v diatonice C dur po ténech stupnice C dur.
V taktu 111 se nachazi melodicky motiv na prvni a druhé dobé. Tento motiv je
opakovan na treti a ctvrté dobé taktu. Nejednd se o sekvenci, nybrz jde o
diatoniku C dur a intervaly prvniho motivu, by tuto diatoniku narusily. Takt 112
zobrazuje diatonické tony C dur ve stupnich 5432 - 1235. V taktu 113 se nachazi
opét diatonika C dur v podobé ¢tvrtovych not. Takt 114 tvofi opét tony diatoniky C
dur a autor pokracuje v hrani po této stupnici s vynechanim noty D1. Takt 114 je
tvoren dominantnim jadrem Dm7 - G7, které obsahuje noty D2 a C2 v ramci
akordu Dm7 (zakladni ton a akordicky tén malé septimy). V akordu G7 autor hraje
tercii @ nénu (té6n B1 a Al). Posledni notou F#1 v taktu 116 na akord C#m7
ukoncuje autor frazi a celé improvizacni sélo.

Tato fraze neni z melodického hlediska ve vztahu k harmonii nijak zvlastné
komplikovana. Autor vychazi z diatoniky C dur bez naznaku alterovanych i
prichodnych tén0. Funkénost této fréze spodivd v naprostém uvolnéni

harmonického napéti, coz tény diatoniky durového akordu spliuji. Fraze je oproti
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tomu bohatd na rytmus. Autor zde pracuje se stfidanim rytmu osminovych not,
¢tvrtovych, Sestnactinovych a teckovaného rytmu. Z hlediska rytmické

diferenciace je fraze plné autorska.
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ANALYZA IMPROVIZOVANEHO SOLA JAZZOVEHO STANDARDU MOMENT

NOTICE Z ROKU 2010

Nahravka skladby Moment Notice z roku 2010 byla nahrana v Némecku na
jazzovém festivalu Jazz Baltica. Kapela, kterd nahrala tuto skladbu, byla sestavena
pouze pro Ulel tohoto festivalu. Na nahrdvce!* pUsobi tito ¢lenové: Matt Wilson -
bici nastroje, Benny Green - piano, Martin Wind - kontrabas, Chris Potter — tenor
saxofon, Marcus Strickland - tenor saxofon.

Improvizované sélo je nahrano na tenor saxofon, ale zde je zobrazeno v Eb
ladéni pro lepsi prehlednost pfi komparaci dvou improvizovanych sdél. Oproti
predchozim improvizovanému sdlu je toto sélo delSi o celé tfi formy. Proto se zde

zamérim jen na nejzajimavéjsi fraze na stézejnich mistech tématu.

1. Fraze Chrise Pottera (takt 1 - 5)
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V této pétitaktové frazi sledujeme takzvany "solo break" (pfipravu sdla). Zde
interpret hraje sam bez rytmické sekce. V tomto “"solo breaku"™ dochazi iumysiné
k velkému napéti. To je nasledné uvolnéno na zacatku formy A v taktu 3 az 5. Od
taktu 1 az do taktu 3 se od ténu E1 pres “approach note" a kombinaci
intervalovych postupl dostavéd melodie do ténu F#2. Povazujeme ho za vrchol
této fréze. Vrchol, protoZze se jedna o nejvy3si a nejdeldi notu v hodnoté pulové.

Nota F#2 je cil, ke kterému vede tento "Solo Break". Z tohoto bodu se melodie

14 Nahravka Moment Notice [online]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0]JgGSQZB4xA [cit. 20. 4.

2019].
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pozvolna ubird smérem doll aZ na tédn G1. Tén G1 ukonéuje rézné frazi posledni
¢tvrtovou notou. Pozorujeme zde zklidnéni napéti, které vzniklo v predtakti.

V predtakti je zobrazena bebopova fraze v taktu 2 pred zacatkem formy, kde
vidime pouze doskalné tony daného akordu. Je zde pouzita durova pentatonika C
ve formé triolovych not a dale tény D2, H1, C2, D2. Ty znadi v ramci akordu
Cmaj7 tenzi 9, velkou septimu, zakladni ton a tenzi 9. V taktu pred zacatkem
formy sledujeme pouziti intervalové improvizace a praci se sekvenci. Tény D#2,
E2, A2 znadi interval malé sekundy a ¢&isté kvarty, pri¢emz tén D# je prlchodny
ton do tonu E, ktery je tenzi 11 mollového akordu Bm7. Tén A2 je septimou
akordu Bm7. Tento motiv je nasledné transponovan o tén nize a rozveden do ténu
F#2, tedy kvarty (tenze 11) akordu C#m7.V taktu 3 mame ton F#2, ktery je tenzi
11 akordu C#m7. Na posledni osminové noté hraje Potter anticipovanou notu F2,
ta vede do akordu Dm7 v taktu 4 a znaci akordicky tén malé tercie. V taktu 4
mame na treti (téZzkou) dobu tén E2, ktery je sextou akordu G7 neboli tenzel3.
Na posledni osminové noté druhého taktu vidime rovnéz anticipovanou notu D2,
kterd v ramci akordu Cmaj7 vyjadfuje tenzi 9. Frdze je dokoné&ena dUraznymi
¢tvrtovymi notami na druhé, treti a ¢tvrté dobé v podobé tonl C2 a G1, coZ jsou
akordické tény.

Tato fraze je unikadtni ve vydareném provedeni prace s napétim. ,Solo
break"plny napéti, ktery je velmi Sikovné rozveden do citlivého tonu (tenzell)
prvniho taktu formy. Ton F#2 je povazovan za hlavni cil této fraze. Fraze je plné

autorska.

2. Fraze Chrise Pottera (takt 16 — 18)
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Tritaktova fraze je umisténa na poslednich tfech taktech formy A. Setkdvame
se tu s velkym zahustovanim harmonie a tim i se zvySovanim napéti, které je
nasledné uvolnéno po této frazi zpét v prvnim taktu formy A. Smér pohybu

melodie se pohybuje Ccastecné horizontalné, ale jsou zde rysy pouziti
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patternuv taktu 18. Melodie se dostane v taktu 16 rychle na vrchol dvoucarkované
oktdvy a vtaktu 17 mifi opét smérem doll. V taktu 18 se pohybuje melodie
skokovym pohybem intervalu kvarty a tercie. Nasleduje melodicky postup 1235 od
septimy daného akordu smérem nahoru.

V taktu 16 zacina fraze na druhou dobu v osminovych notach od zakladniho
tonu pres tercii v ramci akordu Fm7. Na dominantni akord Bb7 hraje Potter tény
H1, D#2, F#2 a G2. V tomto dominantnim jadru podle mého nazoru interpret
umysiné vybocuje o plltdn vy$ ve druhé poloviné taktu 16 a prvni poloviné taktu
17. V taktu 16 Potter védomé vybocil o pal tén a pouzil akord B7b1315. V taktu 17
na durovém akordu Eb hraje interpret opét o plltédn vys, jakoby se nachazel
v akordu E. Zobrazeny jsou noty E2, F2, E2, Eb2, C#2, které predstavuji v ramci
akordu Eb malou sekundu, velkou sekundu, zakladni téon a malou septimu. Mala
septima (tdn C#2) je spiSe prichodny tén do velké septimy, kterd se jiz nachazi
v diatonice Eb. Toto UmysIné disonantni vybocovani ma jediny vyznam a tim je
zvysSeni napéti. K uvolnéni dojde na treti a ¢tvrté dobé taktu 17, kde Potter hraje
diatonické tény Eb od septimy akordu (ton D2), az ke kvarté (tén Al). Téon Al
rovnéz sloui jako prichodny tén do nasledujiciho tdnu G#1 akordu Dm7. V taktu
18 se nachazi melodicky pattern na dominantni jddro Dm7 G7, které je soucasti
diatoniky C dur. Tento pattern ovSsem zacind na velice disonantnim téonu G#1,
ktery do diatoniky C dur nepatfi. Interpret zde zfejmé UmysIné zvysSuje napéti.
Nasledujici tédny akordu Dm7 jsou C2, G1, E1, coz je akordicky tén mala septima,
tenze 11 a tenze 9. Nasleduje melodicky postup patternu 1235 od septimy akordu
G7.

Tato fraze zobrazuje vybornou praci s harmonickym napétim, rozvadéni
prichodnych ténd a praci s melodickym patternem. Je zde urcitd podobnost
vyuziti patternu v poslednim taktu s interpretaci Johna Coltrana. Tuto frazi

mlZeme povaZovat za autentickou a originaini.

15 Akord B7: pojem vychazi z anglické hudebni terminologie. V ¢eském jazyce akord H7.
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3. Fraze Chrise Pottera (takt 17 - 19)
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Nasledujici tritaktova fraze primo navazuje na predchozi. Je umisténa na
zaCatku formy A’. Rozdilnost fraze oproti predchozi spociva v efektivni praci
s rytmickymi hodnotami. Smér pohybu melodie je v taktu 19 spiSe vertikalni,
obsahuje vétSinu not s osminovymi hodnotami a vyznacduje se pouzivanim
intervall kvart a tercii. V taktu 19 a 20 je zobrazena prace s motivem o velikosti
jedné ¢&tvrfové noty. Ta je dUsledné posouvédna o osminovou hodnotu aZ do treti
doby taktu 21, kde je prodlouZena o jednu osminovou hodnotu z ddvodu ukonéeni
fraze.

V taktu 19 v ramci dominantniho jadra C#m7 — F#7 hraje interpret tony E2,
B1, F#1, E1. V akordu C#m7 tyto tény znamenaji malou tercii, septimu, tenzi 9 a
malou tercii. Jsou zde tedy zobrazeny akordické a citlivé tény. V akordu F#7
vidime tercii, kvintu a tenzi 9 na ténech A#1, G#1 a C#2. V taktu 20 autor
vyuziva tri tony diatoniky C dur v ramci dominantniho jadra Dm7 - G7. Jsou to
tony E2, D2 a F2. Ton E2 v akordu Dm7 je tenze 9. Ton D2 je anticipovany do
treti doby taktu 18 a tim je bran jako akordicky ton v podobé kvinty akordu G7.
Na posledni dobé v taktu 20 se nachazi tén F2 a tedy septima akordu G7, coz je
dilezity akordicky tén. Téon F2 je rozveden do taktu 21 pdlténem do ténu E2.
Tento ton (E2) je tercii v ramci akordu Cmaj7. Po ném nasleduje tén C2, ktery
skvéle ukoncuje danou frazi jako zakladni ton.

Fraze se vyznacuje ucebnicovym prikladem vedenim melodie po akordickych
tonech a tenzich a pouzitim motivické improvizace v oblasti druhého a tretiho

taktu. Jedna se origindlni autorskou frazi.
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4, Fraze Chrise Pottera (takt 33 - 40)
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Osmitaktova fraze se nachazi v poslednim osmitakti formy A”. Interpret zde
sofistikované pracuje v rozvoji hlavniho motivu, ktery se nachazi v taktu 33 a 34.
Nejsou zde vétsi intervalové skoky v melodii, takze smér pohybu povaZzuji za
horizontalni.

V taktu 33 zadind hlavni motiv v délce ¢ty osminovych not, ¢tvrtové noty a
dvou osminovych not (oznaceno cervenym rameckem). Tony D#2, E2, G2 a G2
nelze analyzovat z hlediska akordu C dur. Mezi tony D#2 a E2 vznika hiatus.
Hidtus je mezera mezi dvéma stupni, kde v urcité stupnici jsou tii paltony?s.
DUvod pro¢ autor Potter pouzil ton D# muZe byt ten, Ze vychazel ze stupnice C
zvétSené, ktera se v moderni jazzové improvizaci pouziva jako substituent durové
stupnice, nebo pouzil tén D# jako ,blue tone"“’. Tony E a G jsou taktéz akordické
tony C zvétsené v podobé tercie a kvinty. Tento motiv se v taktu 33 opakuje
dvakrat. Je rozveden v taktu 34 d¢tvrtovou notou F2 (tercie akordu Dm7) a
synkopou, ktera tvori tény G2, F2 a D2 ( tenzell, tercie, tenze9). V taktu 35 se
nam zobrazuje hlavni motiv pouze jednou a to na treti a ¢tvrtou dobu. Motiv je
rozveden do akordu Dm7 tény Bb2, Ab2, G2 a F2, coz pripomina spiSe tény
stupnice Fmoll. Bavime se tedy o umysiném harmonickém vyboceni. V taktu 37
dochazi k opakovani motivu jako v taktu 35, pouze je pozménéna posledni
osminova nota z tonu G2 na ton F2. Motiv v taktu 37 je rozveden v taktu 38 do
synkopy, ktera zacind na ténu F2 stejné jako v taktu 34. Takt 38 tvori tény F2,
E2, D2 a E2. Tony F2 a E2 sméruji spiSe do akordu Dm7, jelikoz ton F je tercie
akordu. Interpret tedy anticipuje akord Dm7 o dvé doby dfive. Tény D2 a G2 jsou

16 Pojem Hiatus [online]. Dostupné z: https://testi.cz/testy/hudba/hudba-stupnice/ [cit. 14. 4. 2019].

17Blue tone - ozna&eni bluesového ténu.
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zdkladnim ténem a tenzi 11 v rdmci akordu Dm7. Dllezité je pripomenout, ze
véechny tii varianty motivu maji doposud stejny podet ténd. Autor tedy méni
pouze kvalitu tdnd (vysku) a rytmické ¢lenéni zejména v kazdém druhém taktu
dvoutaktového motivu. Jedna se tedy v ramci rozvoje motivu o mensi variace.
Takt 39 a 40 nelze opét analyzovat v ramci durové diatoniky, protoze interpret
hraje tony stupnice Ab dur (modry ramecek). Tony jsou (psano ve sméru pohybu
melodie), C, Bb, C, Bb, Eb, Db, C, Bb, Ab. Akord Ab pouzity v diatonice C dur lze
vysvétlit jako uziti mollové subdominanty na snizeném Sestém stupni. Mollové
proto, protoze se takovy to akord vyskytuje v C moll aiolské na snizeném Sestém
stupni. Jednd se tedy o modalni zaménu dur moll. V taktu 40 na posledni
osminové noté mame tén Ab1(Zluté oznaclen), ktery je anticipovan do zacatku
druhé formy taktu 41 a ma tedy funkci akordického ténu kvinty nasledujiciho
akordu C#m7.

Je zde vynikajici motivicka prace, ktera originalné uzavira prvni formu
improvizacniho séla Chrise Pottera. Nevyskytuji se zde zadné naznaky frazi, které

se podobaji jinym autorim/interpretim. Fraze je autenticka.

5. Fraze Chrise Potter (takt 46 — 51)
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Sestitaktova frdze se nachazi na $estém aZ jedenactém taktu formy A
druhého chorusu!®. Interpret pouZivd velké mnoZstvi chromaticky prichodnych
ténl, doskalnych tenzi a alterovanych ténd v rytmu osminovych not. Smér pohybu

fraze je kombinaci horizontalniho a vertikalniho.

18 Chorus: oznaceni celé formy skladby.
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Fraze zacina v taktu 46 na treti a Ctvrté dobé tény D1, Eb1l, Gb1, A1l.
V ramci akordu F7, na ktery jsou aplikovany, tyto tény znadi pouziti tenze 13,
malé septimy, tenze b9 a tercii. Z toho prikladu je patrné jak pouziti akordickych
tédnd, tak pouZiti tenzi. V taktu 47 na akord Bbmaj7 interpret hraje tény Db2,
D#2, Gb2, A2, F2, F#2, C2, D#2. V ramci akordu Bbmaj7 tyto tony znamenaji
malou tercii, Cistou kvartu, zvétSenou kvintu, velkou septimu, cistou kvintu,
zvétdenou kvintu, tenzi 9 a &istou kvartu. Podle mého nézoru pouziti t&chto ténd
si Ize vysvétlit jako spojeni dvojic osminovych not, z nichz prvni dvojice not plné
vybocuje z harmonie, druhd dvojice obsahuje alespon jeden akordicky ton, treti
dvojice obsahuje téz akordicky tén a Ctvrta dvojice obsahuje doskalné tény velkou
sekundu a Cistou kvartu. Takt 48 predstavuje v akordu Bm7 Umysiné vyboceni
z harmonie pomoci ténl G2, Eb2, D2, C2, coz jsou tény melodického patternu
Johna Coltrana 5321 akordu Cm7. Nasledujici akord E7 v taktu 48 je vyjadren
pomoci ténd B1, E2, C2, Bbl. Tény jsou v ramci akordu E7 brany jako ¢istd
kvinta, zakladni tén, zvétSena kvinta, a zvétsena kvarta neboli tritdon. Pouziti dvou
akordickych a dvou alterovanych ténu je v dominantnim akordu vyvazené. Takt 49
zobrazuje tény G1, G#1, C2, A#1 v ramci akordu Am7. Tyto tény znamenaji
pouziti malé septimy, velké septimy, malé tercie a malé sekundy. Tony G# a A#
jsou pouzity jako prichodné tény. V akordu G#7 se vyskytuji tény B1, G1, E1, C1,
coz jsou akordické tony akordu Cmaj7. Je zde pouzito dalSi umysiné harmonické
vyboceni. V taktu 50 je aplikovano stupnicové vedeni, které je doskalné. V ramci
harmonické progrese Gm7 C7 jsou pouzity tény stupnice C mixolydické. Jedna se
o tény D1, E1, F1, G1 Al Bbl a tén E2. DlleZity je rozvod taktu 50, ktery je
rozveden ténem C#2 do ténu C2 v taktu 51. V taktu 51 se objevuje intervalova
improvizace. Nachazi se zde interval zvétSené kvarty na ténech C F#, ktery je
transponovan o ton niz.

Tato fraze je originalni, protoze obsahuje neobvyklé vedeni melodie.
Vyznaluje se hojnym pouzitim rozdilnych intervall, atonalnim harmonickym
vybocovanim a velkym uzitim alterovanych ténQ. Jako zvlddtnost je posledni
osminova nota taktu 47, 48, 49 rozvedena pomoci intervall velké a malé tercie.
Takty 49, 50 a 51 jsou spojeny pomoci intervall malych a velkych sekund.
Spojeni pomoci intervald sekund je typické pro interpretaci bebopového stylu.

Fraze je plné autentickd a zobrazuje kombinaci pouziti intervalové improvizace,
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stupnicové improvizace a improvizace pomoci uZiti originalnich patternd, nebo

patterniColtrana.

6. Fraze Chrise Pottera (takt 56 - 56)
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Tritaktova fraze zacina na poslednich tfech taktech formy A druhého chorusu.
Smér pohybu fraze je spiSe horizontalni. Potte se v ramci taktu 54 dostane od
tédnu C2 do ténu G3. Nasledné se v taktu 55 pohybuje stupnicové smérem dold a
v taktu 56 pouziva vice intervalové vedeni.

Takt 54 zobrazuje bebopovou frazi, co se tyce rytmického citéni. Na akord
Fm7 se nachéazi tény C2, Eb2, G2, E2, F2. Jsou zde akordické tony C, Eb, F.
Interpret v tomto akordu pouzivd na prvni osminovou notu druhé doby velkou
septimu, ¢imz zvysi napéti tohoto mollového akordu. Akord se na chvili stdva moll
melodickym. Toto napéti je rozveden v akordu Bb7 pomoci téni Ab2, Bb2, C3, G3,
coz jsou toény stupnice Bb mixolydické, kterd je doskalna v ramci tohoto akordu.
Nasleduje sekundovy rozvod z ténu G3 do ténu F3 v taktu 55. Takt 55 zobrazuje
téméF celou stupnici Eb dur vedenou od ténu F3 tedy ndény (tenze 9)smérem dold.
Vyjimku tvori pouze vynechani noty Ab2. Stupnicovd melodie je vedena na
posledni osminovou notu do ténu Eb2 akordu Ebmaj7. Nasleduje rozvod o tercii
vysS na ton G2 v taktu 56. V taktu 56 zacind interpret tdnem G2 (tenzell). Jedna
se o urcity intervalovy pattern. Jsou pouzity intervaly Cisté kvinty, Cisté kvarty,
velké sekundy a velké tercie. Akord Dm7 je zde charakterizovan tony G, C, F, A.
Vyjma ténu G se jedna o akordické tony. Na dominantni akord G7 jsou aplikovany
tony E2, D2, F#2, a D2, coz jsou tenze 13, kvinta, velka septima a kvinta. Toto
jsou pouze doskalné tény, mimo ténu F# (velké septimy). Pouziti tonu F# nema
podle mého nazoru zadnou raciondlni zakladnu a jde Cisté o umysiné vyboceni

z tonality, nebo o anticipaci do dalSiho taktu, ktery zacina akordem C#m7.
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Tato fraze pojednava o pouziti bebopového jazyka dle taktu 54 a 55. V taktu
56 jsou pouzity vetsi intervaly a disonance na sedmém stupni. Fraze je originalni,

ale vychazi z interpretace Charlieho Parkera.
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7. Fraze Chrise Potter (takt 60 - 63)
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Ctyitaktovd fraze zac¢ind na c&tvrtém taktu formy A ‘druhého chorusu.
V oblasti téchto &tyrech taktl si autor pohrdva s rytmickym ¢&len&nim &tvrtovych
not. V prvnich dvou taktech této fraze se nachazi hlavni melodicky motiv, ktery je
rozveden ve tretim a ctvrtém taktu. Jde o ,extention“ neboli prodlouzeni
melodické synkopy v rytmickych hodnotach o velikosti osminové noty, &tvrtové
noty a osminové noty ktera je nasledné rozvedena a variovana v taktech 62 a 63.

Fraze zacind v taktu 60 na treti dobu notou osminovou C1, pokracuje pres
notu ctvrtovou G#1 do tonu Al. Ton Al je v ramci prodlouzeni synkopy
anticipovan do druhého taktu. Toto opakovani rytmické hodnoty ¢étvrtové noty je
zobrazeno cCtyrikrat az do konce taktu 61, ktery ukoncuje prodlouzenou synkopu
osminovou notou. Na akord Bb7 Potter hraje tény C1, G#, které vyjadfuji ndénu a
malou septimu, tedy tenzi 9 a akordicky tén. Tén Al je anticipovany do akordu
Bm7 a je malou septimou Cili akordickym ténem. DalsSi tény v taktu 61 jsou B1,
C#1, které v akordu Bm7 predstavuji zakladni ton a tenzi 9. Na akord E7 Potter
hraje ton C#2, B1 a Al. Jsou to tony, jez demonstruji tenzi 13, zakladni ton a
ctvrty stupen. V taktu 62 je rytmicky motiv synkopy zopakovan na ténech Bbl,
C2, v akordu Cm7 a na ténech D2, C2 v akordu F7. Jsou to doskalné tény akordd
Cm7, F7. Do taktu 63 je anticipovan tén C2. Ten je ndnou neboli tenze 9 v akordu
Bbmaj7. DalsSi tony jsou Bb1l a F2, které predstavuji zakladni tén a kvintu.

Tato fraze poukazuje na rytmickou praci se synkopou. Také se zde vyskutuji
hojné sekundové spoje v ramci pouziti ,guide lines“!°. Fraze se nepodoba ani

nevychazi z zddného znamého improvizacniho systému. Je pIné autorska.

19 Guide Lines - anglicky termin pro tény, které jsou od sebe vzdéleny o nejmenéi interval, kvili spravnému

vyjadreni harmonického charakteru.
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8. Fraze Chrise Pottera (takt 63 - 67)
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Ctyftaktovad fraze zadind predtaktim na sedmém taktu formy A’ druhého
chorusu. Smér fraze se v taktu 63 s predtaktim pohybuje stupfiovité dold do taktu
65. V taktu 65 se melodie otac¢i a stoupa opét do dvoucarkované oktavy do
nejvyssiho tonu fraze A2. Tento smér narusuje pouze interval velké tercie na
druhé dobé taktu 65. V taktu 66 melodie sméfuje dold aZ do ténu Al. Takt 67
ukoncuje frazi osminovymi notami na treti dobé. Smér pohybu celé fraze je z vétsi
casti horizontalni, ackoliv se zde vyskytuji naznaky intervalové improvizace. Autor
se pohybuje vinovitym pohybem v rdmci jedné a pdl oktavy.

Jako zaclatek fraze povazuji posledni dobu taktu 63. Zde Potter nastupuje
v triole osminovych not na druhou a tfeti dobu pomoci ténd G2 a F2. Tyto tény lze
priradit k akordu Bm7, ktery se nachazi v taktu 64. Takt 64 je vyjadren tény E2,
D#2, D2, C#2, C2, Abl, G1 a F1. Cely takt 64 Ize chapat jako kombinaci
dominantni bebopové stupnice E s pouzitim prichodnych ténli a tenzi, nebo také
kombinaci bebopové stupnice se stupnici alterovanou. Autor zacina ténem E2 coz
je zakladni téon stupnice. Pokraluje prichodnym ténem do malé septimy,
pridchodnym ténem do zvétdené kvinty (tenze b13), tercii akordu E7 (té6n Ab
bereme jako ton G#) a tenzi #9 a b9. Takt 65 zacina tény E1, F#1 G1, B1, G1
v ramci akordu Am7. Tény v ramci akordu Am7 znamenaji Cistou kvintu, velkou
sextu, malou septimu, nénu (tenzi 9) a malou septimu. Autor zde poukazuje na
tony stupnice dérské, coz naznacuje ton F#, ktery je velkou sextou ve stupnici a
moll. DalSi akord je G#7 a jsou na néj aplikovany téony Al, B1, E2, A2. Z téchto
tdnd je patrné, Ze Potter nerespektuje harmonickou znaéku a pokraluje ve
stupnici a moll dorské nejprve sekundovym krokem, ktery je nasledovan
intervalem dvou cistych kvart do ténu A2. Takt 66 obsahuje tony G2, F2, E2 a C2.
V akordu Gm7 tyto tony vyjadruji zakladni téon, malou septimu, velkou sextu a

kvartu (tenzi 11), tedy doskalné tény stupnice G dorské. V akordu C7 hraje Potter
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tony D2, Bbl a Al, coz je ndna (tenze 9), akordicky ton mala septima a velka
sexta (tenze 13). Jsou to tény stupnice C mixolydické. Takt 67 zobrazuje
zavéreény motiv pomoci téni C2, A1, D2, E2. V akordu Fmaj7 znamenaji tyto tény
¢istou kvintu, velkou tercii, velkou sextu a velkou septimu. Ve shrnuti to jsou tfi
akordické tény akordu Fmaj7 a jeden doskalny (diatonicky).

Autor v této frazi pouZivd bebopové prvky stupnicového hrani s prlichodnymi
tédny v kombinaci s intervaly kvart a tercii. Prlchodné a alterované tény vytvarfi
napéti, které je rozvedeno do akordickych stupnic mixolydické a dorské.
Kombinace té&chto interpretacénich prvkl postupné vytvadi celkovy obraz

interpretace Chrise Pottera. Fraze je pIné autorska.

9. Fraze Chrise Pottera (takt 69 - 71)
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Tritaktova fraze je umisténa ve trinactém taktu formy A’ druhého chorusu.
Smér pohybu fraze je zde vice vertikalni. Autor aplikoval melodicky pattern v prvni
poloviné taktu 69 (Cerveny ramecek). Tento pattern je opakovan Cctyrikrat.
Klesajicim smérem je posouvan po celém ténu, plltdnu a potfeti po intervalu
velké tercie (modFe zvyraznén). V patternu se vyskytuji zmény intervall. Zakladni
pattern tvori dva intervaly malé sekundy a interval velké tercie. V prvnim
opakovani utvari pattern intervaly malé sekundy, velké sekundy a zvétSené
kvarty. V druhém opakovani jsou to dva intervaly malé sekundy a interval velké
tercie, tedy stejné pouziti intervald jako v zdkladnim patternu. Ve tfetim
opakovani se nachazi interval malé sexty a malé sekundy. VSechny opakovani
tohoto patternu jsou propojovany pomoci dvou intervall zvétgené kvarty a pomoci
intervalu velké sexty (znazornéno zelenou barvou).

Z hlediska harmonického autor v taktu 69 hraje tény E2, F2 a A2. V ramci
akordu Em7 se jedna o zakladni ton, snizeny druhy stupen a cistou kvartu (tenzi
11). Na akord A7 jsou aplikovany tény Ab2, D2, Eb2 a Ab2. Tyto tony nepatri do
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diatoniky A7. Autor je pouze pouzivd v ramci intervalového posunu patternu.
Stejny priklad probiha i na akordu Dm7 v taktu 70, kdy Potter dodrzuje intervaly
stejné jako v zakladnim patternu. Harmonickd zména nastava v akordu G7. Na
akord G7 hraje tény F2, Ab1l, E2 a D2. Tyto tény vyjadruji malou septimu, tenzi
b9, tenzi 13. Potter zde zméni intervaly tak, aby mohl Iépe vyjadfit dominantni
akord G7 a zesiluje napéti pomoci tenzi diatonickych i alterovanych. VSechny tény
dominanty jsou rozvedeny do tonu D2 na akordu Cmaj7 coz je tenze 9.

Tato fraze je typickym prikladem pouziti patternu v ramci intervalové
improvizace. V ramci harmonické sekvence 3625 je zesilovano napéti pomoci
intervalovych posunl. Tato frédze je origindlni a vychazi pouze z Potterovy

interpretace.

10. Frdze Chrise Potter (takt 74 - 79)
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Sestitaktova fraze se nachazi na poslednich péti taktech formy A’ druhého
chorusu a na zacatku formy A tretiho chorusu. Smér pohybu fraze Ize popsat jako
kombinaci horizontalniho a vertikalniho pohybu. Interpret zacina frazi vysoko
v tricarkované oktave v poloviné taktu 74. Béhem taktu 75 se dostava do oktavy
dvoucarkované pomoci vertikalniho pohybu rozlozeného akordu. V taktu 76 se
interpret pohybuje stupriovité po ténech celych ¢&i pultdnech ve dvoucéarkované
oktavé. V taktu 77 je tento pohyb prerusen jistym patternem. Ten obsahuje
intervaly velké sekundy, malé tercie, zvétSené kvarty a Cisté kvinty. Takt 78
zobrazuje triolu osminovych not ve spojeni s ¢tyfrmi osminovymi notami, tedy
bebopovou frazi, kterou pouzil jiz nékolikrat v predeslych prikladech. Tato fraze je
rozvedena do taktu 79 a prvniho taktu formy A.
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Potter zacina frazi na treti dobé taktu 74 vysokym téonem G3. Tén G3 drzi dvé
doby na akord Dm7, coz je tenze 11 a do prvni doby taktu 75 akordu Cmaj7, coz
vyjadfuje &istou kvintu. Od ténu G3 v taktu 75 autor sméfuje doll po ténech F3 a
E3, které jsou doskalné v ramci akordu Cmaj7. Nasleduji tony Eb3, Bb2, G2 a Eb2,
jenz jsou aplikovany na akord Dm7. Potter zde UmysIné& vybocéuje o pultén a téz
meéni charakteristiku akordu z moll na dur rozlozenym akordem Eb. Nasledujici
tony taktu 76 pfimo navazuji na akord Eb. Vyskytuji se zde tény F2, G2, Ab2, B2
na akordu Em7. V akordu Em7 tyto tony primo znamenaji malou sekundu, malou
tercii, velkou tercii a Cistou kvintu. Podle mého nazoru autor pouzil tény stupnice f
moll vyjimaje ténu B2. Tén B2 ma funkci prichodného ténu do tédnu Bb2, ktery se
nachazi v druhé poloviné taktu 76. Druha polovina taktu 76 a akord Dm7
zobrazuje tény Bb2, Ab2, G2 a F2, tedy opét tony stupnice f moll, coz potvrzuje
teorii o Umyslném pUlténovém vyboceni. V taktu 76 Potter hraje na akordy Em7 -
Dm?7 tény stupnice F moll. Na akord Cmaj7 v taktu 77 jsou aplikovany tony Eb2,
A2, G2, Eb2, G2, F2, B1 a F#2. Vyjimecnost tohoto patternu spociva v nezvyklém
pouziti rozdilnych intervald (intervaly jsou popsany v prvni &asti) a pouZitim
nediatonickych tont zejména ténu Eb2, ktery v akordu Cmaj7 znadi malou tercii.
Tén Eb2 je pouzit jak na téZkou, tak na lehkou dobu, coz zvétSuje miru disonance
a tim i miru harmonického napéti. Tény A2, G2, F2, B2 a F#2 znamenaji v akordu
Cmaj7 velkou sextu, cistou kvintu, cistou kvartu, velkou septimu a zvétSenou
kvartu. Zvétsena kvarta v durovém akordu (neboli tritdn) se casto pouziva v ramci
reharmonizace?®. Akord Xmaj7#11 se vyskytuje na Cctvrtém stupni moll
melodického modu. V taktu 78 autor zacind motiv od ténu C2 tedy malé septimy.
Od tohoto ténu Potter na dominantni jddro Dm7 - G7 hraje tony C#2, D2, F#2,
D#2, A#1, G#1 a F1. PouZiti tonG C, C#, D, F# na akord Dm7 odpovida
kombinovanému vyuZiti chromatickych ténd a imysiného melodického vyboceni o
plltdn. V akordu G7 hraje Potter tédny D#, A#1, G#1 a F1, coZ jsou tény akordu
C#7, ktery je tritbnovou substituci akordu G7. Téon F1 funguje taktéz jako
prichodny tén do nasledujiciho ténu F#1 v taktu 79. V taktu 79 jsou zobrazeny
tony F#1, C#2 na akord C#m7 a A#2, C#2 na akord F#7. Autor vychazi

20Reharmonizace - nahrazeni harmonickych funkci ve skladbé, jinymi harmonickymi funkcemi, které harmonicky

obohati danou melodii.
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z diatoniky dominantniho jadra C#m7 - F#7. V akordu C#m7 je pouzita Cista
kvarta (tenze 11) a zakladni tén. V akordu F#7 Potter hraje velkou tercii a kvintu,
¢imz spolehlivé vyjadri harmonickou funkci.

V zavére¢né fazi druhého chorusu je zobrazena aplikace mnoha
interpretacnich prvkd. Zaprvé bohatost melodického rozsahu fraze, kdy se autor
dostane z tricarkované oktavy do jednocarkové a frazi ukonc¢i na zacatku
dvoucarkové fraze. Dalsi prvek je Potterovo umysiné melodické vybocovani i
v rdmci mollovych akordd Dm7 a Em7. U durovém akordu Cmaj7 je pouzita
mollova tercie, coz je velmi neobvyklé, ale v tomto kontextu mozné. V taktu 78 je
pouzita tritbnova substituce. VSechny tyto interpretacni prvky pfispivaji ke
zvétSeni napéti, které je brilantné rozvedeno do prvniho taktu formy A tretiho

chorusu. Fraze je autorska.
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11. Frdze Chrise Pottera (takt 91 - 94)
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Ctyitaktova fraze zadind ve tfinactém taktu formy A tfetiho chorusu. Pohyb
fraze prifazuji opét ke kombinaci horizontdlniho a vertikalniho pohybu. Autor
v taktu 91 nejprve stupriovité stoupa z jednocarkované do dvoucarkované oktavy.
V taktu 92 se Potter pohybuje ve dvouc¢arkované oktadvé pomoci intervald velkych
tercii, malych tercii a velkych sekund. Tento takt (92) Ize povazovat za vrchol této
fraze. V taktu 93 se vyskytuji intervaly cisté kvart, malé tercie a velké tercie,
pomoci kterych se interpret vraci zpét do jednocarkované oktavy. V taktu 94 je
fraze ukoncena tfemi tony pomoci intervall ¢isté kvarty, malé tercie velké sexty.

Takt 91 zobrazuje dvé Sestnactinové noty F#1 a G1 na druhé poloviné druhé
doby. Tyto tény se nachazi na akordu Em7 a patfi do jeho diatoniky, jelikoz se
jedna o druhy a treti stupen (velkou sekundu a malou tercii). Funkce téchto not je
ovéem brana jako pfiraz k tonim Abl, Bbl, C2 a Eb2. Tyto tény Potter hraje na
akord A7, coz povazuji za Umysiné pllténové vyboceni. Vybo&eni vede do akordu
Fm7 v taktu 92, kde se nachazi tény G2, E2, Gb2 a Bb2. V ramci akordu Fm7
znamenaji tenzi 9, velkou septimu, malou sekundu a distou kvartu (tenzi 11).
Autor zde pouziva na druhé a treti osminové noté disonantni tony. Na treti a Ctvrté
dobé akordu Bb7 se nachazi tény F#2, D2, Eb2, F#2 a G#2. V akordu Bb7
znamenaji tenzi #5, velkou tercii, Cistou kvartu a malou septimu. Dominantni
akordu je tedy zahustén pouze o tenzi #5 (zvetSenou kvintu), zbylé tony jsou
doskalné. Dominantni akord Bb7 je rozveden do durového akordu Ebmaj7 v taktu
93. Na tento akord Potter hraje tény C2, F2, D2, coz je velkd sexta, tenze 9 a
velkd septima. Na doskalné tony akordu Ebmaj7 navazuje rozlozeny kvintakord
Eb, ktery se pohybuje smérem od ténu Eb2 do ténu Ebl. Od posledni osminové
noty taktu 93 ténu Eb1 melodie stoupd pres intervaly jiz zminéné na tény Ab1l, C2

a A2. Tény se nachdzi v rytmu synkopy (osminova noty, ¢tvrtova nota, osminova
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nota) a znamenaji v akordu Dm7 zvétSenou kvartu, malou septimu a devaty
stupen (tenzi 9).

V této frazi se vyskytuji interpretacni prvky melodického vyboceni, pouziti
alterovanych ténd, rozloZzeny durovy kvintakord & prace s vétdimi intervaly.
Vyskytuje se zde pouziti rozlozeného durového akordu, nebo melodického
patternu 1235 (takt 91 treti a ¢tvrtd doba). Tyto prvky Johna Coltrana frazi pouze
obohacuji, nikoliv kopiruji. Fraze je plné autorska.

12. Fraze Chrise Pottera (takt 109 - 112)
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Tritaktova fraze je umisténa na patnactém taktu formy A°. Potter zde
pracuje s rozvojem hlavniho motivu, ktery se vyskytuje v taktu 109. Fraze se
pohybuje v rozsahu jedné oktavy a kombinuje horizontalni a vertikalni smér
pohybu.

V taktu 109 se nachazi hlavni motiv fraze (Cerveny ramecek). Motiv tvofri
tony diatoniky C dur. V taktu 110 na akord Dm7 je zobrazena melodicka variace
hlavniho motivu pomoci tént Ab2, Bb2, G2, Ab2, Eb2, C2 a Ab1l. Prvni polovina
taktu 110 obsahuje melodicko - rytmickou transpozici prvni poloviny hlavniho
motivu vzdalenou o interval zvétSené kvarty. Druha polovina taktu 110 zobrazuje
rozlozeny akord Ab od ténu Ab2 do Abl. V tomto taktu Potter iumysiné vybocuje
tonality C dur o zvétSenou kvartu a hraje Akord Ab. Takt 111 zobrazuje sekvenci
hlavniho motivu posunutou o interval malé sekundy niZze. Posledni ton fraze G#2
ukoncuje frazi v taktu 112 na prvni dobé. Téon G# Potter hraje na akord Dm7 ¢imz
opét harmonicky vybocuje o zvétSenou kvartu ve vztahu k tonalité C dur.

Fraze zobrazuje praci s improvizacnimi prvky sekvence a tritdnové
substituce, kterd je zde pouzita v ramci reharmonizace mollového akordu nikoliv

dominantniho akordu. Tyto prvky délaji frazi velmi origindlni a plné autorskou.
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13. Frdaze Chrise Pottera (takt 116 - 120)
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Pétitaktova fraze se nachazi v poslednim taktu formy A tretiho chorusu a na
zaCatku formy A’ cCtvrtého chorusu. Smér fraze opét kombinuje vertikdlni a
horizontalni pohyb v rozsahu jedné a pdl oktavy.

Takt 116 funguje jako melodicky zdvih (pfiprava) do ¢tvrtého chorusu formy
A. Tény taktu 116 jsou F2, C2, Eb2, F#2, G#2 a v rdmci akordd Dm7 - G7 tyto
tony znamenaji malou tercii, malou septimu, malou sekundu, velkou tercii a malou
sekundu. Ton A#2 patfi do akordu C#m7 nasledujiciho taktu, protoze je
anticipovan. V taktu 116 jsou pouzity akordické tony tercie a septimy, ostatni tony
sméfuji do akordu G7 a plltédnové vyboluji v rdmci tritdnové substituce. V taktu
117 se vyskytuji doskalné tony A#2, G#2, F#2, d#2, C#2 na akordu C#m7 F#7.
Tén D2 na Ctvrté dobé taktu 117 je v dominantnim akordu F#7 tenze b13 a kdyz
ton Eb enharmonicky zaménime, lze ho brat jako tenzi 13 (velkou sextu).
Dominantni jddro Dm7 - G7 v taktu 118 obsahuje pouze doskalné téony. Potter
hraje od noény (tenze 9) akordu Dm7 a konci motiv na ctvrté dobé akordickym
tdnem B2 (velka tercie). Takt 119 zobrazuje pouziti diatonickych ténl A2, B2, G2,
F2 na akord Cmaj7 s pouzitim prichodnych ténl na snizeném $estém stupni (t6n
G#2) a na snizeném patém stupni (ton F#2). Takt 120 zobrazuje tény Ab2, Bb2,
C2, Eb3 na akord Fm7. Tony vyjadruji melodicky rozvod 1235 od malé tercie pres
tenzi 11, distou kvintu a malou septimu akordu Fm7.Frdze je ukoncena tény G3 a
F3 v dominantnim akordu Bb7. Tény znamenaji tenzi 13 (velkou sextu) a cistou

kvintu (akordicky ton).
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Fraze obsahuje prvky intervalové, stupnicové a patternové improvizace
s pouzitim akordickych, doskalnych, prlchodnych a alterovanych ténd. Fraze je

autorska s inspiraci Johna Coltrana dle taktu 120.
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14. Frdaze Chrise Pottera (takt 153 - 157)
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Pétitaktova fraze zacina na konci formy A “ve dvacatém prvnim taktu. Smér
pohybu fraze je opét kombinace vertikalniho a horizontalniho pohybu. Vertikalni
pohyb se vyskytuje v taktech 153, 154 a horizontalni v taktech 155 - 157. Takt
153 a 154 funguji jako pfiprava na zacatek paté soélové formy. V taktu 155 az 157
se vyskytuji rytmické prvky Sestnactinovych not a trioly osminovych not
s pouzitim diatonickych a prichodnych ténl. Autor v téchto taktech zvySuje napéti
a gradovani celého séla pomoci Sestnactinovych not, osminovych triol.

Takt 153 tvori tény F#1, G1, F#2, C2 a C2. Jedna se o tény zvétSené kvarty,
Cisté kvinty a zakladniho tonu v ramci akordu Cmaj7. Potter zde pouziva lydicky
mod aplikovany na akord Cmaj7 v intervalu malé sekundy a velké septimy.
V taktu 154 autor hraje tény G2, C#2, B1, G2, F1, B1 a C2 na dominantni jadro
Dm7 - G7. Akord Dm7 je tvoFen tény stupnice d moll melodické dle ténd C#2 a
B1 interval( velké sexty a velké septimy od zékladniho ténu D. Akord G7 obsahuje
tony stupnice G mixolydické. Je tvoren akordickymi tony (velkou tercii a malou
septimou) a prichodnym ténem ¢isté kvarty (tdn C2). Posledni osminova nota E2
taktu 154 je anticipovana do taktu 155, ve kterém ma funkci mollové tercie
akordu C#m7. V taktu 155 se nachazi dominantni jadro C#m7 - F#7. Akord
C#m7 tvori tony E2, C#2 a B1, coz jsou akordické tony akordu (mala tercie,
zakladni tén a mala septima). Akord F#7 tvori tény G1, B1, C#2, D#2, E2 a G2.
V akordu F#7 tyto tény znamenaji tenzi b9, Cistou kvartu, Cistou kvintu, malou
septimu a tenzi b9 (malou sekundu). Autor pouziva tento motiv v ramci jedné
oktavy v rozsahu G1 - G2, tedy od tenze k tenzi, coz obohacuje dany dominantni

akord o vyrazny alterovany tén. Takt 156 dominantniho jddra Dm7 - G7 tvofi na
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prvni tfi doby tény v Sestnactinovém rytmu a v tonalité C dur. Do této diatoniky
nepatfi pouze tédn A#2, jehoZ funkce je prichodny tén do ténu B2 (tercie akordu
G7) a tén C#3, ktery tenzi #11, tedy alterovanym ténem na dominantnim akordu
G7.Takt 157 se sklada z tonl diatoniky C dur aZ na tén Abl. Ten slouZi jako
prichodny tén do akordického tédnu G1 v akordu C maj7.

V pétiaktové frazi Potter vyuziva své bohaté technické dovednosti. Pouziva
prvky intervalové improvizace a stupriuje napéti fraze pomoci Sestnactinovych not
a alterovanych tén(. Jednd se autorskou frazi Chrise Potter, na které Ize

demonstrovat jeho interpretaci z hlediska gradovani.

15. Fraze Chrise Pottera (takt 167 - 175)

Em’ A7 Fm’ Bb7 Ebmaj7

Dm’ G’ Cém’ F47
H% ——— |1 —3 — R I A ) i e ﬁw‘ £ p ]
| } ‘\3} J = 1 ] b ® 1 ! — _H'Fu IQIP‘
-® == = ' J

Dm’ G7 Cmaj7 Fm’ Bb7 Bm’ E7

Devititaktova fraze se nachazi v rozsahu trinactého taktu formy A az patého
taktu formy A’. Zakladni motiv fraze zde tvori dva malé motivy a to triola
osminovych not a tetrachord?! v taktu 167 (zndazornéno ramecky). Pomérné
dlouhou frazi tvori prace s rozvojem tetrachordu na treti a Ctvrté dobé v taktu
167. Smér pohybu fraze je tedy vice vertikalni vezmu li v dvahu intervalovou
stavbu tetrachordd. Ve smér horizontdIni se fraze méni aZ v taktu 174 a 175.

Zaclatek fraze se nachazi v taktu 167 na druhé dobé, kde je zobrazena triola
osminovych not s tony C1, D1 a G1 na akord Em7. Autor hraje v tomto akordu
akordické tény s pridanou malou sextou. Na treti a Ctvrté dobé v akordu A7 je
zobrazen tetrachord s tony E1, G1, A1l a D1, coz jsou tény diatoniky stupnice A
mixolydické, ale vnimam tuto stavu ténU jako pokradovani toni k akordu Em7.

V taktu 168 se nachazi prvni variace motivu. Autor si pohrava s rytmickymi prvky.

21Tetrachord: hudebni motiv ¢tyf ténd pohybujici se jednim smérem.
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Na prvni dobé je postavena triola osminovych not s vynechanim prvni osminové
noty. Triola obsahuje téony malé Bb a C1, coz v akordu Fm7 znaci pouziti tenze 11
a akordického tonu cisté kvinty. Na druhé dobé se nachazi tetrachord ve formé
septakordu Ebmaj7 na kordu Bb7. Toto pouziti Ize vysvétlit bud’ jako harmonickou
anticipaci do taktu 169, kde se nachdazi akord Ebmaj7, nebo jako pouZiti tonalni
funkce do do dominantniho akordu. V taktu 169 se vyskytuji pouze tetrachordy na
akord Ebmaj7. Tyto tetrachordy jsou tvoreny tény diatoniky Eb dur. Takt 170
obsahuje taktéz dva tetrachordy. V akordu Dm7 se nachazi tony F1, A1, C2 a F2,
coz je rozlozeny kvintakord F dur a diatonika Dm7. V akordu G7 je zobrazen
mollovy septakord G#m7. Potter zde cilené pouziva tento septakord, protoze
vytvari velké napéti na dominantnim akordu G7. Tvori ho tény G#1, B1, D#2 a
F#2. Tyto tony v akordu G7 znacli pouziti tenze b9 (tén G#), velké tercie
(akordicky tén), tenze #5 (ton D#) a tenze #11 (tén F#). Zobrazil se timto
prakticky postup tvorby alterovaného septakordu v ramci dominantniho akordu.
Autor timto postupem vytvofril velké napéti, které rozvadi v nasledujicim taktu 171
septakordem C#m7 na akord C#m7. V akordu F#7 taktu 171 hraje Potter tony
A#1, F#2, F#2 a A1, které znamenaji velkou tercii, zakladni tén a malou tercii
(tenzi #9). V taktu 172 na akord Dm7 jsou pouzity doskalné tény. Objevuji se zde
ve formé trioly osminovych not a dvou osminovych not. Na akordu G7 jsou pouzity
prichodné tény F#2 a C#2. Tény E2 a D2 znadi tenzi 13 a &istou kvintu. Takt 173
tvofi rozlozeny kvintakord akordu C od tonu C2 do tonu C1, nasleduje Cista kvinta,
velka tercie, Cistd kvarta a Cistad kvinta. Takt 173 tvori pouze doskalné tény akordu
Cmaj7. V taktu 174 jsou zobrazeny tény Ab1l, Bbl, C2 a Eb2, tedy melodicky
postup 1235 od tercie akordu Fm7. V Akordu Bb7 na treti dobé je ton F#2
v rytmické hodnoté ¢tvrtové noty s tec¢kou. Nota znadi zvétSenou kvintu (tenzi #5)
v ramci akordu Bb7. Na posledni osminové noté je ton E2, ktery je anticipovan do
taktu 175 akordu Bm7. V akordu Bm7 hraje Potter ¢tvrtové noty E2 a D2, které
znamenaji Cistou kvartu (tenzi 11) a malou tercii (akordicky tén). Na akord E7 na
treti a Ctvrté dobé jsou tony C#2, B1. Znacdi v tomto akordu velkou sextu (tenzi
13) a Cistou kvintu (akordicky tén).

Potter v této frazi pouzil vybornou rytmickou praci s motivem tetrachordu a s
motivem trioly osminovych not. Na tento motiv pouzil variace v podobé

doskalnych i alterovanych septakorl a doskalnych kvintakordd. Jsou zde také
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prvky pouziti prlchodnych téni ¢& melodického patternu 1235. VSechny tyto

interpretacni prvky vytvari frazi jedine¢nou. Fraze je autorska.
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ZAVER

Ucelem této prace je objasnit pFi¢iny Gspéchu saxofonisty Chrise Pottera a
popsat jeho vyjimecnost v ramci hudebniho svéta. Tento saxofonista patfi
¢ast prace byla vénovana nastinéni profesniho vyvoje jazzového hudebnika.
Ve druhé Casti této prace byla provedena analyza patnacti frazi improvizovaného
so6la zroku 1985 a 2010. Na zakladé provedeni analyzy patnacti frazi
improvizovaného soéla z roku 1985 jsem dospél k zavéru, ze autor Chris Potter byl
ve svych ctrnacti letech ovlivnén predevSim bebopovou interpretaci Charlieho
Parkera a Johna Coltranea. Podle slov Chrise Pottera: ,, In answer to your question,
which musicians have had the most influence on me, that's a long list, but here
are the first few tha tcome to mind: Charlie Parker, Duke Ellington, Miles Davis,
John Coltrane, Sonny Rollins, Igor Stravinsky, Stevie Wonder, the Beatles"“??.
Timto vyjadrenim Chris Potter potvrzuje mou tezi. Zaroven se zde ale objevuje
jistd autenticita frazi, ve které jsou aplikovany melodické postupy s pouzitim
chromatickych prichodnych ténld a pouzita sofistikovand rytmickd prace
s motivem. DalSim aspektem Uspéchu jiz v tak mladém véku byla velka technicka
vybavenost interpreta. Analyza improvizovaného séla z roku 2010 odhalila jeho
originalitu. Ta je pfedev&im postavena na tvorbé autorskych melodickych patternd
a jejich variacich. Dale jsem vysledoval vynikajici praci s harmonickym a
rytmickym napétim a jeho naslednym uvolnénim. Autor premysli prevazné ve
vétSich harmonickych Usecich. Aplikuje reharmonizace na neobvyklych
harmonickych funkcich, ¢imz vytvari zcela jiné napéti a barvu zvuku. Také
technicka vybavenost Chrise Pottera prosla vyvojem. Autor pouziva rychlé stridani
velkych intervald v kombinaci s melodickymi patterny. Rozsah frazi byva nékdy az
tfi oktdvy, coZ povazuji za velmi znaény rozsah. Dale pouzivd prichodné
chromatické tény na tézkych dobach a vytvari neobvyklé harmonické sekvence
pomoci tetrachordl a septakordd. Lze tvrdit, ze diferenciace improvizovanych sol
z roku 1985 a 2010 je znacna. Vyvoj Chrise Pottera béhem dvaceti péti let je

obrovsky. Jako pfi¢inu Usp&chu mlZeme povaZovat i to, Ze hrdl s Redem Rodneym

227drojem citace je osobni emailova korespondence dne 15. 11. 2018.
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jiz od svého prichodu do New Yorku, coZz na néj mélo znacny vliv. Touto zkusSenosti
se utvrdil v bebopu a hardbopu, coZ byl odrazovy mdstek jeho kariéry. Jeho prace
s rytmickou strankou frazi, harmonii a neméné dllezitym prvkem frazovanim jsou
zcela unikatni. Frazovani a artikulace ma velmi konkrétni. Pomoci vSech téchto
improvizacnich prvkd se Chris Potter odliduje od ostatnich saxofonisti a tim se

vytvari celkovy obraz jeho interpretace.

Jako odpovéd na otazku, jak by zhodnotil sv{j hudebni vyvoj od po&atku jeho
kariéry rekl Chris Potter pro Cesky rozhlas: ,Mdm pocit, Ze stéle hledém to, co
tehdy. Stale se uc¢im. Hrani, improvizace, to, Ze jsem muzikant, mé naucilo, jak
Zit, protoZe nékteré klicové véci v Zivoté jsou stejné tak dilezZité i v hudbé,
predevsim v té jazzové. V Zivoté i v jazzu je podstatna socialni interakce a vite,
my vsichni v nasSich kazdodennich Zivotech improvizujeme. S nékym se treba
seznamujete, pozdravite se, a nevite, co bude dal, musite to néjak aktivné
vytvorit. Tohle jsem se naucil prfedevsim diky hudbé. Nemyslim si, Ze bych se moc
zménil, to jen Zivot méni vyzvy, se kterymi se setkavam. A stale je zde néco
takrikajic za rohem. Néco, na co nevidite. KdyZz zestarnete, tézite sice ze vsech
svych dosavadnich zkusenosti a snad i z néjaké moudrosti, ke které jste za ty roky
prisel, ale nikdy jste pred tim nebyl v tomhle véku a navic zitra budete muset Celit
nécemu, a nevite, co to bude. Mam pocit, Ze cely proces vyvoje spociva v tom, jak
na takové situace reagujete, a rekl bych, Ze s timhle jsem vyristal jako muzikant i

jako osobnost".?3

Zde je vidét, ze Christ Potter je velmi premyslivy hudebnik, ktery na sobé
stale pracuje a rozviji se. I diky tomu se porad drzi na vrcholu a dokaze

posluchace porad prekvapovat.

23 Rozhovor Ceského rozhlasu [online]. Dostupné z: https://viltava.rozhlas.cz/saxofonista-chris-potter-hudba-me-

naucila-zit-5681276 [cit. 27. 4. 2019].
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PRILOHA C. 1

Alto Saxophone

Moment Notice

John Coltrane/solo Chris Potter
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Alto Saxophone
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PRILOHA C. 2

_ Moment Notice
Alto Saxophone

John Coltrane! solo Chris Potter 2000
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Alto Saxophone
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) Alto Saxophone 3
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Alio Saxophone 3
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Alto Saxophone
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PRILOHA C. 3
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