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Abstrakt

Tato prace mapuje barokni varhany pizenské diecéze jak po strance dispozicni,
historické, tak i zvukové. Teoreticka Cast se zaméri na koncepci Ceskych
baroknich varhan obecné& a varhanafské rody pusobici na UGzemi plzefiské
diecéze. Vyzkumna Cast predstavi 13 baroknich varhan tohoto Uzemi a popise je
v jednotlivych kategorii (autor nastroje, stav nastroje, prestavby, dispozice atd.).
Tyto nastroje byly také v ramci vyzkumu nahrany k ramci zvukové konzervace.
Vybrané rejstfiky ¢ kombinace rejstiikd budou nasledné& percepéné porovnany a

zhodnoceny na zakladé stanovené metodiky zvukovych kvalit.

Klicova slova

varhany, baroko, restaurovani, zvukova konzervace

Abstract

This work maps the Baroque organ of the Pilsen diocese both in terms of
disposition, history and sound. The theoretical part will focus on the concept of
Czech Baroque organs in general and organ - builder families operating in the
territory of the Pilsen diocese. Research part will introduce 13 Baroque organ of
this area and describe them in individual categories (author of the instrument,
state of the instrument, reconstruction, disposition, etc.). These instruments
have been recorded during research for a framework of sound conservation.
Selected registers or combined registers will be perceptually compared and

evaluated on the basis of established sound quality methodologies.
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Uvod

Je to uz 20 let od mé navstévy varhanniho koncertu Vladimira Roubala
v tepelském klastere. Byla to ma prvni zkusSenost s varhanami. Spojeni tajemné
architektury a majestatniho zvuku varhan mé ovlivnilo natolik, ze jsem o par let
pozdé&ji varhany zacala studovat a dnes jsou mym povolanim. Pri hledani tématu
mé diplomové prace se spojeni mého rodného kraje a zdejSich baroknich
nastrojld pfimo nabizelo.

Plzenska diecéze, tedy Plzensky a Karlovarsky kraj, byla v minulosti svédkem
historickych udalosti, obzvlasté ve 20. stoleti, a to se znac¢né podepsalo na razu
krajiny, architektury i na mentalité obyvatelstva. Kromé svétoznamych lazni,
které si ve spojitosti se Zapadnimi Cechami vybavi téméF kazdy, je tato oblast
bohatd na historickd mésta, hrady, zamky, ale hlavné klastery a mnohdy
zapomenuté kostely, které ukryvaji vzacné nastroje. Spekuluje se dokonce o
moznosti, zda-li jeden z té&chto nastroji nemohl navstivit Johann Sebastian Bach
béhem svého dvoumésic¢niho pobytu roku 1720 v Karlovych Varech. Co je vSak
jisté, Ze se inspiroval pfi tvorbé svého Dobre temperovaného klaviru sbirkou
zapadoceského skladatele J. C. F. Fischera, jehoz Ariadne Musica poslouzila jako
hudebni material pro tuto praci.

Vyzkumna cast se soustredila predevSim na zvukovou konzervaci baroknich
nastrojl, spadajicich do Uzemi diecéze a zaroven do ¢asového rozmezi od 17.
stoleti do poloviny 19. stoleti. Pfi hledani varhan, které by spadaly do konceptu
vyzkumu, byly objeveny nastroje, které zdaleka nejsou v povédomi Siroké
verejnosti, ac by si to na zakladé svych kvalit zaslouzily. Nékteré nastroje nebyly
nikdy nahravany, coz zvysuje potencial tohoto vyzkumu a zaroven zachovani

hodnot pro budouci generace.
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1. Barokni varhany v ceskych zemich

Zvukové vlastnosti baroknich varhan

Pro barokni varhanafstvi je charakteristicky kontrast dlsledné a logické jednoty
vystavby zvukovych pyramid Uzkého a Sirokého sboru. Tento vnitfni dualismus
byl stale vice narusovan zvukovymi individualitami predevSim sdlové
koncipovanych hlast. To prispélo k organické jednoté s vlastnostmi prostoru.
Ménici se architektonické pojeti prostoru a interiérové vybaveni zvukové
pohlcovalo vyssi frekvence, coz pfispélo k rozvinuti polyfonni sazby varhanniho
zvuku. Mira dozvuku baroknich kosteld si vynutila i odpovidajici menzuraci a
intonaci nastroji. Tim bylo dosazeno optimalniho vztahu mezi prostorem a
nastrojem. Takovy vztah ndsledujici epochy jen kopirovaly, ale déle nerozvijely.!
Vliv na zvuk ma téz tlak vzduchu, ktery je obecné u baroknich varhan nizsi.
Umisténi hraciho stolu

U baroknich varhan v Ceskych zemich zpocatku prevladalo umisténi hraciho stolu
vestavéného do zadni nebo prospektové strany varhanni skrfiné (tzv.
Spielschrank). V prvni poloviné 18. stoleti se zacind objevovat novy typ umisténi
- volné stojici hraci stll. DUvodl osamostatnéni hraciho stolu je hned nékolik:

a) Architektura kostela - zdpadni okno na kiru osvécovalo varhanni skfif,
kterd musela byt rozdé&lena na dvé poloviny, stll se tedy musel pfesunout
mezi né nebo pred né.

b) Liturgie — varhanik mohl Iépe sledovat pribéh katolické liturgie.

c) Rozsireni nastroje — pokud doslo k rozsifeni jednomanudlového nastroje o
mensi pozitiv v zabradli.

Samostatny hraci stll se vyskytoval ve dvou variantdch: uprostfed kdru mezi
rozdélenou hlavni skrini a pozitivem v zdbradli, nebo spojeny s pozitivem
v zabradli jako jeden celek. Kromé vyhody lepsi komunikace varhanika s dénim u
oltdfe béhem liturgie prineslo osamostatnéni hraciho stolu i jisté komplikace.
Traktura musela byt prodlouzena, coz s sebou prineslo nebezpedi jejiho

provéseni. Chod klaves se tim logicky ztizil, coz jesté mohla navic zhorsit i

L SYROVY, Vaclav. Kapitoly o varhanach. Vyd. 2., dopl., pfeprac. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2004. Akusticka knihovna (Akademie muzickych uméni v Praze. Hudebni
fakulta. Zvukové studio), s. 88. ISBN 80-7331-009-0.
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pFetahovaci manualova spojka.?
Rozsah manualu a pedalu
Nej¢asté&jdim rozsahem manudld bylo rozmezi C az c3, vyjimeéné d3. Velka
oktava byla zkracena do podoby kratké oktavy, ¢i vyjimecné lomené oktavy.
Mohlo by se zdat, Ze tento typ zkraceni rozsahu mohl predstavovat chudost
regionu (Uspora materialu). Chromaticka oktava (vyjimka - varhany klaster Tepla
- A. Gartner 1756) v$ak nebyla pouZivdna ani u reprezentativnich nastroja.
Berme tedy tuto situaci za skutecCnost typickou pro danou oblast. Podobna
situace byla i ve velké oktavé u pedalu, kde se setkavame pouze s kratkou
oktavou. Raritou je lomena oktava v pedale v kapli zamku Valtice (1729) di
v Drnholci (1780).3
Rejstriky

a) Principaly
Principaly jsou zakladem a charakteristickym prvkem zvuku baroknich varhan.
MensSi varhany maji Casto osmistopou polohu nahrazenou krytem, pozitivy
zacinaji principalovou radou az u principalu 2. Nejcastéji byva principal umistén
do prospektu varhan. Sestnactistopy principal u &eskych baroknich varhan
nenalezneme, nachazi se nejcastéji v poloze 8", 4"a 2. Plati zde pravidlo, Ze u
dvoumanualového nastroje ma mit principal na pozitivu minimalné o jednu radu
vysSi polohu nez na hlavnim stroji. Neni vyjimkou ani rozdil dvou rad (8 na I.
Man., 2 na II. Man.). Principaly jsou jedny z nejdrazsich rejstfikl, proto nebyl
principal 8 standardem ani u dvoumanuélovych ndstroju.

b) Kvinty
Do druhé tfetiny 18. stoleti byly disledné& stav&ny obé& kvinty - 2 2/3" a1 1/3°
(velkd a mald kvinta). Mald kvinta pak zacina z dispozic mizet.

c) Superoktava 1’ (Sedecima)
Tento rejstrik opousti dispozici baroknich varhan jesté drive nez mald kvinta,
zUstava viak sou&asti portativd.

d) Mixtury
Mixtury, koruny pléna, byly stavény hned v nékolika variantach a reagovaly na

2 SEHNAL, Jiti. Barokni varhanaistvi na Moravé: Dil 2. Varhany. Brno: Muzejni a vlastivédna
spolecnost, 2004. Prameny k dé&jindm a kulture Moravy, s.44-48. ISBN 80-244-0887-2.

3 SEHNAL, Jiti. Barokni varhanafstvi na Moravé: Dil 2. Varhany. Brno: Muzejni a vlastivédna
spolecnost, 2004. Prameny k d&jinam a kultufe Moravy, s. 48-53. ISBN 80-244-0887-2.
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principalovy sbor. Patfi sem mixtury napf. dvou-, tfi-, Ctyr- i Sestifadé.

e) Salicional
Salicional, rejstrik stavény jako cylindricky, je svou barvou velmi blizky Viole da
gamba. Zpravidla je umistén na hlavnim stroji v osmistopé poloze a patfi mezi

f) Fugara
Fugara, rejstfik velmi podobny salicionalu, mize byt pfitomen jak na prvnim, tak
druhém manudle. Zpravidla byva ve &tyfstopé poloze, mizZe byt i osmistopy.

g) Viola da gamba
Viola da gamba, téZz nazyvana jen Gamba Ci Viola, ma jesté uzsSi menzuru nez
fugara. Tento smykavy rejstrik nachazime hlavné v osmistopé poloze. Intonacné
se podoba salicionalu.

h) Kvintadena
Kvintadena je kovovy kryt s uzsSi menzurou zpravidla umistény na hlavnim
manuale.

ch) Kopuly
Kopulami jsou nazyvany drevéné kryté hlasy nejcastéji v 8 a 4 poloze, tedy
Copula major a Copula minor. Kopuly casto nahrazovaly principalové hlasy
v mensich nastrojich. Dobre se spojuji s jinymi hlasy, jsou nosné a jejich ton je
pfijemny a kulaty. Bohuzel jsou jedny z prvnich pistal, které pfi napadeni
nastroje podlehnou cervotodi.

i) Flétny
Flétna je rejstrik drevény otevreny, ktery je na rozdil od kopul jasnéjsi. Vyskytuje
se v osmistopé poloze, vzacné ve Ctyrstopé. 4

j) Pedalové registry
Pedal u ceskych baroknich varhan zpravidla neplnil sélovou funkci. Na
zkoumanych varhanach se nejcastéji objevuje kombinace Subbasu 16 “(Violonbas
16°) a Octavbasu 8  u men&ich nastrojd, u vétsich nastrojd mize byt pedal

obohacen o Superoctavu 4 "a Quintbas. Ty nejvétsi mohou mit i Mixturu.

4 SEHNAL, Jifi. Barokni varhanafstvi na Moravé: Dil 2. Varhany. Brno: Muzejni a vlastivédna spole¢nost, 2004.
Prameny k déjindm a kultufe Moravy, s. 55-68. ISBN 80-244-0887-2.
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1.1 Varhanarské skoly plisobici na tzemi dnesni plzenské

diecéze
Tato diplomova prace se diky vybranym néastrojim schopnych nahravani
soustredila na tri hlavni varhanarské dilny, a to nastroje Leopolda Burkharta
z Lokte, rod Gartnerl z Tachova a rod Guthl z Cisté u Rakovnika. Zastoupen je i
pozitiv neznamého autora z 17. stoleti a vzacny nastroj Ignace Schmidta
spadajici do pozdniho baroka. Nasledujici texty se proto primarné soustredi na
tyto nastroje a varhanarské dilny.

a) Varhanarska skola v Lokti

Loketsky varhanaF a varhanik v kostele sv. Vaclava, Ondiej Stark, mél pét synd,
z toho tfi se vyucili varhanarskému remeslu. Byli to Abraham, Ondrej a Vaclav.
Nejstarsi Abraham nabiral zkuSenosti jak v dilné svého otce, tak i v zahranici.
Specializoval se na stavbu varhan predevSim pro klasterni chramy. K jeho
nejvyznamnéjsSim varhanam patfi nastroje v Plasich (1690), ve Zlaté Koruné,
v Marianském Tynci a v Ledcich u PIzné. V Praze postavil nastroje v kostelech u
KFizovnikl a u sv. Havla. AvSak nejvétsim jeho pocinem byl ndstroj v kostele sv.
Jakuba na Starém Mésté (1702). Po jeho smrti v roce 1709 prevzali dilnu jeho
zaci Leopold Burkhart a Jan Adam Pleyer, pozdé&ji i Jan Ignac Schmidt.>®
Leopold Burkhart se snazil varhanarstvi obohatit nékterymi novinkami,
predevsSim o tzv. barokni gotiku. Systém spocival v tom, Ze jeden manual obdrzel
pouze principalovou fadu ve vSech stopovych délkach, coz predstavovalo jakousi
rozlozenou gotickou mixturu navic zavrSenou vicefadym alikvotem. Protivahou
byl druhy manudl s rdzné zabarvenymi hlasy. Dal$im pozoruhodnym po&inem byl
i koncept varhan v zdmeckém kostele v Manéting, kde hlavni manudl mél
rejstfiky opatfeny dvéma manubrii pro dolni a horni polovinu klaviatury, ¢imz
bylo mozno hrat levou rukou doprovod a pravou rukou melodii na jednom
manuadlu. Stejny princip pouzil i v kostele sv. Vaclava v Lokti. Dale postavil
nastroje v Hornim Slavkové v kostele sv. Anny, v Plané u Marianskych Lazni a
v Tabore. Jeho zakem a nastupcem se stal Jan Ignac Schmidt. Ten je autorem
varhan napfiklad v Be¢ové nad Teplou, v Bochové u Karlovych Vard & v Lubech u
Chebu.®

5 TOMICEK, Jan. Varhany a jejich osudy. Praha: PM Vydavatelstvi, 2010, s. 127-131. ISBN 978-80-900808-2-9.

6 TOMICEK, Jan. Varhany a jejich osudy. Praha: PM Vydavatelstvi, 2010, s. 131-133. ISBN 978-80-900808-2-9.
14



b) Varhandrsky rod Gartner( z Tachova

Antonin Gartner se narodil v Tachové roku 1721. Je autorem jediného barokniho
tfimanualového nastroje v diecézi — tedy nastroje v opatském kostele Zvéstovani
Panny Marie v Teplé. Specialitou tohoto nastroje je rejstrik ,Echo". Bohuzel ke
Skodé nastroje prosel mnoha prestavbami. Kratce po dokonceni tepelského
nastroje stavi Antonin Gartner své nejvétsi dilo - varhany v prazské katedrale sv.
Vita. Ty se na rozdil od nastroje v Teplé nedochovaly, zbyla pouze varhanni
skFin.”

Josef Gartner III. zalozil vlastni dilnu na Starém Mésté roku 1819. Je autorem

n

varhanarské prirucky "Kurze Belehrung ...". Byl velmi aktivni varhanar, znamy
svou kvalitni praci. AC jeho prace patrila k tém nejdrazsSim, byl zahrnovan

zakazkami. Traduje se, Ze béhem triceti let postavil na 47 novych varhan!®

1.2 Seznam baroknich varhan v plzenské diecézi do roku 1800
Vikariat Plzen sever

o Plasy, kostel Nanebevzeti Panny Marie - A. Starck (1688), restaurované
Vladimirem Slajchem

e Kralovice, kostel sv. Petra a Pavla - 1689, nejasné autorstvi - A. Starck
nebo H. Mundt, s pozdéjsimi zasahy do dispozice, v dobrém stavu

e Manétin, hrbitovni kostel sv. Barbory - L. Spiegel (1721), pravé
v restauratorské dilné

e Manétin, kostel sv. Jana Krtitele — L. Burkhart (1719), silné napadené
c¢ervotocem, ale stale hratelné

e Rabstejn, kostel Panny Marie Sedmibolestné, A. Reiss (1780), probiha
restaurovani

e Zddr, kaple sv. Marka, positiv z let 1730 - 50, kaple je zdevastovana,
nastroj nehratelny

o Utery, kostel sv. Jana Kftitele - L. Burkhart (kolem roku 1720), po
restaurovani

e Vejprnice, kostel sv. Vojtécha - A. Gartner cca 1770, napadené
cervotocem, témér nehratelné, snahy o opravu zatim bez vysledku

7 TOMICEK, Jan. Varhany a jejich osudy. Praha: PM Vydavatelstvi, 2010, s. 171-173. ISBN 978-80-
900808-2-9.
8 www.varhany.net: Antonin Gartner III. [online]. [cit. 2019-04-29].
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Vikariat Plzen jih

Prusiny, kostel sv. Jakuba Vétsiho - V. Turnovsky (1738), s pozdéjsSimi
zasahy, neodborné opravované

Vikariat Tachov

Bernartice, kostel sv. Petra a Pavla — A. Gartner (1744-45), ve Spatném
stavu, nehratelné, kostel se zacina opravovat

Bor u Tachova, kostel sv. Mikulase — A. Gartner (1749-50), sice potrebuji
opravu, ale stale hratelné

Chodova Plana, kostel sv. Jana Krtitele- A. Gartner (1748-53),
prestavované, nové opravené

Kladruby, kostel sv. Jakuba - snad A. Gartner, ale spiS Fr. Gartner (cca
1780), II. manual od varhanare Kroupy ze Stribra, hratelné

Kladruby - kostel Nanebevzeti Panny Marie - L. Burkhart (1726), po
restaurovani

Pland u M. L., kostel sv. Anny - L. Burkhart (1732), po opravé

Staré Sedlisté, kostel sv. Prokopa a Oldricha - pravdépodobné A. Gartner,
po opraveé

Tachov - byvaly frantiSkansky kostel - A. Gartner (1751), po restaurovani

Vikariat Sokolov

Horni Slavkov - sv. Jifi - 1765, A. Gartner, naprosto zdevastované, jen
trosky

Horni Slavkov - kostel sv. Anny - L. Burkhart (cca 1726), opravené asi
pred 15 lety, hratelné, ale kostel je ve Spatném stavu a opravuje se

Loket, sv. Vaclava - L. Burkhart (cca 1726), hratelné

Vikariat Rokycany

Rokycany, farni kostel- ¢astec¢né L. Spiegel, prevezeno z Prahy z klastera
servitd, zasahy do dispozice

Vikariat Plzen meésto

Plzen, hrbitovni kostel sv. Mikuldse - J. Pleyer, 1777, pfevezeno z Lobez u
Sokolova, prestavovano, hratelné

Plzen, kostel u JeziSka - positiv, 1. polovina 18. stoleti, po restaurovani,
hratelné, neni jisté, odkud byl prevezen

Vikariat Klatovy

Klatovy, jezuitsky kostel - A. Kannhauser (1714), pravé se restauruje
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Zelena Lhota, kostel sv. Wolfganga - I. Schmidt (1771), prevezeno z
Prahy nevi se odkud, hratelné

Vikariat Karlovy Vary

Bochov, kostel sv. Michaela archandéla - I. Schmidt (1780), opravuje se,
nastroj byl ve velmi Spatném stavu, silné napadeny Cervotocem

Chyse, kostel sv. Kfize- I. Schmidt (cca 1770), hratelné

Karlovy Vary, Sedlec — kostel sv. Anny — L. Rausch (1754), castecné
hratelné, snahy o opravu

Petrohrad, zamecka kaple sv. Vavrince - I. Schmidt (1787 nebo 1792), ve
Spatném stavu, nehratelné

Tepla, klaster premonstratl - oboje varhany od A. Gartnera, velké
varhany z let 1754-56, chdrové z let 1766-67

Valec, kostel Nejsvétéjsi Trojice — L. Spiegel (cca 1720), hratelné

Zlutice, kostel sv. Petra a Pavla- P. Nolli 1775, restaurovany, ale s
vyhradami.

Vikariat Cheb

Luby u Chebu - I. Schmidt (1792)

Vikariat Domazlice

Blizejov, kostel sv. Martina — A. Pleyer (1721), nehratelné

Horgovsky Tyn, kostel sv. Apolinafe - L. Rausch, rozebrané na kdru
kostela po pokusu jednoho neodbornika o opravu

HorSovsky Tyn - sv. Petra a Pavla - Kannhduser (1720), hratelné,
plvodné kratka oktdva, dnes preladéno od E

Kdyné, kostel sv. Mikuldse- A. Gartner (1763), nyni rozebrano, zacina
restaurovani

Klen¢i pod Cerchovem, kostel sv. Martina - snad A. Gartner (1758), po
restaurovani

Srbice, kostel sv. Vita - varhany z roku 1716, ve Spatném stavu,
nehratelné

Meclov, kostel sv. Michaela, archandé&la - plvodni ndstroj z roku 1670, ale
s mnoha pozdéjsSimi prestavbami

Trebnice, kostel sv. Jilji — positiv bez pedalu, L. Rausch (1769), opraven,
momentalné stoji v kostele v Domazlicich®

® Seznam vytvoien dle udaji organolozky Jitky Chaloupkové
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2. Metody vyzkumu

Vyzkumna cast diplomového projektu spociva nejen v mapovani varhan daného
Uzemi, kam bychom zaradili informace prevazné organologického razu, ale i
v konzervaci zvuku t&chto vzacnych nastrojd. Tato nikdy predtim neaplikovana
metoda, troufam si Ffici, prindsi nové moznosti porovnani zvukovych
charakteristik jednotlivych varhan, a to jak mezi jednotlivymi varhanarskymi
Skolami, tak i v rdmci jednotlivych nastroji od stejného autora. Faktory, které by
mohly nasledné percepcni zhodnoceni negativné ovlivnit, jsou ¢aste¢né potlaceny
totoznym hudebnim materidlem a interpretem. Diky svému omezenému rozsahu

se prace soustredi na obecné shrnuti jednotlivych skol.

2.1 Princip metody

Pro nahravani byla vybrana sbirka 20 Preludii a fug Ariadne Musica od Johanna
Caspara Ferdinanda Fischera. Dohromady bylo tedy k dispozici 40 rlznych
kratkych hudebnich Usekl, kterym byla doptedu pridélena konkrétni barva.
Skladby a jednotlivé barvy byly rozd&leny podle nasledujicich principQ:
1. Musi byt samostatné zastoupeny vSechny mozné osmistopé a Ctyrstopé
registry.
2. Charakter skladby by mél alespori ¢aste¢né odpovidat zvolenému rejstriku.
3. Aby byl celkovy poslech sbirky od zacatku do konce kompaktni, kontrastné
odliSovat jednotlivé téniny, zaroven volit podobnéjsi barvy u preludia a
fugy stejné toniny.
4. Zarazeni ustalené a varhaniky ¢asto pouzivané kombinace rejstrika.
5. U velmi vzdalenych ténin volit spie jemné&jsi registraci kvali
nerovnomeérnému ladéni.
6. Pro rejstriky ¢i kombinace rejstiikd, které jsou nejéastéji souddsti dispozice
pozitivl bez pedalu, zvolit skladby, které pedal nevyzaduji.
7. Pedalové registry jsou voleny individualné podle konkrétni potfeby k barvé
manualu.
Nasledujici tabulka podrobné popisuje konkrétni registrace jednotlivych skladeb,

které byly aplikovany na vSsechny zkoumané nastroje.
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Tabulka 1 - Prehled registraci

nazev skladby

registrace

Preludium ¢. 1 C dur

Pleno jednotlivych manudl{ a pedalu

Fuga ¢. 1 C dur

Copula 8°, Octava 2°

Preludium ¢&. 2 cis moll

Flauta 8°

Fuga €. 2 cis moll

Flauta 8", Copula 4’

Preludium ¢. 3 d moll

Copula 8 (Flauta 8"), Copula 4, Octava 2, Quinta + odpovidajici pedal

Fuga ¢. 3d moll

Copula 8°, Principal 2", Octav 1’

Preludium ¢. 4 D dur

Copula 87, Principal 4, Octava 2, Quinta + odpovidajici pedal

Fuga ¢. 4 D dur

Fugara 4’

Preludium ¢. 5 Es dur

Copula 8, Principal 4, Octava 2, + odpovidajici pedal

Fuga €. 5 Es dur

Copula 8°, Copula 4°

Preludium ¢. 6 e frygické

Copula 8°

Fuga C. 6 e frygicka

Principal 8°

Preludium ¢. 7 e moll

Copula 87, Principal 4, Octava 2, Quinta, Mixtura + odpovidajici pedal

Fuga ¢. 7 e moll

Flauta 8, Fugara 4’

Preludium ¢. 8 E dur

Rezerva pro pokracovani projektu

Fuga ¢. 8 E dur

Flauta 8, Principal 4~

Preludium ¢. 9 f moll

Copula 87, Flauta 8°

Fuga ¢. 9 f moll

Principal 8", Octava 4’

Preludium ¢. 10 F dur

Salicional 8, Gamba 8 "+ odpovidajici pedal

Fuga ¢. 10 F dur

Copula 4°

Preludium ¢. 11 fis moll

Copula 8°, Salicional 8°

Fuga €. 11 fis moll

Dva Ctyfstopé registry

Preludium ¢. 12 g moll

Principal 8", Fugara 4" + odpovidajici pedal

Fuga ¢. 12 g moll

Dva osmistopé registry a jeden Ctyfstopy

Preludium ¢. 13 G dur

Principal 8", Octava 4, Superoctava 2 "+ odpovidajici pedal

Fuga ¢. 13 G dur

Copula 4, Principal 2° (Octava 2 ")

Preludium ¢. 14 As dur

Quintadena 8°

Fuga ¢. 14 As dur

Salicional 8°

Preludium ¢. 15 a moll

Principal 8", Octava 4, Mixtura + odpovidajici pedal

Fuga ¢. 15 a moll

Principal 4 " (Octava 4 ") + odpovidajici pedal

Preludium ¢. 16 A dur

Copula 8, Principal 4° (Octava 4 ") + odpovidajici pedal

Fuga ¢. 16 A dur

Gamba 8, Copula 4’

Preludium ¢. 17 B dur

Salicional 8", Gamba 8 " + odpovidajici pedal

Fuga ¢. 17 B dur

Copula 8, Copula 4’, Octava 2°

Preludium ¢. 18 h moll

Quintadena 8, Gamba 8 + odpovidajici pedal

Fuga ¢ 18 h moll

Gamba 8’

Preludium ¢. 19 H dur

Principal 8, Octava 4, Quinta + odpovidajici pedal

Fuga ¢. 19 H dur

Quintadena 8, Principal 4~

Preludium ¢. 20 ¢ moll

Copula 8°, Octava 4 + odpovidajici pedal

Fuga ¢. 20 ¢ moll

Salicional 8, Octava 4’
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V praxi to znamend, Ze kazdy nastroj bude zastoupen od 8 do 36 nahravek
v zavislosti na poctu rejstfikl. Poslucha¢ mé& moznost slySet vétsinu moZnych
kombinaci v&ech rejstfik( nastroje, a navic je bude moci porovnat na stejném
hudebnich materidlu s jinym nastrojem.

Kazdé skladbé je pridélen pétimistny kod bez diakritiky: prvni tfi velka pismena
symbolizuji zacatek nazvu obce nebo meésta, kde se kostel nachazi, nasleduje
dvojcisli, odkazujici na Cislo tracku. Napr. treti nahravka z tachovského kostela
bude mit zkratku ,TACO3". Informace, o jakou skladbu (preludium nebo fuga) se
jedna a jaka presna registrace byla pouzita, je k dispozici v tabulce ,Seznam
nahravek®, ktera je pfiloZzena k profilu jednotlivych nastroji. Nazvy skladeb jsou
oznaceny téz zkratkou: Preludium jako velké pismeno ,P", fuga jako velké pismo
»F" a Cislo odkazujici na poradi skladby ve sbirce, tedy od 01 do 20.

V pfipadé prestavénych nastroji byly pouZity k nahravani pouze puvodni
rejstriky, a to i v pripadé pléna. Rejstriky, které byly poskozeny natolik, Ze by

velka cast pistal nehrala, ¢i hrala Spatné&, nahrany nebyly.

2.2 J. C. F. Fischer - Ariadne Musica

Johann Caspar Ferdinand Fischer (1656-1746), rodak z Krasna u Karlovych Vard,
ziskal své prvni hudebni vzdélani béhem studia na piaristickém gymnaziu v
Ostrové nad Ohfi. Pozdéji ho zde jmenoval dvornim kapelnikem vévoda Julius
FrantiSek Sasko-Lauenbursky, jenz mél v Ostrové jedno ze svych sidel. O jeho
studiu v zahrani¢i nejsou ?adné doklady. Otdzkou tedy z(stdva, kde prameni
evidentni inspirace francouzskym stylem v jeho skladbach. Mohlo k tomu dojit
diky navstévé Georga Muffata v Praze, & diky dovezenym opisim skladeb Jeana
Baptista Lullyho na roudnicky zamek, kde Fischer pobyval? To s jistotou fici
nemlzeme. Po smrti vévody prechdzi Fischer do sluzeb markrabéte Ludvika
Viléma Badenského a kolem roku 1705 se presouva do Rastattu, kde az do své
smrti pUsobil jako dvorni kapelnik a pedagog na piaristickém gymnaziu. Jiz za
svého zivota byl cenén jako vynikajici hra¢ na klavesové nastroje, ale predevsim
jako znamenity skladatel. Vrcholnym dilem pro klavesové nastroje je pak cyklus
20 preludii a fug pro varhany s nazvem Ariadne Musica z roku 1702, ktery byl
vénovan opatu klastera v Teplé, Raimundu Wilfertovi. DuleZitost tohoto dila je
dolozena faktem, zZe se nim bezpochyby inspiroval sém Johann Sebastian Bach,
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ktery o 20 let pozdéji zkomponoval prvni dil Dobfe temperovaného klaviru.
Podobné jako Fischer vyuZivd rlznych ténin, a dokonce pouzivéd Fischerova
témata. Titul cyklu Ariadne Musica se tyka reckého mytu, ve kterém Theseus
nalezne cestu z Minotaurova labyrintu pomoci klubka niti, kterou mu da Ariadné,
dcera krétského krale Minoa. Analogicky je pak ve sbirce tento labyrint
znazornén 18 rlznymi téninami, kterymi poslucha¢ musi projit.1°

Tento cyklus Cita na 20 preludii u fug, serfazenych chromaticky v poradi ténin C,
cis, d, D, Es, e frygicka, e, E, f, F, fis, g, G, As, a, A, B, h, H, c. Na rozdil od J. S.
Bacha, Fischer vynechava toniny: Cis dur, es moll, Fis dur, as moll (gis moll) a b
moll. Rozsah jednotlivych skladeb je s Dobrfe temperovanym klavirem
nesrovnatelny. Zpravidla se pohybuji v rozmezi 8 az 25 taktd. Rozmanité pracuje
s jednotlivymi tématy, které nejen ve fugach nastupuji v jednotlivych hlasech
v imitacich. Jelikoz se jedna opravdu o drobné kusy, nedovoluje si vyuzivat
kompozi¢ni techniky jako augmentace Ci diminuce, které vidime Casto pouzity
v Dobfe temperovaném klaviru. Hojné ale naopak pouZivd inverze motivi a
tésen. Harmonicka stranka, byt by mohla byt limitovdna omezenym rozsahem
skladby, plsobi velmi bohat&, v nékterych ténindch (vétSinou mollovych) az

odvazne.

2.3 Problematika provedeni

Sbirka Ariadne Musica se bez problému interpretuje na jednomanualové varhany.
Pro priblizné jednu tretinu skladeb je vSak zapotrebi pedalu. CoZz s sebou pfFinasi
urcité komplikace z dlvodu odlinych rozsahd pedalu jednotlivych varhan. Pokud
u varhan pedal repetuje (ndstroj mé& pouze 12 zné&jicich ténd v pedale),
nemUzeme zahrat napf. v Preludiu ¢. 1 malé c v prvnim taktu, ale jen velké C. U
nerepetujiciho pedalu tento problém nenastane. Daldi komplikaci mGze byt i
kratka oktava, kterd znemoznuje zahrat pasaze s velkym Gis/As Ci Fis/Ges. Tento
problém nastane naptiklad v Preludium ¢&. 6. Pro zachovani logiky vedeni hlas je

tedy nutné tuto pasaz transponovat o oktavu vyse.

1010 www.ceskyhudebnislovnik.cz: Johann Caspar Ferdinand Fischer [online]. [cit. 2019-04-29].
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3. Vyzkum

Vyzkumna cast probihala od cervence 2018 do ledna 2019. Bylo navstiveno
celkem 13 nastroji dané diecéze. Vybér jednotlivych nastroju spocival na zakladé
predem stanovenych kritérii:

1. Nastroj spada do uzemi plzenské diecéze (To neznamena, Ze zrizovatelem,
¢i majitelem varhan je Biskupstvi plzefiské. MUzZe se jednat i o suverénni
rady Ci spolky.).

2. Nastroj dispozi¢né& odpovida koncepci &eskych baroknich varhan (Mize se
tedy jednat i o nastroje z 19. stol., které vznikly jesté v doznivajici barokni
varhanarské tradici.).

3. Nastroj ma plvodni dispozici, nebo alespofi vice jak polovinu pdvodnich
rejstiikl (Mohou byt tedy zahrnuty i nastroje prestavéné, u kterych se
dochovala vétsina pistalového fondu.).

4. Nastroj je schopen nahravani (Tolerovany jsou intonacni nedostatky,
popfipadé nepouzitelnost nékterych rejstfiki z ddvodu zasaZzeni
cervotocem).

Tato kritéria by v diecézi splnilo jesté& nékolik daldich ndastrojl. Navstévu vdak
zamezily okolnosti jako rekonstrukce kostela (klaster Plasy, ...), nesouhlas
s nahrédvanim ze strany spravovatele (fad Kiizovnik(, Loket), nebo probihajici
restaurovani v restauratorské dilné (napr. kostel Neposkvrnéného poceti Panny
Marie, Klatovy - dilna Marka Vorlicka). V pripadé pokracovani tohoto projektu by
cca za 5 let mohlo byt schopno nahravani dalich 7 aZ 8 nastrojl. Pro tyto

pripady byla ponechana rezerva jedné skladby, konkrétné Preludium ¢&. 8.

Jednotlivé navstévy se primarné soustredily na nasledujici vystupy:

1. Strucnad historie nastroje (autor, rok vzniku, prestavby, novodoba
restaurace atd.)

2. Dispozice a rozsahy manual( a pedalu

3. Technické reseni nastroje

4. Vyska ladéni a jeho typ
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5. Stav nastroje

6. Zvukova konzervace jednotlivych rejsttika ¢&i jejich kombinaci

3.1 Strucna historie nastroje

K ziskani potrebnych informaci byla nutna prace s odbornou literaturou,
v pripadé nedavnych restauraci idealni konzultace s konkrétnim varhanarem,
ktery restaurovani provadél, nebo organologem. K tomuto Ucelu zasadnim dilem
prispély restauratorské zpravy. Tyto texty pak podrobné nabidly soubor informaci
tykajici se zmén dispozice v prib&hu nékolika staleti, restauratorskych zasahy a
technickych parametrl ohledn& materialQ, ladéni, intonace, zdobnych prvkd atd.
Tato prace nemd za Ukol hodnotit kvalitu restaurovani nastroje. MGZe vdak
porovnat originalni rejstfik s restaurdtorskou kopii v duchu plvodniho autora.
Vliv na autentické vyznéni rejstfiku by mohla mit i pouze castecna dostavba
pistalové Fady.

Autorstvi zkoumanych nastroji bylo aZ na jeden nastroj (Plzef, u JeZigka) témér
jisté. Tato skutecnost je dana predevsSim nedavnou restauraci, kterd autorstvi
podle specifickych znakd (autorsky podpis, technologie prace, pisemné zaznamy)
potvrdila. Napriklad az pomoci nedavné restaurace bylo uréeno sporné autorstvi
u nastroje v Utery, které bylo dlouho pfisuzovano varhanafi Nollimu. Podobna
situace pravdépodobné nastane i v pfipadé pravé restaurovanych varhan
jezuitského chrdmu v Klatovech, kde kromé Kannhduserovych pistal je
pravd&podobné i plivodni autorstvi Tomase Schwarze.

Ne vSechny nastroje v diecézi meély to Stésti a neprosly dobovou prestavbou.
Tento osud potkalo velké mnoZstvi vzacnych ndstroji. Nejhor$i mozna varianta
nastala v pfipadé kompletniho odstranéni pistalového fondu a zachovani varhanni
skriné. Dale byl do skfiné vsazen novy nastroj jako napriklad v domazlickém
kostele Narozeni Panny Marie, kde byl do varhanni skfiné A. Gartnera vsazen
novy nastroj Em. S. Petra. Méné drastickou variantou byla ¢aste¢nd prestavba se
zachovanim alespon nékterych rejstfikovych rfad a nahrazenim romantickymi
barvami. Posledni moznosti bylo dostavéni nastroje, kde byly do kompletni
barokni dispozice doplnény nejcastéji romantické osmistopé registry, aniz by byl
odstranén plvodni rejstfik.

DneSni doba s sebou prindsi v pripadé dochovanych nebo alespon c¢astecné
dochovanych baroknich varhan snahu o kompletni restauraci do plvodniho stavu.

Jsou v8ak ptipady, kdy plvodné barokni varhany pozdé&ji prestavéné prochazi
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restaurovanim do barokni podoby, avsak z dlvodu chybé&jiciho nebo téméF
chybéjiciho pistalového fondu, dochazi k tvorbé restauratorskych kopii podle
vzoru jinych dochovanych varhan totozného autora. Tento pfipad mizeme nalézt
naptiklad u varhan v litické koinonii, kde byl nastroj podle plvodniho vzoru
dostavén varhanarskou dilnou Giovanniho Pradelly, nebo u varhan ve Starém
Plzenci, kde byl Vladimirem Slajchem vestaven do staré skiiné novy nastroj
s barokni dispozici. Tyto varhany do vyzkumu zarazeny nebyly, jelikoz nespliuji
pozadavky na vysokou autenticitu pivodniho nastroje.

Z pohledu dnesni doby by se mohlo zdat, Zze v dobé romantizujicich prestaveb
dochézelo k hromadnému pogkozovani nebo dokonce ni¢eni baroknich nastrojl
bez jakékoli uUcty k historii. Podle mého nazoru vsSak tato skuteCnost neni
c¢ernobild, jak by se na prvni pohled mohlo jevit. Vestavba nového nastroje Ci
prestavba starého byla reakci na nastupujici novy hudebni styl a potreby
liturgické hudby, které barokni varhany ¢eského typu nemohly svym charakterem
uspokojit. Logicky se s romantickou literaturou musely rozSifovat rozsahy jak
manualu, tak pedalu. Byla odstranéna kratka ¢i lomend oktava. Pistaly byly
zkraceny, aby se zvysilo ladéni, nehodici se rejstfiky byly nahrazeny jemnymi
romantickymi hlasy atd. Toto zadani plnili varhanari s rozlicnou mirou respektu
k plvodnimu autorovi. Paudalné vdak nelze toto podindni odsuzovat optikou
dnesni doby. Nebyt toho, neméli bychom k dispozici mnoho vybornych
romantickych nastrojd.

Filozofie dnesnich varhanarskych dilen je zcela odliSnd. Barokni nastroje ze
zdkona podléhaji pamatkové pécdi. Proto nelze bez povoleni pamatkard nastroj
prestavit nebo dokonce odstranit a nahradit novym. Tendence je naopak tyto
nastroje restaurovat a navratit do plvodniho stavu. CoZ je z hlediska obnovy
pamatky nejlepsi, predstavuje to vSak komplikaci pro varhanika v doprovodu
liturgie. Paradoxné tomu v Ceské republice, v zemi s téméF z nejnizéim poctem
véricich v Evropé, tedy i s klesajicim zajmem o liturgickou hudbu, nebrani snahy
o modernizaci nastrojl, které by splfiovaly pozadavky dnedni liturgické hudby.
Pokud je varhanik zkudeny a znaly v oboru, dokaze liturgii pfizpQsobit baroknimu
nastroji. V pripadé amatérskych varhanikd, kterych je v Ceské republice vétsina,
muze dochazet k vyb&ru nevhodné literatury, kterd poskodi pted posluchaéi jak
nastroj, tak i liturgii. Nemluvé o komplikaci s doprovodem soélového nastroje,
ktery disponuje modernim ladénim. Pomineme-li tyto komplikace, predstavuje
navraceni podoby barokniho nastroje pro kostel obrovskou pfidanou hodnotu.
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Obzvlasté na malych obcich pak mohou tyto nastroje doslova probudit kulturni

Zivot.

3.2 Dispozice a rozsahy manualll a pedalu

Podoba dispozice mohla velice ¢asto u takto starych nastrojd podlehnout viivim
dobovych prestaveb. At jiz to byla zména intonace, ladéni, nebo nahrazeni
rejstfikl jinymi, odpovidajici dobové estetice. Patii napf. takové rejstiiky jako:
Aeolina, Dolce, Roh kamzi¢i, Tremolo atd. Nezfidka se mulZeme setkat i
s presunutim pistalového materidlu z manudlu do pedalu z ddvodu potrfeby
osamostatnéni basové linie, kterd u ceskych baroknich varhan plnila spiSe
prodlevovou funkci. Tento jev vidime u ndstrojd, které restauraci do ptvodniho
barokniho stavu neprosly. Neznamena to vSak pausalné, ze by vSechny nastroje
byly timto dobovym zdsahem znehodnoceny. Podle mého nazoru napriklad
nastroj z blovického kostela (viz podrobné popisy jednotlivych varhan spadajici
do vyzkumu), ktery prosSel romantizaci na zacatku 20. stoleti, splfiuje veskeré
kvality barevné vyvazeného nastroje i pres stylovou nejednotnost. Jednotlivé
hlasy plvodni a ndsledné pridané se poji az s prekvapivou lehkosti a dohromady
tvori kompaktni celek. V tomto pFipad& by byl pokus o vraceni do pdvodniho
stavu opravdu nestastny.

Dispozice zkoumanych nastroji vykazuji velmi podobné jevy, které jsou aZ na
par vyjimek shodné.

Jednomanualové nastroje

Obecné plati, ze jednomanualové nastroje maji zakladni osmistopy rejstfik kryt.
Principal je vzdy zastoupen ve ctyrstopé poloze s vyjimkou pozitivu v Plzni u
JeZi¢ka. Zajimavy je pomér osmistopych a ¢tyFstopych registrli. Bud je pocet
vyrovnany - zpravidla 2:2, nebo Ctyrstopé registry prevysuji v pomérech 2:3,
1:2 a 1:3. Trojndsobné& vyssi pocet ¢tyrstopych registrl vykazuji néstroje
varhanard Guthd. Osmistopymi registry jsou pouze kryty a flétny. Ctyrstopé
zastupuji principaly, kryty, fugary a flétny. Dvoustopé registry jsou pritomny
vSude v podobé oktavy s vyjimkou Plzné, kde je dvoustopy principal. Nasleduje
vzdy (kromé Plzné) kvinta a mixtura. Peddlova dispozice se téz vyrazné
nevymykd. Sestnactistopy rejstfik je vzdy zastoupen v podobé& subbasu,
osmistopy bud’ jako oktdvbas nebo violonbas. Varhany v Hojsové Strdzi navic

disponuji superoktavou 4.
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Dvoumanualové nastroje
VSechny nastroje bez vyjimky maji osmistopy principal na prvnim manualu.
Pfevaha ¢&tyfstopych registrl uZ neni znatelnd, naopak osmistopé registry na
prvnim manualu prevazuji. Zastoupeni osmistopych registri nevykazuje totozné
znaky. K principalu jsou pridany jeden az dva osmistopé registry jako kryt,
salicional, gamba, flétna. Nikdy neni pfitomna v prvnim manudlu kombinace
gamby a salicionalu. Nasleduje vzdy oktava 4  doprovazena rejstriky jako fugara
4", kryt 4" nebo flétna 4°. Nasleduje vzdy dvoustopa oktava Ci superoktava,
jedna az dvé kvinty (vyssi, nizsi) a mixtura. V pripadé kladrubského nastroje
muzZeme vyuzit jesté Sestnactistopy kryt v manualu.
Dispozice druhého manudlu v zasadé nevykazuje spolecné znaky. Reaguje na
vybér rejstriku v prvnim manudle a snazi se neopakovat barvy na stejné stopé.
Koncept zastoupeni registri také hodné zalezi na funkci pozitivu - zda-li je spise
sélistickd a poskytuje Sirokou &kalu barev, nebo ptizplsobend hie continua.
Zpravidla byvaji zastoupeny registry 8, 4 "a 2 “zakoncené kvintou, nebo kvintou
S mixturou.
Pedalova dispozice se prekvapivé rapidné nerozSifuje oproti jednomanudlovym
nastrojim. Zpravidla zde nalezneme 2 aZ 3 registry v obsazeni 16", 8", nebo
16", 87, 4 . Vyjimky nalezneme u nastroji v Tachové a v Kladrubech, které se
svym konceptem od ostatnich odliSuji. Tyto dva nastroje maji pedal prostavény
bohaté.
Rozsah manualu a pedalu
Rozsah manudlu Ceskych baroknich varhan ma sva specifika, které jsou jen ve
vyjimeénych pripadech porusovény. V naprosté vétdiné ptipadld je rozsah
manualu ohrani¢en velkym C a c3. Pouze ndstroj v Utery je rozsifen az do d3.
Poznavacim znamenim je tzv. kratka oktava popripadé lomend oktava, kterd je
casto typicka pro Burkhardtovy nastroje. Vyjimkou je nastroj v Myté, ktery je
plné chromatizovan. Kratka ¢i lomena oktdva mohou byt zdanlivou komplikaci
pro varhanika. Pokud nehraje casto na varhany tohoto typu, mohou byt
automatické pohyby prsti zvyklych na standartni chromaticky rozsah zdrojem
komickych chyb. Je tfeba na tuto odliSnost myslet jiz pri cvic¢eni skladby na plné
chromatizovaném nastroji. Nékteré digitalni nastroje dokonce umoznuji kratkou
oktdvu nasimulovat. Tato anomalie diky chyb&jicim tonim automaticky znemozni
hrat relativné velkou c¢ast barokni literatury pro klavesové nastroje. Napriklad
valnad ¢&ast skladeb J. S. Bacha velice &asto vyuZiva téchto chybéjicich ténd.
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Pokud to vedeni hlasd dovoli, miZeme samozfejmé tyto tény transponovat o
oktavu vyse, jedna se vSak o zdsah do originalniho zdpisu. Kratka ¢i lomena
oktdva s sebou nepfinasi jen komplikace ale i vyhody. Jeji pfitomnost ocenime
hlavné ve skladbach, které byly pro tento typ nastroje napsany. Pokud by se
v notovém zapise objevila decima mezi D a fis, ne vSichni varhanici by s ohledem
na velikost své ruky tento souzvuk zahrdli. V pripadé kratké oktavy se tento
interval rovna vzdalenosti oktavy, ktera by nikomu obtize Cinit neméla.

Rozsah pedalu je ve vé&tsiné pripadl omezen kratkou oktdvou, tedy 18 pedald
v rozsahu C aZ a. Polet zné&jicich tond v8ak nemusi odpovidat poétu pedald.
V zasadé rozliSujeme zakladni dva typy prostavéni pedalu: repetujici nebo
nerepetujici. Repetujici typ ma zastoupeny pistaly pouze z velké oktavy, tedy 12
ténd (C, Cis, D, Es, E, F, Fis, G, Gis, A, B, H). Logicky musi nékteré peddly byt
zdvojeny a to konkrétné: C, D, E, F, G, A. Na misté malého cis, es, fis a gis jsou
pak tény velké Cis, Es, Fis a Gis. Posloupnost zné&jicich tdnd u repetujiciho pedalu
je tedy: C, F, D, G, E, A, B, H, C, Cis, D, Es, E, F, Fis, G, Gis, A. Druhy typ -
nerepetujici - obsahuje i zné&jici pistaly malé oktdvy, ale chybé&ji zde znéjici
pistaly malé cis, es, fis a gis. Posloupnost tonl je tedy nasledujici: C, F, D, G, E,
A, B, H, ¢, Cis, d, Es, e, f, Fis, g, Gis, a. V prvnim pripadé ma varhanik moznost
vybrat jakou polohy klavesy si zvoli. Ve druhém pripadé uz ma pouze jedinou
moznost, protoze kazda pistala je ovlddana pouze jednim pedalem. Komplikaci
muUzZou byt i chromatické postupy naptiklad z malého g nahoru & doll. Ve viech
smérech se to totiz nachazeji tony pouze velké oktdvy. Na vSechny tyto
komplikace musi varhanik dopredu myslet. Tyto Ctyfi problémové tény (Cis, Es,
Fis, Gis) musi transponovat o oktavu vyse ale ostatni zachovat v poloze. Snadno
pak dojde k nelogické situaci, ze a¢ melodie klesa, musi varhanik hrat na vyssi
kldvesu. V pripadé prestavénych néstroji ¢asto dochdzi k chromatizaci a

rozsifeni pedalu. Zpravidla pak byva rozsifen do rozmezi C az c *.

3.3 Technické reseni nastroje

V pripadé varhan je velikost a rozmisténi nastroje zavislé nejen na velikosti
kostela ale také na prostorovém tedeni klru. Velké okno, nizky strop, maly
prostor — to vSe ovliviuje vyslednou podobu varhan. Dfive nez se osamostatnil
hraci stdl od varhanni skiing, byl typickym typem uspotadani tzv. Spielschrank.
Manual nebo manudly byly vsazené pfimo do varhanni skfiné. Prvni variantou

bylo umisténi klaviatury tésné pod prospektem. V tomto pfripadé musel varhanik
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sedét zady k lodi kostela. V druhém pripadé je manudl postaven na opacné
strané varhan, kdy varhanik sedi za nastrojem a prakticky nema sanci sledovat
déni v kostele. MladSim typem rozmisténi nastroje je varianta samostatného
hraciho stolu. Velice &asto je tento stll souldsti pozitivu, ktery je umistén
v zdbradli. MdZe stat v8ak naprosto samostatné predstaveny pfed varhanni
skFini.

Varhanni skfifi reaguje na moznosti klru. V ptipadé rozsahlého okna &i rosety, je
castym reSenim rozdéleni hlavniho stroje do dvou skfini okolo okna a pozitiv
vsadit do zabradli. V ostatnich pripadech je varhanni skrin pouze jedna. Pedalové
pistaly jsou bud’ jeji soucasti, nebo mohou stat samostatné. Jsou i pfipady, kdy
varhanni skrin prakticky neexistuje. Napriklad varhany v kladrubském klastere

jsou chranéné pouze varhannim prospektem.

3.4 Vyska ladéni a jeho typ

Zasadnim charakteristickym znakem baroknich varhan je nerovhomérné ladéni a
urcita vyska al, coz je pro varhanika doprovazejici dalSi nastroj znalost klicova.
Obecné plati, Ze barokni ladéni se oproti dne$nimu modernimu pohybovalo o pll
tonu nize okolo 415 Hz (ale mohlo byt i vyrazné vyssi). Ne vSechny nastroje si
tuto vysku zachovaly dodnes. Mnohem specifi¢téjsim rozpoznavacim znameni je
konkrétni typ temperatury. U zkoumanych ndastroji se vyskytly tyto typy:
stfedotdn, Valotti, Werckmeister III. a Neidhardt.

a) Stredotdn

Stredotdnové ladéni vzniklo v pribé&hu 16. stoleti a dale bylo pouZivano v dobach
raného baroka. Jedna se o typ nerovhomérné temperovaného ladéni. Vysledkem
je 8 velkych tercii (Es -G, B-D,F-A, C-E,G-H,D-Fis, A-Cis, E - Gis) a
11 stredoténové temperovanych kvint. Typicka je tzv. ,vI¢i kvinta® mezi Gis a Es,
kterad zni velmi neprijemné.

b) Valotti

Pro Valottiho ladéni je typické Sest kvint temperovanych o jednu Sestinu
pythagorejského kématu!! (F-C,C -G, G-D, D - A, A-E, E- H) a Sest
¢istych kvint (H - Fis, Fis — Cis, Cis — Gis/As, As - Es, Es - B, B - F). Poprvé byla

zminka o tomto ladéni ve Valottiho traktatu Della Scienza Teoretica e Prattica

1 Pythagorejské kdma je pomér mezi 12 Cistymi kvintami a 7 oktdvami. Matematicky se jedna velmi maly

pomér vyjadreny &islem 1,01364, na centy prevedeno 23,46, coz predstavuje asi ¢tvrt plltonu.
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della Moderna Musica z roku 1779.
c) Werkmeister III.
Hudebni teoretik Andreas Werckmeister zverejnil ve svém dile ,Musikalische
Temperatur® z roku 1691 informace o svych Ctyrech typech ladéni, které oznacil
svym jménem a rimskou Cislici. Werckmeister I. oznacovalo tzv. Cisté ladéni,
Werckmeister II. stfedotdénové ladéni, Werckmeister III. az VI. pak oznacovalo
jeho typ ladéni. Pokud se setkame s pojmem pouze ,Werckmeister" bez udani
rimského Cisla, zpravidla se jedna o oznaceni ladéni Werckmeister III. Toto ladéni
je oproti do té doby pouzivanému stredoténovému ladéni prijatelnéjsi pro hru
vzdalenych ténin. Kvintovy kruh je zde uzavren, nevyskytuji se zde zadné ,vIci*
intervaly. Na rozdil od stfedoténového ladéni Werckmeister III. temperuje
pythagorejské kdéma. V praxi to znamena Ze pythagorejské kdéma je rozdéleno
mezi kvinty: C - G, G - D, D - A, H - Fis a vSechny ostatni kvinty jsou cisté
(tedy v poméru frekvenci 3:2).

d) Neidhardt
Varhanik, skladatel a hudebni teoretik Johann Georg Neidhardt je autorem trech
typl temperatur: Neidhardt I. - pro velké mésto, Neidhardt II. - pro malé mésto

a Neidhardt III. - pro vesnice. 2

12 Celd kapitola 3.4 - KOUKAL, Petr. Dobfe rozladéné varhany: K déjinam hudebniho ladéni v
Ceskych zemich. Tel¢: Narodni pamatkovy Ustav, izemni odborné pracovisté v Telci, 2013, s. 112-
117. ISBN 978-80-905631-0-0.
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4. Vybrané nastroje
B&hem pllroéni prace v terénu se podafilo navstivit celkem 13 baroknich

nastroji - 1 pozitiv, 5 jednomanudlovych a 7 dvoumanualovych varhan.
Zastoupeny jsou nastroje rodu Gartnerl, Leopolda Burkhardta, Ignace
Schmidta a Ferdinanda Gutha z Cisté. N&sledujici medailonky jednotlivych
varhan poskytnou informace o roku vzniku a prfipadném restaurovani, o
dispozici, temperatufe, lad&ni, rozsahu manudld a peddlu. Nechybi téz
seznam nahravek u daného nastroje a bohata fotodokumentace. U ladéni

je uvedena teplota, ktera byla namérena v den navstévy.

e Plzen - kaple U JeziSka — neznamy varhanar kolem 1680

o Utery - kostel sv. Jana Kftitele - Leopold Burkhart (1720)

e Kladruby - kostel Nanebevzeti Panny Marie - Leopold Burkhart
(1726)

e Pland u Marianskych Lazni - kostel sv. Anny - Leopold Burkhart
(1730)

e Tachov - kostel sv. Mari Magdaleny — Antonin Gartner (1751)

e Klené& pod Cerchovem - kostel sv. Martina — Antonin Gartner (1758)

e Staré Sedlisté - kostel sv. Prokopa a Oldficha - Antonin Gartner
(kolem roku 1760)

e Luby u Chebu - kostel sv. Ondreje - Ignac Schmidt (1792)

e Mocidlec - kostel sv. Jakuba VétSiho - Ferdinand Guth (1818)

e Hojsova Straz - kostel Neposkvrnéného poceti Panny Marie - Josef
Gartner (1833)

e Béla nad Radbuzou - kostel Panny Marie Sedmibolestné - Ferdinand
Guth (1841)

e Blovice - kostel sv. Jana Evangelisty - Ferdinand Guth (kolem roku
1844)

e Myto - hrbitovni kostel sv. St&péna - Ferdinand Guth (1849)
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Plzen “’a

kaple U Jeziska
varhanar neznamy (kolem roku 1680)
restaurovano Rudolfem Valentou (2005)

I. Man.

Copula major 8°
Copula minor 4°
Principal 2~

Octav 1 (repetujici)

Manual: bez pedalu, kratka oktava, C - c3
Temperatura: stfedoton
Ladéni: a! - 445 Hz, 20 °C

Obrazek 1 - Prospekt pozitivu

Varhany postavil neznamy varhanar na sklonku 17. stoleti. Pozitiv je sloZzen ze
dvou oddélitelnych c¢asti - postamentu, v kterém jsou dva klinové méchy, a horni
¢asti se vzdusnici, klaviaturou a pistalami. Skfifi je vybavena dvifky s malbami
krale Davida a sv. Vojtécha. Varhany maji mechanickou hraci i rejstfikovou
trakturu a zasuvkovou vzdusnici. Klavesy, oblozené hruskovym drevem a kosti,
jsou zhotoveny jako kopie. Principal 2 “je vyjma jedné pistaly kompletni, Octav
1’byla restaurovand z poloviny, Copula major je kromé& dvou piétal téz pQvodni,
Copula minor musela byt z velké casti dostavéna. K vyznamnosti nastroje
prispiva zachovana intonace plvodnich pistal. 13

Tabulka 2 Seznam nahravek Plzen

track |skladba | registrace

PLZ01|P6 Copula 8°

PLZ02|F5 Copula 8", Copula 4°

PLZ0O3|F13 Copula 47, Principal 2°

PLZ04 |F1 Copula 87, Principal 2°

PLZO5|F12 Copula 87, Copula 4, Principal 2", Octav 1°
PLZ06 |F17 Copula 87, Copula 4, Principal 2°

PLZ07 |F10 Copula 4’

PLZO8|F3 Copula 87, Principal 2°, Octav 1’

13 VALENTA, Rudolf. Restaurétorskd zpréva: Varhanni pozitiv z kaple U JeZi$ka. Zbraslav, 2005.
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Utery
kostel sv. Jana Kftitele

Leopold Burkhart (kolem roku 1720)
restaurovano Rudolfem Valentou (2011)

I. Man.

Copula major 8
Flauta 8~
Principal 4~
Copula minor 4°
Fugara 4’
Quinta 2 2/3°
Octava 2°
Mixtura 1 1/3°

Obrazek 3 - Prospekt varhan
Pedal P

Subbas 16"
Octavbas 8°

Manudl: lomena oktava, C - d*

Pedal: kratka oktava, C - a, repetuje

Temperatura: Werckmeister III.

Ladéni: a ! - 415 Hz, 15 °C

Varhany v kostele sv. Jana Kftitele v Utery prosly mnoha prestavbami. O mozné
historii nastroje se doviddme na zadkladé G&td Uterského kostela, které se
dochovaly az od roku 1755. V roce 1814 byla provedena oprava uterskym
varhanarem Prokopem Nollim, ktery zvysil ladéni o jeden tén. Roku 1819 ladil
varhany Josef Gartner a to uz mély dva manudly a 14 rejst¥ikQ. Pozitiv v zabradli
byl pozdé&ji odstranén. Posledni prestavbu nastroj zaznamenal roku 1888, provedl
ji varhanar Christofem Millerem. Manudlova klaviatura i manubria jsou
restauratorskou kopii dle vzoru Burkhartova nastroje v Kladrubech. Vzdusnice,
jak manualova, tak pedalovd, se zachovala plvodni. Pitalovy fond je téméF

plvodni.**

14 VALENTA, Rudolf. Restauratorské zprava: Varhany v kostele sv. Jana Krtitele v Utery. Zbraslav, 2011.
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Tabulka 3 - Seznam nahravek Utery

track |skladba registrace
UTEO1 | P6 Copula 8"
UTEO2 | P2 Flauta 8
UTEO3 |F13 Copula 4’, Octava 2°
UTEO4 | F10 Copula 4’
UTEOQOS | F4 Fugara 4
UTEO6 | P9 Copula 87, Flauta 8°
UTEO7 | P16 Copula 87, Principal 4", Subbas 16", Octavbas 8°
UTEO8 | F5 Copula 87, Copula 4°
UTEQ9 |F1 Copula 8, Octava 2°
UTE10 |F17 Copula 8", Copula 4’, Octava 2’
UTE11 |P5 Copula 87, Principal 4", Octava 2’
Copula 87, Principal 4, Octava 2, Quinta 2 2/3, Subbas 16,
UTE12 | P4 Octavbas 8°
Copula 87, Principal 4°, Octava 2, Quinta 2 2/3 ", Mixtura 1
UTE13|P7 1/3°, Subbas 16", Octavbas 8°
UTE14 | P1 Pleno
UTE15|F8 Flauta 8 ", Principal 4~
Flauta 8", Copula 4", Octava 2, Quinta 2 2/3", Subbas 16,
UTE16 | P3 Octavbas 8°
UTE17 |F2 Flauta 8", Copula 4°
UTE18 | F7 Flauta 8", Fugara 4’
UTE19|F15 Principal 4, Octavbas 8"
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Obrizek 4 - Utery, kostel sv. Jana Kititele
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Kladruby u Stribra

klasterni kostel Nanebevzeti Panny Marie
Johann Leopold Burkhart (1726), varhanni prospekt — Giovanni Santini
¢astecné restaurovano Dusanem Doubkem (1996)

I. Man. Pedal

Coppelbas 16° Principalbas 16°

Principal 8~ Subbas 16°

Octava 4° Octavbas 8°

Quinta 3° Quintbas 6°

Superoctava 2° Octava 4°

Quinta minor 1 2° Mixtura 4x

Mixtura 1° 4x

II. Man. Manual: lomena oktava, C - ¢3
Copula 8° Pedal: kratka oktava, nerepetujici, C - a
Quintadena 8° Temperatura: Valotti

Flote 8~ Ladéni: a® - 449 Hz, 4 °C
Salicional 8°

Gamba 8~

Principal 4~

Copula 4°

Fugara 4

Octava 2°

Quinta 1 12~

Mixtura 1°

Benediktinsky opatsky kostel Nanebevzeti Panny Marie byl v letech 1712-1723
prestavén ve slohu barokni gotiky. Prospekt varhan od Giovanniho Santiniho ma
charakteristické lomené oblouky a skfin je tvorena z prirodniho dubového dreva.
Pozlacené jsou pouze fezby a nejvétsi prospektové pistaly zdobi Ivi hlavou.
Varhanarské prace, predevSim hraci mechanika, se vyznacuji neobycejnou
preciznosti provedeni. Pomé&r mezi po¢tem rejstiikd na hlavnim stroji a pozitivu
je neobvykly. Z 26 zné&jicich hlasG je pouhych 7 na prvnim manudlu, 11 na

pozitivu a 6 v pedalu.'®

15 TOMICEK, Jan. Varhany a jejich osudy. Praha: PM Vydavatelstvi, 2010, s. 132. ISBN 978-80-900808-2-9.
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Tabulka 4 - Seznam nahravek Kladruby

track |skladba|manual |registrace
KLAO1 |P1 I. Pleno
KLAO2 |P1 IT. Pleno
KLAO3 |F1 II. Copula 87, Octav 2°
KLAO4 | P2 II. Flauta 8
KLAOS |F2 II. Flauta 8", Copula 4°
Flauta 8", Copula 4”, Octav 2’, Quinta 1 1/37, 16",
KLAO6 | P3 II. 16", 8’
Copula 87, Principal 4°, Octava 2, Quinta, 16", 16",
KLAQO7 | P4 II. 8’
KLAOS8 |F4 II. Fugara 4
KLAQ9 | P5 II. Copula 87, Principal 4", Octava2’, 16", 167, 8’
KLA10 |F5 II. Copula 87, Copula 4°
KLA11 |P6 II. Copula 8°
KLA12 |F6 L. Principal 8~
Copula 87, Principal 4, Octava 2, Quinta, Mixtura,
KLA13 |P7 II. 16",16°, 8°
KLA14 |F8 II. Flauta 8, Principal 4’
KLA15 | P9 II. Copula 87, Flauta 8°
KLA16 | F9 I. Principal 8", Octava 4’
KLA17 |P10 I. Coppelbas 16", Principal 8", Octava4’, 16", 16", 8’
KLA18 |F10 II. Copula 4’
KLA19 | P11 II. Copula 87, Salicional 8°
KLA20 |F11 II. Fugara 4, Principal 4°
KLA21 |F12 II. Salicional 8", Gamba 8, Fugara 4"
KLA22 |P13 I. Principal 8, Octava 4, Octava 2", Subbas 16", 8°
KLA23 |F13 II. Copula 4’, Octava 2°
KLA24 |P14 II. Quintadena 8°
KLA25 [F14 II. Salicional 8", Subbas 16°
KLA26 |P15 I. Principal 8", Octava 4, Mixtura, 16", 16", 8°
KLA27 |F15 II. Principal 4", Octavbas 8°
KLA28 | P16 II. Copula 87, Principal 4
KLA29 |F16 II. Gamba 8", Copula 4’
KLA30 | P17 II. Salicional 8", Gamba 8", Subbas 16°
KLA31 [F17 II. Copula 8, Copula 4’, Octava 2’
KLA32 | P18 II. Quintadena 8°, Gamba 8, Subbas 16"
KLA33 |F18 II. Gamba 8°
KLA34 | P19 I. Principal 8, Octava 4, Quinta 1 1/2, Subbas 16°
KLA35 |F19 II. Quintadena 8, Principal 4’
KLA36 | F20 II. Salicional 8, Principal 4°
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Tachov

kostel sv. Mafi Magdaleny
Antonin Gartner (1751)
restaurovano Rudolfem Valentou (2009)

I. Man II. Man.

Principal 8~ Principal 4~

Salicional 8 Gamba 8"

Flauta 8 Quintadena 8~

Octava 4’ Fugara 4’

Copula minor 4 Octava 2’

Super octava 2’ Quinta 2 2/3°

Quinta 2 2/3° Sedecima 1° e
Mixtura 1 1/3° Rauschquinta 1 1/3°+ 1°  Qbrézek 6 Varhanni prospekt
Pedal

Offenbass 16~
Violonbass 8"
Quintbass 6°
Octavbass 4°

Manual: kratka oktava, C - c3

Pedal: kratkd oktava, C - a, nerepetujici
Temperatura: Werckmeister III.

Ladéni: a ' - 437 Hz, 15 °C

Varhany v kostele sv. Mari Magdaleny jsou raritou mezi zkoumanymi nastroji.
Nejzajimaveéjsi je fesSeni prospektu - nastroj ma totiz prospekty dva - zadni a
predni. Hraci stll je vestaven do zadni strany postamentu. Pedal je umistén po
pravé strané klru, méch je v samostatné skfini po levé stran&. Nastroj byl
v minulosti chromatizovan od E a silné napaden ¢ervoto¢em. VSechny pistaly jsou
plvodni, sporna je plivodnost u fugary a oktdvy na pozitivu. Zajimava je absence

osmistopého krytu a bohatd dispozice pedalu.®

16 VALENTA, Rudolf. Restaurdtorska zprava: Varhany v kostele sv. MaFi Magdalény v Tachové. Zbraslav, 2008.
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Tabulka 5 - Seznam nahravek Tachov

track |skladba| manual|registrace

TACO1 | P1 1. Pleno

TACO02 | F20 I. Salicional 8, Octav 4~

TACO03|P2 1. Flauta 8

TACO04 | F2 L. Flauta 8", Copula 4°

TACO5 | P3 I. Flauta 8", Copula 4, Super octava 2", Quinta, 16", 8°
TACO6 | F4 II. Fugara 4

TACO7 |F6 L. Principal 8~

TACO08 | F9 II. Gamba 87, Principal 4’

TACO09 |F10 I, Copula 4~

TAC10 | P11 I. Salicional 8, Flauta 8", Ped: 16"

TAC11|F11 II. Principal 4", Fugara 4, Ped: 16°

TAC12 |P12 II. Gamba 8, Fugara4’, Ped: 16,4’

TAC13 |F12 II. Gamba 87, Principal 4, Octav 2", Sedecima 1°
TAC14 | P5 II. Gamba 87, Principal 4", Octav 2’, Ped: 167, 8°
TAC15 | F5 II. Flauta 8", Copula 4°

TAC16 | P13 I. Principal 8, Octav 4, Super Octava 2", Ped: 167, 4°
TAC17|F13 I. Copula 47, Super Octava 2°

TAC18|P14 II. Quintadena

TAC19 |F14 I. Salicional 8, Ped: 16°

TAC20 | P15 I. Principal 8", Octav 4 ', Mixtur, Ped: 16°,8",47, Q
TAC21 |F15 II. Principal 4°, Ped: 167, 4’

TAC22 | P16 I. Copula 4’, Octav 4°

TAC23|F17 I. Flauta 8", Copula 4, Super octava 2"

TAC24 | P19 I. Principal 8", Octav 4, Quinta 2 2/3°
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Obriazek 7 - Tachov, kostel sv. Mari Magdaleny
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Plana u Marianskych Lazni

kostel sv. Anny
Leopold Burkhart (1730)
castecné restaurovala firma Dlabal-Mettler (2013)

I. Man. II. Man. ?’
Principal 8~ Gedeckt 8
Salicional 8° Principal 4~

Octav 4° Gedeckt 4 °
Fugara 4’ Octav 2°

Quinta 3° Quint11/2°
Octav 2 Mixtur 3fach

Mixtur 6fach
Pedal HAFRM R R BRI
Violonbass 16"
Octavbass 8°
Octav 4°

Obrazek 8 - Varhanni prospekt

Spojka II/I

Manual: kratka oktava, C - c3

Pedal: kratka oktava, C - a, nerepetuje

Temperatura: Valotti

Ladéni: a' - 415 Hz, 14 °C

Poutni kostel sv. Anny nedaleko od Plané u Marianskych Lazni ukryva jedny
z nejstarsSich varhan na Tachovsku. Nastroj prosel roku 2013 prvni etapou
restaurovani firmou Dlabal-Mettler. Podafilo se obnovit plvodni dispozici a vysku

ladéni. Na fotografiich (Obr. 7) mZeme vidét nepdvodni manubria a klaviaturu.
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Tabulka 6 - Seznam nahravek Plana

track |skladba|manual |registrace
PLAO1 |P1 1. Pleno
PLAO2 |F1 II. Gedeckt 87, Octav 2°
PLAO3 |F4 1. Fugara 4
PLAO4 | P5 II. Gedeckt 87, Principal 4", Octav 2", Violonbass 16
PLAO5 |F5 II. Gedeckt 87, Gedeckt 4~
PLAO6 | P6 II. Gedeckt 8°
PLAQO7 |F6 L. Principal 8~
Gedeckt 87, Principal 4", Octav 2", Quinta 1 1/2,
PLAOS8 |P7 II. Mixtur 4fach, Violonbass 16", Octavbas 8°
PLAO9 | F9 L. Principal 8", Octav 4°
PLA10 |F10 II. Gedeckt 4
PLA11 |P12 L. Principal 8", Fugara 4’
Principal 8°, Octav 4", Octav 27, Violonbass 16,
PLA12 |P13 I. Octavbas 8°
PLA13 |F13 II. Gedeckt 4, Principal 4°
PLA14 [F14 I. Salicional 8", Octavbas 8"
PLA15 |P15 II. Gedeckt 8", Gedeckt 4", Mixtur 4fach
PLA16 |F15 I1. Principal 4", Violonbass 16°
PLA17 |P16 II. Gedeckt 8, Principal 4, Violonbass 16~
PLA18 |F17 II. Gedeckt 8", Gedeckt 4", Octav 2°
PLA19 |F20 I. Salicional 8", Octav 4°
PLA20 | P9 I. Principal 8, Salicional 8°
PLA21 |F11 I. Octav 4, Fugara 4°
Gedeckt 87, Principal 4°, Octav 2", Quinta 1 1/2,
PLA22 (P4 II. Violonbass 16", Octavbas 8°
PLA23 |P19 I. Principal 8", Octav 4, Quinta 1 1/2°
PLA24 |P1 I. + II. |Pleno
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Obrazek 9 - Plana, kostel sv. Anny
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Klené&i pod Cerchovem

kostel sv. Martina
Antonin Gartner (1758)
restaurovano Rudolfem Valentou (2011)

I. Man. II. Man.

Principal 8 Copula major 8°
Flauta major 8° Copula minor 4°
Octava 4~ Principal 2~

Fugara 4’ Rauschquinta 1 1/3°

Quinta major 3°
Superoctava 2’
Quinta minor 1 %2

Mixtura 6x il
Obrazek 10 - Varhanni prospekt

Pedal
Subbas 16"
Octavbas 8°

Manual: kratka oktava, C - c3

Pedal: kratka oktava, C - a, repetuje

Temperatura: Werckmeister III.

Ladéni: al - 440 Hz, 20 °C

N&stroj v kostele sv. Martina byl restaurovan do plvodni podoby. Byly zhotoveny
restauratorské kopie manualovych klaviatur i pedalnice. Jelikoz byl nastroj silné
poSkozen Cervototem, musely byt nékteré pistaly vyjmuty a nahrazeny
restauratorskou kopii. Kromé Principalu na pozitivu musely byt pistaly na II.
manudlu kompletné nahrazeny kopiemi. Kompletni neplvodni registry, tedy
kopie, jsou Flauta, Mixtura, Fugara, Rauschquinta, Copula major, Copula minor.

Intonace i temperatura je zachovana pf’Jvodnl'.17

7 VALENTA, Rudolf. Restaurdtorska zpréva: Varhany v kostele sv. Martina v Klen&i pod Cerchovem. Zbraslav, 2011.
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Tabulka 7 - Seznam nahravek Klenéi pod Cerchovem

track | skladba| manual | registrace

KLEO1 |F6 I. Principal 8

KLEO2 | P6 II. Copula 8°

KLEO3 | F5 II. Copula 87, Copula 4°

KLEO4 |F17 II. Copula 87, Copula 4, Principal 2°

KLEOS | F1 II. Copula 87, Principal 2°

KLEO6 | F10 II. Copula 4’

KLEO7 | P3 II. Copula 87, Copula 47, Principal 2", Quinta, 16", 8°
KLEO8 |F13 II. Copula 47, Principal 2°

KLEQ9 | P2 L. Flauta 8

KLE10|F7 L. Flauta 8", Fugara 4’

KLE11|F9 L. Principal 8", Octava 4°

KLE12|P15 I. Principal 8", Octava 4, Superoctava 2, Mixtura, 16", 8’
KLE13|P1 1. Pleno

KLE14|P1 I. Principal 8", Octava 4 ', Superoctava 2, Mixtura, 16", 8°
KLE15|P19 I. Principal 8", Octava 4 ', Quinta minor

KLE16 | F4 I. Fugara 4

KLE17|P19 I. Principal 8", Octava 4 °, Quinta minor

KLE18|P13 I. Principal 8, Octava 4, Superoctava 2’, 16", 8’
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Obrazek 11 - Klenéi pod Cerchovem, kostel sv. Martina
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Staré Sedlisté

kostel sv. Prokopa a Oldficha
pravdépodobné Antonin Gartner (kolem roku 1760)

I. Man II. Man. Pedal

Principal 8~ Coppel 8° Subbas 16"

Flote 8~ Fugara 4’ Octavbass 8~
Gamba 8 Octav 2° Octav 4°

Octav 4° Quinta 2 2/3

Quint 3°

Octav 2° Manual: kratka oktava, C - ¢, man. spojka
Mixtura 4 fach Pedal - kratka oktava, C - a, repetujici

Ladéni: 441 Hz, 18° C

¥ - o i L =i
Obrazek 12 - Varhanni prospekt
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Tabulka 8 - Seznam nahravek Staré Sedli§té

track |skladba|manual |registrace
STAO01 | P1 1. Pleno
STA02 |F1 II. Coppel 8", Octav 2°
STAO03 | P2 1. Flote 8
STAO04 | F7 II. Coppel 87, Fugara 4°
STAO5 | F4 II. Fugara 4
STAO06 | P6 II. Coppel 8°
STAO7 |F6 Principal 8
STAOS8 | F8 Flote 8", Octava 4
STA09 | F9 . Principal 8", Octav 4°
STA10 [F13 II. Fugara4’, Octav 2°
Principal 8", Octav 4, Mixtura 4fach, Subbas 167,
STA11|P15 I Octavbas 8°
STA12|F15 I. Octav 4", Subbas 16°
STA13|F17 II. Coppel 87, Fugara 4’, Octav 2’
STA14 |F18 I. Gamba 8°
STA15|P13 I. Principal 8", Octav 4, Octav 2", Subbas 16", Octavbas 8°
STA16 | P4 I. Principal 8", Octav 4, Octav 2", Subbas 16", Octavbas 8
STA17 | P11 I. Flote 8", Gamba 8", Subbas 16~
STA18|F12 I. Octav 4, Octav 2’
STA19|P19 I. Principal 8", Octav 4 ', Quinta 3fach, Subbas 16
STA20|F20 I. Gamba 8, Octav 4°
STA21|P18 I. Principal 8", FIéte 8", Gamba 8°
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Luby u Chebu

kostel sv. Ondreje
Ignac Schmidt (1792)

I. Man. II. Man. Pedal
x Geigen principal 8° Gedackt 8 SubbaB 16°
Gedackt 8° Fugara 4 OctavbalB3 8°
X Gamba 8" Principal 2~ spojka II/I
Octav 4° Mixtur 1 1/3°+ 1° spojka I/P
Flote 4~
X Quint 2 2/3 Manual: chromaticka oktava, C - c3
X Mixtur 2 fach Pedal - chromaticka oktava, C - ¢!

- nerepetuje

x neplvodni rejstFiky
ladéni: a ! - 441 Hz, 17 °C

Vzacny nastroj Ignace Schmidta z roku 1792 sice :“:. - — L~

proSel romantickou prestavbou, ale mnohem
zavaznéjS§im problémem je dnedni napadeni //
nastroje a kostela cCervotoc¢em, coZz znemoznilo
nahravani nékolika dfevénych rejstfiki z prvniho
manuadlu. Vyzdoba kostela je prehlidkou vsSech

architektonickych styld od gotiky aZ po rokoko.

Obrazek 14 Varhanni prospekt

Tabulka 9 Seznam nahravek Luby u Chebu

track |skladba|manual | registrace

LUBO1 |P1 II. Pleno

LUBO2 |F1 II. Gedackt 8", Principal 2°

LUBO3 |F4 II. Fugara 4’

LUBO4 | P5 II. Gedackt 8, Fugara 4, Principal 2", Subbas 16
LUBOS | F5 I. Gedackt 87, Flote 4~

LUBO6 | P6 1. Gedackt 8

LUBO7 |F7 II. Gedackt 8, Fugara 4’

LUBOS8 |F8 I. Gedackt 8", Octav 4’

LUBO9 |F13 II. Fugara 4, Principal 2°

LUB10 | P15 II. Gedackt 8", Fugara4’, Mixtur 1 1/3" +1°
LUB11 |F15 1. Octav 4°

LUB12 | P15 II. Gedackt 8", Fugara4’, Mixtur 1 1/3" +1°
LUB13 [P20 L. Gedackt 87, Octav 4, SubbaB 16", OctavbaB3 8°
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Obrazek 15 - Luby u Chebu, kostel sv. Ondreje
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Mocidlec

kostel sv. Jakuba Vétsiho

Ferdinand Guth (1818)

transfer z kostela Povyseni sv. Kfize v Kobylé
restaurovano Markem Vorlickem (2017)

I. Man.

Copula 8°
Principal 4~
Flauta 4°
Octava 2°
Quinta 1 2
Mixtura 3fach

Manual: kratka oktava, C - ¢3

Pedal: kratka oktava, C - a, nerepetuje
Temperatura: Neidhardt

Ladéni: al — 427 Hz, 5 °C

Pedal
Subbas 16"
Violonbas 8°

Obrazek 16 - Varhanni prospekt

Tabulka 10 - Seznam nahravek Mocidlec

track |skladba| Registrace
MOCO01 |P1 Pleno
MOCO02 |F1 Copula 8, Octava 2°
Copula 87, Principal 4", Octava 2, Quinta, Subbas 16",
MOCO03 | P4 Violonbas 8
MOCO04 | P5 Copula 8, Prinzipal 4, Octava 2, Subbas 16, Violonbas 8
MOCO05 |F5 Copula 87, Flauta 4°
MOCO06 | P6 Copula 8°
Copula 87, Prinzipal 4, Octava 2, Quinta, Mixtura 3fach,
MOCO07 | P7 Subbas 16", Violonbas 8"
MOCO08 |F10 Flauta 4’
MOCO09 |F11 Principal 4", Flauta 4", Subbas 16, Violonbas 8"
MOC10 | P13 Copula 87, Principal 4", Octava 2, Subbas 16, Violonbas 8
MOC11 |F13 Flauta 4, Octava 2°
Copula 87, Prinzipal 4, Mixtura 3fach Subbas 16,
MOC12 | P15 Violonbas 8"
MOC13 |F15 Principal 4", Subbas 16’
MOC14 | P16 Copula 8, Principal 4, Subbas 16, Violonbas 8
MOC15 |F17 Copula 8, Flauta 4", Octava 2°
MOC16 | P19 Copula 87, Principal 4", Quinta, Subbas 16°
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Hojsova Straz

kostel Neposkvrnéného poceti Panny Marie
Josef Gartner (1833)
restaurovano firmou Dlabal-Mettler (2012)

I. Man.

Copula Major 8°
Flauta 8°
Principal 4~
Copula minor 4°
Quint 3°

Octav 2°

Mixtur 4x

Manual:

Ladéni:

Pedal
Subbas 16°
Octavbass 8

superoctav4” [l i} Wil Im
&

Obrazek 18 - Varhanni prospekt

kratka oktava, C - d?

Pedal: kratka oktava, C - a, repetuje
Temperatura: Valotti

al - 436 Hz, 5 °C

Tabulka 11 - Seznam nahravek Hojsova Straz

track |skladba | Registrace
HOJO1 | P1 Pleno
HOJ02 | F1 Copula 8, Octava 2°
HOJ03 | P2 Flauta 8
HOJ04 | F2 Flauta 8", Copula 4°
Flauta 8", Copula 4", Octava 2, Quinta 3fach, Subbas 16",
HOJO5 | P3 Octavbass 8°
Copula 87, Principal 4", Octava 2, Quinta 3fach, Subbas 16",
HOJO06 | P4 Octavbass 8
HOJO07 | P5 Copula 87, Principal 4", Octava 2", Subbas 16", Octavbass 8"
HOJO08 | F5 Copula 87, Copula 4°
HOJ09 | P6 Copula 8°
Copula 87, Principal 4°, Octava 2, Quinta 3 fach, Mixtura,
HOJ10 | P7 Subbas 16", Octavbass 8
HOJ11 |F8 Flauta 8, Principal 4’
HOJ12| P9 Copula 87, Flauta 8°
HOJ13|F10 Copula 4’
HOJ14 |F13 Copula4’, Octav 2°
HOJ15|P15 Copula 87, Principal 4, Mixtura, Subbas 16", Octavbass 8’
HOJ16 |F15 Principal 4", Octavbass 8’
HOJ17 | P16 Copula 87, Principal 4°, Subbas 16’
HOJ18 |F17 Copula 8, Copula 4’, Octav 2’
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Obrazek 19 Hojsova StraZ, kostel Neposkvrnénéﬁo poceti Panny Marie
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Beéla nad Radbuzou

kostel Panny Marie Sedmibolestné
Ferdinand Guth z Cisté (1841)
restaurovano Markem Vorlickem (2014)

I. Man
Copl 8°
Principal 4~
Flauta 4°
Fucara 4°
Octav 2°
Quint 1 %>
Mixtura 3x

Pedal
Subbas 16° Obrazek 20 - Varhanni prospekt

Violonbas 8°

Manual: kratka oktava, C - c3

Pedal: kratka oktava, C - a, nerepetuje
Temperatura: Neidhardt 1724

Ladéni: a® - 436 Hz, 16 °C

Tabulka 12 - Seznam nahravek Béla nad Radbuzou

track |skladba| Registrace

BELO1 |P1 Pleno

BELO2 |F1 Copl 87, Octava 2’

BELO3 | P4 Copl 8, Principal 4", Quint, Subbas 16", Violonbas 8"
BELO4 |F4 Fucara 4’

BELOS | P5 Copl 8, Principal 4", Octav 2", Subbas 16°, Violonbas 8"
BELO6 | F5 Copl 87, Flauta 4,

BELO7 | P6 Copl 8°

BELOS | P7 Copl 8, Principal 4", Octav 2", Subbas 16°, Violonbas 8"
BELO9 |F10 Flauta 4

BEL10 |F13 Flauta 4, Octav 2’

BEL11 |F15 Principal 4°, Subbas 16’

BEL12 |P16 Copl 8, Principal 4°

BEL13 |F17 Copl 87, Flauta 4’, Octav 2’

BEL14 |F11 Principal 4", Fugara 4, Subbas 16°

BEL15 |F11 Flauta 4", Fugara 4°, Subbas 16°

BEL16 |P15 Copl 87, Principal 4", Mixtura 3fach, Subbas 16, Violonbas 8"

,Autorstvi varhanéfe Ferdinanda Gutha z Cisté bylo potvrzeno béhem

restaurovani na zakladé podpisu, ktery byl objeven pod vrstvou letitého

prachu, a svédci nezpochybnitelné o tom, Ze varhany byly objednany a

stavény primo pro kostel v Bélé (na bézné nepristupném misté pod
57




klaviaturou je Guthovo rukou napsano Waysnsulz - tedy pocestély prepis
némeckého pojmenovani Bélé). Zvlastnosti zdejsich varhan je pouziti
rejstriku oznaceného jako ,Fucar" - obdoba fugary. U Gutha jde vsak o
raritu jak v ohledu konstrukéné-koncepcnim, tak i v ohledu zvukovém
(Guth své nastroje stavél a intonoval jesté v plné duchu baroknich
zvukovych idedld, kdezto misti ,Fucar" se jiz velmi blizi romantické
intonaci. Kolem roku 1910 prosly varhany pomérné rozsahlou
romantizujici prestavbou (vyrazena byla barokni Mixtura a Flauta, na
misto nich osazeny rejstfiky Principal a Salicional a zhotoven novy méch).
V roce 2014 byl ndstroj zbaven Cervotole a pietné restaurovan do pldvodni

podoby."18

18 Na zékladé podkladti varhanate Marka Vorlicka
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Obrazek 21 - Béla nad Radbuzou, kostel Panny Marie Sedmibolestné
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Blovice

kostel sv. Jana Evangelisty
Ferdinand Guth z Cisté (kolem roku 1844)

I. Man. II. Man. Pedal

Principal 8~ Kryt 8° Subbas 16"

X Flétna 8° X Aeolina 8 Oktavbas 8~

Kryt 8° Kryt 4° Superoktavbas 4’
X Gamba 8° x Roh kamzici 4

Salicional 8° Principal 2~

Oktava 4° x Tremolo

X Flétna 4°

Mixtura 2 2/3 (pFesunutd, ale plvodni)

Manual: kratka oktava, C - ¢3

Pedal: kratka oktava, C - a, repetujici
Ladéni: a® - 452 Hz, 15 °C

x - neplvodni rejst¥iky

Bohaté zdobené varhany prosly romantizaci na
pocatku 20. stoleti. Ponechaly si vSak kratkou oktavu

jak manualu, tak i v pedalu. Varhanni stdl je bohuzel

poznamenan nevhodnymi  opravami  (plastové  Obrizek 22 - Varhanni prospekt

jmenovky, priSroubovana elektricka zafizeni atd.).

Tabulka 13 Seznam nahravek Blovice

track |skladba|manual registrace

BLOO1 |F6 I. Principal 8°

BLOO2 | P6 IL. Kryt 8°

BLOO3 | P6 I. Kryt 8°

BLOO4 | F5 II. Kryt 8", Kryt 4’

BLOO5 |F17 II. Kryt 8", Kryt 4”, Principal 2~
BLOO0O6 |F10 I1. Kryt 4~

BLOO7 |F1 I1. Kryt 8, Principal 2’

BLOO8 |F13 I1. Kryt 4°, Principal 2’

BLOO0O9 |F15 1. Oktava 4, Subbas 16°
BLO10 |F9 1. Principdl 8, Oktava 4

Principal 8", Oktava 4", Mixtura 2 2/3, Subbas 16",

BLO11 |P15 I. Oktavbas 8

BLO12 |F14 I. Saliciondl 8", Subbas 16°

BLO13 |P11 I. Kryt 8", Saliciondl 8", Subbas 16°

BLO14 |F11 I. Principdl 8, Salicional 8", Subbas 16"’

BLO15 (P12 I. Principal 8", Kryt 8", Subbas 16°

BLO16 |F12 I. Principal 8, Salicional 8", Oktava 4~

BLO17 |F20 I. Salicional 8", Oktava 4~

BLO18 | P20 I. Kryt 8", Oktava 4", Subbas 16", Oktavbas 8
BLO19 |P1 I. Pleno (jen plvodni rejsttiky)
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Obrizek 23 - Blovice, kostel sv. Jana Evangelity
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Myto

hibitovni kostel sv. Stépana
Ferdinand Guth z Cisté (1849)
restaurovano Daliborem Michkem (2018)

I. Man.

Copl major 8
Principal 4~
Flauta 4°
Fugara 4
Octava 2°
Quinta 1 2
Mixtura 2 fach

Manual: kratka oktava, C - ¢3

Pedal
Subbas 16°
Octavbas 8~

Obrazek 24 Varhanni prospekt

Pedal: kratka oktava, C - a, nerepetujici
Temperatura: Valotti
Ladéni: 453 Hz, 15 °C

Nastroj Ferdinanda Gutha z Cisté u Rakovnika byl plvodné postaven pro

Drahorlv Ujezd. Roku 1912 byl pfesunut do kostela sv. Stépana v Myté. N&stroj

byl silné poskozen. Prosel kompletni rekonstrukci.

Tabulka 14 - Seznam nahravek Myto

track |skladba registrace

MYTO1 | P6 Copula 8, Subbas 16°

MYTO2 | F4 Fugara 4

MYT03 | P16 Copula 87, Principal 4, Subbas 16", Octavbas 8

MYTO04 | F1 Copula 8, Octava 2°

MYTO5 |F17 Copula 87, Flauta 4", Octava 2°

MYTO06 | P5 Copula 87, Principal 4", Octava 2, Subbas 16", Octavbas 8"
Copl 87, Principal 4", Octava 2", Quinta 1 1/2, Subbas 167,

MYTO7 | P4 Octavbas 8°
Copl 87, Principal 4", Octava 2, Quinta 1 1/2, Mixtura 2fach,

MYTO08 | P7 Subbas 16", Octavbas 8°

MYTOQ9 | P1 Pleno

MYT10 |F12 Principal 4", Octava 2’

MYT11|F13 Flauta 4", Octava 2°

MYT12 | F15 Principal 4", Subbas 16’

MYT13|F10 Flauta 4’

MYT14 |F7 Copula 8, Fugara 4’, Subbas 16°

MYT15|F11 Fugara 4, Principal 4", Subbas 16’

MYT16 | P19 Copl 8, Principal 4°, Quinta 1 1/2, Subbas 16°

MYT17 |F11 Fugara 4, Flauta 4°

MYT18|P15 Copl 87, Principal 4", Mixtura 2fach, Subbas 16’
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Obrizek 25 Myto, kostel sv. Stépana
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5. Charakteristika zvukovych viastnosti zkoumanych nastrojt

Po kompletaci vsech nahranych ukazek doslo pomoci percepéni metody
k porovnani zakladnich hlasi ¢asto se opakujici v dispozicich varhan. Tento
postup je velmi subjektivni, proto nasledujici vystupy nemohou byt potvrzenym
faktem. Nahravky posoudil pouze jeden posluchac¢ (autor prace). Pro presnéjsi
hodnoceni by byl zapotiebi vétsi pocet G¢astnikd (vice jak 10) s rdznym vztahem
ke konkrétni problematice - profesionalni varhanici, varhanari, profesionalni
hudebnici, pravidelni posluchadi varhannich koncertl, zvukafi, amatérsti
hudebnici atd.)

e Principal 8" - Burkhartovy nastroje maji principal nosny s typickym
vyraznym nasazenim ténu, gartnerovské principaly jsou spiSe ostrejsi, ne
tak nosné a Guthovy principaly jsou uzsi, velice zpévné a vyrazné
nasazenim.

e Fugara 4’ - Burkhart stavi fugaru hodné smykavou, gartnerovska fugara
je vice konkrétnéjsi, s pevnym nasazenim, Guth fugaru zjemnuje, az
romantizuje.

e Copula 8 - Burkhartovy a Guthovy nastroje maji spiSe zastrenéjsi kryty,
naopak gartnerovska Copula 8 “je konkrétnéjsi, jasnéjsi.

e Copula 4’ - u Burkharta je velmi jemna, kulata, u Gartnerd lehce smykava
a u Gutha Sirsi a zastrenéjsi.

e Salicional 8" - u Burkharta velice jemny, s typickym nasazenim, u Gutha
spiSe zastrenéjsi.

e Octava 4 - u Burkharta jemna, spige uzsi, u Gartnerl vyrazné nasazuje, u
Gutha c¢asto smykava.

e Flauta 8" - u Burkharta jde flétna jemné do vychvévu, je plasticka, jemné

zastiend, u Gartnerl temné&jsi, zastrené&jsi, pomalejsi ozev.
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Zaveér

Naklady spojené s nahravanim varhan nejsou levnou zalezitosti, obzvlasté kdyz
pocet ndastroji presahne ¢islo deset. I presto, ¢ mi HAMU pfes opakované
zadosti o grantovou podporu neposkytla zadny prispévek, podarilo se castku,
ktera zafinancovala proces nahravani a nasledné vydani CD, vybrat od nékolika
krajskych instituci i zahrani¢niho fondu. CD, které obsahuje vybér téch nejlepsich
a nejzajimavéjsich nahravek, bude prodejné ve formé kvitance, které bude
symbolizovat jednu konkrétni pistalu vzacnych varhan prazského varhanare
Leopolda Spiegela v kostele sv. Barbory v Manétiné. Varhany maji za sebou prvni
cast restauratorskych praci a Cekaji na dalsi financni injekci. Webové stranky
www.baroknivarhany.cz, druhy vystup projektu, nabidnou prehledné medailonky
zkoumanych varhan, a hlavné vSechny porizené nahravky s moznosti rychlé
filtrace pro pfipadné okamzité srovnani jednotlivych rejstiikd.

Doufam, Ze se mou praci podafi upozornit na Spatny stav velkého mnozstvi
baroknich néastrojd v republice, a kdyby byl diky tomu zachranén jen jeden

nastroj, méla by smysil.
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