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ABSTRAKT

Cilem této prace je posouzeni vlivu varhanni hry na klavirni hru, tedy zmapovani
riznych aspektl, v nichz muze byt hra na varhany pro klaviristu pfinosna ¢i naopak.
Je totiz bézné, ze varhanici napomahaji rozvoji svych schopnosti rovnéz hrou na
klavir. Funguje to v8ak i naopak? Nejde o ojedinély pfipad, kdyz klavirista hraje
zaroven i na varhany. Autorka této prace se proto rozhodla zjistit, zda toto mize byt
pro klaviristu i v oblasti jeho klavirni hry pfinosné a zda je vhodné tuto praxi klaviristdm

doporucit.

Prace ve svych uvodnich €astech rozebira historicky kontext varhanni a klavirni hry,

nasledné se zabyva objektivnimi rozdily mezi hrou na varhany a na klavir.

Nejvétsi ¢ast prace je pak vénovana rozboru konkrétnich pfinosu, ale i pfipadnych

rizik, jaka klaviristim muze skytat varhanni hra.

Kli¢ova slova: varhanni hra, klavirni hra, interpretace



ABSTRACT

The aim of this thesis is to assess the influence of the organ play on the piano play, i.
e. to map out various aspects in which the organ playing can be beneficial for the
pianist (or not beneficial as well). It is common for organists to help develop their skills
by playing the piano. But does it work the the other way? It is not a unique case when
the pianist also plays the organ at the same time. Therefore, the author of this work
decided to find out whether this can be beneficial for the pianist and his or her piano

play and whether it is appropriate to recommend this practice to pianists.

The thesis in its introductory parts analyzes the historical context of the organ and
piano plays, then it deals with the objective differences between the organ and the
piano.

The biggest part of the work is devoted to the analysis of concrete benefits, but also to

the potential risks that the pianists can provided with during playing the organ.

Key words: organ play, piano play, interpretation
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1 Uvod

Neni neobvyklé, kdyz se jako klaviristé setkavame s presvédcCenim, ze ,urcité
ovladame i hru na jakékoliv jiné klavesové nastroje, kdyz vSechny maiji klavesy“. Kdo
se klavirni hfe vénuje, moc dobfe vi, Ze hra na klavir je néco jiného nez hra na cembalo

a upIné néco jiného nez hra na varhany.

| pfesto se nezfidka stava, Ze klavirista usedne za néjaky jiny klavesovy nastroj
— v nékterych pfipadech je to z nutnosti, v jinych pfipadech z pfesvédceni, Ze opravdu
mezi nastroji nemuize byt moc velky rozdil, kdyZ se na né hraje pomoci bilych a ¢ernych

(nebo v nékterych pfipadech €ernych a bilych) klaves.

I mné se v posledni dobé naskytla vétSi moznost zahrat si na varhany, pravidelné
na né cvicit a rozvijet své interpretacni schopnosti. Pravé tato zkuSenost mé pfivedla
k volbé daného tématu. Muj nové nabyty zajem o tento nastroj dal vzniknout fadé
novych otazek. Jelikoz jsem se vzdy vénovala pouze klaviru, zaCala jsem se zamyslet
nad tim, zda pro mé budou nové nabyté zkuSenosti néjak vyuZzitelné i v klavirni hre.
Vim, Ze varhanni hra je v fadé aspektl podobna klavirni hfe, naopak v nékterych
ohledech je az diametralné odliSna od klavirni hry. Mohou nam tyto odliSnosti pomoci,

nebo nam naopak uskodi?

U hracd na dechové nastroje se velice Casto setkavame s tim, Ze hraji na razné
nastroje stejné nastrojové skupiny (napfiklad klarinetisté Casto ovladaji i hru na
saxofon, flétnisté museji povinné hrat i na pikolu apod.), stejné tak violisté nezfidka

hraji na stejné profesionalni urovni i na housle.

Pfipad varhan a klaviru je vS8ak mirné odliSny. PfestoZe se na oba nastroje mize
hrat na prvni pohled témér shodné, u onoho pohledu to konCi. Na rozdil od vySe
zminénych pfikladd jde v pfipadé varhan a klaviru o naprosto odliSné nastroje
s riznym zplUsobem tvorby zvuku, kdyz jeden nastroj je nastrojem strunnym, zatimco
druhy je nastrojem dechovym. | kdyz tak jsou sice varhany hmatové mozna mnohem
blize klaviru nez tfeba viola houslim, kde je vzdalenost jednotlivych hmatl rozdilna,

jsou ve vysledku varhany klaviru mnohem vzdalenéjsi.



V posledni sobé se stale Casté€ji setkavam s tim, ze se néjaky varhanik rozhodne
profesionalné vénovat obéma zminénym nastrojum, anebo dokonce prejde z varhan

ke klavirni hie zcela.

Timto ,smérem® to neni nijak neobvykly jev, jelikoz se varhanici po celou dobu
svych studii vénuji rovnéz hife na klavir. V ur€ittm momentu tedy tato v danych

pfipadech pfevazi a za¢ne byt interpretem preferovana.

Co se tyka opacného ,sméru”, malokdy hovofime o tom, Ze by se z klaviristy stal
varhanik, jelikoz témeér kazdy varhanik zacCina hrou na klavir prfed tim, nez se
k varhanam dostane. Zacne-li se proto po nékolika letech klavirni hry vénovat naplno
varhanam, nemluvime o ném jako o klaviristovi, ktery se stal varhanikem, nybrz jako

o varhanikovi. Mozna je to proto, Ze se ,klaviristou® stat nestihl.

Co kdyz se ale interpret zacne vénovat varhanni hie, kdyz je uz ,skuteCnym
klaviristou®, tedy kdyz se zacCina plné pfipravovat na drahu profesionalniho klaviristy

(zejména studenti klaviru na konzervatofich ¢i hudebnich akademiich)?

Zatimco studenty hry na varhany provazi klavir celym jejich studiem a tito jsou
vychovavani jako komplexni hudebni osobnosti schopné hrat na oba nastroje
(pozadavky kladené na varhaniky jsou i v klaviru na vétSiné Skol velice vysoké),
klaviristé jsou pfi svém vyvoji vétSinou Uzce zaméreni pouze na svij obor (pomineme-

li vyjimky, jako je 1 rok povinné hry na cembalo apod.).

Je tato skuteCnost pro klaviristy pfinosna a umoziuje jim tak hlubSi
soustfedénost na Cinnost, jiz se planuji v zivoté vénovat, nebo by obCasné presahy do

jinych oboru byly pro klaviristy pfinosem?

V této praci jsem se rozhodla vénovat pozornost dvéma klavesovym nastrojum:
klaviru a varhanam. Mym zamérem je zmapovat rozdily a podobnosti téchto nastroju
a pokusit se pfFinést klaviristim podnéty k zamysleni, zda by pro né bylo €i nebylo

nékdy do procesu cvi¢eni na klavir zafadit i varhanni prapravu.



Pfece jen je klavir oproti jinym nastrojim pomérné modernim hudebnim
nastrojem, a tedy ne v8echny skladby, které na néj hrajeme, vznikly v dobé, kdy uz

klavir existoval.

Samoziejmé& nemuze byt mym cilem dat jasnou odpovéd (jako napfiklad ,Na
kazdych 10 hodin cviCeni na klavir by méla pfipadat 1 hodina cviCeni na varhany

jakozto optimalni pomér.©), jelikoz takova odpovéd by zakonité musela byt nesmysina.

Kazdy interpret je individualni persona, kazdy ma jiné potfeby, at uz jde o
technické cvi€eni, tak o hudebni rozvoj. Kazdy se vénuje jinym hudebnim Zanrim a

kazdy preferuje jiny styl interpretace.

Tato prace je proto pojata jako urcity exkurz do daného tématu, kde se snazim
sesbirat klady a zapory, mozna i dojit ke své vlastni osobni odpovédi na dané otazky,
ale urcité ne cokoli vnucovat. Rada bych poskytla Ctenafi podobny prostor pro
zamysleni, jaky se mné skyta pfi tvorbé této prace. ProtoZe pouze pfesvédceni, které
si Clovék vytvofi sam na zakladé dostupnych poznatkl, maze byt natolik silné, Ze jej

pozitivné ovlivni v nasledujicim praxi.



2 Historicky exkurz

Na pocatku déjin hudby pro klavesové nastroje (14. a zejména pak 15. az
16.stoleti) tvofila klavirni a varhanni literatura v mnoha zemich jednotu. Klavesové
nastroje tvofily jeden obor, kdy skladby nebyly adresovany konkrétnimu nastroji. A
pokud uz se jednalo o skladbu, kterou by mél hrat konkrétni z klavesovych nastroja,
nebyla tato skuteCnost ziejma pfimo vyslovnym urCenim, ale jediné typem skladby.

Interpret proto musel spravny nastroj urcit na zakladé své hudebni zkuSenosti.

Charakter skladeb nebyl pfili§ riznorody, at uz se jednalo o hudbu cirkevni nebo
svétskou. To znamena, ze skladby napsané se zamérem uziti pro svétskeé ¢i cirkevni
ucely, se mohly bez problémU pouzivat i pfi jinych, naprosto odliSnych pfilezitostech.
Neexistovala vyhranénost svétského a cirkevniho stylu tak, jako v nasledujicich
obdobich.

Samoziejmé se upravovaly doprovody chorall, vokalni mse ¢i moteta a preludia
I epiludia k nim pak byla hrana na varhanach. Jenze u tanecnich skladeb a variaci na
svétské pisné spravny nastroj tak striktné stanoven nebyl. Ty se hravaly na cembala,
ale i na dalsi druhy strunnych nastroju, jejichz zvuk Iépe odpovidal jejich charakteru.
Bylo by vSak myIné se domnivat, Ze se na varhany takovéto skladby nehraly. Hlavné
Spanélsti varhanici hravali na varhany skladby, jejichZ sazba byla ovlivnéna loutnou
(vihuelou) a pfipominala svétsky styl. Rovnéz vySe zminéné upravy chorall a dalSich
vokalnich cirkevnich skladeb, které byly jednoznaéné urCeny pro provedeni
varhanami, byly ovlivnény technikami, které bychom dnes hledali spiSe v hudbé
cembalové (virtuézni koloratury v pravé ruce za jednoduchého doprovodu ruky levé).
AvSak hlavnim centrem, kde hudba doslova vzkvétala a vynikala nad dalSi evropskeé
staty, nebylo Spanélsko, nybrz Italie, nebot pravé zde byla hudba hojné podporovana

cirkevnimi i svétskymi hodnostafi.

2.1 Notovy zapis

Prvni klavesové skladby byly pfedevSim upravami vicehlasych skladeb.
Vypadalo to tak, ze kazdy hlas se zvlast zapisoval do partesu a hlasovych knizek.
TakzZe ukolem varhanika nebo cembalisty bylo si udélat jakousi partituru, kde si hlasy
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spojil a poté je rizné aranzoval. Tomuto pfeneseni vokalnich skladeb na klavesy se

fikalo latinsky tabulatura, italsky intavolatura.t

Tabulatura taky znamenala i zvlastni druh notového pisma. V riznych zemich se
tvofily jinak odlisné systémy téchto tabulatur, napfiklad musime odliSit typ klavesovy
pojmem "tabulatura varhanni" od "tabulatury loutnové", pfipadné tabulatury pro harfu,
violu da gamba atd., aniz ovSem varhanni tabulaturou chapeme varhany v uzSim slova

smyslu, nybrz cely klavesovy obor.

VSechny dosavadni kategorie tabulatur vychazeji z prikopnického dila

Johannese Wolfa, ktery rozliSuje celkem sedm zakladnich skupin tabulatur:

I.  varhanni tabulatury

Il.  loutnové tabulatury
lll.  kytarové tabulatury
IV. tabulatury pro smyccové nastroje
V. tabulatury pro dechové nastroje
VI.  akordeonové tabulatury

VII.  varhanni mimonémecké tabulatury a klavirni tabulatury.?

1 SYKORA, Véclav Jan. Dé&jiny klavirniho uméni ll.: Dé&jiny klavirni literatury. Netolice: Jc-Audio, c2010,
s. 7. ISBN 978-80-87132-14-2.

2 ADAMEC, Miroslav. Tabulatury - historie a sou¢asnost. Muzikus.cz: Hudebni portéal [online]. 2. 2. 2005
[cit. 2019-04-20]. Dostupné z: http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Tabulatury-historie-a-
soucasnost~02~unor~2005.



Tabulatury se neliSily jenom tim, pro jaky nastroj byly urCeny, ale i tim, kde
vznikaly. Vyznacuji se totiz vyznamnou geografickou diverzitou, coz je dano tim, ze
tehdejSi svét nebyl tolik propojen a globalizovan, tudiz jednotlivé druhy notovych
zapisl vznikaly Casto nezavisle na sobé. Kdybychom se napfiklad podivali do
Némecka, tak muzeme zaznamenat, Zze nejstarSi pamatky jsou notovany pismennou
notaci A-h. V nejstarSich dobach se tahle pismena malovala dokonce i na klavesy,
takze notace vyznacila i sam hmat, coz mohl muzikant hrat i bez znalosti v té dobé
pouzivané menzuralni notace. Tomuto stylu zapisu se fikalo "némecka varhanni

tabulatura".

Dal$imi zemémi, kde byla tabulatura velmi rozvinuta, bylo Spanélsko nebo

Portugalsko. Tam se uzivala Ciselna notace tfi druh(:

1. Bermudova ucebnice ,Declaracion etc®, ktera pfidélila vSem klavesam od C do
a2 (byla zachovana "kratka" oktava) Cisla 1 - 42, pfiCemz kazdy hlas mél svoji
linku, na niz se psala Cisla. Dva hlasy tak mély dvé linky nad sebou, Ctyfi hlasy

mély Ctyfi linky.

2. Dilo slepého varhanika Antonia Valenteho ,Intavolatura de Cimbalo® z roku
1576, které bylo ureno pouze cembalu, pfedvadi nasledujici zplsob zapisu
not: Cisla jsou pfidélena jen dolnim Sirokym klavesam (tzn. nasim bilym) a
chromatické tény byly vyjadreny tzv. akcidentalem. Lze fici, Zze se timto zapisem
autor jiz pfibliZil dneSni notaci, kdy na linkach a v mezerach jsou umistény
pouze noty ,na bilych klavesach®, zatimco pro zapis ostatnich not musime

vyuzit posuvky — dnes kfizky a bécka.

3. Dila Cabezdénova, Henestrosova, Arauxova a jinych velkych mistrd 16. stoleti
jsou psana stylem F - f (Cisla 1 - 7), kde vySka hrané oktavy je urena Carkou,

bodem nebo hagkem. Cisla jsou psana na linkach podle po&tu hlast.

V Italii byl zapis skladeb odvozen z menzuralni notace jejim zjednoduSenim, a to
tak, Ze obsahovaly dva systémy linek, pficemz dolni systém patfil levé ruce, mél nékdy

az 8 linek, horni systém patfici ruce pravé mél linek 5 az 6. C kli¢ se psal pro pravou



ruku a byl na uplné spodni lince, v dolnim systému se stfidaly dva klice F a C na

rGznych linkach.3

Roku 1530 se zacaly poprvé vyskytovat dva systémy po péti linkach, které se
dominuji notovym zapistiim pro klavesové nastroje az do dnedni doby. Pomocné linky
se kdysi vibec neuzivaly; byla davana pfednost bohatému stfidani klicl. Az v 19.
stoleti se misto sopranového klice zaCal pouzivat houslovy kli¢, takze muzikanti, ktefi
si chtéji zahrat néco ze starych rukopisl Mozarta, musi znat aspofi sopranovy

(diskantovy) kli€, v levé ruce se objevoval nékdy altovy nebo tenorovy klic.

2.2 Nejstarsi pamatky

Za nejstarSi dochovanou pamatku klavesové hudby se da povazovat rukopis
Robertsbridge fragment cca z roku 1320, ktery bychom mohli dnes najit v britském
muzeu. Obsahuje tabulaturu tfi cirkevnich motet a tfi svétské tance, gotické estampidy.
Zakladni klavirni technikou do 16. stoleti byla variaCni ornamentalni vyzdoba, které se
také fikalo kolorovani. Pravé tato technika je v nejstarSi dochovaném klavesovém dile

hojné uzivana.

DalSi dochovany rukopis, ktery pochazi ze 14. stoleti, je italsky Codex Faenza, v
némz muzeme najit sbirku skladeb pro klavesové nastroje, napfiklad Upravy

francouzskych nebo italskych pisni F. Landina, G. Machaulta a dalSich.*

3 SYKORA, Véclav Jan. Dé&jiny klavirniho uméni Ill.: Déjiny klavirni literatury. Netolice: Jc-Audio, c2010,
s. 8. ISBN 978-80-87132-14-2.

4 Tamtéz, s. 9.



;...m'mulvmnﬂt 1 S
g L gn Smpmty




L | [ KIS Lo . k.
§ BN, Ny Wuu\\mw ‘ i\ .
. Vm mm'mumm. ]
W IV [ l i
_J_Jl'__.}:_._lx,.f I —
_bom hmymo wwkmt pnnt_ >
L ﬁA 1 4 + 4
i.} ] | L] { 1 .4,,’. L]
e W 1 ;— 411 - ".:,_ —
.-LL_'_";:‘ wh . e ,ﬂ; (. ‘;-rr ’+ [} ;“l.‘ o’ }"_ﬁl‘.’
WY P TS Y 7 i) {1flp s i
L1 v LT 1
— g } + : d
b L W ik, Wy 4
“ 0 ’lrt' r\-‘l { 4 ‘8 Sing | ! { ',;,V'A_AV ! 2
2 | M
2 A L8 . A I T Sl S R
: W i il oy T ‘_— RiRd LT o LtaaE x"(
R R MRS T Y. R S |
2 sy . R :
y gt IR AT
{0 it "&z‘f'! U e i1z o1 ol
3 g =¥ 1 i
; VE SN ” Bl IS EiT !
! T | P g 1'

Dale mizeme jmenovat napfiklad varhanni tabulaturu Rudolfa Wiklina z roku
1432 ¢i tabulatura Adama lleborgha z roku 1448. Dochované varhanni tabulatury

obsahuji zajimavé upravy stfedovékych svétskych némeckych pisni.

Roku 1513 je datovana tabulatura Johannesa Kottera, ktera pokrocila jiz dale —
obsahuje jiz ¢tyrhlasé upravy, ¢asté akordy nebo svobodny kontrapunkt v pravé ruce
k tenoru v levé ruce. U Kottera se poprvé zacaly objevovat tance jako je goticka basse

— danse a z preludii vytvofil samostatné klavirni skladby.

Vud¢i osobnosti mladSiho proudu némeckych koloristll se stal varhanik u sv.

Tomase v Lipsku Elias Nicolaous feCeny Ammerbach.

V té dobé se klavirni uméni rozviji i v jinych zemich a pfichazeji impulsy, pod
jejichz vlivem tvofi némecti varhanici jednoduché skladby, které se staly zakladnim
pramenem klavirniho slohu. Koloristé vytvareli jiz pravou klavirni sazbu, ktera

vychéazela z jednoduchych rozkladl danych tonu vokalni predlohy.®

5 Tamtéz, s. 10.



Hlavni zasluhou némeckych koloristd bylo, Ze vysvobodili instrumentalni hudbu
z pout cirkevni polyfonie. Za to vdéc€ime koloristim ze staré Skoly, jimiz byli Conrad
Paumann, Pavel Hofhaimer ¢&i Arnold Schlick, dale pak z mladsi Skoly Hansi
Buchnerovi, Eliasi Nicolaousi Ammerbachovi, Bernardu Schmidovi se synem, Jakubu
Paixovi, Janu Woltzovi nebo Augustu Normigerovi. Mezi obéma Skolami byl veliky
rozdil v kolorovani. U Paumanna a Hofhaimera jsou koloratury barvitéjsi a pfizpusobuji
se celé skladbé. Naopak u koloristd v pozdéjSi dobé byly ozdoby vice femesiné a bez
logickych souvislosti. Co se tyka samotného kompozi¢niho uméni, autofi z mladsi
Skoly koloristli se mohli sotva rovnat svym predchiadcim, kdyz se pouze omezovali na

kolorovani starSich dél, bud cirkevnich motet nebo svétskych pisni a tancu.

Naopak napfiklad italsti autofi této doby (1. pol. 18. stol.) kolorovali své skladby
s dokonalych vkusem, lIépe uméli pouZivat ozdoby. Mozna je to dano obecné dobre
rozvinutym vkusem obyvatel této zemé, ktera vynikala vSemi druhy uméni — literaturou,
architekturou, plastikou, sochafstvim i malifstvim. A pravé zde zaznamenala
kladvesova hudba v 1. poloviné 18. stoleti obrovsky rozmach. Byli to pravé Italové, kdo
zacal rozliSovat charakter nastroju — varhan, které mély hlavni ulohu v chramu, a

klaviru, ktery slouzil k domacimu provozovani hudby.®

2.3 Formy klavesové hudby

Se stale vétsi diferenciaci mezi klavirem a varhanami po strance stavby nastroje
(vétsi propracovanost jednotlivych nastroju) pfichazely i stale vétsi rozdily
v interpretaci hudby a stylu hry na jednotlivé nastroje. U varhan jsou stale zachovavany
polyfonni tradice, kdezZto skladby pro klavir maji v sobé& vétsi pohyblivost, Cerpaji z

tanecénich forem.

Mezi hojné pouzivanymi formami jak pro klavir, tak pro varhany muizeme
jmenovat napfiklad formu "suonata”, ktera méla velice slavnostni naladu a mohl ji hrat
jakykoliv nastroj, avSak s dnesni sonatou neméla nic moc spole¢ného. Skladala se ze

dvou dilt - 1.dil byl velice pateticky, narozdil od druhého dilu, ktery byl pojat jako fuga.’

6 METELSKA-HERMANOVA, Zdena. Uvod do dé&jin klaviru a klavirni literatury. Praha: Csl. jednota
hudebnich stavud, 1934, s. 24.

7" Tamtéz, s. 24 — 25.

10



Dalsi formou znamou z tohoto raného obdobi klavirni literatury je "canzon per
alla francese, coz byla vokalni pisen pfenesena na klavesovy nastroj. Zaroven vznikl i
ricercar, fantasie, capriccio, které mély kontrapunkticky podklad, ¢imz byly postaveny
zaklady pro pozdéjsi vznik fugy. Ta uz byla, na rozdil od vySe jmenovanych, pouze pro
klavesové nastroje, specialné pro varhany a poté také pro klavir. DuleZitou formou byla
toccata, ktera se vyznacCovala bohatou technikou, ozdobami, pasazemi a akordickymi

rozklady.

Mezi nejslavnéjsSi varhaniky benatské Skoly, ktefi se podileli na rozkvétu jak
varhanni, tak klavirni tvorby, byli Anrdea a Giovanni Gabrieli a dale Claudio Merulo a
jeho zak Girolamo Diruta, ktery napsal dilo Il Transilvano, které je pokusem o prvni
klavirni Skolu vubec. Je to u€ebnice klavesovych strunnych nastroju i varhanni, ktera
je psana formou dialogu, kdy se ucitel taZze a Zzak mu odpovida. Prestoze byla tato
uCebnice vydana uz v roce 1593, je zde uz zachycen rozdil klavirni a varhanni hry,

kde se klade duraz na to, Ze kazdy nastroj potiebuje svoiji vlastni techniku a charakter.®

2.4 Strunné klavesové nastroje

Uvédomovani si potieby rozdilné interpretace na varhany a strunné klavesoveé
nastroje vSak prameni z doby jesté davnéjsi. ZacCalo ve 14.stoleti, kdy pfedchidcem
kladivkového klaviru bylo cembalo a klavichord. | vramci jednotlivych typu
klavesovych strunnych nastrojii se uz v takto rané dobé zacaly objevovat interpretacni
rozdily. Pro jejich pochopeni je dullezité uvédoméni si, jaké byly odliSnosti mezi
jednotlivymi druhy starych nastroji. Kovova tangenta na strané jedné (nachazejici se
u klavichordu) a kousek kize Ci ptaci brk zadrhavajici se o strunu na strané druhé
(nachazejici se u cembala) pfinasely rizné moznosti uhozové, dynamicke, technické i
prednesové. Pfi odliSeni téchto nuanci je zfejmé, Ze zvuk tvofeny vhanénim zvuku do
pistal u varhan musel byt rovnéz vniman jedine¢né a ,nehazen do jednoho pytle“ se

strunnymi klavesovymi nastroji.®

8 Tamtéz, s. 25.

° BOHMOVA-ZAHRADNICKOVA, Zderika. Kapitoly z déjin klavirnich $kol. Praha: Supraphon, 1973, s.
11.
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Kromé cembala a klavichordu pak bylo mozné v dobé jejich rozkvétu rozliSovat i
dal$i druhy starych klavesovych strunnych nastrojl, jako je gravicembalo, clavecin,
virginal, spinet a dalSi. Tyto nastroje byly viceméné obdobou cembala, liSily se od néj

predevsim velikosti, tvarem, poctem manuall &i rejstiika atd.

Klavichord byl velice jemnym nastrojem s pfijemnym zvukem. Ve své dobé si ho
nejvic oblibil Johann Sebastian Bach. Na nastroji se dal vytvofit velmi zvlastni druh
uhozu, kterému se fikalo ,chvéni“, coz znamenalo, ze hudebnik mohl pomoci tlaku
prstu zesilovat nebo zeslabovat, coz pak dodavalo pfednesu zvlastni vyrazovost a
pusobivost.

Oproti tomu cembalo mélo silngjSi, zvonivéjSi zvuk a nebylo pfiliS v moci
interpreta ovlivnit intenzitu zvuku — jen velmi malo. Pokud mél nastroj dva nebo vice
manualu, tak se samoziejmé daly odlisit plochy hrané silnéji a slabéji, pfipadné mohly
dopomoct i rejstiiky. Co se tyka uhozovych pozadavku, oproti klavichordu cembalo

vyzadovalo vétsi silu uhozu a silu v prstech.

2.5 Vyuziti klavesovych strunnych nastroju

V nejstarSich dobach nebylo k dispozici mnoho klavesové literatury. Velkou ¢ast
tvofily polyfonni vokalni skladby, které se musely za uc€elem interpretace na
klavesovych nastrojich vzdy pfepisovat do varhanni tabulatury, coz vibec nebylo
jednoduché. Pro jednotlivé nastroje klavir a varhany bohuzel nebyla odliSna literatura,
ale jak bylo jiz popsano vySe, umélci této doby si plné uvédomovali rozliSnosti

v charakteru jednotlivych klavesovych nastroju.

Za ucelem vyrovnani handicapu jednotlivych nastroju oproti druhym bylo ukolem
hrade pfizpUsobit danou skladbu nastroji, na n&jz byla pravé hrana. Ukolem hrage na
cembalo tak napfiklad bylo, aby se pofadné naucil pfizpUsobit kratkému ténu nastroje
tak, Zze dlouhé noty a vétsi intervaly se vyplhovaly krat§imi ozdobami nebo treba
delSimi koloraturami jako je diminuce, divize a dalSi. Nejen kvuli tomu byla nutnosti
kazdého interpreta schopnost improvizace, a to at uz se jednalo o kolorovani ci
zdobeni, tak o Cislovany bas, podle néhoz se nékteré Casti skladeb hraly a bez jehoz
znalosti se interpret neobesel.

12



Vrcholem klaviristova uméni byla schopnost ovladat fantazii, kdy se hrac¢ staval
skladatelem a vétSinou bez jakékoliv improvizoval bez pfipravy, a to i hned s nékolika
tématy.1® C. Ph. E. Bach ve svém dile Versuch uber die wahre Art das Clavier zu
spielen z roku 1753 vypocitaval vSechny obtizné pozadavky, které byly kladeny na
klaviristu v ramci uméni fantazie. Podle ného by mél hudebnik tvofit fantazie vSeho
druhu, aby bez pfipravy dokazal vypracovat dané téma podle nejpfisnéjSich pravidel
harmonie i melodie, aby umél jednodusSe hrat ve vSech toninach, a to bez chyb, dale

aby vSe dokazal hrat z listu a dokonale ovladal hru podle generalniho basu.

Kazdy klavirista musel projit ddkladnou teoretickou prapravou, aby mohl
dokonale ovladat vSechny ukoly. Proto se staré klavirni Skoly ani zdaleka neomezuji
pouze na klavirni hru, nybrz obsahuji i teorii, harmonii, vyuku kontrapunktu a
samoziejme take Cislovaného basu. Diky této komplexnosti nebylo u starych klavirnich
Skol natolik vyznamné, pro jaky konkrétni nastroj byly urCeny, jelikoz vice nez
konkrétnimi technickymi problémy uzce zaméfenymi na jeden nastroj se zabyvaly
celkovym hudebnim rozvojem hudebnika. Kromé& cembala Ci klavichordu proto mohly

byt vyuzity napfiklad i pro vyuku hry na arpa harfu nebo vihuelu, ale i dal$i nastroje.

VySe zminéna univerzalita neplatila zdaleka jenom pro klavirni (spiSe feknéme
hudebni) Skoly, ale i pro samotné interprety. Zakladnim rysem hudebnikd hrajicich
starou hudbu byla v8estrannost. Nehrali pouze jen na jeden nastroj jako dnes, ale byli
schopni ovladat vdechny dalSi klavesové nastroje. Takové uc€eni na vS§echny nastroje

zabiralo fadu let a nebylo vibec jednoduché.

Jedina uzSi specializace byla dana prostfedim, kde hrali — Slo vétSinou o
chramové hudebniky anebo o hudebniky pohybujici se a pusobici ve dvorskych
kruzich.! Z téchto mizeme zminit zejména hudebniky plsobici u dvort Spanélskych
a anglickych, kdy ve Spanélsku pfevladala hra na klavichord (sam kral Karel V. a jeho
sestra Eleonora hrali vyborné na klavichord), zatimco anglické kralovny a Slechti¢ny

hraly pfevazné na virginal.

10 Tamtéz, s. 12.

11 Tamtéz, s. 13.
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Existuje spis Cortegiano, jehoz autorem je Baldasare Castiglione, ktery ve svém
spise pozadoval, aby Slechtic byl i hudebnikem, aby ovladal zpév a hru z listu na rizné

nastroje, hlavné klavesové.?

Samoziejmé i v té dobé bylo dost Sumaru, ktefi primitivné hrali na Spatné
nastroje. Nebyl to v8ak tolik pfipad nastroji klavesovych, které byly drazsi, a proto
méné dostupné pro ruzné potulné hudebniky. NejrozSifené&jSim nastrojem, na ktery
hrali skoro vSichni, byla loutna. | tato skuteCnost vSak méla vliv i na rozvoj hudby
klavesove, a to kdyz vyrazné zvySovala zajem o hudbu a o jeji vyuku v obecné roviné

(bez ohledu na vyu€ovany nastroj).

V zemich jako je Némecko, Spanélsko, Italie nebo Francie vznikaly prvni $koly,
v nichZ se nasla spousta teorie a praxe, kterou sepisovali svétovi mistfi pro své Zaky.
Prvni Easti starych Skol se od novéjSich liSily tim, Ze to byly spiSe traktaty, které byly
vénovany vyuce notového pisma a zakladiim hry na nastroj. Obsahem byl spiSe text
nez prakticka cvi€eni, z technickych cvi¢eni se vyuzivalo ozdob, nejvice trylkd, kterym
mistfi staré hudby pfipisovali velmi dalezitou roli. S vyvojem klavirniho stylu se ménil i

prstoklad, ktery byl dfive upIné jiny, nez jak jej zname z dneska.

DalSi dulezitou roli u starych mistrd hral pfednes — otazka uhozu, frazovani a
dynamiky, jejiz FeSeni vSak bylo jesté velice vzdalené dnednimu pojeti, jaké si mizeme
dovolit s modernim klavirem. Dale se ve starych Skolach muizeme dozvédét
nejriznéjsi informace o volbach tempa, charakteru skladby apod., v éemz dokonce
nékteré staré Skoly predcCily i pozdéjsi dila z 19. stoleti, pfestoZe tyto byly uz uréeny
pro klavir mnohem bliZSi nastroji, jaky zname dnes, a tudiz by se dalo oCekavat, Ze i
poznani sdilena v této dobé budou pro moderniho klaviristu pfinosnéjsi. Ve druhém
dilu starych klavirnich kol pak najdeme uc€eni o harmonii, kontrapunktu a ¢islovaném

basu. Na konci byva obvykle pfipojena sbirka velmi obtiznych skladeb.3

Tyto znalosti byly pro klaviristu nepostradatelné, jelikoz jakozto korepetitor
zastaval Casto soucasné i pozici dirigenta. | to je davod, pro¢ bylo cembalo pro

korepetice vhodnéjsi nez varhany.

12 Tamtéz.

13 Tamtéz, s. 14.
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2.6 Klavirni a varhanni skoly

Za uplné nejstarSi Skolu povazujeme Fundamentum Organisandi Conrada
Paumanna, jez vznikla kolem roku 1452. Conrad Paumann byl slepym varhanikem i
uCitelem puasobicim v Mnichové a v ciziné. Jeho dilo bylo o vyuce varhanniho
kontrapunktu, kde se v prvni Casti pojednava o tabulatufe, ve druhé casti o
kontrapunktu a treti Cast je vénovana pfikladim preludii, choralim i Upravam

svétskych pisni.

Prvni udaje o prstokladu jsou uvedeny ve Fundamentu atd. Hanse Buchnera,
které je cca z roku 1540. Prvni Cast je teoreticka, kde se zabyva pfedevsim technikou
hry na nastroj a stanovil devét pravidel prstokladu. Ve druhém dile najdeme vyuku,
kde se prevadi vokalni skladby na klavesové nastroje a treti dil je o kontrapunktu. V
praktické ¢asti muzeme najit Buchnerovy vilastni skladby. Co se tyCe prstokladu, tak
by hra¢ urcité nemél pouzivat prstokladu nahodile, ale popfemyslel nad rdznymi

moznostmi, vzhledem k notam, které budou nasledovat.4

Vigviv s

pusobil jako varhanik u sv. Tomase v Lipsku a vydal tfi knihy tabulatur.

Stejné jako predchozi uvedeny autor uvadi i Ammerbach pravidla prstokladu. V
nejstarSich dobach se uzivalo hlavné tfi prostfednich prstl a ve stupnicich se prsty

nepodkladaly ale prekladaly.

Pro dnes$niho pedagoga jsou vSak zajimavéjSi traktaty Spanélskych autorq,

vr wvavs

ddraz hlavné na estetickou stranku, aby hra pusobila krasné a vkusné.'®

14 Tamtéz, s. 15.

15 Tamtéz.
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Ze Spanélskych autord muzZeme jmenovat napfiklad Antonia de Cabezoén.
Antonio de Cabezdn zanechal sbirku Obras de musica para tecla arpa y vihuela, coz
je ucebnice instrumentalni hry. V ivodu je zaznamenan vyklad o tabulatufe, prstokladu
pasazi a ozdobach. Poté nasleduji priklady, které pokracuji od dvouhlasych az k

Sestihlasym.

DalSim vyznamnym Spanélskym autorem byl Juan Bermudo, ktery vydal roku
1550 dilo pod nazvem Arte Tripharia, které se zabyva pfevazné klavirni hrou. Jeho
hlavni dilo se jmenovalo Declaracion de instrumentos musicales z roku 1555, které ma
celkem pét knih na tfech stech strankach. Ve Ctvrtém dile se autor zabyva drzenim
ruky, hrou ozdob a navodem, jak pfenaset zpév do Ciselné tabulatury. Bermudo uzival
uz vSech pét prstl, které se oznacuji naSim zpusobem. Stupnici v levé ruce hraje
vzestupné 4 3214321 asestupné 12341234, pravou ruku samoziejmé
obracené. Bermudo doporuc€oval zaCinat snadnéjSimi skladbami a cviCit obé ruce
stejnomérné. Podle né&j byla opovazlivost pfidavat ozdoby do skladeb, kde nejsou
napsané, a nerespektovat notovy zapis mistr. Tim totiz mohly vznikat zakazané

postupy hlasl jako byla kvinta nebo oktava.

DalSim vyznamnym Spanélskym mistrem byl Tomas de Santa Maria. Napsal dilo
Arte de taner fantasia, které psal celkem asi Sestnact let a radcem mu byl Cabezdn.
Skola méla &tyfi sta stran a jejim cilem bylo naugit hrage volné& fantazirovat na
klavesovych nastrojich. Z daného dila je rovnéz zfejmy velky diraz na zakovo rytmické

citéni a spravné postaveni ruky.®

16 Tamtéz, s. 16 — 17.
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3 Varhanni technika a jeji rozdily oproti klavirni technice

Jak a pro€ muUze varhanni hra ovlivnit klavirni hru? V této kapitole se snazim
nalézt rozdily mezi stylem hry na oba nastroje, z Cehoz prameni i hlavni podklad pro
odpovéd na mnou polozenou otazku. Hledanim této odpovédi se pak budu dale

zabyvat v nasledujicich Castech této prace.

3.1 Metodika varhanni hry pfi prestupu z klaviru

Uz jsem se nékolikrat setkala s tim, ze néktefi studujici varhanici presli ke studiu
klaviru, coz hodné pfispiva k tomu, Ze si vyborné rozvinuli klavirni techniku, kterou
poté mohli uplatnit ve hfe na varhany. Anebo zacali studovat oba dva nastroje

soucasné.

S technikou to vibec neni jednoduché, jelikoz klavirni technika potfebuje pro
varhany urcitou upravu, takze pokud je zZak klavirista a chce se ucit hrat na varhany,
mél by na poc€atku na né&jakou dobu pfestat hrat na klavir, aby technickou upravu
dokonale zvladnul. Pro zaka by bylo pak obtiZzné se pfeorientovavat z jednoho nastroje
na druhy, coz se bézné stava, Zze se prestane kontrolovat a kombinuje oba dva

zpusoby hry.

Proto je nutné klavir omezit na dostate€nou dobu tak, aby Zak pochopil, co hra
na varhany obnasi, a to do doby, nez se mu zpUsob hry na varhany zazije. Po néjaké
dobé je tfeba zaclit opét cvicit na klavir techniku — prstova cvi€eni, stupnice, rozlozené
akordy, etudy, Bachovy dvouhlasé invence, avSak kazdy hlas zvlast, a hlavné se
vyhnout akordickeé hfe i v levé ruce. Dale by Zak mél hrat v takové rychlosti, aby dokazal

sledovat, ze opravdu hraje jen varhannim zpusobem.

Nékdy mohou nastat ve hie problémy a zak muze citit nepfijemny pocit v prstech,
kdyz je pfili§ moc zamérfen na novy zpUsob hry. Az kdyZz si novy zpUsob hry zazije, pak
uz problém zmizi. Zak by mél hrat bez stresu z chyb, tim padem se musi naugit
pouzivat pfipravné pohyby pfi hie na klavir, které se jiz naucil na varhanach'’ a které

se v klavirni hfe také v menSi mife uplatiuji. Tim padem hraje s vétsi jistotou, zbavi

17 SLECHTA, Milan. Metodika varhanni hry. Praha: SPN, 1989, s.10.
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ho to stresu z pfeklepu a zaroven si muze trénovat pfipravné pohyby pro varhanni hru.
Dale by zak mél dbat na uvolnéni prstd v dlanovych kloubech, ale samoziejmé ne
nasilim a napétim. Timto pfechodnym stylem klavirni hry se dosahuje nékolika cild,
napfiklad neni pferusen vycvik prstové techniky, ktera by upadala, pokud by se cvi€ilo
na varhany jen pomalu. Procvi€uje se novy zpusob techniky, ktery pomlze nejen
varhanni hre, ale i té klavirni. BEhem studia na varhany si zak musi odvyknout

priliSnému zvedani prstu, krouceni lokty, zvedani ramen, apod.*®

AZ si Zak osvoji varhanni techniku i v akordické hfe, muze pokraCovat dale

v klavirni hre takto:

1. Pokud si zak diky uvolnéni prstd zvysil techniku natolik, Ze muze hrat
jednoduché etudy v rychlych tempech, pak pfejde na tézSi etudy a dba i na
vyraz. Je dulezité, aby hral také pomalé, romantické, lyrické skladby.
Romantické skladby rozviji Zakovu citovost, dynamiku, agogiku a spravné
tvofeni tonu. Tyto skladby by nemély byt pfiliS obtizné, aby Zak dokazal
dosahnout prfesvédcivého prednesu.

2. Pokud zak nedosahne uvedené urovné, musi dale pokraCovat v jednodussich
etudach a snazit se o rychlejSi tempa, rovnéz by se mél pokouset o lyrické
skladby.

Upfednostnéni etud v rychlych tempech ma dlvod ten, ze varhanik si procvici
hbitost prstd ve velkych rychlostech, jelikoz potfebuje ziskat rychlost Uhozu a zdvihu
prstl. U klaviristd je ocefiovana brilantnost a technika, jejiz vycvi€eni je na klaviru
mnohem snazsi a efektivnéj$i diky vétsi zvukové zfetelnosti.'® U varhan je to trochu
jinak. Na zaCatku ma tén mékc&i nasazeni a stejné takové zakonceni, které splyne se
zacCatkem nasledujiciho tonu, neni-li pfedchozi ton v€as odsazen. A to se v rychlé hre

da zvladnout jen tak, Ze varhanik ma rychlejsi prsty nez hru.

Mg wivs

s wrwvs

19. stoleti viibec nevyskytovaly. Existuji k tomu tfi dlvody.

18 Tamtéz, s. 11.

19 Tamtéz, s. 11 — 12.
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Prvnim dGvodem je, Ze pfi varhanni hfe na rozdil od klavirni hry pfevilada vicehlas
a v akordech legatova artikulace, takze prsty zlUstavaji stale pfi klavesach. Kvali tomuto
zpusoby hry maiji ob&as varhanici technické problémy, jelikoz prsty za¢nou postupné
lenivét a zaCina tuhnout zapésti. Takze je nutné, aby si varhanik zachovaval maximalni

pohyblivost prstu v technickych pasazich a zapésti bylo stale pruzné a uvolnéné.

Za dalSi je dulezité, aby varhanik techniku nepodcenil a dostate¢né se ji vénoval,

aby tak mohl stoupat o Uroveri vys§.2°

Od 20. (a v nékterych pfipadech uz i 19.) stoleti pronikaji do varhanni hudby stale
komplikovangjsi, dfive neuzivané prvky klavirni techniky a stylizace. Velmi obtizné
pasaze pouzil ve svych skladbach Ferenc Liszt nebo Max Reger, ktefi jsou opravdu

na vrcholu jak varhanni, tak klavirni techniky.

Zak by mél hrat maximalné v takovém tempu, aby mu netuhnuly ruce ani zapé&sti
a nesmi dochazet k nervovému napéti, protoze tim by jen technice uskodil. Pokud Zak
cvi¢i hodné pomalu, tak mu to pfinese pozdéji jen uzitek. K tomu je potfeba velka
trpélivost, protoze vSe potiebuje svuj €as, a kdyz zak spravné cvici, tak se technika

nepretrzité vyviji.

A jak je to tedy s rozdily mezi technikou obou nastroju — klaviru a varhan? Sice
se zpuUsob legatové hry u obou nastroju povazoval za velmi odliSny, ale pfitom mezi
nimi nebyl zadny technicky rozdil. Jde jen o ligaturovani not v jednohlase, kde mohou
pomoci také i tiché vymeény prstl, dale povazujeme za dullezité pfipravy prstu a prfesna
zakonceni stisku klavesy.?! Hlavni rozdily v technice jsou zpusobeny rozdilnymi
technickymi i zvukovymi vlastnostmi obou nastroji. Hodné slozek, které jsou u klaviru
nepostradatelné, varhanni hfe vibec nevyhovuje, jelikoz mechanismus nastroje je
upliné jiny. Pokud Zak pfechazi z klaviru na varhany, tak by mél pedagog varhan pocitat
s tim, ze jeho hra bude mit néjaké nedostatky zpUusobené zlozvyky, které bude potfeba

odnaucdit. Bézné se ze zlozvyku vyskytu;ji tyto:

20 Tamtéz, s. 12.

21 Tamtéz.
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1. Spatné postaveni ruky;
2. svalové napéti v prstech, zapéstich a pazich;

3. nedostate€na a nevyrovnana pohyblivost prstu.

NejCastéji maji zaci problém se zbyteCnymi pohyby prstl, zapéstim nebo
zvedanim loktl a ramen. Pokud chce zak zacit hrat na varhany, mél by s nim pedagog
probrat upravu klavirni techniky. To znamena, Ze zaCne nejdfive cviCenim, ktera jsou
obsaZena v klavirnich $kolach varhanni hry. Zak musi zaginat pomalym hranim, ale to
také neni vibec jednoduché a mohou se objevit jisté nepfesnosti. Tfeba nepresnost
vymeény po sobé nasledujicich tonul, takze mize dochazet ke vzajemnému pfeznivani.
Dale se nemusi ozvat pfesné tony v daném okamziku, v jakém by mély. To je

zpusobeno tim, Zze kazdy prst mze stisknout klavesu jinou rychlosti a jinou silou. 22

Pfi akordické hfe se muze stat, Ze se vSechny tény neozvou souc€asné, ale po
sobé. Pokud zak hraje polyfonni skladby, kde znéji rizné rytmické hodnoty, stane se,
Ze pfi dlouhych hodnotach Zak stiskne klavesu pomalu a pfi rychlych hodnotach
stiskne rychle, takZze nastava vice nepfesnosti v souhfe. Pokud Zak nema dostatecné
pohyblivé prsty, nuti ho to k rychlému stisku klaves, nedokaze rychlé zdvihy, a tim
padem tény zacinaji preznivat. Pokud se v obou rukach objevi pomalé hodnoty,
zagnou prsty stiskavat klavesy pomaleji, a tak se i zpomali tempo skladby, coz nékdy

Zak nemusi zpozorovat hned, ale az za né&jakou dobu.

Tento zpusob hry je pro zaka velmi nevyhodny, jelikoz mu mudze otupit smysl pro
rytmus a nastava neschopnost ovliadnout do detailu hru na nastroj. Zak toto Gasteéné
ignoruje a navodi si tak pocit, Ze na varhany nelze hrat dokonale technicky a s vyrazem

a pak je jeho hra nevyrovnana a nerytmicka.?

DalSi problém nastava v dobé, kdy je Zak nadmiru snazivy a snazi se pfekonavat
své nedostatky tim, Ze zaCne s nastrojem ,soupefit®. Tlu€e do klaves z vySky a mysli
si, ze tak odstrani veSkeré technické nepfesnosti. O vyraz se snazi tim, ze na

varhanach hraje se zbyte€nymi pohyby prstu, rukou, pazi, trupu i hlavy, rizné méni

22 Tamtéz, s. 13.

23 Tamtéz.
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uhozy od hlazeni klaves az po mackani, tedy vyuziva vSechny zlozvyky, které si

prenesl z klavirni hry.

Pokud Zak zamota do varhanni hry jesté lamavou agogiku, stane se hudba témér
absolutné nesrozumitelnou, a proto je vice nez nutné, aby Zak zacCal co nejdfive
prupravnymi technickymi cviCenimi, pfi¢emz pedagog jej musi vést K jejich
dokonalému provadéni. Pokud zak provadi tato cviCeni jiz na zaCatku vyuky, pfijima to
jako preskolovani na jiny nastroj a nevidi v tom tedy odstranovani chyb z klavirni hry.
Pokud jiz na varhany hral s nespravnou technikou delSi dobu, tak si nemuize byt plné
védom chyb, kterych déla, a tak si mysli, Ze vSe umi. Odstrafiovani velmi

zakofenénych zlozvyku je proto pro Zaka velmi obtizné.

Hlavni pFiciny, pro¢ vznika v zakl prechazejicich z klaviru na varhany napéti

v prstech, jsou nasledujici:

1. Zak je velice opatrny, aby neudélal nikde zadnou chybu; tato pfiliSna opatrnost
se mlze vzapéti zménit ve strach, pokud pedagog upozoriiuje Zzaka na kazdy
preklep;

2. zék prenasi své napéti do svall prstd, rukou, pazi a také do celého téla;?

3. pokud ma zak nejistotu v jediném ténu, mlze se to prenést do celé skladby;

4. pokud Zak hraje velmi obtiznou skladbu, navic v rychlém tempu, na kterou
nestaci ani technicky, ani mentalng;

5. Zak ma trému;

6. pokud je pedagog nedbaly a neprovede se zakem upravu techniky hned na

zadatku.

3.2 Hlavni rozdily mezi varhanami a klavirem

Ukolem pedagoga je, aby Zzaka obeznamil se zakladnimi zvukovymi a
technickymi slozkami varhan a jejich rozdily vaci klaviru. Nejdfive by mél probrat
veskeré technické funkce nastroje, co to jsou pistaly, vzdusSnice, méchy, ventilator,
traktura a hraci stal. Zadruhé by se mél zak dozvédét, Zze i kdyz jde o klavesové

nastroje, tak varhany jsou nastrojem dechovym, zatimco klavir je nastrojem strunnym.

24 Tamtéz, s. 14.
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Zakladnim rozdilem téchto dvou nastroji je tvofeni tonu. U klaviru se ton tvofi
stiskem klavesy, kde udefi kladivko do struny. Jakym zpusobem stiskneme klavesu,
se odrazi v barvé a v sile tonu. Stiskem klavesy u varhan je vpustén vzduch do pistaly,
kde to naopak nema vliv na barvu a silu ténu.?®> Pokud na klaviru stiskneme klavesu a
drzime ji, tak rychle odezni, kdezto u varhan je to pfesné naopak, klavesa zni stale

stejné silné.

Kdyz zakon€ujeme tén u klaviru, tak mize bud doznivat, neni-li pfidusen
dusitkem nebo neni prekryty dalSim tonem. U varhan ma ton nékdy mékkeé az neurcité

zakonceni nebo prestane znit v okamziku, kdyz pustime klavesu.

Hrac u klaviru sedi pfimo u ohniska vzniku ténu, zatimco hrac¢ na varhany sedi
vétSinou vzdalen alespori dva metry od zdroju vzniku ténu, a tim padem vnima i

zpozdéni zacCatku tonu, stejné jako jeho zakonceni.

25 Tamtéz, s. 15.
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4 Vliv varhanni hry na klavirni hru

V predchozich Castech této prace jsme si popsali, jak byly varhany strunnym
klavesovym nastrojum v jejich pocatcich blizko. Nebylo pfili§ ¢asté, Ze by se nékdo

specializoval jenom na jeden z danych nastroja.

Postupem Casu vSak s rostoucimi naroky na interprety a s rostouci obtiznosti
instrumentalnich skladeb bylo nutné, aby k urcité specializaci doslo. Jak vzristala
popularita strunnych klavesovych nastroju a postupné i klaviru samotného, dochazelo
k velkému rozvoji klavirni hudby — uz neslo o zalezitost pouze téch, ktefi se s hudbou
setkavali na kdrech. Proto ani tito klaviristé nehrali zaroven na varhany — a naopak

profesionalni varhanici nebyli automaticky i profesionalnimi klaviristy.

Presto se vSak setkame i v dnesni dobé s tim, Ze se nékdo vénuje hie na oba
zminéné nastroje, a to v nékterych pripadech ze studijnich dlvodd, v jinych pfipadech

dokonce hraje na oba nastroje na velice vysoké profesionalni urovni.

Nezfidka se setkavame stim, Zze maji studenti klaviru na konzervatofich
povinnost vénovat se i he na jiny klavesovy nastroj (vétSinou cembalo nebo varhany).
Samoziejmé i vSichni varhanici museji ovladat hru na klavir, a to dokonce na takové
urovni, Ze absolvent konzervatofe v oboru na varhany by se mél vyrovnat klaviristovi
studujicimu hru na tento nastroj jako hlavni obor v maturitnim ro€niku. Pro varhaniky
je tato urcita symbidéza samoziejmosti a neumime si dnes predstavit, Ze by se néjaky
varhanik obesSel bez klavirni prapravy. Studium hry na klavir ve vétSiné pfipadu

predchazi studiu hry na varhany a poté jej neustale doprovazi.

Umime si v8ak predstavit obdobnou situaci u klaviristd? Ze by museli klaviristé
vedle klaviru ovladat i varhany, a to na vysoké urovni? Pomohlo by to, ¢i by to bylo

spiSe ke Skodé véci?

4.1 Prospésnost cvi¢eni na varhany pro klaviristy

Jeden vyznamny klavirista a varhanik, ktery si nepfal byt jmenovan, se k této
zalezitosti vyjadfil tak, Ze cvi€eni na klavir muze byt velice prospésné pro varhaniky,
kdy je dobra klavirni prlprava a technika velice znatelna na vykonech varhanika
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(rovnéz vSak zminuje, Ze se varhanici Casto vyhybaiji cvi€eni na klavir, coz rozhodné
neni ku prospéchu véci). Obracené si vSak takovéto vyuziti predstavit pfilis neumi.
Varhanni technika pro klaviristy pfiliS pfinosna neni. Jedina oblast, v niz mohou byt
varhany pro klaviristu pfinosné, je vnimani polyfonie a dlouhych not, jelikoZ u varhan,

na rozdil od klaviru, tyto nezanikaji a zni po celou dobu drzeni klavesy.?¢

K otazce prospésnosti Ci neprospésnosti vyuzivani hry na varhany pro klaviristy
se vyjadfil i Tomas Vrana, nadany mlady klavirista, ktery se rovnéz vénuje hie na
varhany. Z jeho odpovédi cituji nasledujici: ,Jednim z nejmarkantnéjSich rozdilu, se
kterym se klavirista pfi pfechodu na varhany setka, je kromé pedalové hry bezesporu
i nemoznost pouZiti pravého pedalu a nutnost v8e vazat rucné. Varhanici, kteri
pfechazeji na klavir pak tuto vyhodu mohou pfi klavirni hfe uplatnit a nespoléhat se
pouze na ledabylé zmacknuti pedalu, k emuZ se mnozi klaviristé uchyluji. TéZko Fict,
zdali je lepSi koordinace vazani prstd u varhanik( uziteCna i v pozdéjsich klavirnich
stylech (napf. u impresionismu), kde jiZz v popfedi zajmu nestoji melodie a presna
rytmika, nybrz barva a témbr, a které jsou vyhradné styly klavirnimi. Z viastni
zkusenosti v8ak vim, Ze vétsina varhanikd, ktefi pfesli ke klaviru, k témto pozdnim

stylim moc neinklinuje.?’

Sam Vrana pak dodava, Ze ackoliv se neciti byti odbornikem na hudbu Johanna
Sebastiana Bacha a barokni interpretaci a je sam hlavné klaviristou, preferuje
v pfipadé této hudby hru na varhany, na nichz si Bacha mnohem Iépe uzije. Rovnéz
v8ak zminuje, Ze je to jen jeho vlastni subjektivni esteticka potfeba a nejedna se o
néco, co by museli sdilet vSichni klaviristé. Zistava zde vSak stale ten fakt, Ze Bach
nikdy moderni klavir nepoznal a nehral na néj. Dle Vrany jsou proto pro hrani této
hudby varhany rozhodné pfinosné, a to i kdyz ji ma nasledné hrat klavirista na klavir.
Dale cituji: ,Jen malokdy jsem se setkal s pfipadem, kdy mi klavirni Bach znél lépe nez
ten varhanni.” 2?8 Je proto jisté pfinosné, kdyz si klavirista zahraje klavirni skladbu i na
varhany, aby znal jeji znéni i na nastroji, ktery existoval uz v dobé jejiho vzniku, pokud
se jedna o néjakou skladbu ze starSi doby. U pokrodilych varhanikd-klaviristl se pak

muUzeme setkat i s nazorem, zZe takové zahrani ani neni nutné, jelikoz postaci pouha

26 Elektronicka komunikace s klaviristou a varhanikem, ktery si nepfal byt jmenovan, ze dne 1. 4. 2019.
27 Elektronicka komunikace s Tomasem Vranou ze dne 17. 3. 2019.

28 Tamtéz.
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predstava varhanniho zvuku.?® Je vSak otazkou, kolik klaviristl je natolik pokrogcilych
ve hie na varhany anebo ma alespori natolik naposlouchan jejich zvuk, aby si dokazali
dokonale predstavit klavirni skladbu ve varhannim provedeni a toto znéni dokazali

prenést na klavir, ktery ma naprosto odliSné zvukové vlastnosti.

V ramci rozvoje této sluchové predstavivosti Vrana dodava, ze varhany Casto
vyuziva k improvizaci a k experimentlim v tvorbé novych barevnych ploch a odstind,

kterych na klaviru neni mozné dosahnout.*°

4.2 Konkrétni vlivy varhanni hry na klavirni hru

Tatiana Pernetova, studentka obou oborl — tedy klaviru i varhan — na Hudebni a
tanec¢ni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze, sdili podobny nazor jako Vrana,
kdyz fika, ze se vliv varhanni hry na hru klavirni projevi zejména ve staré hudbé. Hlavni
pfinos spatfuje v tom, Ze je u varhan zvykla v8echny hlasy vazat a tony dodrzovat
rukama, a proto s timto nema problém ani na klaviru, a to i bez pouZziti pravého pedalu.
V opacném sméru, tedy co se tyka ovlivnéni varhanni hry hrou klavirni, souhlasi
Pernetova s vySe uvedenym nazorem, tedy zZe klavirni hra velmi napomaha technice,

a to na obou nastrojich.

Klavirni skladby jsou mnohem virtu6znéjSi nez skladby varhanni, snad
s vyjimkou vrcholnych varhannich skladeb z obdobi romantismu a z pozdéjSi doby.
Tyto skladby jsou dle Pernetové Casto tak nehratelné, Ze si varhanik vychovavany
pouze na varhanach nevi s takovymi skladbami rady. Proto je nezbytné, aby mél
varhanik klavirni prapravu. U staré hudby to tak znatelné nebylo, jelikoz se hralo ve
vyrazné mirnéjSich tempech, a to nejen proto, Ze tehdejSi obecenstvo virtudzni hru
jeSté nevyzadovalo, ale zejména proto, Ze varhany byly vté dobé& vétSinou
mechanické, a tedy velice tézké na stisk. P¥iliS rychlou hru proto neumoznovaly.
Naopak na cembalu nebo klavichordu stacil ton lehce zmacknout a tén se hned

ozval.?! Proto uz v této dobé bylo pro ,klaviristu“ (mysleno ,hrace na strunné klavesové

29 Elektronicka komunikace s klaviristou a varhanikem, ktery si nepral byt jmenovan, ze dne 1. 3. 2019.
30 Elektronicka komunikace s Tomasem Vranou ze dne 17. 3. 2019.

31 Rozhovor s Tatianou Pernetovou ze dne 24. 9. 2018.
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nastroje®) vyhodné hrat i na varhany, ¢imz doSlo k posileni prstd a vétsi jistoté

v kldvesach na nastrojich, které mély lehci stisk.

| v.dnesni dobé je toto vyuziti bezpochyby mozné. U varhanikd hrajicich na klavir
Casto vnimam mnohem vétsi jistotu v klavesach a mnohem silnéjSi prsty, pficemz jsou
u nich tyto €asto velice vyrovnané. U klaviristd je mnohem &astéjSi, Zze pfizpusobuiji
prstoklad tomu, jak ma dany ton znit, pfiCemz znemoznuje-li takova volba prstokladu
vazani, vyuzije klavirista pravého pedalu. Nic podobného si varhanik dovolit nemuze,
jelikoz zkratka nema takovy pedal, ktery by za néj melodii ¢i harmonii svazal. Kdyz
pridame fakt, Ze stisk je na vétSiné varhan téz8i nez na bézném klaviru, zejména jde-
li o starSi mechanické varhany, je to idealni pro posileni a vyrovnanost vSech prstu.

Tato schopnost je velice pfinosna pro kazdého klaviristu.

Naopak to, ze se na klaviru Casto hrava rychleji nez na varhanach, je pfinosné
pro varhaniky, ktefi jsou diky klavirni prapravé mnohem schopnéjsi pfi uceni

rychlejSich varhannich skladeb.

DalSi aspekt, ktery Pernetova zmiriuje ve vztahu varhanni a klavirni hry, je hra
zpaméti, ktera neni u varhanikt obvykla, zatimco u klaviristl je nutnosti. Pfejde-li proto
klavirista na varhany, je pro néj mnohem snazsi ucit se varhanni skladby zpaméti, coz

mu umoziiuje plné soustfedéni na hudebni stranku véci.?

Tato prace se vSak zaméfuje zejména na pfFinosy varhanni hry pro klaviristy,
nikoli naopak. To vSak neznamena, Ze vySe uvedena skuteénost zde nema misto.
Téma not je totiz pro klaviristy-varhaniky velice zajimavou otazkou. Hra na varhany
sice klaviristovi nepomuze se hrou zpaméti, vyrazné mu vSak mize pomoci se hrou
z listu. Navic v dusledku toho, Zze maiji varhany kromé manualud i pedaly, je notovy zapis
jesté komplikovanéjsi nez zapis hudby klavirni. Proto varhany pomohou nejen v tom
ohledu, Ze se na né Casto hrava z not a jsou proto idealnim nastrojem pro procvieni
hry z listu, ale také proto, Ze ve chvili, kdy se od nich klavirista vrati zpét ke svému
nastroji, ma pocit, Zze je hra zlistu vyrazné jednodussi nez doposud, jelikoz na

varhanach musel Cist navic i pedalovou linku, coz u klaviru odpada.

32 Tamtéz.
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4.3 Predpoklady pro hru na oba nastroje

Samotné stfidani nastroji vSak vyzaduje také ur€itou davku interpretovych
schopnosti. Pernetova zminuje pfipady, kdy byl klavirista zaroven varhanikem.
V téchto pfipadech je vice nez jindy nutné mit schopnost naslouchat danému nastroji
a pfizpusobit se mu. Dle slov Pernetové je klavir skoro vSude stejny — jak klavesy, tak
i dynamické moznosti jsou podobné. Naproti tomu kazdé varhany jsou uplné jiné — sice
si mohou byt néCem podobné, ale jako celek jde o naprosto rozdilné nastroje. Neni
vyjimkou, Ze se i vjednom mésté setkdme s varhanami baroknimi, romantickymi,
Luniverzalnimi“ &i ,oby¢ejnymi podobnymi nasim $kolnim*. Kazdé takové varhany maji
naprosto odliSné vlastnosti a vyZaduiji jiny pfistup. Dale cituji: ,Kazdeé varhany vyZaduji
svoji artikulaci, protoZe nékde jsou klavesy tézke, nékde lehké, nékde je mechanicka
traktura, coz znamena, Ze klavesa se okamzite spojuje s ventilem u pistaly, jinde je
pneumaticka traktura, coz znamena, zZe uz tam neni okamzity spoj a potrva delSi dobu,
nez se tén ozve. U pneumatickych nastroju se nesmime poslouchat, protoZze varhany

hraji se zpoZzdénim. A také se na celkovém zvuku podili i akustika. 33

AC s tvrzenim, Ze ,klavir je skoro vSude stejny” ne kazdy klavirista souhlasi, je
zapotifebi uznat, Ze v porovnani s rozdilnosti jednotlivych varhan jsou rozdily mezi
jednotlivymi klaviry opravdu témér zanedbatelné. To v8ak neznamena, Ze klavirista
nepotifebuje schopnost pfizplsobovat se svému nastroji. Na rozdil od jinych
instrumentalist, ktefi hraji stale na jeden nastroj a maximalné se museji lehce
pFizplsobit akustickym vilastnostem daného prostoru, klaviristu ¢eka pfi kazdém hraji
jiny nastroj, na ktery se lépe €i hafe zvyka. Pravé hra na varhany muaze v tomto
hledisku jisté velice pomoci, kdyz nauci klaviristu vetsi variabilité, vétsi pfizplsobivosti.
Protoze dokaze-li se klavirista pfizpusobit vS§em dostupnym varhanam, rozdily mezi
jednotlivymi klaviry uz nebude povazovat za tak markantni a bude se mu hrat vyrazné
lépe. To ostatné souvisi i s tim, co jsem uvedla vySe, a to Ze ve svém okoli vidim mezi
klaviristy, ktefi jsou zaroven varhaniky, velkou jistotu v klavesach. Proto je vhodné

klaviristdm cvi€eni na varhany doporucit.

Podobny nazor jako Pernetova zastava i student hry na varhany na Vysoké Skole

hudebni a divadelni Felixe Mendelssohna-Bartholdyho v Lipsku, kdyz fika, Ze ,zatimco

33 Tamtéz.
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u klaviru mizeme miluvit o jakési univerzalni technice a jejim zvladnuti, u varhan je to
trochu komplikovanéjsi z duvodu existence nékolika druhd traktur. Jestlize si vS§imame
rozdilnosti v obtiznostech uhozu u riznych znacek/modelt klaviru, u varhan
nachazime mnohem razantnéj$i odliSnosti. Z tohoto ddvodu pro mne technika
varhanni hry predstavuje mimo vy$e uvedené zejména schopnost zvladnout rizné
druhy traktur, napf. provést technicky naro¢nou skladbu se stejnou lehkosti a
nadhledem na traktufe velmi tvrdé (mechanicka traktura + pouZiti mechanickych
spojek vedlejSich manualt) jako i na trakture aZz ,nebezpecné‘ lehké (elektricka nebo
pneumaticka traktura). DalSi odlisnosti jsou varhany samy o sobé. Na svété neexistuji
dva naprosto identické nastroje a tim se dostavame nejen k rozmérum nastroje, ale
také k reseni jeho hraciho stolu, které je pro interpreta ¢asto zasadni. Zatimco u klaviru
Clovek sedi ve vysce, jakou si nastavi, u varhan, a zvlasté u historickych nastroji, ma
tuto vysku Ccasto jiz pfednastavenou — s vy$kou nelze manipulovat. Toto byva
komplikace zejména pro interprety nadprimérné, nebo naopak podpriumérné vysky.

V nékterych pfipadech tak témér neni mozné ziskat u nastroje pocit fyzické pohody.“ 34

S vySe popsanymi vilastnostmi souvisi i divod, pro ktery student z Lipska
povazuje klavirni techniku za zaklad pro hru na jakékoli klavesové nastroje. Vnima ji
totiz jako schopnost setrvat fyzicky i psychicky uvolnény po celou dobu hry bez ohledu
na naroc¢nost skladby a zaroven mit po celou dobu nad sebou a svou hrou kontrolu —
pfimét nastroj znit pfesné tak, jak si interpret preje. Vedle fyzickych predpokladu, jako
je samostatnost a nezavislost prstu, spravné sezeni, spravné pouzivani riznych svall
a Casti rukou, zapésti, prstu a jejich ¢lanku, ma za to, Ze tato schopnost tato schopnost
se nachazi v hlavé kazdého z hudebnikd. U varhan je tomu obdobné, pouze s tim
rozdilem, Ze pfibyva nutnost koordinace celého téla (v jesté vétSi mife nez u klaviru)
z davodu hry nohou.3® Lze proto fici, Ze hrou na klavir mGze interpret rozvijet svoji
varhanni hru a nasledné varhanni hrou rozvijet klavirni hru (ktera bude klaviristovi
najednou pfipadat jednodussi). V této spirale pak Ize pokracovat dal a dal k vy$Sim a

vy$Sim vysledkdm.

34 Elektronicka komunikace se studentem hry na varhany na Vysoké skole hudebni a divadelni Felixe
Mendelssohna-Bartholdyho v Lipsky, ktery si nepfal byt jmenovan, ze dne 28. 9. 2018.

35 Tamtéz.
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Vrana pak spatfuje hlavni pfinos varhanni techniky pro klaviristu ve varhannich
rejstfikovych moznostech a Siroké paleté témbr(, které podnécuji mnohem vice rozvoj
harmonického citéni nez hra na klavir. Rika, Ze ,diky varhanni improvizaci pfi hrani
kuprikladu na bohosluzbach a msSich si hra¢ chté nechté osvoji pohotovéjsi reakce a
schopnost kreativnéjsiho vytvareni viastnich harmonickych moznosti, které nastroj
nabizi. Pri klavirnim hrani k tomuto byva prilezitost jen zfidkakdy, a i kdyz je klavir
jeden z téch nastroju, které dokaZzi imitovat jiné, nemize se pochopitelné tak bohatou

zvukovou Skalou pochlubit. 36

Dale Vrana dodava, Ze jako klavirista se musi pfi hfe na varhany osvobodit od

hmatové klavirni sazby, coz je naopak osvobozujici pfi nasledné klavirni hfe.

Pernetova zminuje, Ze jelikoz zaCala nejdfive s klavirni hrou, snazila se si od
zaCatku studia hry na varhany uvédomovat, ze nesmi klavirni a varhanni styly a
techniky michat a zaménovat. Zahy si vSimla, Ze varhany vyzaduiji jinou artikulaci nez
klavir. Na klaviru nemusi nékteré tony dodrzovat, protozZe toto Ize nahradit zmacknutim
pedalu. Diky varhanni prlpravé se ji vSak stava, ze i prestoze nemusi, i pfi hfe na
klavir dodrzuje pfesné deélky not dle notového zapisu. ,,Varhanni hra musi byt ponékud
vice vypocitana, aby tony zaznély vsechny a aby se piStaly ozvaly. Musi se pocitat
s tim, Ze kazZdy rejstfik odpovida rizné. Nékteré rejstriky se ozyvaji treba az vterinu po
zmacknuti klavesy, zatimco u klaviru se tény hned ozvou a muZeme hrat rychlé
pasaze. Naopak ve varhanni hudbé se musi pocitat s tim, Ze se ton neozve presné a
musime vice poslouchat a kazdy ton velmi dobrfe artikulovat. Kdyz hraji polyfonni
hudbu na varhany, tak se snazZim kazZdy hlas dodrZovat, na klavir jsem to nikdy
nefesila, kdyZ jsem néjaky hlas pustila, protoZe to bylo spojeno pedalem. U varhan jde

ale pripadné nedodrzovani mnohem vice poznat.“’

4.4 Vyraz pri hfe na varhany a na klavir

DalSim aspektem vedle stranky uhozu a nutnosti drzet/nedrzet klavesy az do
konce znéni tonu je otazka vyrazu. Dle studenta z Lipska nabizi klavir nekoneéné

mnozstvi barev a nalad a zalezi jen na interpretovi a jeho zdatnosti, jak si s touto

36 Elektronicka komunikace s Tomasem Vranou ze dne 17. 3. 2019.

37 Rozhovor s Tatianou Pernetovou ze dne 24. 9. 2018.
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paletou poradi. Varhany maji naopak tyto barvy do jisté miry pfedinstalované a zdafila
interpretace vyzaduje znalost jednotlivych rejstfikll, schopnost jejich kombinace,
znalost prostoru, schopnost artikulace a prace s Casem v zavislosti na prostoru apod.
Pravé zde dochazi dle tohoto studenta z Lipska k ,lamani chleba mezi klaviristou a
varhanikem®. ,V tomto ohledu klavirista veSkerou registraci vytvari sam svymi
schopnostmi (uUhozova technika apod.). Naroky na nejen prstovou techniku jsou zde

podle mého nazoru z tohoto divodu mnohem vys$si. "8

Dale tento student uvadi, Zze u varhanni hry svédCi vyrazu nejvice mechanicka
traktura, diky které ma hrac€ primy kontakt s ventily, které pousti stlaeny vzduch do
pistal. V pfipadé této traktury je mozné vyrazné ovlivnit vznik a zanik tonu pfesnym
momentem, kdy dojde ke stisku klavesy. Spravna registrace je pak samoziejmé
zakladnim pfedpokladem pro poZadovany vyraz, ale v zadném pfipadé nestaci. Je to
pravé schopnost zareagovat tim spravnym zpusobem na danou trakturu a zjistit, co ji

svéddi (mira artikulace, vahy rukou a téla aj.).3°

4.5 (Ne)prinosnost hry na oba nastroje

Kvili nutnosti pfizplsobovat pfi hfe na varhany techniku konkrétnimu nastroji,
coz je velice svazujici, ma student z Lipska za to, ze technice klavirni hry absence hry
varhanni jediné prospiva, protoze vypéstuje-li si Clovék ty spravné navyky, mize se od
premysleni nad samotnou technikou mnohem dfive osvobodit. Naopak u varhan se
interpret vlastné neustale vSechno pfeucuje, kdyz jednu skladbu musi hrat na kazdém
nastroji trochu jinak. Tento student je vSak naopak velikym zastancem klavirni techniky
pfi hfe na varhany, kdy s kazdym pokrokem u klaviru se pro néj stava hra na varhany

jednodussi.

Hra na klavir pomaha hie varhanni zejména v mimohudebnich pfedstavach a
v pochopeni skladby jako celku, a tim padem pomaha i s uchopenim jeji vystavby. Hra
na varhany obecné svadi spiSe k vertikalnimu pfemysleni, coz student z Lipska vnima

jako jedno z nejvétsich nebezpeéi. Rika, Ze ,zvlasté u symfonickych varhan je

38 Elektronicka komunikace se studentem hry na varhany na Vysoké Skole hudebni a divadelni Felixe
Mendelssohna-Bartholdyho v Lipsky, ktery si nepral byt jmenovan, ze dne 28. 9. 2018.

39 Tamtéz.
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jednoduché nechat se unést masivnosti zvuku a prehlédnout tak hudebni

nedostatky.“0

Jisté toto plati i naopak, tedy Ze klaviristé nékdy mohou vnimat hudbu pfilis
horizontalné a opomijet jeji harmonickou strukturu. Takovymto klaviristim je pak
vhodné doporucit cvi¢eni na varhany, které je navedou k vét§imu harmonickému citéni

a vnimani.

DalSim aspektem jsou dynamické vlastnosti jednotlivych nastroju. AC Casto
slychame, Ze varhany znéji pfi stejném uhozu stale stejné, je pravdou, ze pro vnimaveé
ucho se da zejména u kvalitnich nastroju s dynamikou velmi dobfe pracovat, a to i
vramci jedné registrace a bez pouZiti tzv. crescendo Zaluzie. Tento fakt nelze
prehlizet, jinak by se z varhan stal vice stroj nez hudebni nastroj. | pfesto vSak jsou
dynamické moznosti varhan v ramci jednoho rejstfiku nesrovnatelné s moznostmi
klaviru. Proto je pro varhaniky pfinosné, kdyz si nastuduji varhanni repertoar i u
klaviru, aby si vytvofili ur€itou hudebni pfedstavu, kterou se pak budou snazit ziskat u
varhan, prestoZe tam neni vysledek tak vyrazné zietelny. To je pfinosné zejména u
nacviku dlouhych frazi u vnimani skladby jako celku. U varhan se nemusi interpret
snazit o néjaké vyraznéjsi propojeni melodie, jelikoz tony zni po celou dobu, kdy je
drzi. Takové jednani by zadny klavir neodpustil, a proto napomaha k vyvarovani se

vertikalni hie.*!

Naopak u klaviru mnohdy mlze pomoci pfedstava konkrétni varhanni registrace,
ktera pfida do uz tak Siroké Skaly barev klaviru spoustu barev novych. Bude-li tedy
klavirista Casto cviCit na varhany, maze tim velice obohatit zvukovou stranku i své

klavirni hry.

Dle studenta z Lipska, a€ se vénuje hfe na oba zminéné nastroje, je vyhoda
tohoto spojeni jen jednostranna. Zatimco klavirni hra velice pomaha hfe varhanni, hra
varhanni hfe klavirni spiSe Skodi. Ve svych zkuSenostech zmifiuje nasleduijici: ,Kdyz
Jjsem zacal s hrou na varhany a prestal jsem se v jednom obdobi klaviru vénovat, prisel

Jjsem o spoustu dobrych klavirnich (zejména uvolriovacich) navyki a podvédomé je

40 Tamtéz.

41 Tamtéz.
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nahradil témi varhannimi, coz mé pozdéji stalo spoustu usili a problemi pfi hie na
klavir. Ve vétsiné dni dnes hraji denné na oba nastroje, a vzdy musim v hlavé pfepnout
na jinou vyhybku. Moje zkusenost je takova, Ze za¢inam vzdy za klavirem a pak jdu
na varhany, v opacnée situaci uz je pro mne tézsi byt po par hodinach za varhanami u

klaviru uvolnény a prirozeny.“?

Pernetova se k otazce vyrazu na klaviru a varhanach vyjadruje tak, ze klavir
nabizi oproti varhanam velké dynamické moznosti, a proto uz neni potfeba tolik
pracovat s Casem, s artikulaci a s dalSimi vyrazovymi prostfedky, jaké vyuzivame pfi
hfe na varhany. Klavir umoznuje zahrat crescendo €i diminuendo, zatimco u varhan,
zejména baroknich, jesté vibec neexistoval mechanismus na tvoreni dynamiky, ktery
se zacCal objevovat az v dobach romantismu. Proto jsou u varhan prace s ¢asem a
artikulace zakladnimi vyrazovymi prostfedky, je nutné disledné dbat na vSechna
staccata Ci non legata, jelikoZ museji byt zpracovana dokonale. Dle Pernetové ,musi
byt zpracovana opravdu kazZda nota, abychom mohli vytvofit zajimavou hudbu”.
Dynamika se pak u varhan feSi zejména rliznou volbou rejstfikd, Cemuz je vSak vhodné
se zejména v barokni hudbé vyvarovat, jelikoz tehdejsi varhany bézné nedisponovaly
tolika rejstfiky jako dnesni varhany. Pfi hfe Bacha &i dalSi hudby jeho vrstevniku je

idedlni pro dynamiku vyuzit jinych manual( anebo délat dynamiku pravé artikulaci.*3

Hra na varhany proto maze byt pro klaviristu pfinosna pravé v tom sméru, Ze
pfiméje interpreta promyslet hudbu do nejvétSiho detailu. To je néco velice pfinosného,
ovSem nesmi se to pfehanét, jelikoz pak hrozi rozpad celku na jednotlivé tony, jak uz

bylo popsano vyse.

Z tohoto davodu je velice vhodné hru na oba nastroje rizné vhodné vyvazovat.
Nelze Fici pausalné, Ze by se mél klavirista povinné vénovat i hfe na varhany — a kolik
¢asu by tomu mél vénovat, je ale vhodné, kdyz ma klavirista varhany k dispozici a
v pfipadé potfeby rozvoje nékteré z vySe uvedenych schopnosti, které jsou typické pro

varhaniky, je mize vyuzit.

42 Tamtéz.

43 Rozhovor s Tatianou Pernetovou ze dne 24. 9. 2018.
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4.6 Obvyklost hry na oba nastroje

Zatimco pro varhaniky je klavir povinny, u klaviristd tomu naopak neni. Naprosta
vétSina obou zacCina na klaviru. Je pak otazkou, zda se klavirista rozhodne pfejit na
varhany, €i nikoli. V metodikach varhanni hry se €asto uvadi jako pfedpoklad varhanni
hry zvladnuti techniky hry na klavir v rozsahu alespon 6 let. Jiz vySe citovany student
z Lipska ma za to, ze je bézné, ba dokonce nutné, aby mél varhanik zkuSenost nejprve
s klavirem a poté az s varhanami. Chce-li se vSak ve vysledku interpret vénovat obéma
zmifiovanym nastrojiim, je do jisté miry otazkou kompromisu a vlastnich pozadavk
na dosazené vysledky interpreta. Nepovazuje za pfilis pravdépodobné, ze by byl
interpret schopen se obéma nastrojum vénovat na stejné vysoké urovni. Viele vSak
doporucuje kazdému varhanikovi travit ¢as s klavirem a s usima ,dokofan“. Naopak
kazdému Kklaviristovi doporuCuje hru na varhany pro rozSifeni jeho obzoru, kdy

povaZzuje alespor seznameni se s varhanami pro klaviristy za velice pfinosné.*

Vrana pak ma za to, ze nikoli ¢asta kombinace profesionalni hry na klavir i
varhany je vysadou spise jen Ceské republiky, zatimco v cizing jde o jednu
z CastéjSich kombinaci. ,Pokud se hraC zabyva kupfrikladu barokni interpretaci a
repertoarem Johanna Sebastiana Bacha, pak muze byt hra na oba nastroje vice nez
pfizniva k ziskani nadhledu nad polyfonni varhanni fakturou a k rozliseni jednotlivych

hlasu, které klavirista mize od sebe odlisit pouze pomoci dynamiky. “>

Pernetova pak nepovazuje za rozhodné, zda interpret hraje na jeden nastroj, Ci
na oba (,Je to docela bézZné, Ze se hraje na oba nastroje.), nybrz to, jak na né hraje a
jak to bude znit. Dle Pernetové je vzdy poznat, kdo je varhanikem a kdo je klaviristou,
at’ uz je to pfi hfe na kterykoliv z obou nastroji. Zalezi na talentu a schopnosti ¢lovéka
slySet a umét s danym nastrojem pracovat jinak — tak, jak vyZaduje konkrétni nastroj,
nikoli tak, jak je interpret zvykly hrat ze své vétSinové praxe. Ne kazdy je proto schopny
hrat na oba nastroje, jelikoz ne kazdy disponuje touto schopnosti se pfizpusobit.
Pernetova ma za to, ze pokud se ¢lovék umi pfizplsobit a naslouchat perfektné dvéma
nastrojim, neni to zadny problém. Je zapotiebi pfizpUsobit jak praci prstd, tak zcela

jinak nastavit mySleni, jinak pracovat s dynamikou apod.

44 Elektronicka komunikace se studentem hry na varhany na Vysoké Skole hudebni a divadelni Felixe
Mendelssohna-Bartholdyho v Lipsky, ktery si nepfal byt jmenovan, ze dne 28. 9. 2019.

45 Elektronicka komunikace s Tomasem Vranou ze dne 17. 3. 2019.
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V rozporu s Vranovym nazorem, Ze je v zahraniCi hra na oba nastroje Castéjsi
nez v Ceské republice, zmifiuje Pernetova, Ze na petrohradské konzervatofi pievazuje
ten nazor, ze by se oba nastroje nemély moc michat, protoze to déla v mysleni
interpretd nepofadek. Studium obou nastroju se zde tedy vyrazné nedoporucuje a
studenti jsou tla¢eni k tomu, aby si vybrali jeden nastroj. Pernetova s timto pfistupem
souhlasi pouze do urcité miry, a to pokud jde o hru na vysoce profesionalni urovni.
Nevidi davod, pro€¢ nehrat na oba nastroje soucasné, pokud je to v interpretovych

schopnostech.

Sama pak na dotaz, zda se citi byt vice varhanici, €i klaviristkou, odpovida: ,Ja
bych rfekla, Ze se citim byt hudebnikem. Hraji jeSté na flétnu, cembalo, klavichord,
zpivam v chramovém sboru v katedrale a porad je to spise prace s hudbou, takze
nemohu Ffict, Ze jsem konkrétné vyhranéna. Cim starsi jsem, tim vic se citim byt

hudebnikem. “6

Tento nazor dle mého nazoru krasné shrnuje celou podstatu toho, zda ma
klavirista hrat i na varhany. Myslim si, Ze pokud hra na varhany napliuje interpreta a
promlouva k nému po hudebni strance, mize mu jediné prospét. Pokud by pro
klaviristu byla varhanni hra néco ciziho, ¢emu se vénuje jen z povinnosti a s ¢im neni
schopen se za zadnou cenu szit, pak nema jakykoliv vyznam klaviristu k takové

¢innosti nutit.

46 Rozhovor s Tatianou Pernetovou ze dne 24. 9. 2018.
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5 Praxe vyuzivani varhan klaviristy

V pfedchozim textu jsme se seznamili s vyhodami i nevyhodami vyuzivani
varhan klaviristy. Tyto poznatky pramenily ze zkuSenosti osob, které se vénuiji klaviru
i varhanam na vysoké urovni, kdy nékteré hru na varhany klaviristm spi$e doporucgily,
jiné naopak. NejcastéjSim nazorem pak byl ten, Ze varhany mohou byt pro klaviristy
pfinosné, avsak jen v urc€ité mife a v urCitych oblastech hudby.

Jak tomu vSak byva v praxi klavirista? Vyuzivaji vyhod, které jim varhanni hra
nabizi, nebo si jsou naopak plné védomi vSech nevyhod, a proto se varhanam

obloukem vyhybaji?

Za ucCelem tohoto zjiSténi jsem v ramci tvorby této prace podnikla anketu mezi
klaviristy rGznych drovni a ziskala jsem velice riznorodé odpovédi. Tyto pfinasim

v této kapitole.

Vzorek mych respondentll sestaval zejména ze studentd klaviru na vysokych

Skolach a z hudebnich profesionall, nechybéli vSak ani studenti konzervatofi.

Na jaké Urovni se vénujete hre na klavir?

1I11%

~— 333"

® Profesional @ Student vysoké skoly se zaméfenim hra na klavir
@ Student konzervatofe/ stfedni Skoly se zaméfenim hra na klavir ® 73k ZUS ® Amatér

Graf 1
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Ze vSech dotazanych nebyl nikdo, kdo by odpovédél, Ze pro své cviCeni vyuziva
varhan pravidelné, mensina pak odpovédéla, Zze obCas varhany vyuziva. 44 procent
respondentl pak odpovédélo, Ze varhany ke cviceni nevyuziva vubec, stejné mnozstvi
odpovédélo, Ze varhany jiz nékdy pfi cviCeni klavirnich skladeb vyuZilo, av8ak uz to
nedéla.

Vyuzivate/vyuZzili jste nékdy v ramci cviceni na klavir i varhany?

~ 1L1%

i/

® Ano, pravidelné @ Ano, obéas @ Parkrat jsem vyuZilfa, ale uZ to nedélavam ® Nikdy

Graf 2

Je vSak zfetelné vidét, ze Cim ,nize“ ve vzdélavacim systému klavirista je, tim
Castéji varhany vyuziva. Naprosta vétSina téch, ktefi nikdy varhany ke cvi¢eni na klavir
nevyuzivaji, je profesionalnimi klaviristy. Naopak mezi témi, ktefi varhany obcas
vyuzili, jsou z naprosté vétSiny studenti klaviru. V Grafu 3 je uvedena odpovéd na
danou otazku mezi klavirnimi profesionaly, zatimco Graf 4 znazornuje odpovéd na

shodnou otazku mezi studenty vysokych Skol se zaméfenim hra na klavir.
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16,7 %

6e,7 %

Graf 4 Graf 4

Tato skute€nost muze byt dana riznymi faktory. Muze jit o to, Ze dnesni studenti
maji vétsi pfistup i k varhanam, dalSi moznosti je, Ze v ramci vSudypfitomného
rozSifovani obzor(, které je soucasti globalizace, je ,moderni“ hrat na vice nastroju,
ale stejné tak je mozné, Ze jsou profesionalni klaviristé pouze vice vzdaleni od véku
studii, kdy tfeba vyuzili i varhany, a proto tento €as jiz vibec neberou v potaz.

PFi odpovédi na otazku, v jakych oblastech je dle klaviristi varhanni hra pro né
pfinosna, se témér dvoutfetinova vétSina shodla na tom, Ze nejvétsi pfinos je ve
zvukoveé oblasti a ve vnimani vicehlasu. Hned druhou nej¢astéjSi odpovédi pak byla
historicky poucena interpretace. Z téchto odpovédi Ize dovozovat, Ze nejvétsi pfinos
spatfuji klaviristé u varhan pravé v pfipadé skladeb, které byly v dobé& svého vzniku
uréeny spiSe pro varhany nez pro klavir, tedy u skladeb z obdobi baroka, pfipadné

starSich.
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Necelych 30 procent respondentt pak spatfovalo pfinos varhan pro klaviristy

v technické oblasti, a pouze jediny klavirista odpovédél, Ze varhany nejsou pro
klaviristu ni€im pfinosné.

V jakych oblastech jsou podle Vas varhany pro klaviristu prinosné?
100%

B80%

60%

5
=]
-}
40%
20%
- I
® technicka oblast zvukovad oblast
historicky poucena interpretace nejsou nicim pfinosné
® |ind:
Graf 5

V souladu s mym vySe uvedenym zavérem jsou i odpovédi na otazku, pro nacvik
jakych skladeb klaviristé varhany nejCastéji vyuzivaji.

Zcela nejCastéjSi odpovédi na tuto otazku je barokni hudba, tésné nasledovana
nacvikem polyfonie. Dale jsou varhany klaviristy vyuzivany pro rozvoj schopnosti

improvizace, ¢ehoz dlivod tkvi zfejmé v inspirativni barevné zvukové paleté varhan.
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Zatimco je cviCeni na varhany pro klaviristy pfinosné dle pouhych 44 procent

respondentl, pro to, ze by vyuzivala v pfipadé, Zze by méla moznost, varhany ke

cviceni, se vyslovila vice nez polovina dotazanych klaviristu.

Pomaha podle Vas cviceni na varhany klavirni hie?

56 % '\,ll

/ 16,7 %

16,7 % .

T 27.8%

7
EEE L

® Ano, uréité @ Pravdépodobnéano @ Mevim @ Pravdépodobnéne @ Rozhodnéne

Graf 6
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Vyuzivali byste moznosti cvi€eni na varhany astéji, kdybyste k tomu méli
pfileZitost?

56% &  5,6%

27,8 %

— 50%

® Ano, urtité by mito pomohlo ® MoZna nékdy @ Nevim @ Pravdépodobné ne, nemam o to zijem
® Urcité ne, narudilo by mi to klavimi techniku

Graf 7

Takovéto vysledky mi pfi[dou pomérné necCekané, jelikoz pokladam za
nepravdépodobné, ze by chtéli vyuzivat varhany ke cviCeni i ti, ktefi v tom nespatfuji
pfinos. Tento drobny rozpor vSak bude zjevné zpusoben tim, Ze cela tfetina
dotazanych si nebyla jista, zda mGze byt hra na varhany pro klaviristy pfinosna —

rozhodné ji a priori nezavrhli.

Pouhy jeden respondent odmitl, Ze by cviCeni na varhany jakkoli pomahalo
v klavirni hfe (i pfestoZe ve vySe uvedené otazce uvedl, Ze pfinos varhanni hry pro
klaviristu spatfuje v rozvoji zvukové oblasti — nejedna se tedy o shodného respondenta
stim, ktery uvedl, Ze hra na varhany neni ni¢im pfinosna). Jedna Sestina
dotazovanych Kklaviristd pak odpovédéla, Ze cvieni na varhany klavirni hfe

pravdépodobné nepomaha.

V zavéru dotazniku pak jesté klaviristé méli prostor pro vyjadfeni jakychkoli
dalSich myslenek tykajicich se hry na varhany a na klavir. Tyto odpovédi vesmeés
potvrzovaly to, co jsem jiZ zmihovala v pfedchozich ¢astech mé prace, napriklad Ze

hra na varhany je pro klaviristy pfinosna pfi nacviku vazani melodie a akordd, jelikoz
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je klavirista/varhanik nucen vazat jednotlivé linky bez pouzité pravého klavirniho
pedalu. Rovnéz je dle respondentd varhanni hra pfinosna pro ziskani ,jiného pohledu

na véc”, pro ziskani jiného stylu mysleni pfi hie baroknich skladeb.*’

47 Informace v této kapitole ¢erpaji z odpovédi na dotaznik ziskanych v obdobi 6. — 18. 4. 2019.
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6 Zaveér

V této praci bylo mym cilem poukazat na podobnosti a rozdily mezi hrou na
varhany a na klavir, a tak zhodnotit mozné vyhody a nevyhody vyuziti varhanni hry

v bézné cviCebni praxi klaviristy.

V prvni Casti této prace jsme se podivali do historie, kde jsem zabyvala vyvojem
klavesové hudby v obdobi, kdy se pomalu zaCinala délit na hudbu varhanni a hudbu
pro strunné klavesoveé nastroje. Zde jsme si ukazali, kolik mély tyto obory spole¢ného
a co bylo ur€ujici pro rozliSeni, na jaky z danych nastroju by méla byt konkrétni skladba
hrana. Hranice mezi hudbou varhanni a cembalovou/klavichordovou/ pozdéji klavirni
nebyla v té dobé tak ostra, jako je tomu dnes, kdy je jasné dano, pro jaky nastroj je
skladba urCena, a jeji hra na jiny nastroj je povazovana za pouhou transkripci, ktera
ma v nejvysSich sférach uméni jen zfidka své misto. (Pomineme-li artificialni hudbu
poslednich desetileti, kde uZ se zase rozdily mezi nastroji smazavaji a v zapisu
skladby ¢asto ani neni uvedeno, pro jaky nastroj byla napsana. Tento nastroj pak mize

interpret zvolit v ramci aleatorickych tendenci zcela svobodné.)

V nasledujici ¢asti jsem se zabyvala technickymi aspekty varhanni hry. Pokusila
jsem se popsat uskali, s jakymi se setkava interpret, pfechazi-li ze hry na klavir na hru
varhanni. Pravé na vyCtu téchto uskali jsou nejlépe zietelné rozdily mezi klavirni a
varhanni technikou, ale i vyrazem a dalSimi slozky interpretace. Pravé v téchto
oblastech pak muze klavirista hledat pfinos pro svoji klavirni hru i na varhanach, jelikoz
jde o néco, co mu klavir nemuze nabidnout, o néco, co je na obou nastrojich zcela

rozdilné.

Nejvice jsem se zakladni otazkou této prace zabyvala v kapitole , Vliv varhanni
hry na klavirni hru®, kde na zakladé empirickych zjisténi popisuji konkrétni zplisoby
ovlivnéni klaviristd varhanni hrou. Na zakladé zkuSenosti nékolika varhaniki a
klaviristd pfinaSim zavéry o tom, jak muze varhanni hra klaviristovi prospét, ale i jak

mu muze uskodit.

Na zakladé zjisténi ziskanych béhem tvorby této prace mohu fici, ze nic neni

Cernobilé. Jak jsem jiz pfedznamenala v uvodu, neni mozné dat jednoznacnou
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odpovéd na to, zda by se mél klavirista vénovat i hfe na dalSi klavesové nastroje a zda

mu to muze v jeho klavirni praxi jakkoliv pomoci.

Hra na varhany pfinasi pro klaviristu spoustu pozitivnich aspektu, z nichz pokud
se klavirista nauci Cerpat, muze mu to byt pouze ku prospéchu. Zaroven vSak skyta
nejedno nebezpecdi, kdy hrozi, ze v pfipadé pfilisSného cviCeni klaviristy na varhany by
si tento mohl vypéstovat urcité zlozvyky, kterych by se jen stézi nasledné zbavoval a

které by jej mohly brzdit v jeho klavirnim rozvoiji.

Lze fici, Ze pokud si bude klavirista plné védom veskerych moznych kladu a
zaporu, které jsem se snazila v této praci podchytit, bude pro né&j hra na varhany
pfinosem, nebude-li se ji vénovat v pfespfiliSné mife na ukor klaviru. Hry na tyto dva
nastroje nesméji v zZivoté interpreta konkurovat a vzajemné se vytlacet, nybrz by mély

kooperovat a rozvijet se navzajem.

To je vidét i v posledni kapitole, kde jsem se zaméfila na praktiky rozSifené mezi
klaviristy. VétSina jich si je védoma toho, Zze do urcité miry jim mohou varhany pomoci.
Nikdo vSak jejich moc nepfecenuje, a to je dobre. Je zapotfebi stavét se k nabizenym
moznostem racionalné, kdy je zfejme, Zze poctivé cviCeni na klavir varhany nikdy

nenahradi. MGze vSak pomoci.
Nelze Fici, ze pravé kvuli hfe na varhany bude klavirista skvélym klaviristou. Neni-

li klavirista dobrym hudebnikem, nepomuize mu ani hra na varhany. Lze vsak fici, ze

praveé diky hfe na varhany muze byt dobry klavirista jesté lepSim klaviristou.
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