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ABSTRAKT

Cilem této bakalafské prace je analyza hudebniho stylu autorského dila Johna
Scofielda. Prace se zaméfuje pouze na Ctyfi vybrana alba z obdobi jeho tvorby v
letech 1985 - 1987, a to konkrétné na desky Still Warm, Blue Matter, Loud Jazz a
Pick Hits Live. Z prvnich tfech jmenovanych je vzdy zpracovana analyza minimalné
jedné skladby a dohromady tato bakalarska prace obsahuje celkem sedm
podrobnych analyz. Konkrétné se jedna o skladby Techno, Still Warm, Protocol, Rule
Of Thumb, Blue Matter, So You Say a Loud Jazz. Album Pick Hits Live je Zivym
zaznamem koncertu, a proto byla z analyzovani zamérné vynechana. Pfimo pro
ucely tohoto vyzkumu bylo vytvofeno sedm notovych transkripci, v pfipadé skladby
Still Warm navic bakalafska prace obsahuje notovy zapis kytarového soéla. Analyza
hudebniho dila je doplnéna o stru¢nou biografii Johna Scofielda a také spoleensko-
politicky a kulturné-historicky kontext analyzovaného obdobi.

ABSTRACT

The aim of this bachelor’s thesis is to analyze the musical style of John Scofield’s
original compositions. The thesis focuses on only four chosen albums from 1985 to
1987, i.e. Still Warm, Blue Matter, Loud Jazz and Pick Hits Live. There is at least one
song analyzed from each of the three first named albums and all together this thesis
contains seven detailed analyses. Specifically, the analyzed songs are Techno, Still
Warm, Protocol, Rule Of Thumb, Blue Matter, So You Say and Loud Jazz. The
album Pick Hits Live is a live concert recording which is why it was excluded from the
analysis. Seven sheet transcriptions have been created for this particular research, in
the case of Still Warm a transcription of the guitar solo is included as well. In addition,
this thesis contains a brief biography of John Scofield and a description of the socio-
political, cultural and historical context of this analyzed period.
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1. Uvod

Kdyz John Scofield odeSel z kapely Milese Davise a zalozil si svoji vlastni kapelu, tak
hned prvni album, které s ni natocil - Still Warm, pro néj bylo pfelomové. Ackoli bylo
jeho jméno znameé uz z doby Milese, tak teprve po této desce zacal byt respektovan
nejen jako kytarista, ale pfedevsim jako autor. Jeho osobity a originalni styl si zacal
okamzité ziskavat pozornost po celem svété. Nez se zacal vénovat pfevazné jazzove

hudbé, natoCil po Still Warm jesté dalsi tfi alba v tomto originalnim fusionovém stylu.

Ve své bakalarské praci bych se rad vénoval pravé tomuto obdobi Scofieldovy
tvorby, tedy od roku 1985, kdy vySla deska Still Warm az do roku 1987, kdy vysly
posledni dvé alba tohoto obdobi - Loud Jazz a Pick Hits Live. Mam v umyslu vytvofit
transkripce vzdy titulni skladby z kazdé desky tohoto obdobi a v pfipadé alba Still
Warm bych rad zpracoval jeSté nékolik dalSich skladeb. Tyto transkripce mi pak
budou napomocny k dalSimu analyzovani jednotlivych aspektl vybranych skladeb a
potazmo i Scofieldova osobitého autorského stylu, napf. harmonie, formy, zvuku,

stylu hry a podobné.

Neni mi znamo, Zze by dosud existovala néjaka ucelena biografie Johna Scofielda,
zfejmeé i proto, Ze stale Zije a je v hudbé aktivni. Pfi psani své bakalarské prace se
tedy budu soustfedit zejména na internetové zdroje, napfiklad Clanky, rozhovory Ci
videozaznamy. Zaroven predpokladam, Ze vétSina téchto zdroju bude v anglickém

jazyce.

Mym cilem je tedy pokud mozno co nejvice do detailu rozebrat a popsat zasadni
skladby Scofieldovy hudebni tvorby v tomto konkrétnim ¢asovém obdobi. Celou tuto
analyzu bych pak chtél oramovat stru¢nou biografii Johna Scofielda a také doplnit o
spoleCensky, politicky a pfedevSim hudebné-historicky kontext. Domnivam se totiz,
Ze podobna publikace u nas jesté nevznikla a byl bych rad, kdyby pravé moje
bakalarska prace mohla byt tfeba v budoucnu jednim z materiall, které pfispé&ji

k jejimu vzniku.



2. Spole€ensky, politicky a hudebné-historicky kontext

2.1, 70. leta

Sedmdesata léta jsou ve svété obdobim, kdy se po uvolnéni tradi¢nich vzorcl ve
druhé poloviné 60. let zaCala spoleCnost koneCné pomalu zabyvat rozsahlymi
spolegenskymi a environmentalnimi problémy. Agkoli v Ceskoslovensku se jednalo o
obdobi navratu totality a cenzury v podobé& normalizace a okupace sovétskymi
vojsky, na zapadé pokraCoval boj za Zenska prava, jehoz pokrokem bylo vitézstvi
Margaret Thatcherove v britskych volbach. V Americe se konzervativni spole¢nost
snazila vzpamatovat z naporu viny hippies a celkové mladé generace, ktera velmi
hlasité prosazovala své volnomyS$lenkarské nazory nejriznéjSimi demonstracemi za
lidska prava. Zaroven ale celé Spojené staty zasahla poCatkem 70. let ekonomicka
krize, ktera souvisela nejen s koncem valky ve Viethnamu, ktera Johnsonovu viadu
stala mnoho penéz, ale také s baby boomem povaleCné generace, diky které
vyrazné vzrostl poCet pracovnich sil. PfedevSim ji vSak ale zpUsobila Organizace
zemi vyvazejicich ropu, ktera v reakci na politiku USA v lzraeli skokové zvysSila cenu
nafty o nékolik set procent. Drtivy dopad méla tato krize hlavné na New York, kde
vyrazné vzrostla nezaméstnanost, stfedni tfida zaCala prchat na venkov a ve mésté
velmi rychle rostla kriminalita. Spojenymi staty také zahybala odposlechova aféra
Watergate, po které rezignoval prezident Nixon. Popkulturu toto zhorSeni situace
pfili§ nezasahlo, ale urcité ji to zpomalilo. Nicméné z Sedesatych let zUstalo ale tak
velké mnozstvi novych hudebnich podnétd, Zze to vUbec nevadilo, protoze byl
alespon Cas je poradné prozkoumat. V sedmdesatych letech tak svét poprvé uslysel
napfiklad Queen, Abbu, Led Zeppelin, Deep Purple, Davida Bowieho nebo tfeba The
Jackons Five a mnoho dalSich. Zaroven ovladali mainstreamovou hudebni scénu uz

zkuSené hvézdy jako The Beatles nebo The Rolling Stones.

Jazzové hudbé v 60. letech rapidné klesl po¢et posluchacl. Free jazz 60. let byl pfilis
abstraktni pro obycCejné lidi, ktefi nedokazali tuto hudbu dostatecné ocenit. Chybél
jim tam prvek rytmu, ktery by ¢lovéka dokazal roztancCit. Styly jako dixieland, bebop Ci
swing nemohly tento trend zvratit zpét, protoze povalecna spole¢nost vnimala tuto
hudbu jako neaktualni a staromddni. V Sedesatych letech navic v New Yorku zustalo
pouze zhruba Sest jazzovych klubl. Touha po rytmické swingujici hudbé uz byla
naplnéna v pozdnich padesatych letech stylem rhythm and blues a také Zanry, které
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z ného vychazely — rock’n’roll, rock, soul a pop. Elvis Presley, The Beatles a The
Rolling Stones byli mnohem pfitazlivéjSi pro tehdejSi mladou generaci. To vytvofilo
prostor pro nové trendy i v jazzové hudbé. Modalni hudba Johna Coltrana €i Milese
Davise byla idealni na asimilovani s rockovymi €i popovymi vlivy. Coltranovo album A
Love Supreme dokonale zapada do Sedesatkového hnuti hippies, rytmicka sekce
Davisovych desek Filles de Kilimanjaro a Miles in the Sky pfipomina vice rockove
nez tradiCni jazzové citéni. Vedle tradiCni jazzové hudby se tak zacal formovat novy
progresivni smér. Tato hudba byla z po€atku nazyvana jako jazz rock nebo rock jazz.
Pozdéji se v osmdesatych letech pfi popisovani jazzové hudby, ktera byla

kombinovana i s jinymi zanry nez jen rock, ustalil termin fusion.

Ten se tedy vyznaluje pfedevSim michanim jazzovych prvka s prvky jinych Zanra,
predevsim toho rockového. Takové skladby se liSi raznymi prvky. Nékteré jsou vice
zalozené na rytmické figufe, jednom akordu Ci toniné nebo jednoduché opakované
melodii. Jiné zase maji nekonvencni metrum, komplexni harmonii, melodie Cci
protimelodie. Tyhle skladby vétSinou obsahuji improvizovanou solovou €ast. Stejné
jako v hudbé jazzové, i pro jazz fusion je pfirozeny zvuk dechovych nastroju, mimo
jiné tieba saxofonu Ci trumpety. Je pro né&j ale pfirozenégjSi zvuk elektrické kytary,
syntezatoru, baskytary a bicich nez tfeba piana, kontrabasu a bicich.

A pravé fusion byl jednoznacné hlavnim proudem jazzové hudby v 70. a 80. letech.
Zasadnimi kapelami tohoto obdobi jsou napfiklad Weather Report s Waynem
Shortrem, Jacem Pastoriusem a Joem Zawinulem, kapela Johna MclLauglina
Mahavishnu Orchestra, Return to Forever Chicka Corei, Billy Cobham & George
Duke Band nebo Lifetime Tonyho Wiliamse. Sam John Scofield v nékolika
rozhovorech zminil, Ze pravé tato situace na newyorské jazzové scéné byla
ddvodem, pro¢ tento styl hudby dominoval v jeho zacatcich. Hral tak prosté proto, Ze
to bylo v tu chvili moderni. A byla to pravé tato situace a také zminovani Cobham a

Duke, a posléze i Miles Davis, ktefi pfispéli k zformovani Scofieldova unikatniho stylu
hry.

Samoziejmé ne kazdy byl takovouto evoluci jazzové hudby nadSen. Spousta
konzervativnich jazzovych kritikd, stejné jako fanouskl tohoto Zanru si myslelo, Ze
fusion je az pfili§ komer¢ni. BEhem téchto let tudiz pusobilo i mnoho konzervativnich
hudebnikl, ktefi pokraCovali v jazzové tradici €i post bopu. Ne kazdy hudebnik Sel

automaticky rockové hudbé vstfic. Lidé jako Art Blakey, Don Cherry, Cecil Taylor,
10



Gerry Mulligan nebo Lee Konitz a spousta dalSich zustali vérni stylu, kterému
pomohli vzniknout. Mnoho dalSich mladych muzikantd se pak drzelo akustické
tradice, kterou se snazili posunout dal k jejim hranicim, napfiklad Keith Jarrett, bratfi
Wynton a Branford Marsalisové a dalsi.

2.2. 80. leta

Osmdesata léta dvacatého stoleti Ize charakterizovat celosvétovym ddrazem na
rozvoj materialniho blahobytu a ekonomické produkce. V Ceskoslovensku stale jesté
pokraCovala okupace a totalita, ale rezim postupné ztracel na duvéryhodnosti, coz
postupné vyvrcholilo v Sametovou revoluci v roce 1989 a demokratické zmény
probéhly i v sousednim Polsku nebo Madarsku. Casteéné& tomu napomohl i americky
prezident Ronald Reagan, ktery se snazil vratit své zemi sebevédomi a hegemonii
jak v obchodu, tak ve zbrani. Proto zacal usilovné pracovat na tom, aby v ozbrojovani
predeSel Sovétsky svaz i staty VarSavské smlouvy a nepfimo tak vlastné pfispél ke
zhrouceni celého vychodniho bloku. Nicméné tim Spojené staty jesté vice zadluzil a
navic v touze zmenSit inflaci snizil dané velkym podnikim a postaral se i o potlaceni
antimonopolnich zakonu, coz vedlo ke zniCeni témér celého vefejného sektoru. To
mélo za nasledek rozvoj nespoutaného trzniho az mafianského kapitalismu. Pomalu

také skondila Studena valka.

Hlavnim charakteristickym znakem osmdesatych let v popkultufe bylo tfisténi na
rizné substyly a také nastup popovych superhvézd, vzeslych z medialni masaze
prostfednictvim hudebni televizni stanice MTV. Dominantni pozice rockové hudby tak
ustoupila, coz jakoby symbolicky ukoncila tragicka smrt Johna Lennona v roce 1980
a novou dekadu ovladl pop. Prvni polovina osmdesatych let patfila vzestupu kariéry
Michaela Jacksona, druha polovina pak Bruci Springsteenovi a jeji zavér ovladla
Madonna. Kromé toho se na scéné objevil tfeba Prince, George Michael nebo

Whitney Houston.

Jazzova scéna osmdesatych let se zda relativné téZko uchopitelna, protoze se stejné
jako v popkultufe tfisti na rizné smeéry a nazory jednotlivych hudebniki se
rozchazeji. Neexistuje tudiz jednotny jazzovy smér osmdesatych let. Cast hudebnik
adaptuje v tehdejSich zménach a inklinuje tak mimo tradici spiSe k fusionu, napfiklad
k jazz rocku Ci smooth jazzu. Na scéné se vité dobé tak potkavaly dnes uz
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legendarni osobnosti, a to jak individualni hudebnici, tak kapely jako napfiklad
Wynton a Brandford Marsalisove, Steve Coleman, David Sanborn, Al Jarreau, Chick
Corea a Electric Band, Brecker Brothers, Miles Davis, Mike Stern ¢i Pat Metheny.
Nesmime ale zapomenout i na dalSi jména, ktera jsme zminovali jiz v souvislosti
s hudbou 70. let, jako tfeba Weather Report, Billy Cobham, Jaco Pastorius nebo
George Duke. Tento vyCet osobnosti je vSak jen zlomkem mezi nesCetnym

mnozstvim dalSich, neméné vyznamnych jmen.
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3. Biografie

3.1. Pred rokem 1985

Kofeny Johna Scofielda najdeme na okraji malého mésta Wilton ve staté Connecticut
ve Spojenych statech Americkych. Narodil se vSak v Ohiu, a to 26. prosince 1951.
Malého Johna vychovavali rodiCe Levitt a Anne Fay Scofieldovi, ktefi neméli zadny
vyrazny vztah k hudbé. | pfesto se u néj jeho hudebni nadani projevilo uz v pomérné
v utlém véku. Svou prvni kytaru dostal kdyZz mu bylo jedenact let a okamzité ji
propadl. Dokonce prohlasil, Ze pfestane délat domaci ukoly do Skoly, aby se mohl
pIné soustfedit na cvieni, rozvijeni svého talentu a poznavani své nové Zivotni
vasné. To se samoziejmé nelibilo jeho rodi€um, ktefi dostali strach o budoucnost
svého syna. Ale Johnovo odhodlani stat se profesionalnim jazzovym kytaristou bylo
natolik silné, Ze je to nakonec presvédcCilo a svého syna v jeho snu podpofili. Sam
Scofield fika, ze myslenkou stat se profesionalnim hudebnikem byl uchvacen uz v
patnacti letech. ,Na zaCatku vSeho byl obraz New Yorku, skvélého kosmopolitniho
mésta, jehoz zvukem byl jazz. Ale velmi brzy tyto romantické predstavy nahradila
prosté jen laska k hudbé — abstraktné, bez jejiho spojovani s néjakou kulturou nebo

rytmem. Slo o ten zvuk.*’

Studium hudby dovedlo Johna Scofielda az na prestizni hudebni Skolu Berklee
College of Music v Bostonu, kterou uspésné dokoncCil ve svych dvaadvaceti letech,
tedy vroce 1973. A tato Skola mu samoziejmé umoznila posunout se pfesné tim
smérem, kterym potfeboval. Jednak mél to Stésti, ze ho ucil sam Mick Goodrick,
jeden z nejlepSich uditelt jazzové kytary kterého si mohl prat, protoze Goodrickovymi
zaky byli treba i Pat Metheny nebo Mike Stern. A samoziejmé také proto, ze pravé
béhem studia na Berklee zacal hrat v nejriznéjSich hudebnich klubech a navazovat
tak zasadni kontakty pro svou kariéru. A ihned po absolvovani Skoly se rozjela jeho
spoluprace s Gerrym Mulliganem a Chatem Bakerem.

! BURGESS, Marjorie. John Scofield [online]. Encyklopedia.com, 2019 [cit. 12.4.2019]. Dostupné z:
https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/music-popular-and-jazz-biographies/john-

scofield
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V letech 1974 az 1977 byl soucasti kapely Billy Cobham & George Duke Band, kde
nahradil kytaristu Johna Abercrombieho. Podle mého nazoru bylo toto uskupeni
jednim ze zasadnich ur€ujicich momentl jeho stylového sméfovani. Bubenik Billy
Cobham tehdy objevil Scofielda hned po tom, co nato€il prvni desku jako sideman
skupiny The Gathering s Garym Marksem. OvSem jejich spoluprace zacala az o néco
pozdéji. Scofield tehdy hraval po bostonskych klubech i s vibrafonistou Davem
Friedmanem, ktery chtél pro svou kapelu natoCit demo snimek a produkovani této
nahravky svéfil pravé Billymu Cobhamovi. Ze spoleCné prace ve studiu pak nakonec
pro Scofielda vyplynula Cobhamova nabidka angazma v jeho kapele, kterou pfijal,
ackoli to znamenalo ukoncit spolupraci s Gerrym Mulliganem. Mnoho jazzovych
kritiki a nadSencl poklada tento krok za nelogicky, protoze z vétSinového pohledu
jazzovych odborniki ma dnes Mulliganovo jméno na jazzové scéné urcité vétsi ohlas
nez jmeéno Billyho Cobhama. Ale Scofield pravdépodobné velmi dobfe védél, co déla.
A nebyly to jen velké rockové kluby a podia, na kterych se uz tehdy Cobhamova
kapela pohybovala, coz Scofielda lakalo, ale hlavné osoby bratri Michaela a
Randyho Breckerovych, ktefi byli jeho velkymi idoly a ktefi pravé tehdy patfili do
sestavy Cobhamovy kapely.

V listopadu roku 1982 dostal John Scofield nabidku pfidat se ke kapele Milese
Davise. Ta pfisSla diky doporuceni, které na né&j Davisovi poskytl Bill Evans,
saxofonista, ktery v té dobé s Milesovou kapelou hral. Tato kapela uz sice jednoho
kytaristu méla, a sice Mikea Sterna, se kterym se Scofield osobné dobfe znal. Hravali
spolu tehdy pravidelné jednou za tyden v klubu na 55. ulici v New Yorku, diky cemuz
se z nich stali pratelé. O Scofieldovi se v jednom rozhovoru rozvypravél takto:
,ocofield, samoziejmé, ma ve svém stylu hrani hodné funky, hraje standardy jako

"2 Stern se viak v

kral a jsou tam slySet i country licky. Umi zahrat péknou fadku veéci.
té dobé potykal s téZkou drogovou a alkoholovou zavislosti a byl tak jako Clovék
znacné nespolehlivy. Jeho dalSi nevyhodou bylo, Ze neumél Cist noty. Miles Davis si

vSak i presto vSechno chtél Sterna v kapele udrzet. Rozhodl se proto angazovat

2 NICHOLSON, Stuart. In conversation with John Scofield [online]. Jazz.com, 2009 [cit.
12.4.2019]. Dostupné z: https://web.archive.org/web/20151222112400/http://www.jazz.com/features-

and-interviews/2009/3/29/in-conversation-with-john-scofield
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dalSiho kytaristu, ktery by jednak noty umél a jednak by byl vzdy spolehlivé pfipraven
hrat pro pfipad, Ze by se Mike Stern na hrani nedostavil nebo by hrat nebyl schopen.
A tato volba padla pravé na Scofielda, ktery byl na rozdil od Sterna velmi
zodpovédny. Nutno podotknout, Ze tato zodpovédnost mu zUstala dodnes. Milesova
kapela tak hrala se dvéma kytaristy na podiu cely jeden rok. Pro Johna Scofielda byl
tento styl hudby diky nékolikaletym zkuSenostem ve fusionovych kapelach velmi
pfirozeny, a tak se hodné rychle ve skupiné aklimatizoval. Zaroven se ale snazil za
Zzadnou cenu nestagnovat a neustale zkouSel posouvat své hranice a jit pfi hrani az
na okraj svych moznosti. V jednom z rozhovoru si redaktorovi postéZoval: ,V té dobé
se zdalo, ze nehrajeme spolu. Prosté jsme se vysli na podium a hrali. Miles mél
v hlavé riizné improvizované motivy a témata mezi skladbami, které prosté nahral na

kazetu a dal to Gilu Evansovi, aby je napsal do not a udélal z nich skladby.“®

V této netradi¢ni sestavé natoCili dohromady v roce 1983 desku Star People. Poté
Mike Stern kapelu nakonec pfece jen opustil a diky Milesové naléhani se odhodlal k
odvykaci lIécbé. Sam o se o tom vyjadfil v jednom rozhovoru takto: "Kdyz vas sam

Miles posila na odvykacku, tak vite, Ze je s vami néco opravdu $patné."

John Scofield byl pak ¢lenem kapely Milese Davise az do roku 1985 a béhem té
doby s nim absolvoval mnoho americkych i evropskych turné. Samozfejmé pracovali
i ve studiu a natoCili spolecné dalSi dvé desky - v roce 1984 album Decoy a v roce
1985 desku s nazvem You’re Under Arrest.

Zaroven John Scofield natoCil i svou prvni vlastni fusion desku s nazvem Electric
Outlet, a to v roce 1984, tedy jeSté béhem angazma u Milese Davise. Po tfech
spoleCnych letech pak Scofield nechtél Milesovi zevSednit, ale hlavné touZzil po
vlastni kapele, takZe spolupraci ukoncil a zapocal novou etapu své kariéry.

® MYERS, Marc. Interview: John Scofield [online]. Jazzwax.com, 2012 [cit. 12.4.2019]. Dostupné z:

https://www.jazzwax.com/2012/03/interview-john-scofield.html

* PANKEN, Ted. In converation with Mike Stern [online]. Jazz.com, 2009 [cit. 12.4.2019]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20160301081635/http://www.jazz.com/features-and-

interviews/2009/10/2/in-conversation-with-mike-stern
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3.2 V letech 1985 — 1987

Angazma v Milesové kapele bylo uz tehdy prestizni zaleZitosti a obecné povédomi o
Johnu Scofieldovi tak diky nému rapidné vzrostlo. Rychle se vrhnul do dalSi
samostatné prace a v roce 1985 natoCil naprosto zasadni desku své kariéry s
nazvem Still Warm. Album vyslo v €ervnu u vydavatelstvi Gramavision a byla to uz v
poradi druha deska, na které Scofield u této spole€nosti pracoval - tou prvni byla uz
zminéna Electric Outlet. Ke spolupraci na Still Warm si pfizval i dva hudebniky, se
kterymi se potkal v kapele Milese Davise, a to bubenika Omara Hakima a
baskytaristu Darryla Jonese. Na klavesy si pak pozval Dona Grolnicka. Nazev Still
Warm nese doslovny preklad ,Jesté porad teply“, ¢imz chtél Scofield vyjadfrit, Zze i po
odchodu z Milesovy kapely v jeho stylu jesté stale pfetrvava vliv této hudby, ve které
se nékolik let formoval.

Tato deska zaznamenala u vefejnosti velky uspéch a Scofield si mohl zacit plnit svUj
velky sen a konecné zalozil svou vlastni fungujici kapelu. Do ni nejprve pozval
basistu Garyho Graingera, ktery vyrustal v Baltimoru spoleéné s bubenikem
Dennisem Chambersem, ktery se stal tfetim Clenem nové Scofieldovy formace. Ta
dostala nazev Blue Matter a tito tfi muzikanti natoCili béhem jejiho fungovani celkem
tfi alba. Nejprve to bylo v roce 1986 stejnojmenné album Blue Matter, o rok pozdéji
Loud Jazz a v roce 1987 vydali desku Pick Hits Live.

3.3. Po roce 1987

fvevivs

roce 1989 natoCil posledni desku pod vydavatelstvim Gramavision nazvanou Flat
Out, ve které se misi nalady neworleanského rhythm and blues s jazzovymi
Scofieldovymi fusionovymi léty a jeho nasledné spolupraci s vydavatelstvim Blue
Note Records a saxofonistou Joem Lovanem. S nim vytvofil zaklad kvartetu, v jehoz
rytmické sekci se postupné prostfidali napfiklad Charlie Haden, Jack DeJohnette, Bill
Steward, Marc Johnson nebo Dennis Irwin. V této promériujici se sestavé natocili
postupné nékolik desek. Tou prvni, kterou zaroven odstartovali vyznamné pUsobeni
tohoto télesa na scéné, byla deska Time on My Hands, ktera vznikla v roce 1990. V
dalSich letech pak postupné vznikla alba Meant to be (1991) a What We Do (1993).
V roce 1992 vydal Scofield ve spolupraci s kytaristou Billem Frisellem desku Grace
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Under Pressure, kterou nahrali spole¢né s Charlie Hadenem na kontrabas a Joeym
Baronem na bici. V roce 1994 se pak ve studiu potkal s Patem Methenym a natocili
album | Can See Your House from Here. Na konci Scofieldova obdobi, které stravil u
vydavatelstvi Blue Note Records natodil jesté desky Hand Jive (1994) a Groove
Elation (1995). Obé byly orientovany vice do funkového a soul jazzového stylu a
nahraval je s Larrym Goldingsem na hammondovy varhany, basistou Dennisem
Irwinem a se stfidajicimi se bubeniky Billem Stewartem a Idrisem Muhammadem.
Celkovy zvuk tohoto seskupeni pak misty doplhuje saxofonista Eddie Harris,
perkusista Don Alias, trumpetista Randy Brecker a dalsi. Ve svém dalSim
uméleckém obdobi pak presidlil k vydavatelstvi Verve a natocil napfiklad uznavané
album A Go Go (1998) s avangardnim jazzovym triem Medeski, Martin & Wood.

John Scofield se fadi mezi neuvéfitelné aktivni umélce, ktery v dalSich letech objel
jako hudebnik nejednou cely svét a natoCil nes€etné alb, at’ uz jako spoluhrac ¢i jako
kapelnik. Za své umélecké dilo byl devétkrat nominovan na cenu Grammy a z toho
tfikrat nominaci uspé&sné promeénil. A jelikoz neni cilem této prace zpracovat
podrobnou biografii jeho tvorby po roce 1987, tak bych rad uz jen zminil nékteré z
jeho, dle mého nazoru vyjime&nych projektl jako tfeba Uberjam (2002) a Uberjam
Deux (2013) s Avim Bortnickem, Johnem Medeskim a Adamem Deitchem, triovou
zivou desku se Stevem Swallowem a Billem Stewartem EnRoute (2004) nebo navrat
k jeho kvartetu s Joem Lovanem po dvaadvaceti letech v podobé desky Past Present
(2015).
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4. Analyza hudebniho stylu Scofieldovy tvorby v letech
1985 — 1987

John Scofield natocil béhem let 1985 az 1987 pod svym jménem celkem Ctyfi alba a
vSechna vydal u vydavatelstvi Gramavision. Byly to postupné desky Still Warm
zroku 1985, Blue Matter z roku 1986 a v roce 1987 vydal hned dvé desky — Loud
Jazz a Pick Hits Live. Posledni jmenovana je ale zivym zaznamem z koncertu

v Tokiu.

Pro nasledujici Cast své prace jsem vytvofil transkripce jednotlivych skladeb, na
kterych bych rad ilustroval styl hry, kompozice a celkové hudebnich mysSlenkovych
pochodl Johna Scofielda. Z kazdé desky jsem zpracoval titulni skladbu, z alba Blue
Matter jsem navic vybral jesté skladbu So You Say. Desku Still Warm jsem pak
prozkoumal trochu vice do hloubky a kromé titulni skladby jsem se zaméfil jesté na
tfi dalSi: Techno, Protocol a Rule Of Thumb, a to proto, Ze toto album povazuji za
zasadni nahravku Scofieldovy tvorby, které nejlépe reprezentuje jeho styl v tomto
obdobi.

41. Album Still Warm

Album natocil Scofield hned poté, co opustil kapelu Milese Davise a vzal si k sobé
Spickové hudebniky tehdejsi doby. Darryla Jonese, kterého angazoval na baskytaru,
si vypujcil z Milesovy kapely, kde pfedtim spole¢né hrali. Na klavesy pak Still Warm

nahral Don Grolnick a na bici Omar Hakim.
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Skladba Techno je zafazena na albu Still Warm jako prvni. Tvofi ji dvé ruzné asti,
které se ve struktufe skladby opakuji. V prvni ¢asti je dulezita basova linka, ktera je,
jak Scofield sam vzpomina, inspirovana melodii zazpivanou na koncerté Bobbyho
McFerrina v New Yorskéeho klubu Blue Note, kde se Scofield byl podivat. Basova
linka reflektuje akord Bbm’ a opakuje se po dvou taktech. Je zde velmi ddleZity i
rytmus bicich, ktery ma Sestnactinkovy nadech. Zajimavosti je, ze je vynechan uder
na rytmicky buben na druhou dobu sudych taktu. To dava posluchaci pocit, Ze se
rytmus na chvili jakoby zastavil a vytvafi tak prostor, potazmo rytmickou tenzi.
Posluchac je pak plny oCekavani, co se stane dale. Po introdukci nasleduje hlavni
téma, a sice kontramelodie, ktera je dvoufrazova ve stylu otazka - odpovéd. Ta vzdy
zacCina intervalem kvinty, tudiz je postavena na pevném zakladu a poté zaznivaji
tenze velké nony Ci Cisté undecimy. Prekvapivé je, ze druha fraze oné melodie
zacCina uz na prvni dobé tretiho taktu, tudiZz v misté, kde basova linka v tu chvili
nehraje. Jelikoz je tato Cast osmitaktova, tvofi takhle mala nevSednost pocit
nepravidelnosti €i rytmické rotace, ktera ovSem vzapéti neni potvrzena, jak by se
oCekavalo. Toto osmitakti zazni po sobé hned dvakrat. Melodie tfetiho osmitakti je
pak malou variaci, kde na moment zazni tén D, jenz je v tomto kontextu velkou tercii
a je zahy rozveden do tonu Db. Mame pocit, jako bychom se ocitli v durové naladé,
ovSem jen na malou chvili. Druha fraze této variace zacCina potom pravidelné, na
prvni dobé ctvrtého taktu tohoto osmitakti. Toto celé tvofi Cast A, ktera je hrana

v repetici.

Po ni nasleduje Cast B, ktera ma naladu hudby Jamese Browna, pfedevsim kytarovy
doprovodny part. Rytmicky buben zazniva v této €asti na kazdou sudou dobu, coz
v kombinaci s kytarovym rifem tvofi onen silné funkovy nadech a posluchace
podvédomé nuti hybat se do rytmu. Basova linka je obdobna jako v Casti A, ale zde
je vice zaneprazdnéna. Ctyfi takty zni jen doprovod, dalsi &tyfi takty zazniva melodie,
inspirovana melodii ¢asti A, ovSem taktéz vice zaneprazdnéna. Poté se nalada
pfesune zpét k doprovodu z €asti A a ktery zazni ve Ctyfech taktech a nasledné pak
Ctyfi takty variované melodie.

Tim je zavrSeno celé téma a nasleduje delSi kytarové sélo na opakujici se Ctyrtakti
slozené ze dvou taktt Bbm’ a dvou taktt Db’. Jak sam Scofield Fika, tyto akordy maji
mnoho spole&ného, to zajimavé se ovéem dé&je na Db’, kde se da pouzit cela $kala
zajimavych stupnic. Scofield hodné zminuje zmensenou ¢i lydickou b7. Sélo pak
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zakonCuje navratem na segno a hlavni téma (od taktu &. 14), které zazni celé a
pfejde v codu, ktera je prostorem pro bici sélo. Pod nim podehrava kapela motiv
inspirovany frazi hlavni melodie, ktera je ovSem neCekané zmodulovana o velkou
sextu dolti do C# moll. Skladba koné&i korunou na akordu E’#9).
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Skladba Still Warm je sice titulni skladbou, ale v pofadi na desce je az druha. Tvofi ji
dohromady celkem tfi ¢asti, které se ve struktufe rizné opakuji. Introdukci tvofi Ctyfi
akordy po dvou taktech, dohromady tedy osm taktl v repetici. Tyto Ctyfi akordy poji v
basové figure jediny tén G. Prvnim akordem je G'¢“*, ktery ma mixolydickou barvu.
Po ném nasleduiji akordy Ab™#'"/G s frygickou a Ab®***/G s lokrickou barvou. Ctvrty

akord E/G je dominantni a pochazi ze zmensené stupnice.

Cast A je hlavnim tématem skladby Still Warm, tvoFi ji celkem 21 takt(i a ve skladbé
se objevuje celkem tfikrat. ACkoliv se jedna o hlavni téma, tak je cela tato Cast
vedena v dominantnim napéti, které se uvolni az tonikou v Casti B. Poprvé je ¢ast A

zafazena hned po introdukci a melodie je v ni tvofena pouze dlouhymi tony.

Na ni navazuje Cast B, ktera je tvofena doskalnymi akordy stupnice C dur, kde
basova linka projde postupné vSechny tony této stupnice. To nasledné vyusti v akord
D@)/F#, jehoz funkce je v tomto pfipadé dominantni vagi prvnimu akordu
introdukce G™®"**) do kterého je nasledné& rozveden. Ta po této &asti nasleduje
pouze ve zkracené osmitaktoveé verzi. Poté se struktura skladby vraci zpét k ¢asti A.
Zde ale melodii hlavniho tématu rozvadi a stejné jako predtim prechazi do Casti B.
Nasleduje prostor pro kytarové solo, kterému se budu vice vénovat v samostatném
odstavci. Po sole se dostava ke slovu potfeti Cast A, ve které hraje Scofield v ramci
gradace celé skladby prvni frazi melodie o oktavu vys. Tésné pred finalni pasazi se
skladba na konci €asti A postupné zacne uklidnovat. Tim vznikne elegantni pfechod
do zaveéru celé skladby, kterou tvofi coda, neboli zacyklena Cast B, ktera poskytuje
prostor pro bici solo. Tak skladba naposledy vygraduje a stejné jako na svém

D@*F# a nasledné do G'***¥ na kterém v koruné

zacCatku vyusti opét do akordu
chvili setrva. Ackoli ma zde posledni jmenovany akord v podstaté funkci dominantni,
v tomto kontextu pusobi na konci skladby na posluchace uzavirajicim dojmem, aniz

by bylo nutné ho rozvadét do jeho toniky.
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Celé sdlo je postavené na Ctyfech akordech, které uz zname z introdukce. Toto Ctyf-
akordové osmitakti zazni celkem Sestkrat. V prvnich ¢tyfech taktech Scofield pouziva
kratké fraze jako uvedeni sélové pasaze, kde se pfesné drzi pfedepsané harmonie,
tj. na akord G'™®"** hraje tény z G mixolydické stupnice, na Ab™#"/G z G frygicke,
na Ab®“**/G pak stupnici G lokrickou a na posledni akord E/G zahraje Cast zmenSené
stupnice G zacinajici pultbnem. V nasledujicim osmitakti se taktéz drzi pfedepsané
harmonie, ale s tim malym rozdilem, Ze posledni osminovou notou kazdého lichého
dvoutakti anticipuje uz dalSi akord a to budto pfimo nebo v podobé chromatického
postupu. Ve stejném duchu pokraCuje i dalSi osmitakti, které je zakoncCené
anticipovanou notou A, ktera nas v podstaté pfipravi na mixolydicky zacatek dalSiho
osmitakti, které zaCina malou nenapadnou citaci motivu z hlavniho tématu. Fraze
zacCinaji postupné houstnout a gradovat, na konci taktu ¢. 38 je opét chromaticky
pruchod do akordu E/G, principialné stejny jako v taktu ¢. 22. Chromaticky postup
zahraje taky v taktu €. 40, kde nota Eb je jedina, ktera nepatfi do oné zmensené
stupnice. Diky témto malym, ale vyznamnym detailim Scofield podvédomé uchovava
soudrznost celého sdla. Prvnich Sest taktd osmitakti od taktu €. 41 hraje fraze,
v ramci gradace sola, v oktavach. Zajimavost pfichazi ve frazi v taktu €. 45 a 46, kde
zahraje notu A, ktera neni soucasti zadné stupnice, jelikoz by obsahovala dva
pultény za sebou. Dle mého nazoru se nabizi dvé mozné vysvétleni. Jedno je, Ze se
jedna o chromaticky priichod ténu Ab, A, Bb, které jsou ale obaleny dalSimi tony a
prichod je tedy méné Citelny. Druhé vysvétleni je podle mého nazoru
pravdépodobnégjsi, protoze pokud pomineme ostinatni basovy ton a podivame se
zblizka na voicing akordu Ab™*%/G, pfipominda nam taktéZ strukturu akordu
Bbm' @ potazmo Eb’®"*). V§echny tyto akordické tény jsou v souladu se stupnici
G frygickou. Vezmeme-li tedy v Uvahu to, Ze na$ cilovy akord by byl Ab, muZzeme
pfed né&j postavit substituéni dominantni jadro Bbm’-Eb’. Vtu chvili je tén A
anticipovanou notou onoho dominantniho akordu Eb’, kde tvofi tenzi #11. My$lenku

znazoriuji v nasledujici notové ukazce:

Bm7(@dd1) ' be be- Eb7 Py
g . e 22D E hem s e ebe
2\ v | v 120 -
'\.j'm ]Vo- 2 ;__i‘ Qﬁ‘éb ;._-‘ =
Piano
b, e bh oo
K\': ~ IU (0
£ P Pe

obrazek 4.1.2-6
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V poslednich dvou taktech tohoto osmitakti zahraje Scofield na akord E/G hustou
Sestnactkovou frazi slozenou z téni zmensené stupnice G pulton - cely ton. Posledni
osmitakti je pak vrchol celého so6la a pfechazi zaroven i ve vrchol celé skladby.
Zagina $estnactkovou frazi, ve které pfiznava do akordu G'™®"*) notu C#, ktera by
v b&Zném kontextu akordu G’ byla tenzi #11. V tomto kontextu ovéem v kapele zni
akord G'¢"*% ktery obsahuje kvartu &istou. Vznika tedy neobvykly souzvuk ténti C a
C#, ktery ovSem diky rychlosti hrané fraze a také diky umisténi tohoto
nekonvencéniho ténu v harmonicky slabém misté (posledni Sestnactinova nota druhé
doby) posluchace nevyrusi ba naopak se zbytkem chromatismu v této frazi vytvori
jesté vétsi tenzi jako soucast melodicko-harmonické gradace. Scofield pokracuje ve
vyhrocené &asti Sestnactkovych béhu, které vyvrcholi nejvyS§Sim tonem celého séla a
to notou A na akordu E/G, ktera neni soucasti oné zmensené stupnice ze kterého
akord pochazi, ale diky naslednému chromatickému sestupu je opodstatnény a je tak
krasnou teCkou za, podle mého nazoru, jednim z nejlepSich fusionovych sdl 80. let.
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4.1.3.Protocol

Protocol
John Scofield
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obrazek 4.1.3-1
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Skladba Protocol je na albu Still Warm fazena jako Ctvrta v pofadi. Scofield chtél
udajné napsat né&jakou skladbu, ktera by byla rychla a relativné jednoducha a mohli

se tam vSichni hudebné co nejvice realizovat.

Zakladem celé skladby je dvoutaktova ostinatni basova linka, ktera provazi skladbu
po celou dobu. Scofield se udajné snazil napsat takovou basovou linku, aby byla
pokud mozno, co nejvice atonalni. | pfes to pfi jeji kompozici myslel na tonalni
centrum kolem akordu G7. Cela skladba ma nadech zmenseného zvuku ze stupnice
G pulton - cely téon. Kdyz se na tuto basovou linku podivame teoreticky pouc¢enym

pohledem, tak vidime $est dob na G**") 3 dvé& posledni doby na D’®®

, pficemz
basova linka hraje tenze b9 a nasledné tercii tohoto dominantniho akordu. Hned po
uvodnim jednotaktovém prfechodu v bicich zazniva intervalova melodie jako hlavni
téma, kterou Scofield dle svych slov napsal velmi rychle a zalozil ji na frazich, na
kterych tou dobou pracoval a hodné je pouzival pfi improvizovanych sélech.
Dukazem toho je i solo, které jsem pro ucely této praci prepsal do not a kde se
princip této fraze taktéz ukazal. | proto hlavni téma na prvnich par poslechu zni jako
improvizace. Nicméné pfi blizSim zkoumani zjistime, ze kromé jedné vyjimky tvofi
melodie svymi notami umélou fadu not s bluesovym zakladem (G-Bb-B-C-C#-D-E) -
v obecném modelu tedy (1-b3-3-4-#4-5-6). Vyjimku pak tvofi tfeti a Ctvrta doba
patého taktu a prvni a druha doba taktu Sestého, kdy Scofield velmi elegantné
vybodi a zahraje kratkou variaci sloZzenou z tont Ab-Bb-B-Db-Eb-F-Gb. Jako nejlepsi
harmonické vysvétleni této Casti se podle mé jevi fraze, ktera je hrana na celé
dominantni jadro triténové substituce za G7, ¢&ili Abm’-Db’ (viz obrazek &. 4.1.3-4).

G7b ﬁbm7 n b Db? G7
Q g ri r
</ cODe e — f’_t?i </ | L) S — ! <

obrazek 4.1.3-3

Forma této skladby je veskrze jednoducha — na zacCatku se hraje €ast A jako hlavni
téma, po ni nasleduje Cast B, ktera je oteviena pro sola. Mezi sdly je vzdy pouZzita
Cast A jako intermezzo. Na studiové nahravce je forma pfesné dana a kapela tak
nespoléha jen na pokyn sdlisty. Forma tedy vypada takto: hlavni téma A, Sest repetic
kytarového sola, Cast A, dvé repetice syntezatorového sdla, Ctyfi repetice sdla
kytarového, Cast A, dvé repetice séla klavesového, Cast A, dvé repetice sodla
kytarového a na konec posledni hlavni téma s pfechodem na codu. Sdéla se hraji na

G’, pfitemz je ale sly$et, Ze se neomezuiji pouze na né&j. Misty je ale sélo hrano i tak,
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jako by nad kazdym téonem z basové linky byl samostatny akord. Dle Scofieldovych
slov to ale bylo tak tézké, Ze nikdy nebyl schopen sélo zahrat plné na improvizované
urovni, a proto si nékteré fraze pfedem pfipravil. Zajimavost se odehrava taky v codé
kde se zavérecna dvoutaktova fraze opakuje a kde Scofield az pozdéji dohral
identické linky, ovSem od originalu posunuté o rtzné intervaly. Vznikl tak zajimavy
zvuk paralelnich malych Ci velkych tercii a stejné tak i Cistych kvint nebo oktav. Rad
bych dodal, Zze u této skladby je rytmus a celkova energie skladby stejné tak dulezita,

jako samotna melodie.
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4.1.4.Rule Of Thumb

Rule Of Thumb
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Skladba Rule Of Thumb je v albu zafazena jako pata. Jeji nazev ma nékolik
moznych prekladu a neda se prelozit doslovné, jelikoz zalezi na kontextu ve kterém
je pouzit. Muze znamenat bud ,odhad“ nebo ,od oka“, pfipadné se bézné pouziva

jako vyraz pro nepsané pravidlo nebo tzv. ,obecné feCeno”.

Sklada se ze dvou hlavnich &asti, které se béhem skladby rizné opakuji. Prvni ¢ast
zacina repetitivnim a v zasadé doprovodnym dvoutaktovym motivem, ve kterém neni
explicitné predstavena melodie. Je to proto aby si poslucha¢ mél Sanci zvyknout na
danou naladu a tempo skladby. Tento motiv je tonalné zasazen do A dur a zasadni
zajimavosti v ném je, Ze baskytara hraje s pfiklepem ton velké septimy, Cili notu G# a
nad ni je postaven akord A dur hrany bez tercie. Vznika tak velmi nevSedni souzvuk
tonl G# a A, ktery spole€né tvofi interval malé nény, ktery je povazovan za jeden
z nejdisonantnéjSich interval(l a vétSina ucebnic harmonie se mu doporucuje v tomto
kontextu vyhnout. Nicméné obé& noty jsou sougasti akordu Amaj’ a diky zminénému
pfiklepu a také rozvedeni basoveého tonu zpét na ton priklepovy tak tvofi korfeni této
skladby.

Od taktu ¢. 6 hned za introdukci pfichazi druha ¢ast v podobé jemného zklidnéni.
Tvofi ji plocha kde se stfidaji akordy zpravidla po taktu, ovSem s vyjimkou taktu
posledniho - €. 12. Poprvé je osmitaktova plocha hrana Cisté doprovodné a dava tak
vyniknout slapové baskytafe Darryla Jonese, ktera chromaticky stoupa od tonu B az
po ton G. Nad kazdym ténem se méni kvalita akordu tak, ze v kazdém lichém taktu je
akord tenzni a prahne po rozvedeni. Naopak v sudych taktech je pak ono
nekonvencni rozvedeni a pfichazi pocit uklidnéni, byt se jedna i o akord vysoce
disharmonicky. VSechny akordy spojuje ton G a harmonicky by se daly vSechny
akordy vysvétlit v téniné G dur. Nasleduje prvni pfedstaveni vedlejSiho tématu v
repetici, které je velmi rytmické a zalozené na Sestnactinkovém déleni. John Scofield
ho hraje na kytaru tlumenym stylem. Poté opét vynika baskytara a skladba dale
pokracuje jednou doprovodnou osmitaktovou pasazi bez melodie a poté i s melodii,
coz dostatecné pfipravi poslucha¢ovo ucho na pfichod hlavniho tématu.

Hlavni téma zaclina taktem ¢. 39, tedy vcasti D. Kouzlo spociva v jeho
jednoduchosti. Zakladem je rozklad akordu A dur, ktery je obohacen o okolni tony.
NejzajimavéjSi je v této melodii elegantné pfiznany ton malé tercie. Tvofi tak lehce
bluesovy nadech, ktery je pro Scofieldovu hru tak signifikantni. Nasleduje kytarové

s6lo na Ctyfi repetice Casti E. To je opét ona barevna plocha zmifiovana na zacCatku
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odstavce jako druha cast, ktera koncCi dvémi repeticemi Casti F, coz je v doprovodu
vlastné mnou popsana €ast prvni. Nasleduje klavesoveé solo na tfi repetice €asti G,
které se poté vrati na dvé repetice vedlejSiho tématu, ze kterého nasledné vyusti
zavérecCné kytarové solo. Studiova nahravka koncCi postupnym ztiSenim ve chvili, kdy
Scofield naposledy zahraje hlavni téma.

4.2. Album Blue Matter

Album Blue Matter nese stejny nazev jako Scofieldova prvni stala kapela. Zaklad
tvofi bubenik Dennis Chambers a basista Gary Grainger. Klavesy nahraval Mitchel
Forman, kterého ovSem na Zivych vystoupenich pozdéji vystfidal spiSe Jim Beard.
Na perkuse zde hraje Don Alias a doprovodnou kytaru ve tfech skladbach nahraval
Hiram Bullock. Malou zajimavosti je, ze Dennis Chambers pozdéji pouzil skladby
z alba Blue Matter (pfedevsSim Blue Matter a So You Say) jako uvodni ke svému

vyukovému videu hry na bici s nazvem In The Pocket.
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4.2.1.Blue Matter

Blue Matter
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Titulni skladba Blue Matter je ve stejnojmenném albu fazena jako prvni. Sam John
Scofield vzpomina na to, jak skladba vznikla: ,To jsme tehdy jamovali ve sklepé na
zkuSebné a Dennis s Garym zacali hrat rytmus a go-go. Kdyz si poslechnete
nahravku, tak uslySite jeden z nejlepSich rytma, ktery na svété vubec existuje. Tak
jsme to hrali pofad dokola a ja to nahral. Potom jsem Sel nahoru a napsal téma okolo
tohoto rytmu.*

Skladba je slozena ze dvou odliSnych nalad. Tou prvni je klidnéjsi rytmus a
domnivam se, Ze je inspirovany skladbou Tutu ze stejnojmenné desky Marcuse
vysledek zmifiovaného jamu. Tyto dvé nalady se pak pravidelné prolinaji jedna do
druhé, byt jsou variovany dle situace jak rytmicky, tak harmonicky. Skladba zacina
introdukci pravé v duchu oné skladby Tutu a nad ni Scofield variuje vypsanou
melodii. Od taktu €. 9 pfichazi predstaveni zminovaného a go-go rytmu se slapovou
basou Garyho Graingera a s pevnhym rytmem Dennise Chamberse. Poté opét pfijde
klidnéjSi cast, tentokrat ale s predstavenim hlavniho tématu. V ném se Scofield
vydava cestou nejrliznéjSich modulaci, coz je i patrné z mé transkripce. Ani on sam
v nich ale udajné nemél zadny konkrétni systém a byla to spiSe pocitova zalezitost.
Zajimavé je, Ze tato Cast trva deset a pul taktu, coz vytvafi mirny pocit
nedokoncenosti. Nasleduje Sestnact taktu kytarového séla v B moll. Povazuji za
dalezité zminit, Ze obdoba hlavniho tématu se opakuje hned nékolikrat a mezi témito
¢astmi jsou implementovana (pfedevSim kytarova) soéla, ve kterych Scofield cti
kytarovo-bluesovo-funkovou tradici. Domnivam se, Ze i to je dlvod, pro¢ Scofield

pojmenoval tuto skladbu Blue Matter, coz v pfekladu znamena ,bluesova hmota“.

Na akordy, které téma obsahuje, tedy hudebnici neimprovizuji, ale improvizuji pouze
na jedno-akordové plochy. Po prvnim kytarovém séle nasleduje pét taktu

variovaného tématu, ¢imz Scofield opét zamérné vytvari mirny pocit nedokoncenosti.

® John Scofield Uberjam Band; Blue Matter; Garana Jazz Festival 2017. In: Youtube [online]. 19. 1.
2017 [cit. 12.4.2019]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0BQtWhdmFHM&list=PLvWBLTG40VA-
dnVkq8m2_C6J5sT4CYqiV&index=9&t=0s
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Nasleduje 32 taktd kytarového sola, kde ve druhém Sestnactitakti pfichazi pfidany
doprovodny motiv syntezatoru. Scofield vzdy necha motiv zaznit dvakrat nebo ho
elegantné pfizna a zakonCi i s celou kapelou vypsanou vyhravkou. V druhém
Sestnactitakti hraje tedy pouze dva pIné takty sola.

Dale pfichazi zopakovani podstatné cCasti skladby, a to od prvniho pfedstaveni
hlavniho tématu. Zde je ovSem jeden rozdil a sice, Ze misto Casti, kde bylo poprvé
kytarové solo, byl tentokrat ponechan prostor pro solo klaves. Poté nasleduji
nec¢ekané modulace, které skladbu pfesunou skrz doprovodné motivy a kytarové sélo
postupné téninami D moll, G moll a E moll.

S blizicim se zavérem pfichazi jesté témér identické provedeni hlavniho tématu
s naslednym navratem na naladu a melodii introdukce. Ta je Ctyfikrat zopakovana a

pfi posledni repetici zpomalena az do ztracena.

Scofield mél tuto skladbu natolik rad, ze ji hraval i v pozdéjSich letech. A to dokonce i
prestoze uz fusionova léta nebyla hlavni naplni jeho prace, jak je vidno
z nejruznéjSich koncertl, které jsou k dostani nejen na videokazetach a DVD, ale i
na internetu a streamovacich sluzbach jako je napfiklad Youtube.
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4.2.2.S0 You Say

So You Say
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Skladba So You Say se na albu Blue Matter nachazi na Ctvrté pozici. Jeji forma je
zaloZena na tradini jazzové formé AABA'. Ikonickym pfikladem skladby s takovouto
formou je skladba | Got Rhythm George Gershwina, kde po prvnich identickych dvou
Castech A nasleduje Cast B, ktera je kontrastni a vede posluchace do posledni ¢asti,
ktera je opakovanim casti A, ale liSi se v jejim zakonCeni tim, Zze je o dva takty
prodlouzena. Principialné stejné je koncipovano i So You Say.

Skladba zac¢ina uvedenim rytmu bicich po dobu &tyf taktd a hned poté se pfidava
slapova baskytara, taktéZz po dobu Ctyf taktd. Podle jiz zmifiované formy nasleduji
dvé Casti A, obé dohromady po osmi taktech. Je znat, ze pfi komponovani pfemyslel
Scofield polyfonicky ve dvou hlasech, které jdou misty spolecné a misty rozdélené.
Harmonicky je skladba zasazena do toniny F dur, v ¢asti A se pak pfes mimotonalni
dominanty dostava do Ctvrtého, patého a Sestého stupné.

Poté pfechazi skladba na Cast B, ktera Cita osm taktl. Scofield moduluje do Ab dur

sus4

pres akord C'™"*) ktery je klamné rozveden do akordu Abmaj’, coZ je v podstaté
substituent za F moll, ktery by za normalnich okolnosti byl primarnim rozvodem.
Vzapéti je ale veden pfes dominantu postavenou na sedmém stupni do akordu Db’,
ktery stoji nejdfive na tercii a posléze na svém zakladnim ténu, coz je v Ab dur
bluesova subdominanta. Nasleduji akordy Emaj’ a C#m’, které maji funkci mollové

subdominanty. Nasledny akord Bbm’®

i B dur je pak druhy a ftfeti stupen ze
stejnojmenné stupnice Ab moll, tudiz je to modalni zaména dur - moll. Zde stoupa po
pulténech bas do C*”, coZ je dominanta do F dur a dostava tak skladbu zpatky do
posledni ¢asti A'. Jeji zasadni rozdil proti plvodnim dvéma Castem A spociva v tom,
Ze ma tato sedm taktl. Po tfech taktech navic pfichazi half-time feel® a hudba se
zastavi na ploSe akordl po jednom taktu C'*®"**) Dbmaj*'"/C, Db®***/C a A/C, které
byt v jiné toning, tak ve stejné kvalité nalezneme i ve skladbé Still Warm, kde jsem
zpracoval detailngjSi harmonickou analyzu této akordové progrese. Nasleduji dvé
sOla, nejprve kytaroveé a potom klavesové. Na zavér se ozve jesté jednou hlavni téma

na které navazuje coda, kde hraje Scofield improvizované vyhravky. Na rozdil od

® Nakteré vyrazy anglické hudebni terminologie jsou natolik zazité i v eské hudebni teorii, ze

v podstaté nelze najit spravny €esky ekvivalent, ktery by dany jev popsal stejné vystizné.
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studiové verze, ktera koncCi postupnym ztiSenim, hraje kapela na Zivych koncertech
az pozdéji dopsanou specialni codu.

4.3. Album Loud Jazz

Album Loud Jazz je posledni studiové album fusionové éry Johna Scofielda. Ke
kapele se sice pfidal Robert Aries na klavesy, ale klavesova s6la nahraval na této
desce George Duke. Jinak zUstala sestava beze zmény - Dennis Chambers na bici
sadu, Gary Grainger na baskytaru a Don Alias na perkuse.
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4.3.1.Loud Jazz
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Skladba Loud Jazz je na stejnojmenném albu fazena az jako sedma. Je sloZena
v Sestidobém rytmu a zagina introdukci na basové figufe kolem akordu Fm'". Po ném
zazniva prvni predstaveni hlavniho tématu a tudiz Casti A, ktera ma celkem osm
taktl a ktera v pribéhu skladby zazni celkem Sestkrat. V tomto hlavnim tématu se
objevuje hodné& lomenych akordd a v angli¢tiné se tento jev oznaluje jako
upperstructure triads. To je pfipad tfeba hned prvniho Eb/A, ktery je specialni barvou
alterovaného akordu A", byt pIné nezazniva. Eb/A je sloZzen z malé septimy, malé
nony a zvétSené undecimy. Druhy akord hlavniho tématu C/B je v podstaté akordem
Cmaj’ postavenym na velké septimé&, stejnym ptipadem je i nasledujici akord F/E,
ktery se ale nasledn& proméni na F/Eb, ktery uz neni akordem s kvalitou maj’, nybrz
akordem dominantnim, postavenym na jeho malé septimé&. Dalo by se ale i fict, Ze
hlavnim ddvodem je chromaticky sestup v base do akordu Dm’, ktery by se dal
zapsat také jako F/D. Nasleduje spojeni Dm’ - G/B - C*c"*%, které by se dalo popsat
jako tradi¢ni spojeni Il - V - | s tim rozdilem, Zze z posledniho akordu se stane opét
akord skryté dominantni, a to kvali oné protazené a nerozvedené kvarté. Ten je
rozveden jako akord tritdnové substituce do akordu B"®'™®), ktery je svou strukturou
stejny jako nasledny akord Ab’*). Tomuto jevu Fikame konstantni struktura’. Takovy
akord by mél v normalnim sledu dominant primarni cil Db’, Scofield v&ak zvolil jeho
tritonovou substituci G’*'. Ta je rozvedena o piltén niz do akordu F#m’ spojeného
s Eadd9/G# a A°. Toto spojeni by se dalo zanalyzovat v A dur jako $esty stupef,
dominantni akord postaveny na tercii a prvni stuperi. Nasledné spojeni D'3¢us4)
G®¥%/B a C® pfipomina harmonickou kadenci V/V - V - | v C dur. Akordy F'36%% g
Bb®/D se pak jevi jako V - | v Bb dur. Nasleduje osm taktd introdukce a po ném
identické provedeni hlavniho tématu.

Po ném pfichazi predstaveni vedlejSiho tématu, tedy Casti B, ktera je svym
duchu poslednich dvou taktu ¢asti A a ma osm taktl. Poté zazni naposledy pred
kytarovym sélem znovu hlavni téma, na jehoz akordy Scofield nasledné improvizuje.

Skladba dale pokracuje dalSim zopakovanim €asti A, coz tvofi pomysiny pfedél mezi

! Vyraz pochazi z anglického terminu constant structure.
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sOly. Klavesové solo je pak hrano na akordy, které se zde zatim v této konkrétni
harmonické progresi neobjevily a je zakonceno ¢tyfmi takty v duchu introdukce. Pred
sélem na bici zazniva opét Cast A. Toto sélo je rozdéleno na dvé Casti, ale v zakladé
je vlastné tvoreno Casti B a to tak, ze prvni dvé repetice jsou jeji zredukovanou verzi,
aby mohlo solo postupné gradovat. Tvofi ho vzdy zaseky, které za¢nou pred Ctvrtou
dobou a zbytek taktu je nasledné ponechan pro bubenikovu improvizaci. DalSi dvé

repetice jsou uz kompletni Casti B.

V zaveéru skladby zazni naposledy hlavni téma, tentokrat ale zkracené o posledni dva
takty, misto kterych zazni o takt prodlouzena €ast B, ktera je zakon€ena korunou.

4.4. Album Pick Hits Live

Album Pick Hits Live je jedinou vydanou zivou nahravkou Scofieldovy tvorby z jeho
fusionového obdobi. Existuji vSak nejriznéjsi videozaznamy koncertl na festivalech
Ci z televize. Toto album je zaznam koncertu z Tokia v fijnu roku 1987, tedy ffi
mésice pred tim, nez bylo natoCeno album Loud Jazz. Deska tudiz obsahuje, kromé
jednoho jazzového standardu Georgia On My Mind, pouze skladby z alb Electric
Outlet, Still Warm a Blue Matter. Je tak dobrym materialem pro porovnani toho, jak
se kapela vyvinula v pribéhu téch nékolika let, béhem kterych aktivné koncertovali.
Jelikoz jde o zivou nahravku, tak na ni pochopitelné figuruji pouze jména clend
Scofiedovy kapely se kterou v té dobé hral, tedy Dennis Chambers na bici, Gary
Grainger na baskytaru a Robert Aires na klavesové nastroje. Velkym pfinosem
tohoto alba je, Ze na rozdil od studiovych nahravek jsou zde interpretované skladby
mnohem delSi, napfiklad skladba Trim ma pfes Sestnact minut. Diky tomu se Ize

dostat ke kapele mnohem bliZz a vychutnat si spontaneitu a muzikalitu Zivého hrani.
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5. Zaveér

Sedmdesata a osmdesata léta dvacatého stoleti byla velmi bohata na rozvoj
nejriznéjSich hudebnich Zanrd a subZanrd, a to nejen v popularni hudbé, ale i
v okrajovych oblastech, jako napfiklad pravé v jazzu. Jazzovi hudebnici zacali ve
velkém experimentovat s jinymi styly, coz vedlo k ustaleni nového hudebniho stylu
nazvaného fusion. A pravé John Scofield byl zcela ur€ité jednim z hlavnich tahounu
tohoto nového stylu hudby. Domnivam se, Ze svou uméleckou tvorbou a zpusobem
hry velmi vyrazné pfispél k jeho rozvoji. Proto jsem se rozhodl ve své bakalarské
praci zmapovat to obdobi jeho plasobeni na hudebni scéné, béhem kterého se

fusionu vénoval nejvice.

Za nejveétsi pfinos své prace povaZzuji celkem 7 transkripci skladeb Johna Scofielda,
které jsem osobné vytvofil. Z nich jsem potom vychazel pfi zpracovani podrobné
analyzy téchto skladeb. P¥i této praci jsem narazil na nékolik problémda, které jsem
musel ucelené vyresit. Napfiklad jsem zjistil, Ze slovni popis hudebniho dila je velmi
obtizny a nékdy je v podstaté nemozné nékteré hudebni jevy uspokojivé slovné
vysvétlit. Proto rozhodné doporucuji se pfi Cteni mé analyzy drzet zaroven i
pfilozeného notového zapisu a idealné si jesté skladbu pustit. Jen tak je podle mé

mozné se v analyze dobfe zorientovat.

Velkou otazkou pro mé bylo, zda noty popisovat anglickym Ci Ceskym vyrazivem.
Nakonec jsem se rozhodl pouzit anglické vyrazy. Hlavnim ddvodem byl pfedpoklad,
Ze by tyto transkripce mohly poslouzit hudebnikiim i mimo Ceskou republiku a chtél
jsem, aby byly mezinarodné dostupné. Zarovenn neoCekavam, ze by je ceSti
muzikanti, ktefi by se chtéli t&€mito notami zabyvat, nedokazali Cist v anglictiné.

DalSim divodem, ktery mé k pouziti angli¢tiny ved| byl fakt, Ze i v Ceské hudebni
terminologii a muzikantském slangu je uz dnes zakotveno mnoho anglickych
odbornych termint, které v podstaté nemaji dostacujici ¢esky ekvivalent. Takovym
pojmem je podle mé napfiklad vyraz sideman. V ¢estiné bychom mozna mohli pouzit
slova jako spoluhra¢ ¢i doprovodny hrac, ale nemyslim si, ze by to uplné presné
vystihlo spravny vyznam tohoto oznaceni. Takovych vyrazu, které jsem se nakonec
rozhodl ponechat v praci v plvodnim anglickém znéni je vice, napfiklad half-time feel
nebo tfeba a go-go rytmus. Také jsem stal pfed rozhodnutim, zda pfi popisovani not
volit némecké nebo anglo-americké oznaceni. Vzhledem k tomu, ze jsem nékolikrat
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pouzil anglické vyrazy a vSechny transkripce jsou popsany anglicky jsem se rozhodl,
Ze budu pfi popisovani not pouzivat anglo-americké nazvy. Proto zde pismeno B
neoznaduje snizeny tén H, jak jsme v Ceské republice vétsinové zvykli, ale zakladni
tén H.

PfestoZze analyza a transkripce vybranych skladeb byly od zacatku tézistém mé
bakalarské prace, rozhodl jsem se na zacatek doplnit jesSté struCnou biografii Johna
Scofielda a také spoleCensko-politicky a kulturné-historicky kontext. Pfi jejich
zpracovani jsem vychazel zejména z internetovych publikaci, ¢lankd a rozhovord, ale
Cerpal jsem také i ze svych osobnich poznamek, které jsem ziskal pfi studiu na Royal
Conservatory of Brussels. Tyto poznamky tak nemohu zapsat do seznamu pouzité

literatury, protoze nebyly nikdy oficialné vydany.

Hudebni dilo a osobnost Johna Scofielda mé pfi mém studiu hudby natolik ovlivnily,
Ze pro mé jeho jméno bylo jasnou volbou pro téma bakalarské prace. Jeho tvorbou
se také urcité chci i nadale intenzivné zabyvat. Budu velmi rad, pokud tato prace
poslouzi ke vzniku jakékoli dalSi publikace o Johnu Scofieldovi, nebo se pro nékoho
stane inspirujicim podnétem k poznani prace tohoto hudebniho génia.
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