AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

BAKALARSKA PRACE

Praha, 2019 Anna Benhakova



AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNIi A TANECNI FAKULTA

Tane¢ni uméni

Obor choreografie

BAKALARSKA PRACE

JAK ZACHYTIT TANEC VE FOTOGRAFII

Anna Benhakova

Vedouci prace: MgA. Elvira Némeckova Ph.D.
Oponent prace: MgA. Klara Lidova
Datum obhajoby:

Pridélovany akademicky titul: BCA.

Praha, 2019




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Art of Dance

Choreography

BACHELOR THESIS

HOW TO CAPTURE DANCE IN PHOTOGRAPHY

Anna Benhakova

Thesis advisor: MgA. Elvira Némeckova Ph.D.
Examiner: MgA. Klara Lidova
Date of thesis defense:

Academic title granted: BcA.

Prague, 2019




Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou/magisterskou/disertacni praci na téma

JAK ZACHYTIT TANEC VE FOTOGRAFII

Vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne ..o i

podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spoledenské uplatnéni vysledkd diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora
a AMU v Praze.




Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim G&elGm
a prohlasuje, ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt:

Tato prace zkouma a porovnava nazory, postupy a pristupy fotografl Vojtécha
Brtnického a Pavla Hejného ve vztahu k divadelni a tanecni fotografii s
pfihlédnutim k jejich zamé&teni, plvodu a zédzemi, z kterého vzedli. Zkouma body,

v kterych se fotografové shoduji a v kterych se rozchazeji.

Abstract:

The thesis explores and compares the opinions and the approaches of
photographers Vojtéch Brtnicky and Pavel Hejny with relation of theatre and
dance photography taking into account their focus, origin and background from

which they arose. It explores the points at which photographers agree and
diverge.
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Uvod

Bakalarska prace s nazvem “Jak zachytit tanec ve fotografii” vznikla z potfeby
propojit mdj dlouholety zdjem o fotografii a o taneéni choreografii.

Zamérem této prace je shromazdit a porovnat nazory, postupy a pristupy
soucasnych vyznamnych fotografl v oblasti divadla a tance s prihlédnutim k
jejich zaméreni, plvodu a zdzemi, z kterého vzedli. Zkoumdm zde body,
v kterych se fotografové shoduji a v kterych se rozchazeji.

Za Ucelem rozhovoru jsem oslovila osm fotografl. Mnozi z nich mi bohuZel
spolupraci odmitli z divodu zaneprdzdnénosti & nevoli na otdzky odpovédét.
Néktefi na mé snahy o propojeni nereagovali. Na nékteré jsem nedokazala
dlouhou dobu najit relevantni kontakt. Byli to Viktor Kronbauer, Hana
Smejkalova, Martin Divisek, Vladimir Novotny, Michal Hancovsky, Ivo Mickal.
Naopak velmi rychlou a pozitivni reakci jsem dostala od Vojtécha Brtnického a
Pavla Hejného. Tyto fotografy jsem si vybrala kvdli jejich dlouholetym
zkudenostem a Uspéchim v divadelni fotografii, pro jejich odlisné zaméreni a
vyraznym rozdilim, charakteristickym rysdim, které jeji fotografie obsahuji.
Plvodni zdmér se, kvili radikdlnimu snizeni poctu dotazovanych, promeénil.
Nicméné, i tak mi srovnani téchto dvou fotografl, Vojtécha Brtnického a Pavla
Hejného, prislo zajimavé. Jsou to fotografové stejné generace narozeni v letech
1985 a 1986. Oba se prosadili v oblasti divadla a tance. Vysledky jejich prace

jsou velmi rozdilné.

Pro teoreticky zaklad své bakalarské prace vyuzivam publikaci, jez byla vydana k
prilezitosti prvni souhrnné vystavy cCeské divadelni fotografie konané v roce
2018, pod nazvem Ceskd divadelni fotografie. 1859 - 2017. Dal$im dllezitym
zdrojem byla skripta FAMU pro obor fotografie, Déjiny fotografie I. - prehled
vyvoje fotografie do roku 1918 a Déjiny fotografie II. - Interpretacni hlediska od
Ing. Petra Tauskeho . Pro konfrontaci Gdaji mezi zdroji jsem vyuZivala anglickou
a Ceskou wikipedii. Velkou inspiraci byl také dvanacti dilny francouzsky
dokument Photo od Stana Neumana, Alaina Nahuma a Juliette Garcias.
Prekvapujicim zjist&nim pro mé bylo, jak se ¢asto uvedené informace z rdznych
zdrojd li&i. V takovych pfipadech na to ve své praci upozorfiuji.

Vzhledem k mému zameéru, ziskat skutecné praktické informace od dnesnich

Usp&&nych fotografl, jsem se rozhodla jako hlavni pramen vyuZit rozhovory.
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Otazky, které jsem oslovenym umélcim postupné kladla, ¢lenim do do péti
kategorii podle jednotlivych témat. V prvni Cisti predstavuji osobnosti, které jsem
pro rozhovor vybrala, zkoumam, z jakého pfrisli prostredi, co je privedlo k
fotografii a nasledné k divadelni fotografii. V druhé casti se zabyvam jejich
nazory a nahledy na divadelni fotografii, tanecni fotografii a rozdily a podobnosti
mezi nimi. Ve treti Casti se vénuji technickému reseni, vybéru techniky a
nastaveni fotoaparatu. Ctvrtd ¢ast odhaluje parametry podle, kterych dotazovani
divadelni fotografie hodnoti. Patd popisuje rozdilné, podobné ¢i stejné postupy
Vojtécha Brtnického a Pavla Hejné pfi fotografovani divadelniho potazmo

tanecniho predstaveni.

Vzhledem k remeslné povaze fotografie casto ve své praci uzivam nazvy i
terminy, jejichZ znalost miZe byt z&sadni pro porozuméni nasledujiciho textu.

Proto priklddam samostatnou kapitolu s pojmy a odbornymi nazvy.



1 Historicky prehled
1.1 Vznik fotografie

Na pocatku 19. stoleti zacinaji vynalezci experimentovat s fotosenzibilnimi
materidly jakou je naptiklad st¥ibrnd sdl. Vysledkem t&chto pokust jsou takzvané
fotogramy. Prvnim, komu se fotogramy podafilo stabilizovat, byl William Henry
Fox Talbot!. 2

Plvod Uplné prvni fotografie na svété je nejasny® * ° ¢ 7 8 Nicméné jednou z
prvnich fotografii je bezpochyby “Pohled z okna” od francouzského vynalezce
Josepha Nicéphore Niépce® z roku 1826 ¢i 1827. Ten nové vyuzil principy camery
obscury'®, které byly zndmé jiz pred nasim letopodtem, cameru obscuru. Rizné
zdroje uvadi rdzné délky expozice, po kterou musel byt citlivy material vystaven
svétlu. NejkratSi se odhaduje na 8 hodin. Novéjsi studie vSak poukazuji na
moznost, ze mohlo jit i o n&kolik dnd. Nicméné Po expozici trvajici néco mezi 8
aZz 72 hodinami ziskava Niépce nerealisticky pohled ze svého okna na dvdr. Stény
budov jsou osvétleny z vice smérl, jakoby na né& zafilo nékolik slunci zaroveri.

Sv{j vynalez nazyvéa kresbou svétlem, heliografii.

V roce 1839 Luise Daguerre!! zdokonaluje postup Nicéphoreho Niépce. Vznika
prvni komplexni fotograficky proces zvany Daguerrotypie. Vysledné fotografie
vynikaji velkou ostrosti a detailnosti. Stejné jako u Niépceho byly Daguerrovi
fotografie exponované na cinové desticky. Vysledny obraz je pozitiv, staci ale

desticku natocit a vidime snimek i v negativu. Zachyceni takového obrazu

A\Y ”

vyzadovalo “jen” nékolik hodin expozi¢niho c¢asu. V porovnani s Niépceho

experimenty Slo o obrovsky pokrok.

'wW. Talbot (1800 - 1877) Britsky vynalezce fotografické techniky Kalotypie, lingvista a
matematik, povaZovan za jednoho z otci fotografie
2 NEUMAN, Stan. NAHUM, Alain. GARCIAS, Juliette. Photo.
3 TAUSK, Petr. D&jiny fotografie - I. Pfehled vyvoje fotografie do roku 1918
* NEUMAN, Stan. NAHUM, Alain. GARCIAS, Juliette. Photo.
> WIKIPEDIA, cz. Niepcehore Niepce.
6 WIKIPEDIA, cz. Pohled z okna v Le Gras.
/ WIKIPEDIA, en. Niepcehore Niepce.
8 WIKIPEDIA, en. View from the Window at Le Gras.
° N.Niépce (1765-1833) Francouzsky vynalezce, povazovan za jednoho z otcl fotografie
10 Dirkova komora, optické zafizeni, predchldce fotoaparatu
1| .Daguerre (1787 - 1851) Francouzsky malif a vynalezce, povazovan za jednoho z
otcl fotografie
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Francouzska vldda zpFistupnila 19. srpna 1839 Daguerrlv vynalez a nabidla jej k
verejnému uzivani. Vznikaji prvni fotografické portréty, pro jejichz zhotoveni

musi zakaznik vytrpét nékolik hodin na primém slunci.

V roce vyndlezu Daguerrotypie Ufednik Hippolyte Bayard'? experimentuje s
rlznymi latkami a napousti jimi oby&ejny papir. Vysledkem je obrazek v pozitivu.
Zkouma i dal&i latky a procesy podobné procestiim pro vznik fotogramd. Prvnim,
kdo vlozil citlivy papir do camery obscury a tim ziskal fotografii v negativu, byl

opét William Fox Talbot. Z tohoto principu vychazi fotografie daldich 150 let.?

Vyhodou takového postupu byla moznost reprodukce jednoho a toho samého
obrazu nékolikrat za sebou a navic ho Slo libovolné pozmeénovat. Papir na rozdil
od cinové desticky nebyl tolik nachylny na poskozeni. Nicméné vysledny obraz
nedosahoval kvalit Daguerrotypl. Fotografie bylo nutné retuSovat a vylep$ovat

tuzkou & perem. Tento zplsob vyroby fotografii se nazyva Kalotyp.

Na zacatku 40 let 19. stoleti se rapidné zrychluje Cas expozice u daguerrotypie. V
roce 1841 se zkracuje plUsobeni svétla na citlivou plochu na 10 vtefin. V roce
1842 trva jiz expozice necelé 2 sekundy. V obou pripadech se jedna
o fotografovani v idealnich podminkach a to za denniho svétla. Daguerrotypie je
stale oblibenéjsi nez Kalotyp. Po roce 1850 vSak ve Francii vitézi Kalotyp a

Daguerrotyp odsouva pomalu do pozadi.

1.2 Zadatky divadelni fotografie v Cechach

Fotografie se nevidanou rychlosti rozSifuje po celé Evropé i celém svété. Zacina
se vyuzivat ve vice a vice oblastech. Postupné se dostava i do mist, jako je

divadlo. Divadelni fotografie v Ceskach nezlistala pozadu.

1Kvili technickym moZnostem rané fotografie a naroénym podminkam, které
kladlo klasické kukatkové divadlo spore osvétlené plynovymi lampami, méli k

sobé tyto dva obory nelehkou cestu. Pro vznik divadelni fotografie byl naprosto

12 H4.Bayard (1801 - 1878) Francouzsky finanéni GFednik a vynalezce pfimého tisku,
povaZzovan za jednoho z otcl fotografie

'3 NEUMAN, Stan. NAHUM, Alain. GARCIAS, Juliette. Photo. 2012

14 BERNAK, Martin. HEJMOVA, Anna. NOVOZAMSKA, Martina. Ceskd divadelni fotografie

1859-2017
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nutny technicky pokrok. Na pocatku se divadelni fotografie neprilis lisila od
portrétni ateliérové fotografie. Hlavnim rozdilem byl specificky kostym, rekvizita
&i herclv vyraz, jeZ fotografii odlioval od portrétu jakéhokoliv jiného méstana.

Sero v divadle vyzadovalo mnohem deléi expozi¢ni ¢as, nez jaky by byl
dostadujici pro zachyceni pohybové ostrého momentu. Z tohoto divodu také
prvni fotografie spojované s divadelni kulturou vznikaly mimo kamenna divadla,
naptiklad b&hem Shakespearovskych slavnosti, plesl prazskych umélcQ, redut

nebo Cisté ve fotografickych ateliérech.

Za prvni daguerrotypie spojené s divadlem v Cechach se povazuji dva snimky z

roku 1848 od Jana Malocha®?, ¢eského malife a fotografa.

Pro snimek v divadle si Ceska fotografie pockala az do roku 1881 a to pfi
pfileZitosti instalace KFiZikovych elektrickych lamp v Plzefiském divadle’®. Tudiz
neslo o fotografii divadelni. Fotografie nezachycovala predstaveni, nybrz Cisté jen
prostor divadla a postavy v aranZzovanych statickych pozicich postavajicich vedle
novych elektrickych lamp.

O rok pozdéji byly porizeny prvni snimky divadelniho predstaveni béhem derniéry
hry “Tragédie clovéka” od Imreho Madacha a to prfimo v Narodnim divadle v
Praze. Jejich autorem byl nejspi§ amatérsky fotograf Alfréd BastyFr. Cas expozice
byl stale jesté prilis dlouhy pro zachyceni pohybu. Trval celych 10 sekund. Na
stereoskopické fotografii jsou vyobrazeny trfi herecky ve statické pozici v

kostymech andé&ld a svétice mezi kulisami zpodob#iujici oblaka®”.

1.3 Zachyceni pohybu ve fotografii - chronofotografie

8proto, aby se dal “zmrazit” ¢lovék & zvife v pohybu bylo nutné nalézt vhodnou
kombinaci citlivych snimacich materialG a svételné optické techniky. Snaha
zachytit pohyb ve fazi, kterou lidské oko neni schopné za normalnich okolnosti
postrehnout, nalezla ve svych pocatcich uplatnéni v Iékarstvi a pfirodnich védach
a jako studijni materidly pro malife. Zaroven se vznik chronofotografie stal
zdsadnim krokem pro vznik “motion pictures” nebo-li pohyblivych obrazl. V

tomto ohledu byl nepostradatelnou osobnosti anglicky fotograf Eadweard

153, Maloch (1825 - 1911) - ¢esky maliF, fotograf a entomolog

16 BERNAK, Martin. HEJMOVA, Anna. NOVOZAMSKA, Martina. Ceskd divadelni fotografie
1859-2017

17 Tamtéz

18 TAUSK, Petr. D&jiny fotografie - 1. PFehled vyvoje fotografie do roku 1918
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Muybridge'®. Po svém slavném experimentu s bé&zicim koném, ktery uvefejnil v
roce 1878, zacinad fotografovat i pohybujici se lidské postavy a v roce 1879
vynalézd zoopraxiskop®®. Projekéni pfistroj, do néhoZ se vkladaly sklenéné
kotouce s vyobrazenim jednotlivych za sebou jdoucich fazi, vytvarel v divaku

iluzi, Zze se obraz pohybuje.

21 22 237 y&deckého - hlediska se o zachyceni pohybu zajimal francouzsky fyziolog
a zoolog Etienne Jules Marey?*. Z&vérka Mareyho fotoapardtu byla specidlné
upravena na to, aby bylo mozné zachytit na jednom snimku nékolik po sobé
jdoucich fazi pohybu. Jeho prace byla zverejnéna v mnoha odbornych
Casopisech. Nejvétsi prfinos méla nejspiS jako publikace “Let ptactva”, jez

vyfotografoval specidlné pro tyto Ucely predélanou fotografickou puskou.

1.4 Divadlo a fotografie v €echach do roku 1945

2>S  postupnym elektrifikovdnim divadelnich budov a sniZovdnim hmotnosti
fotoaparatl se fotograf stdvd nedilnou souddsti divadelniho svéta. Vznikd nova
profese: divadelni fotograf.

Z 19. stoleti pretrvava obliba ateliérové fotografie a to jak civilni, tak i portrét
hereckych hvézd, ktery je podpofeny rozmachem filmového primyslu, jez sebou
nese pozadavky na propagaci.

Pfes pretrvavajici tradici jsou zaroven velmi patrné progresivni tendence.
Fotografové jiz davno nezlstavaji ve svych prosklenych zahradnich ateliérech.
Poptavka je po fotografiich z predstaveni i ze zakulisi. V avantgardnich kruzich
se fotografie stdvd souddsti predstaveni i jako scénograficky prvek®® a
upozoriuje tak na technologickou inovativnost. V podobném duchu se s fotografii
pracuje v tist&nych médiich, jejichZ pocet také rapidné narlstd. V tisku fotografii

vyuzivaji pro nejriznéjsi grafické kolaze.

19 E. Muybridge (1830 - 1904) - Anglicky fotograf a vynalezce
20 TAUSK, Petr. Dé&jiny fotografie - I. Pfehled vyvoje fotografie do roku 1918

21 Tamtéz
22 BRAUN, Marta. The work of Etienne - Jules Marey (1830 - 1904)
23 DAGOGNET, Francois. Etienne-Jules Marey: a passion for the trace
24 E. Marey (1830 - 1904) - Francouzsky védec, |ékaf a fyziolog, vynalezce
chronofotografické pusky
25 BERNAK, Martin. HEJMOVA, Anna. NOVOZAMSKA, Martina. Ceska divadelni
fotografie
26 Tamtéz
13



Z tohoto obdobi zndme nékolik jmen fotografl spojovanych s rlznymi divadly.
Mezi nimi patfi napriklad Karel Vana, herce a tanecnik Narodniho divadla, ktery
se vénoval fotografii s amatérskym nadsenim. V Divadle na Vinohradech pusobil
FrantiSek Kutta jako jevistni inspektor a zaroven i fotograf. Jeho fotografie byly
technicky zvladnuté s promyslenou kompozici. Mnoho z nich bylo pofizeno pfimo
na jevisti.

Karel Drbohlav, na rozdil od svych ptfedchldcl, pusobil jako fotograf v nékolika
divadlech zaroven, v Narodnim, Komornim i Divadle na Vinohradech. Byl to prvni

profesionalni divadelni fotograf. ?’

1.5 Tanec ve fotografii

V divadelni fotografii se do této chvile tanec v podstaté neobjevuje. Divodem je
nejspiS technickd narocnost zachyceni pohybu, ktery v cdinohfe neni tak
dynamicky jako v tanci?®.

Tanecni fotografie se zacinaji ve vétSim poctu objevovat v obdobi 1. republiky. V
tehdy znadmém ateliéru Schlosser - Wenisch vznikly aranzované fotografie
tanecnice Jarmily Kroschlové. Tento ateliér byl zndmy pro svij styl Glamour,

ktery napodoboval fotografie hollywoodskych hvézd.

Tanecni fotografie se vice nez jinde zacaly objevovat v prostredi avantgardniho
divadla. Avantgardu fascinuje pohyb. Tento trend v Cechach navic podporuje
popularita sportu, sokolu, télovychovnych jednot a moderniho tance. Znamé jsou
tanecni snimky zen v Sokole od FrantiSka Drtikola. Pro knihu s nazvem
“Abeceda”, s versSi Vitézslava Nezvala, nafotil Karel Teige zajimavé ilustracni
fotografie se znamou tanecnici novodobého tance Mil¢éou Mayerovou. V
Osvobozeném divadle ji také mnohokrat zachytil Karel Paspa. Miroslav Hak skrz
svQj aparat zachytil taneénici a choreografku Ninu Jirsikovou. V jeho tvorbé
nalezneme i dalSi fotografie s tanec¢ni tématikou, napfiklad “Fotograficka studie

tanecnice”, “Tanecnice” z roku 1937 a “Nohy tanecnice” z roku 1938.

Béhem protektordtu Cechy a Morava se Zdenék Tmej zaméfil na moznost
fotografovani v neidealnich podminkach kamennych divadel, tedy pri zachycovani

pohyblivych objektl v $eru. Experimentoval s michanim vyvojek a tim dal

27 Tamtéz
28 Myslim tim tanednici ¢ taneénika zachyceného v pohybu, ne portrétni fotografii
taneénikl v prostfedi ateliéru ¢&i divadla
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moznost zachytit v roce 1942 primabalerinu Nines Polly pFi hostovani milanského

Teatro alla Scala v Praze.

1.6 Po roce 1948 a pomaly nastup barevného kinofilmu

Po prevratu byla v roce 1948 zruSena Ci zestatnéna vétSina soukromych
fotografickych ateliér, nakladatelstvi a tiskaren. Rudi se fotografické asopisy a
v roce 1950 je nahrazuje Nova fotografie. Tento platek mél za Ukol propagovat
estetiku socialistické doktriny?®. Zaklddd se centrdlni druZstvo s nazvem

Fotografie Praha.

Z iniciace Josefa Sudka vznikd Fotografickd sekce Svazu Ceskoslovenskych
vytvarnych umélcl. Tento piistup k fotografii a k fotografovi jako vytvarnému
umélci definuje novy zanr umélecka fotografie. Prvni verejna prezentace se
odehrala roku 1950 a okamzité vzbuzuje pozornost a obavy z odklonéni se od

urcené estetiky.

Ve 40. letech se prechazi od fotografovani na sklenéné desky ke kinofilmu, coz
privadi moZnost “zv&&nit” vétsi mnozstvi momentd. Idedlni material je vak stale
nedostupny. Pro profesi divadelniho fotografa je nutné pridruzeni a spoluprace s
kamennym divadlem. Stale neexistuje diskuze o specificnosti divadelni fotografie.
Na jedné strané se divadelni fotografové pomalu priklanéji k dokumentarni a
reportazni fotografii, kde na uUkor vlastni invence a kvality fotografie nadrazuji
samotnou akci, kterd je fotografovéna. Casto jsou fotografie zajimavé spige tim,
co zachycuji. Prosazujici se reportazni princip inklinuje k zachyceni
neopakovatelné momentky. Je zde snaha o vystizeni zakladnich inscenacnich
principl. Vznikd napéti. Na druhé strané je zde totiz skupina divadelnich
fotografl v zastoupeni Miroslava Tdmy, Vaclava Chochola a Miroslava Haka, ktefi
prosazuji pojeti divadelni fotografie jako autonomni uméni, které neni podfizené
propagacnim & dokumentarnim Géellim. Vznikd tak definiéni paradox. Idealni
kompromis v pristupu popsal Jaromir Svoboda v Casopise “Amatérska scéna”

oznacenim “umeélecka reportaz”.

29 BERNAK, Martin. HEJMOVA, Anna. NOVOZAMSKA, Martina. Ceska divadelni
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Tanec, ktery je doposud porad trochu opomijen nachazi svého zastance v osobé
Zdenka Tmeje. Jesté za druhé svétové valky fotografuje v Narodnim divadle a
vyuzivd své znalosti z reportazni praxe. Je fascinovan pohybem. Zachycuje i
sportovni déni a soutéZe. Navazuje dlouhodobou spolupraci s Ceskoslovenskym
statnim souborem pisni a tancl. S technickymi vyzvami divadelni fotografie se
vyrovnava pouzitim objektivu se svételnosti 1:1,5, coz je i na dneSni poméry
velice dobré. Pro tanec vyznamné dilo vytvofil na zacatku 50. let. Slo oknihu,
soubor tanecnich fotografii, nékterych exponovanych i na barevny kinofilm.
VétsSina fotografii zaznamenava “Die Welt des Tanzes”. Do dila zaclenil i nékteré
snimky z narodniho divadla ze zakulisi i ateliéru. Mezi nimi je zachyceni
tanecnika a choreografa Miroslava Klry z roku 1955.

Zdenék Tmej zastaval vyhranény postoj proti komunistickému rezimu. Dne 10.
10. 1958 je zatcen lidovym soudem a odsouzen na osm let odnéti svobody. Je
zbaven obcCanskych prav, je mu zabaven osobni majetek, fotografické vybaveni a
¢ast fotoarchivu. Z t&chto véci mu nebylo nikdy nic vraceno®°. Po svém
propuéténi, kdy mu byl prominut jeden rok diky opé&tovnym dopisim jeho matky,
se vraci ke spolupraci s Ceskoslovenskym statnim souborem pisni a tanct. Kvli
zdsahu statni bezpeénost s nim v roce 1983 Statni soubor lidovych pisni a tancl

rusi spolupraci®!, 32

V této dobé& se technické moZnosti fotoaparatl dostaly na takovou Uroveri, kdy
prestava byt zachyceni ¢lovéka v pohybu, skoku, otocce Ci pirueté uplnou raritou.
Divadelni fotografie ziskava od padesatych let minulého stoleti na dalsi zajimavé
osobnosti, prichazi nové postupy, pristupy a nahledy. Popsani této kapitoly
divadelni fotografie by si zaslouzilo dalSich mnoho stran. Bohuzel pohled na
divadelni fotografii se opét orientuje spiSe smérem k divadlu a tanec opomiji.
Neexistuje publikace, ktera by se zaméfila Cisté na problematiku tanecni
fotografie. V zavéru kapitoly, kterou jsem vénovala historickému prehledu,

zminim jesté nékolik fotografl, jeZ ve své praci tanec zahrnuli.

Vedle Zdenka Tmeje zachytily zajimavé tanecni okamziky i dalsi fotografové.
Obdivuhodné jsou barevné fotografie od Jana Stolly a Frantika Krasla. V této

dobé je barevny kinofilm spiSe ojedinélou zalezitosti. Priklonéni se k barevné

30 Archiv B&M Chochola. Zdénék Tmej
31 Archiv B&M Chochola. Zdénék Tmej
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fotografii prichazi teprve az v 90. letech. Pouziva se Castéji pro zachyceni tance
nez divadla, kde stale prevazuje tradice Cernobilé fotografie. V té pokracuje také
autor fotografie zaznamenavajici skupinovy vyjev z baletu Sasi Machova “Noc na
Lysé hore” v roce 1947, Josef Heinrich. DalSi barevné snimky vytvoril napriklad
prosluly svételny designer Josef Svoboda. Slo o pfipravu k programu Laterny
Magiky z roku 1958.

Velmi vyznamné osobnosti, které se cestou divadelni fotografie také dostali k
fotografovani tance, bych rada zminila Karla Drbohlava, Josefa Koudelku a

Viktora Kronbauera.

1.7 Digitalni fotografie

3Roku 1975 vznika prvni prototyp digitalniho fotoaparatu. Jeho vyrobci tusi jeho
obrovsky potencial. Uvédomuji si, Ze digitalni fotoaparat znamena prevrat, konec
150 leté éry vyvoje a vynalez{, a na nékolik let jeho vyrobu odkladaj.

Digitalnich technologie otrdsaji dosavadnimi postupy. Nastaveni a prace s
digitalnim fotoaparatem neni jen jednodussi, je jind. Fotograf jiz nemusi
premyslet nad citlivosti filmu, ktery pouzije. Digitalni fotoaparat ma mnohem
vétsi citlivost ISO a lIze ji ménit pro kazdy snimek zvlast. Nabizi moznost
nasnimat mnohem vétsi pocet fotografii. Tim se také zvysSuje dysbalance mezi
poétem pofizenych snimkd a nasledny koneény vybér. To ma také nejspis za
nasledek zrudeni stalych divadelnich fotografl. Vzhledem k moZnosti vyfotit vice
béhem jedné zkousky, nemusi v divadle fotografové travit jiz tolik Casu. I tak
stale existuje vyjimka. V Narodnim divadle v Praze je od roku 1989 zaméstnana

Hana Smejkalova jako stdla fotografka.

Digitalni technologie po roce 2000 vedou ke zjednoduseni technické naroc¢nosti

projekce. Ta se zacala pouzivat v 60. letech a jeji obliba pretrvava do ted.

Typickym faktorem pro divadelni fotografii je seridlnost. Ve vyjimecnych
pripadech je vyjmuta ze svého kontextu a stdva se sama o sobé artefaktem k
vystaveni. Osciluje mezi zachycenim reportazni momentky a inscenovanosti,
vytvarnym obrazem a dokumentaci. Tyto paradoxy jsou pro divadelni fotografii

vlastni. Proto je dobré je chapat jako nositele vnitfniho pnuti, které s sebou

33 BERNAK, Martin. HEJIMOVA, Anna. NOVOZAMSKA, Martina. Ceska divadelni
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divadelni fotografie nese. Divadelni fotografie je polytematickda a multifunkéni.
Jednd se o portréty performerl, momenty ze zakulisi a zkoudek, vyobrazeni z
predstaveni, jejichz Gelem muZe byt dokumentace, propagace, zdroj zpétné

vazby nebo se mlZou stat samostatnym vystavnim objektem.
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2 Pojmy>*
2.1 EV - Exposition Value

Udava mnozstvi svétla na focené scéné.
Priklad:

T1/60 + F4.0 + ISO 400 = EV 7,91
T1/250+ F 1,4 + ISO 200 = EV 7,91

2.2 Expozicni Cas

Cas, po ktery dopada svétlo na snimaci materiél. Udava se v sekundach a jejich
zlomcich.

U profesionalnich SLR(Single Lens Reflex - Prava Jednooka Zrcadlovka)zacina
¢asem 1/8000s a konci 30s.

V béznych SLR systémech je pouzivana tzv. centralni mechanicka zavérka
lamelova, nebo Stérbinova. Nastavenim expozi¢niho casu tedy upravujeme
vzdalenost horni lamely od spodni. Spravné rozeviena lamelova nebo Stérbinova

zavérka po té pri expozici projede pred svétlocitlivym materialem.

Expozi¢ni fada - Série expozi¢nich ¢ast/clon/citlivosti, uspotfadana tak, aby se
mnozstvi nasnimaného svétla rovnalo homogenizovanému EV (Expozition Value,

Expozicni stupen).

Ukézka tFi expozi¢nich krokl po celych stupnich EV:

1/60 - 1/125 - 1/250

Ukazka tii expozi¢nich krokl po tietindch expozi¢niho stupné EV:
1/60 - 1/80 - 1/100 - 1/125-1/160 - 1/200 - 1/250

2.3 Clona

Podobné jako svételnost, udava clona mnozstvi svétla, o které prijdeme, béhem
jeho priichodu objektivem od vstupni pupily po dopad na svétlocitlivy material.
tim vétsi hloubky ostrosti docilime, a naopak. Znaci se pismenem F.

V dnesnich SLR systémech je pouzita tzv. clona lamelova. Pfi méreni je otevrena,

aby bylo dobre vidét skrz hledacek. Zasouva se pouze pfi expozici. Kazdy

3% VELKOBORSKY, Petr. Exponometrie v analogové a digitéini fotografii
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profesionalni fotoaparat je vybaven tzv. tlacitkem nahledu. Pfi jeho pridrzeni se

clona zasune. Pouziva se k vizudlni kontrole hloubky ostrosti. V divadle

nepouzitelné.

Ukazka tii expozi¢nich krokl po celych stupnich EV:
2,8-40-5,6

Ukazka tii expozi¢nich krokl po tietindch expozi¢niho stupné EV:
2,8-3,2-35-40-45-50-5,6

S kazdym dalSim clonovym stupném se hloubka ostrosti prodlouzi o urcitou
vzdalenost. Od bodu zaostfeni o jeji dvé tretiny dal, a o jednu tfetinu bliZz k

foticimu.

2.4 Sveételnost

Znadi, o jak velké mnoZzstvi svétla pfijdeme, b&hem jeho prichodu objektivem.

vV

Svételnost se odviji od konstruk¢ni naro¢nosti objektivu. Zoomovaci objektivy

proto obecné nedisponuji tak kvalitni kresbou a svételnosti, jako tzv. pevna skla.

2.5 1ISO

Obecna homogenizovana citlivost na svétlo. Udava se ve stupnich, jez maji

stejnou hodnotu jako 1 EV.

Ukézka tFi expozi¢nich krokl po celych stupnich EV:

100 - 200 - 400

Ukézka t¥i expozi¢nich krokl po tfetindch expoziéniho stupné EV:
100 - 125 - 160 - 200 - 250 - 320 - 400

Dnesni SLR systémy umoznuji nastavovat ISO po tretinach stupné EV. Bézné
dostupné citlivosti zac¢inaji na 100 ISO a konci na 6400 ISO.
V pFipadé digitalnich systému se jedna pouze o elektronické zesilovani signalu.

Kvalita obrazu tedy klesa s kazdym vyssSim stupném citlivosti.
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2.6 Méreni

Zpusob, jakym zjistujeme mnozstvi svétla ve fotografované scenérii.

U modernich SLR je pouzivan integrovany expozimetr odrazeného svétla,
umistény pod zrcatkem v téle pristroje.

Mé&Feni ma v dnedni dobé nékolik riznych rezimd, z nichz je v divadle uzite¢ny
pouze jeden jediny. A tim je bodové méreni, které funguje takika identicky jako
napf. spot-metr. Mérena oblast ma jen néco malo pres 1° Uhlové velikosti. To

umoziiuje fotografovi promé&fit dileZité body ve scéné velmi precizné.

2.7 Barevna teplota

3Elektromagnetické zafeni mezi infraervenym a ultrafialovym spektrem se
nazyva tzv. spektrem viditelnym. Tedy tim, které je jsou lidské oci schopny
vnimat. I tato &ast spektra ma vdak své dalsi vlastnosti. A tou nejdlleZit&jsi je
barevna teplota. Ud&va se ve stupnich kelvind.

Z&rovka v nejb&znéjsim konvenénim divadelnim svétle typu 1000w FHR ma
barevnou teplotu okolo 2900 K. Na toto je nutno brat zretel, abychom byli

schopni poridit v divadle barevné vérohodné snimky.

Manudlné nastavitelné stupné kelvina u dnesnich SLR systém{ zac¢inaji na 2500 K
a konci u 12 000 K.

U né&kterych typd Zarovek je potfeba zménit exponometricky postup. Vétsina
paprskd, emitovana v oblasti ¢erveného spektra postrada jakékoliv polotény.
Vyhradné v tomto spektru je tfreba mirné podexponovavat.

Podobné problémy nastavaji u modernich inteligentnich svétel i v modrém

spektru.

3> TECHNILED.CZ. Barevna teplota
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2.8 Snimac a velikost

3%Uréuje fyzickou velikost pole, osazené svétlo-citlivymi burikami. Udava se v
milimetrech. Obecné plati zasada, Ze &im je pole vétsi, tim vic detaill jsme
schopni zachytit bez ohledu na rozliseni.

Rozmérem vétsi materialy (pozn. vétsi nez policko kinofilmu)byly v minulosti
pouzivany zcela bézné. Tzv. APS materialy zcela zfidka, ackoliv na trhu dostupné
byly.

V digitalni ére je to opacné. Snimace s plochou fyzicky vétsi jsou pro bézného
uzivatele cenové zcela nedostupné. Zatimco mikrocip s minimalni fyzickou
plochou mame u sebe dnes a denné kazdy.

Velikost snimace a jeho rozli$eni zasadné ovliviiuje kvalitu obrazu. Cim je snimac
mensi, tim disponuje vétsi hloubku ostrosti, a naopak. Zatimco vétsi snimac s
méné body (pozn. s nizSim rozlisenim)lépe redukuje sum. A je tedy vhodnéjsi

pro divadelni fotografii.

Priklady rozmérG dne&nich digitélnich senzort digitdlnich systémd SLR:
Full frame - 24x36mm
APS-H - 27,9x18,6mm
APS-C - 23,6x15,8mm

Na pojem velikost snimace velmi zasadné navazuje nasledujici pojem Ohniskova

vzdalenost.

2.9 Ohniskova vzdalenost

Ohniskova vzdalenost udava mnozstvi optického priblizeni nebo rozsireni/optické
deformace. SLR systémy pouzivaji jako vychozi méritko policko kinofilmu

(43,3mm). 50mm objektiv opticky deformuje témér identicky, jako lidské oko.

Objektivy se klasifikuji pomérenim ohniskové vzdalenosti s Uhloprickou pouzitého
materialu. Je-li ohniskova vzdalenost stejna, jako uhlopri¢ka pouzitého
materialu, jedna se o tzv. zakladni objektiv.

Je-li ohniskova vzdalenost kratsi nez Uhlopricka pouzitého materialu, jde o

Sirokouhly objektiv.

36 VELKOBORSKY, Petr. Exponometrie v analogové a digitéini fotografii
22



A nakonec je-li ohniskova vzdalenost delsi, nez Uhlopricka pouzitého materialu,

jde o teleobjektiv.

2.10 Formaty v digitalni fotografii

Digitalnich formatl v uzité fotografii najdeme jen par.

JPEG - efektivni komprese dat. Jeho uzite¢nost spociva v nizkém obsahu dat u
relativné dobre vypadajiciho snimku.

.RAW(.CR2, .NEF, .dng) - Tzv. Cista data, nezpracovana senzorem. - Vyhod
tohoto formatu je mnoho. Moznosti ménit barevnou teplotu obrazu podinaje,
kvalitni a témér neztratovou redukci Sumu konce.

.TIFF - nekomprimovany format pouzivany v rastrové pocitacové grafice.
.FITS - nekomprimovany format, schopny ukladat velkou skalu metadat. Bézné

pouzivany napriklad v astrofotografii.
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3 Osobnosti

3.1 Vojtéch Brtnicky se narodil 15. 8. 1985. Studoval na Stfednim odborném
ucilisti v Jihlavé obor fotografie. “Ja jsem vystudoval klasické remeslo,
analogovou fotografii. Malokdo si dnes dovede predstavit, jak se provadi retus
skutecného negativu. Nebo fotografovani na format 13x18, nebo dvouokou
nepravou zrcadlovkou. Ve Skole jsme bohuzel nic reportazniho nedélali. VSechny
nase ukoly byly architektura, portrét, akty...">”

Ve svych 14 letech se kratce vénoval herectvi, poté se pohyboval v divadelnim
prostredi jako jevistni technik, osvétlovac a fotograf. Pozdéji se zacal vénovat
tanecni fotografii prostfednictvim konzervatore Duncan Centre v Praze. Soubézné
se uplatnil jako reportazni fotograf ve dvou medialnich agenturach. Od roku 2009
je oficidlnim fotografem festivald Tanec Praha a Taneéni Platforma. V letech 2010
az 2016 pracoval jako jevistni technik na plny uvazek. V dnesni dobé je jiz plné
schopny se uzivit jako fotograf tanecni fotografie. Spolupracuje s VerTeDance,
Tantehorse, Pulsar, Spitfire Company, Cirkus Mlejn, Duncan Centre, Cie des
pieds perchés a mnoha daléimi akrobaty, tanecniky a soubory. Jeho ptlsobeni
dalece presahuje hranice Ceské republiky. Fotografoval na mnoha mistech po
celé Evropé i Svété. Od roku 2018 pracuje opét jako divadelni technik. "Jevistni
techniky vnima hodné lidi tfeba jako instalatéry nebo uklizeCky. To je ohromny
rozdil proti tomu, jak mé vnima okoli, jdu-li fotografovat. Rozdil, ktery rad
zaZivém.” 8

Fotografovani je pro V. Brtnického vysnéna prace.

3.2 Pavel Hejny se narodil 2. 9. 1986. Vystudoval stfedni umélecko-
pramyslovou $kolu obor scénografie v Praze. Poté se rozhodl pro fotografickou
tvorbu a média na Vyssi odborné skole grafické. Ve svém vzdélavani pokracoval
na UMPRUM v ateliéru Hynka Alta a Aleksandry Vajd. Od roku 2007 je fotografem
baletu Narodniho divadla v Praze a zaroven spolupracuje s dalsimi divadly jako
Ponec, Alfrédem ve dvore, festivalem Tanec Praha a jinymi. V roce 2009
spoluzalozil tanecni skupinu DekkaDancers.

Fotografii se Pavel Hejny uzivil jiz béhem svych studii na UMPRUM. Mimo
divadelni a tanecni fotografii, ke které se porad rad vraci, se intenzivné vénuje
mddni a reklamni fotografii. Mezi jeho klienty patii Skoda Auto, Volkswagen, 02,

Vodafone, Tesco, M.A.C, ING, Fincentrum, Pilsner Urquell, Erste group, Bata

37 Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym, Praha, 19. 1. 2019
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shoes, Clovék v tisni, Unicef a daldi. Spolupracuje s mnoha ¢asopisy a médnimi
designery v Cechach i na mezinarodni scéné.

Pavel Hejny je drzitelem mnoha nominaci a prestiznich ocenéni na priklad z
Czech Press Photo, Cannon Lions, Clio Awards, Golden Drum Grand Prix, Lucie
Award a dalSich.

"Ja studoval scénografii, protoze jsem z divadelni rodiny. Mama byla feditelka
loutkového divadla a tata cely Zivot pracoval v ¢erném divadle. Kolem divadla
jsem se pohyboval odjakziva. Zacal jsem hodné malovat a kreslit. A protoze jsem
mél k divadlu blizko a nasi se mu vénovali, sel jsem studovat scénografii. Ono,
kdyz se Clovék rozhoduje ve 14, tak toho moc nevi. Na stredni jsme méli
fotograficky krouzek, kvili kterému jsem si koupil svou prvni Prakticu. Zvétsovali
jsme v komore. To mé hrozné nadchlo. Zacal jsem si Setfit na digital. V té dobé
jsem délal uvadéce v divadle. Setfil jsem a Setfil a Setfil. A kdyZ jsem dostal k
osmnactinam penize na fidi¢ak od rodi¢d, tak jsem si za to koupil svou prvni
digitalni zrcadlovku, Canon 350 D. Tata byl strasné nastvany. Asi mésic se mnou
viibec nemluvil. Ridi¢ak jsem si udélal aZ v &tyfi a dvaceti. Zacal jsem potiebovat
koupil Canon 350 D se zakladnim objektivem. Télo mélo 8 megapixell. Koupil
jsem si to v setu, ktery byl o 3 tisice drazsi. Byla k tomu totiz 2 GB karta. V té
dobé to celé stalo asi 29 000 K¢.

Po studiich scénografie jsem se prihlasil znovu na stfedni skolu, tentokrat na se
zamérenim na fotografii. Na vysokou skolu nemélo cenu se hlasit, protoZe jsem
mél nulové vzdélani. Fotil jsem holuby, nahé spoluzacky, lidi na ulici,
bezdomovce. Vysledky jsem prevadél do Cernobilé, protoze mi to prislo
umélecké.

KdyZz jsem chodil kolem Narodniho divadla do skoly, tak mé hrozné oslovily
tanecni fotky, které byly vystavené ve vylohach ND. V té dobé byly venku jesté
vitriny. Neexistovaly displeje a podobné véci. Visely tam fyzické fotografie
pripichnuté spendliky. A mné se to strasné libilo. Tak jsem si rekl, Ze bych to

chtél délat a tak jsem to délat zacal.”°

P. Hejny snil o praci filmového skladatele, nicméné mu v tomto sméru nebylo
tolik dano. O praci fotografa rika, ze ho neskutecné bavi a nedokaze si

predstavit, ze by délal néco jiného.

39 Rozhovor s Pavlem Hejnym, Praha, 27. 3 2019
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4 Porozumeéni divadelni fotografii

Kapitola “Porozumeéni divadelni fotografii” se zaobira, divadelni fotografii jak ji
chapou Pavel Hejny a Vojté&ch Brtnicky. Tito fotografové vysvétluji svij pohled.
Popisuji rozdily a podobnosti, které vnimaji u divadla, souc¢asného a moderniho
tance Ci baletu skrz hledacek fotoaparatu. Mluvi zde o divadelni fotografii
pofizené v “terénu” & v ateliéru a jeji specifitnost a podobnost vié&i jinym

7anrim fotografie.

Oba fotografové se shoduji, ze mezi divadelni a tanecni fotografii oproti jinym
7anrim existuji nékdy aZ propastné rozdily. Zaroven pripoustdji, ze velké rozpory
jsou i mezi pribuznymi disciplinami. Vojtéch Brtnicky shledava zdsadni podobnost
s reportazni fotografii: "Oborem fotografie, ve kterém vidim disciplinu velice
podobnou, je reportazni fotografie. Je jednak velmi odlisna od tanecni fotografie
prostfedim a jeho dynamikou, ale Femesiné je témér identicka.” *°

Podle Pavla Hejného jde u novinarské fotografie o zachyceni jednoho
konkrétniho okamziku. Kdezto u divadelni fotografie jde o zachyceni momentu,
jez ma vyjadrovat celou situaci, kterd se na jevisti pravé odehrava, vztahy a
hierarchii postav.

Jiny fotograficky zanr, ktery mu svou podstatou asociuje tanecni fotografii, jsou
fotografie typu “wild life”, které najdete napriklad v casopise National
Geographic. Jejich Ukolem je vystihnout charakter zvirete, jeho specifické
chovani v urcitém prostredi. Snazi se o c¢astecné zachyceni ekosystému, ve

kterém dané zvire Zije.

Jako opak divadelni fotografie a presto zanr, jez je s divadelni fotografii odjakziva
spjaty, zminuji ateliérovou fotografii a fotografii propagacni, kterd ma divaky
naldkat na predstaveni, avSak s konkrétnim vystoupenim jiz nema mnoho
spolecného.

V. Brtnicky Fika: ,(...) ateliérové foceni portrétd. Pro takové foceni je potfeba vse
domyslet az do téch nejmensich detaild. Je nutné vytvorit takové prostredi, aby
se v ném foceny objekt citil dobre. Cili udrZovat komunikaci. A to je néco, co si j&

pri foceni naprosto nedovedu predstavit, Zze bych dokazal.
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Spousta ateliérovych praci je Casto kvalitativné ohromné na vysi. Maji velkou silu
v onom momentu, ktery si fotograf vybral ke zvéénéni. Nicméné mdj osobni
nazor je, Ze jim ve skutecnosti néco schazi.

(...) jesté tyden se zpracovava ve photoshopu. Retusuji se na ni drobné vady,
redukuji se optické atd. Nékteré drobné upravy je samoziejmé nezbytné
provadét i s témi “tanecnimi”. Pro mé ale timto procesem ztraci tanecni
fotografie jakousi patinu, realitu, skutecnost, které se ji nehodlém vyhybat. Cimz
se nesnazim narknout ateliérové kolegy z toho, Ze se nécemu vyhybaji. Neb je to

maximalné nedostatek svétla.

P. Hejny: ,(..) stylizované a propagacni fotografie, které se délaji v ramci
predstaveni. Fotografie, které jsou urcené pro vyuZiti na plakat, byvaji Cisté
studiova zalezitost. Je to celé inscenované. Pouzivaji se specialni atributy. Vse
spé€je k tomu, aby plakat vyjadroval, o ¢em inscenace je. Nicméné s tou realnou

inscenaci nema ona propagalni fotografie uZ nic moc spole¢ného.

U Vojtécha Brtnického se velmi silné projevuje praxe reportazniho fotografa. Vi
velmi dobre, co tato oblast obnasi. Tento styl a pristup k fotografii je pro néj
velmi pFirozeny. Odrazi jeho pristup ke svétu obecné. Pavel Hejny s novinafskou
praxi zkuSenosti nema. Reportaze nefoti, ale na rozdil od Brtnického je autorem
mnoha ateliérovych fotografii urenych k propagaci nejen tanecnich a divadelnich
predstaveni. Znalost urcitého sméru, zaméreni a vlastni preference jsou u obou

fotografl velmi zFetelné. PFitom spolu v mnoha zdsadnich bodech souhlasi.

Pavel Hejny: "Co si myslim o tanecni fotografii vzniklé v ateliéru? Ja to mam rad.
Akorat téch véci uz je hodné. Je dost tézké vymyslet néco nového. Jsou toho
plné pinteresty, instagramy... V' ateliéru se odstrihnu od vnéjsiho svéta, Casu.
Neni tam zadny rusivy element. Vse se to¢i jen kolem pohybu a svétla. Jde o

energii a vyraz. Je to néco jako laboratof.” *

Divadelni fotografie je velmi rozmanity zanr. V jednu chvili je porizena v témér
nerealisticky ideadlnich podminkach studia a nékdy v Seru moderniho light

designu. Nékdy jde o staticky portrét, nékdy o dynamicky snimek zachycujici
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vykony na pomezi akrobacie, sportu a umeéni. Nicménég, i kdyZ se omezime na
snimky pofizené jen na jevisti divadla, stfetneme se s rozmanitosti divadelnich
zanrl. Ty s sebou pfinaseji dalsi specifika. Vojté&ch Brtnicky zaéinal u divadla.

Dnes uz foti ¢inohru jen velmi vyjimecné.

"Dokumentovani ¢inoherniho predstaveni neni ani zdaleka tak narocné jako
tanec. Stoji-li tfi herci na scéné a hadaji se, nemusite se prilis zamyslet nad tim,
kam si stoupnout a kdy to zmacknout. Stoupnete si tak, aby vsem bylo hezky
vidét do obli¢eje, pockate si na gesto, vyraz, vykrik... a je to.

U tance musite premyslet neustale a rychle. Kam se kdo pohybuje? Jak rychle?
Stihnu ted’ vyménit objektiv? Jakou mam hloubku ostrosti pfi cloné 2.0 a ohnisku
135mm kdyz fotim objekt, ktery je zhruba tri metry daleko? Nezménilo se
mnoZstvi svétla? Kolik mi zhruba zbyva casu? Je hudba dost nahlas? Kompozice...
Pozdé! A znovu... Kam se hrabe ¢inohra. Netvrdim, Ze z foceni ¢inoherniho
pfedstaveni nemdzu mit radost. Jen ona naroénost nesahd soucasnému tanci ani

po prach u paty.”*

Baletni predstaveni Vojtéch Brtnicky nikdy nefotil a snad by ani nevzal zakazku,
kdyby ji dostal. Prestoze priznava, ze by balet mohl byt oproti ¢inohfe mnohem
dynamictéjsi. Klasicka baletni predstaveni mu prijdou prilis predvidatelné a to ho

ochuzuje o dobrodruzstvi, které ve foceni vyhledava.

»(...) V popredi sélista v nejvyssim bodé grand jeté, v pozadi skupina unisono v
arabesce. Nic neoCekavatelného. Jsem si nicméné plné védom, jak narocné je byt
dobrym baletnim tanecnikem. Z pozice divaka a fotografa mé to ovsem dalece

m,’jl' 45

Pavel Hejny si uziva Cinohru, balet i, jak sam fika, “moderni tanec”. Vypravi o
svych prvnich zakazkach z tanec¢niho prostredi se 420people. Jeho vybér
reprezentativnich fotek se s vybé&rem jeho zdkaznikd ze za¢atku velmi lisil.
Zpétné dokaze popsat, co na jeho fotografiich vyhledavali a co on prehlizel.
Zakaznici “tanecnici” vybirali fotky, které v sobé méli energii, prostor,

dynamiku...
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"U tance si musi ¢lovék udrzZet urcity odstup, aby se nestal néjaky prisvih.
Nicméné kdyZ jsem fotil moderni tanec v Ponci, tak jsem tam po jevisti mezi
tanecniky chodil. Ale pfi baletu v Narodnim divadle jsou pravidla jasné dana. Tam
musi byt &lovék daleko. To je velky kolos. Nikdo dalsi se po scéné motat nemdize.
Je tam spoustu lidi. Vsichni jsou nervézni. VSe stoji mnoho penéz...

Kdyz fotim ¢&inohru, tak po jevisti mezi herci chodim. Mdzu si dovolit pFijit k
nékomu blizko. Udélat detail, atd.”

Dalsim rozdilem, pfi foceni ¢inohry a baletu v Narodnim divadle, ktery Pavel
Hejny zmifiuje, je pocet fotografl. Zatimco ¢inohru obsdhne jeden fotograf, balet

foti minimalné tfi fotografové.

Rozdil pfi foceni baletu a moderniho tance popisuje takto: "Velky rozdil je v tom,
ze klasicky balet ma jasné dané pdzy, jasné dana pravidla, jak ma ta ktera péza
vypadat, jak maji byt narty, jak maji byt vytoceny kotniky a podobné véci. To

mu ja, abych se priznal, moc nerozumim. U moderniho tance je to spis o
emocich, o tom co z toho predstaveni “leze”. Spis se Clovék snazi vytvorit néjaky
vizualni viem. V soucasném tanci oproti baletu neni tolik mist, kde se chytit. Neni
tam nic konkrétniho, co vis, Zze mas vyfotit. Snazis se v tom abstraktnim mumraji
najit zajimavé momenty, které vypadaji dobre. Tyto dva styly jsou fotograficky

Uplné jing disciplina.””

V pfedchozim textu se lehce dotykam oblasti postupl a zdsad pfi foceni tance,
divadla a baletu. Tato problematika se také objevi v kapitole Fotografovani tance

a divadla v praxi.
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5 Technika

Tato kapitola se zaméruje na otazku vyznamu techniky v divadelni fotografii.
Mluvi o zakladni technice, kterd umozni tanec fotit a technickych reseni pro jeho
zachyceni. DalSim tématem je zvuk zavérky nebo také role postprocessu a

editace.

Fotoaparat je technicky vynalez, ktery umoznil vznik nového média. Jeho pozice
vzdy stala na hrané a balancovala mezi femeslem a umé&nim. V rlznych obdobich
se rdzné skupiny priklanély vice ¢ méné k jedné & druhé strané. Dnes ma jiz
fotografie vybudovanou pozici mezi ostatnimi druhy uméni. Diky obrovskému
rozmachu digitaIni technologie, vzniku mobilnich telefont a v nich
zakomponovanych kamer, jejichz kvalita stale stoupa, diky stale inteligentnéjsSim
automatickym rezimdm, sofistikovan&j$im pfedvolbdm a dal3im technickym
vymozenostem, které se nepretrzité dostavaji na trh a soutézi o své misto, se
fotografovani stalo kazdodenni zalezitosti témér kazdého z nas. Vyfotit krasny
snimek nebylo nikdy jednodussi. Pro vyfoceni krasného snimku nebylo nikdy

treba min znalosti.

V. Brtnicky:

"Stejné jako hrala technika roli v tom 19. stoleti, kdy fotografie vznikala, urcité
hraje roli i dnes. Mdj nazor je, Ze fotografické Femeslo jako takové devalvuje i z
toho dlvodu, Ze kazdy méa dneska v kapse mobil a v ném relativné kvalitni fotak,
ktery déla vsechno automaticky. Napriklad nepouziva exponometrii v klasickém
slova smyslu, ale podle toho na co se ten fotak doslova a do pismene diva.
Pozna, Zze tam jsou lidé, pozna, Ze tam jsou obliceje, pozna tfeba horizont, kdyz
fotite krajinu, pozna brouky, fotite-li makro. Dnes to funguje tak, Ze nové
fotoaparaty i v mobilnich telefonech v sobé maji databazi treba 30 000 predloh.
Kdyz na néco namirite, béhem toho co si Vy délate kompozici, program listuje
predlohami, dokud si nefekne: “"Hele, ta vypada podobné.” a podle toho si
nastavi zpdsob méreni, bod ostreni atd. Coz je viastné docela bizarni, protoZze Vy

jako uZivatel absolutné ztracite pfehled o tom, co se déje.” *®

Worldpress foto se dnes da vyhrat s fotografii vyfocenou mobilem. Dalo by se

stat divadelnim fotografem jen s telefonem? Zatim jesté pravdépodobné ne. Tak
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jak divadelni podminky délaly problém poridit ostrou fotografii v minulosti i dnes
je to trochu ofigek. Pro potizeni kvalitnich snimkd je stéle tfeba vlastnit dobrou

techniku a umét remeslo.

V. Brtnicky (...)“vzhledem k mnoZstvi svétla u valné vétsiny tanecnich
predstaveni to staclit nebude. Zde je stale potreba mit spickovou techniku, aby
¢lovék vibec néco vyfotil. Myslim, Ze to je jedna z mdla oblasti, kde se devalvace
fotografického Femesla prilis neprojevuje. Dobra vybava je naprosto nezbytna.
Pro priklad fotografovani tzv. “na plnou diru”(pozn. F1,4) je pomérné béznou
zdleZitosti. At bude mit &lovék sebelepsi telefon, tady to ni¢emu nepomdze. I
kdyby ve své databazi néjakou podobnou predlohu nasel, nebude mit

dostatecnou citlivost a svételnost. ™

Pavel Hejny: "S tim, Ze se da vyhrat Worldpress foto mobilem souhlasim. I jsem
néjaké reklamni kampané focené na mobil vidél. TakZe byt profi fotografem jen s
mobilem je urcité mozné. Nicméné divadelni fotografie je specificka podminkami,
v kterych je focena. A to je hlavné nedostatek svétla. O to vic pri tanci, pri
rychlém pohybu. Aby vysledkem byl ostry obraz... tak to je dalsi ztizeni. V

divadelni fotografii jsou velké naroky na techniku.”°

Jako minimalni techniku, kterou Clovék potrebuje, proto aby se mohl zacit
vénovat divadelni fotografii, oba fotografové doporucuji obycejnou zrcadlovku a
levné pevné sklo. Shoduji se na objektivu 50mm. Pro Pavla Hejného by v
takovém pripadé byl dostacujici fotoaparat typu APS-C s cropem 1,6. Vojtéch
Brtnicky takovou moznost nevylucuje, ale priklani se spise k verzi s fullframe. Ani
jeden z nich by nedoporucil Zzadny konkrétni model. Vybér znacky a modelu
souvisi s ergonomii téla. Pri vybéru fotoaparatu je dobré hledét na to, jak se vam
drzi, jak se vam s nim dobfe manipuluje a eventualné, jaké mate s
fotografovanim plany do budoucna. Kvalita je u vSech znacek dostatecné
vyrovnana. Vybér Canonu ¢i Nikonu profesionalnimi fotografy je podminéna
mnoZstvim a rozmanitosti vybavy, kterou pro své modely fotoaparati nabizi.
Vojtéch Brtnicky mluvi o vyhodach tézkého fotoaparatu. Diky jeho vaze je snazsi
udrzet v rukou dlouhé expozi¢ni ¢asy. K tomu priddva moznost ostreni specidlnim

tladitkem na st&né pFistroje. Je to zpUsob ostfeni pouzivany pfevazné v
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novinarské fotografii, pfi kterém se nepouzivad ukazovacek, ale palec. Obvykly
zpUsob je stlaéeni spousté ukazovackem do poloviny a nasledné “domackuni” pro

porizeni snimku.

V. Brtnicky: "Myslim, Ze by se ¢lovék mél naucit uvazovat s urcitymi hranicemi,
které pro to, aby pochopil, co véechno se pfi foceni odehrdvd, mize suplovat
napriklad objektiv s pevnym ohniskem. CoZz mimo jiné doporucuji v jakémkoliv
druhu fotografie. U tance, ktery je prece jenom trochu akénéjsi zalezitosti, je
foceni na pevna ohniska sloZitéjsi. O to lepsi vsak mdze mit &lovék vysledky. At
se kdokoliv vrhne na cokoliv, mél naucit fungovat s pevnou padesatkou. Padesati
milimetrovy objektiv ma na snimaci o velikosti kinofilmového policka stejnou
optickou deformaci jako lidské oko. Perfektni zaklad jak pro uceni exponometrie,
tak pro tvorbu kompozice. Myslim si, Ze je to vhodny zpdsob, jak se ucit.

Pevna ohniska jsou omezujici a donuti Vas premyslet o vice vécech najednou.
Nicméné, na divadle hodné zaleZi na tom, jak daleko nebo blizko se mdzZete k

tomu objektu pfibliZit.” >

R{zné moznosti nabizi rozmanité vlastnosti objektivi. Daji se délit do mnoha
skupin dle véemoznych parametrd. Zakladem je rozli§eni mezi pevnymi skly a
zoomovymi objektivy a mezi Sirokouhlymi objektivy a teleobjektivy.

Pavel Hejny: "Pevné objektivy maji velkou vyhodu ve svételnosti, cozZ je uzitecné
nejen diky tomu, Ze se mdzZete dostat na nizsi ISO a tim padem na mensi sum,
ale také si Ize vice hrat s hloubkou ostrosti. KdyZ na néco zaostrite, tak to o
oproti jinym objektim na fotografii vypichnete. To si myslim, Ze funguje vZdy.
Doda to tomu takovy filmovy vzhled.

Zoomovy objektiv je pohodiny. Je uziteCny, kdyz mate velké hluboké jevisté,
jdete fotit balet a nikdy predtim jste dané predstaveni nevidéli. Na to je super.
Nicméné, &im vic mize ¢lovék pouZivat pevné objektivy, tim je to lepsi. Pevné
objektivy maji vzdy o néco lepsi kresbu. Ve chvili, kdy vim, Ze se budu moct
pohybovat, pouzivam jen pevné objektivy. KdyZ musim zdstat na misté a akce
na scéné je hodné dynamickd, pouZivam zoom."”?

Vojtéch Brtnicky ve své vybavé Zadny zoomovy objektiv nema.
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Jednim z bodd shody mezi dotazovanymi fotografy se tyka &irokouhlych
objektivl. Ten by podle nich nemé&l chybét ve vybavé. Pokud je moZnost pFi
divadelnich zkouskach chodit po jevisti mezi tanec¢niky a herci, neexistuje nic
lepSiho.

Pavel Hejny: "S sirokouhlym objektivem se musite dostat k focenému objektu
bliz. Fotka, pofizena sirokouhlym objektivem, ma upiné jinou perspektivu, upiné
jinou dynamiku. Divaka takova fotka vtahne. Kdyz se na ni diva, ma pocit, ze je
soulsti déje.”> Podobné o Sirokouhlém objektivu mluvi Vojtéch Brtnicky. Jen
dodava: ,(...)Ale jako u vétsiny véci, vseho moc skodi. Tzv. “ultra-Sirokouhlé”
objektivy, ohniska niz$i nez 28mm, jsou viak velmi zrédné. Casto se stava, Ze si
uzivatel preje mit v zabéru spoustu lidi najednou, a vysledky jsou pak prilis
opticky deformované. Je to takova opticky obrédcend forma tunelového vidéni.” **
O teleobjektivech Fika Pavel Hejny, ze jsou pohodiné. Vyhodou je, ze mizete
dany objekt fotit z vétsi dalky. Nicméné vystupy jsou ploché. Vojtéch Brtnicky se
na to diva z jiného Uhlu: "Teleobjektiv je naprostou zakladni soucasti vybavy pro
foceni v divadle. V 99% pfipad véam nebude umozZnéno se presouvat. Budete
tedy muset na véci dosahnout jinak.

Vyhodou teleobjektivi je, Ze s nimi dohlédnete daleko. ™

Oba fotografové pouzivaji v podstaté tu samou techniku, at jdou fotit kamkoliv a
cokoliv. Oba vlastni dvé téla (dva fotoaparaty) a Casto je na foceni berou obé. V
pripadé Vojtécha Brtnického je to podminéné umyslnou absenci zoomovych
objektivl. Toto fedeni eliminuje nutnost vymény objektivu béhem predstaveni,
coz by mohlo mit za nasledek zmeskani zasadniho momentu. Pavlovi Hejnému
takovy zpUsob slouzi zarover jako backup. Je to jistota, Ze kdyby se s jednim
fotoaparatem néco stalo, ma stale jistotu, ze bude moct odvést svou praci.

Pavel Hejny: "Ma vybava se moc nelisi, at jdu fotit do studia & divadla. Zalezi to
spiS projekt od projektu. V ateliéru se to lisi v tom, Zze fotim rovnou do pocitace.
Fotak a poc&ita¢ mam propojeny kabelem. Kdyz zmacknu spoust, tak se mi
vysledek rovnou ukaze na monitoru. A rovnou se mi zalohuji data. Potom zalezi,
co fotim za predstaveni. Jestli se mohu pohybovat na jevisti nebo jestli se to foti
z dalky. Nékdy si reknu, Ze zkusim druhy den udélat celou sérii z balkonu, tak si

vezmu vybaveni jen na to. Nebo si déldm vyzvy. Reknu si, Ze budu ten den fotit,
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trfeba jen pétatricitkou (pevny sirokouhly objektiv, 35 mm) a jiny objektiv si
nevezmu. Jinak bych mohl sklouznout k néjakému zoom objektivu, zpohodInét a
to nechci. Pak toho treba vecer lituji, ale zas prinesu obrazky, které jsou
nestandartni. Ale to délavam, jen kdyZz je vice zkousek jednoho predstaveni a
mdZu si dovolit néjaky experiment.”®

Vojtéch Brtnicky se ateliérové fotografii nevénuje a jeho vybava se od
“reportazni” neliSi. Jako hlavni télo vyuziva Canon EOS 5D MARK III. Pavel
Hejny pouzivd Canon EOS 5DS R. Pro oba jsou jejich modely v podstaté

vysnénimi kusy. Nicméné by si radi zkusili fotit s ikonickou Leicou.

Oba fotografové foti prevazné v manualnim rezimu, Vojtéch Brtnicky zcela
vyhradné. Pavel Hejny obcCas vyuziva prioritu clony. Nastavi si clonu na nejmensi
clonové dislo, které mu jeho objektiv umoznuje a manipuluje jen s expozi¢nim
casem.

V. Brtnicky: "Protoze nepovazuji pohybovou neostrost za uziteCny prostredek k
popisovani tance, snazim se mit vzdy co nejrychlejsi Cas. Tim padem jsem nucen
pouzivat velmi nizka clonova Cisla. Je to uziteCny risk.

A jelikoZ fotim zasadné v Manualnim rezimu, mam tedy i néco jako zakladni
nastaveni, které vypada nasledovné:

T 1/250 (expozicni ¢as, 1 dvéstépadesatina sekundy)

F 1,4 (velmi nizké clonové &islo, ovlivriujici svételnost a zplGsobujici velmi malou
hloubku ostrosti.)

ISO 1600 nebo 3200 - v zavislosti na pouZitém téle fotoaparatu.”’

Nékteré fotoaparaty maji takzvany tichy rezim, mechanismus v téle fotoaparatu,
jehoz cilem je ztiSit zvuk zavérky. Tento systém oba dotazovani fotografové
vyuzivaji. Jeho nevyhodu mi vysvétluje Vojtéch Brtnicky. Ta tkvi v tom, Ze tichy
rezim zpomaluje chod zrcatka, ¢imz prodluzuje dobu, po kterou neni vidét skrz

hledacek na scénu.

V soucasném tanci neni vyjimkou absence hudby v ¢asti i v celém predstaveni. V
takovém pripadé nastavaji pro slusné fotografy narocné chvile. Vojtéch Brtnicky:
"Sice patfim mezi tu hrstku, kterd se opravdu snazi a védomé pracuje na svoji

vlastni neviditelnosti. Ale ani ja se tomu nevyhnu upiné. V takovém pripadé se

>¢ Rozhovor s Pavlem Hejnym, Praha, 27. 3 2019
>’ Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym, Praha, 19. 1. 2019
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musim spoléhat na shovivavost performer( a divakd. Nedavno jsem fotil

s

predstaveni “"PLI” Viktora Cernického. Celé predstaveni si vytvari rytmus tichym
podupavanim. Jediné, co mohu v takovém pripadé udélat, je zmacknout spoust
pouze v okamziku dopadu jeho nohy na podlahu. Opét znacné limitujici. Musim

pfiznat, Ze jsem na ticho par snimk( pofidil. 8

Pavel Hejny si nevzpomina na predstaveni, které by fotil v Uplném tichu, ale zvuk
zavérky resi velmi zodpovédné: "Mam fotoaparat s tichym rezimem, ktery stejné
moc tichy neni. Dnes jiz existuji mirrorless zrcadlovky, které udélaji stejnou
prdci. KdyZ se podivate do jejich digitdlnich hledackd, tak to ani nepoznate. Ty
maji tichou elektronickou zavérku. Coz ja nemam, ale mam takovy specialni vak,
ktery jsem si nechal poslat ze Statd. Je to specialni obal, do kterého date télo
fotoaparatu. Pak mam jesté polstrovany povlak na objektiv, ktery tlumi zvuky
z&vérky. Resim to hodné. KdyZ méte piné hledisté lidi a kazdy z nich zaplatil
1000 korun za predstaveni, tak si nemdzes dovolit jakkoli rusit.” Jednu sezonu
fotil Casto v Alfrédu ve dvore. Sedaval v prvni radé a vzdy Cekal, az zaCne hrat
hudba. Obéas se stalo, Ze zmacknul spoust béhem ticha, kdyZ se na scéné délo
néco ddlezitého, ale bylo mu to vZdy hrozné trapné. Je to rusivy element. AvSak

jak sam fika, videozéznam a par obrézku je to jediné, co po inscenaci zbyde.” >°

Postproces se ve fotografii resi od pocatku jejiho vzniku. Vzdy bylo potreba
fotografii upravit. Fotografie se stfihali a sklddaly z mnoha snimk{, aby se dal
vytvorit obrazek odpovidajici perspektivé, jak ji lidé vnimaji. Kalotyp se pysnil
tim, ze umoznoval zasah do vysledné podoby fotografie vybérem specifického
materialu. V dobé& &ernobilé fotografie se znaéné vyuzivalo kolorace, rlizné
zvyrazniovani nebo naopak retus. Dnesni digitalni fotoaparaty maji schopnost
upravovat si fotografie sami a spousta lidi ani nevi, Ze to jejich fotoaparat
automaticky déla u kazdé jejich fotografie. Kazda fotografie, ktera byla vyfocena
v automatickém rezimu do formatu JPG prosla Upravou barev, kontrastu, svétel a
stin(, bez védomi autora. TudiZ kazdy profesiondini fotograf da ptednost, vlastni
kontrole a Upravé tohoto procesu, nez automatické predvolbé svého digitalniho

fotoaparatu.

*8 Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym, Praha, 19. 1. 2019
9 Rozhovor s Pavlem Hejnym, Praha, 27. 3 2019
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Vojtéch Brtnicky Fika, Zze pro néj postproces nehraje prakticky zadnou roli. Presto
malou editaci prosla, kazda jeho fotografie. Ma své postupy pro redukci Sumu, v

zavislosti na pouzitém ISO a provadi také dobré barevné korekce.

Pavel Hejny: “Zas tak zasadni roli pro mé postprodukce nehraje. Samozrejmé
srovnam barvy, kontrasty, svétla. Kdyz se mi nepodari foceni, tak se to snazim
zachranit. Co délam a co ostatni fotografové tolik nedélaji, je, Ze se snazim z
fotek odretusovat véci, co mé rusi. Napriklad kdyzZ fotim z boku a zpoza rohu
vykukuje svétlo nebo, a to mé uplné vytaci, kdyz si na zem nalepi tanecnici
znacky. Jsou néjaké véci, které jsou na fotce dilezZité a pak jsou tam néjaké,

které tam jednoduse byt nemusi.”°

0 Rozhovor s Pavlem Hejnym, Praha, 27. 3 2019
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6 Parametry hodnoceni tanecni fotografie

Fotografie ma jasna kritéria, jasna pravidla, ktera maji napomahat k dosazeni
kyzenych vysledk(. Kazdy zanr vyzaduje splnéni jinych kritérii. Jaké jsou
parametry “idealni” divadelni fotografie? Je mozné, ze technicky nedokonald
fotografie je dobra fotografie divadelni? Pavel Hejny souhlasi s tim, ze ano.
Vojtéch Brtnicky pripousti, Zze je to teoreticky mozné. Oba se shoduji nad tim, ze
pred technickou dokonalosti stoji néco, co se tézko popisuje slovy. Hlavnim
parametrem se stava samotny zachyceny okamzik a jeho sdilnost.

V. Brtnicky: “Dobrou fotku zcela jisté netvori to, Ze je korektné exponovana.
Musi zachycovat néjaky smysluplny sdélny moment. Formalni kritéria jsou
néjakym zplsobem déna. Zarover je neptijemné z nich vychazet, protoZe z fotky
by mél predevsim ciset néjaky pocit.

Reknéme, Ze zékladnim poslanim reportazni (a mé formy tanecni)fotografie je

sdélit néco, co text sdélit nedokaze.”®!

Pavel Hejny: ,Technicky nezvlddnuta fotka urcité mize byt dobra divadelni
fotografie. V divadelnich fotografiich jde primarné o atmosféru i presto,

Ze technicky nefunguje. Fotografie mize byt pfFilis tmava, pohybové neostra.
KdyZz vsak tyto “chyby” podporuji vypovédni hodnotu zachycené situace, tak je to
jediné ku prospéchu véci. Nékdy, kdyz vytvorite snimek, na kterém je vsechno

perfektni, vysledek postrada ,,human touch” a plsobi chladné.®?

Vojtéch Brtnicky je za jedno s Pavlem Hejnym v tom, ze dobra fotografie by
neméla byt priliS dobra. Zasadné vsak nesouhlasi s vyuzitim pohybové
neostrosti. "Budeme-Ili se bavit o mych kritériich, tanecni fotografie by hlavné
neméla byt pohybové neostra. Zajimava pohybova neostrost je hlavné dilem
nahody, nikoliv schopnosti fotografa. Také mnoZstvi informaci, které je fotograf
schopen sdélit touto cestou, je znacné omezené. Pohybova neostrost je nahoda.
Abstrakce.” %

P. Hejny: "Pohybova neostrost mi nevadi. Samozirejmé. Je pohybova neostrost a
pohybova neostrost. KdyZz mate pohybovou neostrost, ktera podpori pohyb,
pfibéh, dynamiku, tak to vibec nevadi. KdyZ mate pohybovou neostrost, protoZe

vam do fotoaparatu béhem exponovani nékdo drcnul, tak je to k ni¢emu. MdZete

61 Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym, Praha, 19. 1. 2019
2 Rozhovor s Pavlem Hejnym, Praha, 27. 3 2019
63 Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym, Praha, 19. 1. 2019
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se na divadelni fotografii divat jestli je ostra nebo ne, ale to mé viastné zas tolik
nezajima. Spis mé zajima, jestli se na tu fotku chci koukat. Jestli mé zajima, co
se na ni déje. A jestli se néco déje ve mné, kdyz se na ni koukam.

Dobra divadelni fotka je, fotka, ktera vypovida o dané situaci a zarovern o celém
predstaveni. Je to fotografie, ktera ve vas vzbudi zajem o dané predstaveni a je

to fotografie, kterd s vami pohne.”*

V tanecni fotografii jde bez pochyby o zachyceni pohybové dynamické akce. Coz,
jak uz jsem mnohokrat zminila, je v divadelnich podminkach velmi technicky
naro¢né. Z predchoziho textu vSak vyplyva, Ze nejde jen o to zachytit tanecnika
v efektni & plsobivé pozici. Vojtéch Brtnicka Fika, Ze se ¢asto b&hem predstaveni
jenom diva a analyzuje. V momenté, kdy si dokaze vytvorit svou vlastni
interpretaci daného predstaveni, mu nedéla problém vyfotit tanecnika, ktery na

scéné treba ,jen" sedi.

4 Rozhovor s Pavlem Hejnym, Praha, 27. 3 2019
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7 Fotografovani tance a divadla v praxi

Pfedstaveni mivaji obvykle mnohem silnéjsi atmosféru nez zkousky. Ve
fotografiich ovéem neni rozdil znatelny. Nejen z tohoto divodu davaji fotografové
prednost foceni zkousSek pred predstavenim. PFi zkouskach maji obvykle
dovoleno se pohybovat. Nejsou omezeni, tim, Ze by se museli ohlizet na divaky.
Casto mivaji dokonce dovoleno prochdzet mezi taneéniky a zachycovat momenty
pfimo na jevisti. To mZe byt ob&as trochu oSemetné a, jak se zminil Pavel
Hejny, v nékterych pripadech, jako je balet Narodniho divadla, je to naprosto
vylouceno.

Ze zkousek jsou fotografové obvykle schopni odevzdat také vétsi pocet fotografii.
Presto prese vSechno si V. Brtnicky vice uziva foceni predstaveni. Neni si sice
jisty, jestli je na vyslednych fotografiich vidét rozdil, napriklad vétsi napéti, lepsi
vyraz, dotazenéjsSi pohyb, ale pro jeho osobni zazitek je foceni predstaveni
dilezité. Bavi ho naro¢néjsi podminky, které sebou verejna performance piinasi,
jak pro tanecniky i pro néj.

"Ja bych k tomu jesté pripojil téma, jak moc si musi ¢lovék davat pozor pri foceni
predstaveni. Pravidlo Cislo 1 je nerusit divaka. Ziskavani materialu to znacné
limituje. Fotit predstaveni je tedy ohromné drama, coz je viceméné to, co mé

bav” ” 65

Pavel Hejny s odpovédi, jestli radéji foti predstaveni ¢i zkousky, nezavahal ani
setinu sekundy. Jednoznacné foti radéji zkousky. Nicméné mluvi i o negativech,
které jsou s tim obcas spojené. "Nékteré véc jesté nebyvaji hotové. Clovék
mdZe nafotit krésné fotky ze zkousky, ale pak se dozvi, Ze herec bude mit
nakonec jiny kostym.

My jsme ted’nedavno fotili Labuti jezero, kde pfi zkouskach stali statisti v
teplacich, protoze kostymy nebyly jesté hotové. Tak to je Skoda. Avsak
neprekonatelnou vyhodou oproti predstaveni je, Ze se Elovék mdze pohybovat po
divadle, mize cvakat, jak se mu zlibi. Tvdrci i performefi to respektuji. A hlavné,

sami ty fotografie potrebuji.”®

Ne vzdy ma fotograf moznost fotit zkousky. Néktera predstaveni se v divadle “na
plno” odehraji az s ptitomnosti divakd. V takovych pFipadech musi fotograf

peclivé vybirat, kam se posadi, protoze Uhel na scénu, ktery si se sedadlem

5 Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym, Praha, 19. 1. 2019
66 Rozhovor s Pavlem Hejnym, Praha, 27. 3 2019
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vybere, do znacné miry ovlivni vysledné fotografie. Vojtéch Brtnicky se diky své
zku&enosti s jevistni technikou ¢asto orientuje podle druhd a rozvéeni svétel.
Vybira si misto v pravém uhlu k nejsilnéjsimu zdroji. V Uvahu bere i to, jaké filtry
se pouzivaji a co za typ zarovky svétlo ma. Jsou zdroje, které se nesmi
preexponovat.

Pavel Hejnd méa na tento problém svij vlastni postup. "KdyZ vibec nevim do
¢eho jdu a ono predstaveni jsem predtim nikdy nevidél, tak si sednu na stred,
protoZe pocitam s tim, zZe rezisér nebo choreograf predstaveni postavil tak, aby
fungovalo z pohledu do hledisté. Kdyz to vidim po nékolikaté nebo kdyz si Feknu
béhem prvniho foceni, Ze kdybych byl ze strany, tak bych za tim clovékem vidél
tohle, vidél bych urcitou pozu z jiného uhlu, ktera by byla privétivéjsi a tak dale,

tak tomu druhé foceni pfizpGsobim.”’

Nelehky Ukol zachytit tanec ve fotografii resi Vojtéch Brtnicky primarné korektni
exponometrii a sekundarné snahou byt v predstavé vzdy o krok napred.

Pavel Hejny miva pfi foceni tance obvykle co nejnizsi clonu, aby zminimalizoval
zrno. Rychlost zavérky se snazi udrzet nad 1/320. ISO méni v prdb&hu
predstaveni.

Pri workshopu s Vojtéchem Brtnickych, ktery jsem absolvovala v ¢ervnu v roce
2018, jsme si zkousSeli zachytit pohybujiciho se ¢lovéka na extrémné dlouhé casy.
V tanecnich predstaveni se fotograf ¢asto dostava do situace, kdy se snazi
vyvratit ucebnicové zasady. “Jednou ze zakladnich véci, které pri pohledu skrz
hledacek hodnotim, je rychlost pohybu. Jestli mi expozicni ¢as, ktery pouzivam,
staci, abych pohyb ve fotografii ,zmrazil". Nebo aby byl alespori pobliz
zmrazeného. Neni-li ¢as dostacujici, protoZze na scénu sviti malo svétla, zacnete
se na pohyb divat jinak. Zalnete resit, jak to udélat s delsi expozici. Logicky
zacnete selektovat okamziky, které si vyberete pro stisk spousté. Napriklad, kdyz
ma Elovék ruce rozpazené a todi se, vite, Ze na sedesatinu ho fotit smysl vibec
nema. V takovych podminkach by na fotografii prakticky nebyly jeho ruce vidét.

Ma-li véak ruce pripaZené, vite, Ze to pdjde.”®

7 Rozhovor s Pavlem Hejnym, Praha, 27. 3 2019
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Zaveér

Taneéni fotografie je neprozkoumand oblast. M& mnoho spole¢nych &initeld s
divadelni fotografii a zarovern mnoho svych specifik. Pro zachyceni tance ve
fotografii neexistuje jeden zplsob. Kazdy fotograf hleda své vlastni fedeni, které
souvisi s jeho charakterem, osobnim vkusem a zkusenostmi, které ziskal skrz
rodinu, skolu, praci a jiné zajmy s fotografii pfimo nesouvisejici.

Co spojuje Vojtécha Brtnického a Pavla Hejného je nesmirna Ucta a respekt k

divadlu a tanci, k jejich ptedstavitelim i divakam.

Diky nabyté zkusenosti z procesu psani bakalarské prace, jsem ziskala mnohem
jasnéjsi predstavu, jak klast spravné otazky, abych od dotazovanych dostala
validni informace. S kazdym novym rozhovorem mé napadaly nové otazky a
zlepSovala jsem formulaci pvodnich.

Prestoze mQj prvni zamé&r byl oslovit vice fotografd, zp&tné jsem rada za
rozhovor s dvéma subjekty. Srovnavani dvou postoji nabizi mnohem
prehlednéjsi vysledek. Rozhovory probihaly ve velmi prijemné atmosfére. Oba
odpovidali oteviené, nad otdzkami se peclivé zamysleli a neméli problém
odpovédét na jakoukoliv doplfiiujici otdazku. Ziskala jsem od nich velmi zajimavé

a pestré informace.

V budouci praci mohu navazat na tento vyzkum a tim se i trochu vratit

k plvodnimu zdméru, oslovit vice fotografl. Vznikla by ur¢ita statistika, kolik
fotografl se ptiklani k jakému postupu. Jestli existuji dva hlavni ¢&i je paleta
pristupl k fotografovani tance mnohem pestiejsi. Jestli stejny ptistup zaruéuje i
stejny vysledek a podobné.

Nazev mé magisterské prace je ,Analyza fotografickych strategii tance v Cechach
v 21. stoleti®.
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