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Anotace

Ucelem této bakaldiské prace je podnitit zdjem o zarazeni baroknich skladeb
plvodné psanych pro loutnu do repertodru soudasnych kytaristd. PFedevsim se
jedna o skladby nejvyznamnéjsiho c¢eského barokniho skladatele pro loutnu Jana
Antonina Losyho, ktery velkym dilem prispél Ceské loutnové hudbé a jejimu
proslaveni po Evrop&. Vyznamna &ast prace pojedndvd o vyvoji ndstrojl
loutnového a kytarového typu a o odliSnostech ve stavbé a technice hry mezi
témito nastroji. To je zdsadni pro hlubsSi pochopeni souvislosti mezi témito
paralelné se vyvijejicimi nastroji a pro samotny prepis loutnovych skladeb pro
kytaru. Ve druhé c&asti nastinuje Zivot a dilo J. A. Losyho a popisuje princip
jednotlivych baroknich loutnovych tabulatur. Pro nazornost se dale vénuje prepisu
dvou tancl J. A. Losyho z francouzské loutnové tabulatury do moderni notace.
Touto Casti je poskytnut zdkladni nahled do problematiky prepisu skladeb a je
umoznéno, aby ¢tenar sam byl po precteni této prace schopen vyhledat rukopis a
prepsat ho. Cilem prace je tedy rozsifit povédomi o loutné a skladbach pro ni a

inspirovat vice hudebnik( k pfepisu loutnovych skladeb.

Annotation

The purpose of this bachelor's thesis is to stimulate an interest to implement
baroque lute works into a repertoire of contemporary guitarist. The main focus is
on the work of Jan Antonin Losy, the most eminent czech baroque lute composer,
who contributed significantly to czech lute music and its fame in Europe. A great
part of the thesis deals with the history of music instruments of the lute and guitar
families and differences between them in terms of construction and playing
technique. That is crucial for a deeper understanding of the connection between
these instruments, which were developing simultaneously and also for the
transcription itself. The second part outlines the life and work of J. A. Losy and
describes principles of each baroque lute tablature. For illustration it deals with
transcribing two dances by J. A. Losy from the French lute tablature into the
modern notation. This part gives basic awareness of the matter of transcription
and allows the reader to find a manuscript and transcribe it. Therefore, the goal of
this thesis is to spread awareness of lute and pieces written for it and to inspire

more musicians to transcribe lute works.
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1 Uvod

Tato prace se zabyva historii loutny a kytary, dilem Jana Antonina Losyho a
prepisem dél zaznamenanych v baroknich loutnovych tabulaturach do moderni
notace ve snaze o obohaceni soucasného kytarového repertodaru o davno

zapomenuté ceské barokni skladby.

Nejprve se podrobné vénuji stavbé a vyvoji loutny a kytary a jejich pfedchddcd.
Kladu dlraz na jejich vzajemné srovnani tak, aby byly srozumitelné odlidnosti i
spole&né vlastnosti t&chto dvou nastrojd. Ve druhé ¢asti své prace se zamé&Fuji na
c¢eského loutnistu a skladatele Jana Antonina Losyho a jeho Zivot a dilo, které
z velké casti nebylo nikdy pro kytaru prepsano. Je tudiz pro dnesni kytaristy
neznalych loutnovych tabulatur nehratelné. Dale vysvétluji principy péti v Evropé
nejvice pouzivanych tabulatur - italské, neapolské, Spanélské, némecké a konec¢né
francouzské, kterd se od 17. stoleti pouzivala na Gzemi dnesni Ceské republiky.
V posledni ¢asti se zaméruji na dva tance Jana Antonina Losyho a jejich transkripci

do moderni notace véetné zplsobu, jakym jsem postupovala.

Mym cilem je obsdhnout ve své praci historii nastrojd loutnového typu a sepsat ji
vV co nejsrozumitelnéjsi formé. Kromé samotné historie a stavby konkrétnich
nastroji se zamé&Fuji také na zplsob hry na né se snahou o rozsifeni povédomi o
loutné mezi kytaristy. Taktéz doufam, Ze prostrednictvim této prace sezndmim
kytaristy hloubé&ji s osobnosti Jana Antonina Losyho a podnitim tak zajem o néj a
jeho hudbu. Z tohoto diivodu také transkribuji dva tance tohoto ¢eského barokniho
loutnisty a skladatele. Doufam, zZe se tyto drobné skladby stanou soucasti hraného
repertoaru soucasnych kytaristd, nebo alespori poslouZi jako inspirace pro prepis
dalSich dél. S tim také souvisi mUj posledni zdmér, a to, aby tato prace slouZila
jako navod daldim hudebnikiim, které by toto téma zaujalo a rozhodli se sami
prepsat nékteré z dél baroknich loutnistd. Proto kromé& samotné transkripce ve své
praci zminim i nékterd z Uskali, se kterymi jsem se pri prepisu skladeb setkala,

véetné moznych reseni.



1.1 Nejstarsi vyvoj strunnych drnkacich nastroji

Se strunnymi drnkacimi nastroji se setkavame jiz mezi lety 15 000 az 10 000 pred
nasim letopoctem. Z této doby mame dolozenu existenci takzvaného monochordu,
jednostrunného nastroje pripominajiciho luk.! Podoba tohoto nastroje se postupné
ménila, pdvodnimu ndstroji pribyl dfevény korpus a pocet strun se zvysil az na
Ctyri. Soucasné s tim se také vyvinul krk s hmatnikem, diky ¢emuz bylo mozné

snaze ménit vysku tonu pouhym primacknutim struny k hmatniku. 2

Ackoliv je v mnoha publikacich uvedeno, Ze prvni drnkaci nastroje pochazi
z Recka, jejich plivod je ve skute¢nosti na Blizkém vychodé.? Soudé z mnozstvi
nalezenych artefaktd Ize Fici, Ze byly nejen na Blizkém vychodé&, ale i v ostatnich
c¢astech Asie velice oblibené. Tyto artefakty, nejcastéji hlinéné desticky, jsou
datovany do doby kolem roku 1500 pred nasSim letopoctem a jsou na nich
vyobrazeny postavy s rlznymi druhy strunnych nastrojd v rukou.* Z t&chto reliéfd
se dozviddme napriklad o chetitské kytare, nastroji, ktery pfinesli na Gzemi
dnesniho Turecka a severni Syrie Chetité. Chetitska kytara méla plochy korpus
osmi¢kového tvaru, dlouhy krk sprazci a nékolik ozvuénych otvordl.
Pravdépodobné se na ni hrdlo plektrems, které bylo k nastroji pfipevnéno pomoci

stuhy.®

Také v egyptskych malbach bé&Zné& nachazime rzné strunné nastroje, jez byly
souhrnné oznacovany jako egyptské loutny. Stavby téchto nastrojd vykazovaly
spole¢né znaky, napriklad ovalny korpus nebo samostatné vedeny krk pripevnény

k ¢elni strané korpusu.

1 0 existenci monochordu vypovidaji malby v jeskyni Les trois Frérez na jihu Francie

2 BLAHA, Vladislav. Dé&jiny kytary: s pfihlédnutim k literatuie nastroje. Brno: Janackova
akademie muzickych uméni v Brné, 2012. ISBN 978-807-4600-203., str.18

3 BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary: s pfihlédnutim k literatufe nastroje. Brno: Janac¢kova
akademie muzickych uméni v Brné, 2012. ISBN 978-807-4600-203., str. 18

4 BLAHA, Vladislav. Dé&jiny kytary: s pfihlédnutim k literatuie nastroje. Brno: Janac¢kova
akademie muzickych uméni v Brn&, 2012. ISBN 978-807-4600-203., str. 18

> Plektrum neboli trsatko

6 BLAHA, Vladislav. Dé&jiny kytary: s pfihlédnutim k literatuie nastroje. Brno: Janackova
akademie muzickych uméni v Brng, 2012. ISBN 978-807-4600-203., str. 22



Struny u vSech strunnych drnkacich ndstroji byly nejprve vyrébény ze zvifecich
stiev, s pozadavkem na lepsi kvalitu zvuku se struny zacaly omotavat kovovym

dratkem. Pozdé&ji se zacalo vyuzivat rlznych dal&ich materiald, napfiklad hedvabi.

Drnkaci néstroje se do Recka dostaly diky obchodnim styk@im mezi Reky a Chetity.
Zde vsSak byly vice nez strunné nastroje kytarového typu oblibené lyrovité a
harfové nastroje. Nastroje kytarového typu slouzily vzhledem k jejich nizsi cené a
dobré dostupnosti spiSe prostému lidu, prevazné se uzivaly jako doprovod ke

zpévu.

Nékteré z Feckych ndstrojd byly postupné prevzaty Rimany, ti je bohaté zdobili
zlatem a slonovinou. Strunné nastroje si v Rimé oblibily prevazné Zeny, ty velice
¢asto nachazime vyobrazeny na nahrobcich s ndstroji v rukou’. Stavba nastroju
kytarového typu postupné& podléhala rlznym zmé&nam, krk byl nové vsazen do
korpusu a ustalil se pocet strun na &tyfi. Z téchto nastrojd pozdé&ji vznikla takzvana
latinska kytara, maly Ctyfstrunny nastroj s prvky chetitské kytary pouzivany

prevazné ke hre pisni a doprovodu melodie.

Z teckého slova kithara vznikd v Rimé pojem cithara pro nastroj kytarového typu,
ktery byl hran prevazné prostym lidem. Vzhledem k jeho nizké hmotnosti byl
bréavan Fimskymi vojaky na cesty a timto zplsobem rozsifovan po celé Evropé.
Takto se dostava cithara a latinska kytara v 1. stoleti pred n. |. do Spanélska, kde

se s drobnymi zménami zavadi pod nazvem vihuela.?

V roce 711 pfinesli Arabové do Spanélska takzvanou maurskou kytaru, nastroj se
zaoblenym korpusem podobny loutné. Soucasné s maurskou kytarou do Spanélska
prichazi i arabska loutna, v arabstiné takzvany ud (drevo). Zde tedy zacina historie
loutny v Evrop&. Z obdobi od 8. stoleti do roku cca 1450 neexistuje moc zdrojd,
které by zachycovaly vyvoj loutny. Pozdé&ji je zfejmé, ze se predevsim od obdobi
baroka dal li$il v jednotlivych zemich Evropy, byl ptizplsobovan potfebdm a

hudebnimu vyvoji v dané zemi.

7 BLAHA, Vladislav. Dé&jiny kytary: s prihlédnutim k literatuie nastroje. Brno: Janac¢kova
akademie muzickych uméni v Brné, 2012. ISBN 978-807-4600-203., str. 18
8 BLAHA, Vladislav. Dé&jiny kytary: s ptihlédnutim k literatuie nastroje. Brno: Janac¢kova
akademie muzickych uméni v Brng, 2012. ISBN 978-807-4600-203., str. 29
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1.2 Stavba loutny

Loutna je drnkaci nastroj s polokruhovym spodnim obloukem a plochou rezonancni
deskou. Tloustka desky se pohybuje mezi 1 az 2,5 mm. Na jeji vnitfni stranu se
lepi drevéné desticky neboli zebra, aby nedoslo k poskozeni desky kobylkou, ktera
na desku prendsi znacné napéti. Musle’ je tvofena z dievénych paskl, pozdé&iji byly
tyto pasky z estetickych ddvodd z rlzné& barevného dieva. Polet paskl( se
s postupnym vyvojem loutny ménil, stejné tak jako polet strun, prazcl nebo

v 7 o
ozvucnych otvoru.

Hlava loutny byva Casto zalomena dozadu pod Uhlem az 90°. Struny byvaji
zdvojené, pouze nejvySsi struna, takzvana chantarelle, je vedena samostatné.
Pouzivany byly prevazné struny stfevoveé®, nejkvalitnéjsi struny pochazely ze strev
malych jehnat, kterd doposud nebyla krmena travou. Byl také veliky rozdil
v kvalité strun rlznych vyrobcd. Nejlepsi struny byly velice drahé. Kazdy vyrobce
byl navic odbornikem na jiné struny, a tak se stavalo, ze mnozi loutnisté dokonce
hrali na struny pochazejici z rlznych zemi.®* Velice kvalitni basové struny byly
vyrabény v Pistoie (Itdlie) nebo v Lyonnu (Francie) a vyssi struny napriklad
v Mnichové (Némecko). Kvalitni struny pochazely mimo jiné také z mésta L’Aquila
(Itdlie). Strevové struny cCasto neladily, pro presnéjsi intonaci byly nizsi sbory?®?
ladény nejCastéji v oktavach. Tak se dosahlo nejenom presného naladéni, ale i
zvyraznéni alikvotnich ténd, a tim i jasné&jéiho a zieteln&j$iho ténu. Vyssi sbory
byly vedeny v unisonu. Polet strun postupné stoupal od plvodnich ¢étyF aZz po

jedenact, vyjimecné dokonce trinact.

° Oznaceni pro korpus nastroje

10 Stfevové struny se pouzivaly na loutné i na kytare az do roku 1953, kdy byly na trh
uvedeny struny kovové

11 Na plovérné: Paul Odette. Rezie Jan HOJTAS. Talk show. TV, CT2, 21. 10. 2012.
Dostupné z WWW: https://www.ceskatelevize.cz/porady/1093836883-na-
plovarne/212522160100022-na-plovarne-s-paulem-odetem/

Dostupné Z WWW: < https://www.ceskatelevize.cz/porady/1093836883-na-
plovarne/212522160100022-na-plovarne-s-paulem-odetem/>

12 Shorem se oznacuji zdvojené struny. Tyto struny jsou velice blizko u sebe, prstem se

drnka pres obé soucasné.
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Dnes se ve snaze o autentické napodobeni zvuku pouzivaji umélé stievové struny.

Krk je opatfen praZzci, jejichz poCet se pohybuje mezi 7 az 12. Nejprve se jednalo
o takzvané ,prevazy", tedy prazce tvorené stfevovou strunou uvazanou kolem

krku loutny, pozdéji jsou prazce jiz trvale pripevnéné ke krku.n

Ladéni bylo velice rozmanité a nejednotné, traktaty ze 16. stoleti uvadi uzivani
zakladnich tond A, G, E, D. Avdak vyska zné&jicich tdnl prazdnych strun nebyla tak
dllezita, jako intervaly mezi nimi. JelikoZ tabulatury neuvadély konkrétni tény, ale
pouze hmaty, nezdlezelo tolik na tom, od kterého ténu bude loutna naladéna.

Skladba pak znéla v prislusné téniné.

Jednim z nejstarSich bézné uzivanych ladéni bylo (shora) al-el-h-g-d-A. To se
v prvni poloviné 17. stoleti zménilo na f!-d!-a-f-d-A. Toto ladéni bylo stdle jesté
nejednoznacné. Az v roce 1635 Denis Gaultier’* poprvé pouziva nové ladéni fi-
did'-aa-ffl-dd-Aa, typické pro obdobi baroka, pouzivané az do konce 18. stoleti.’s

Pro takto ladénou Sestisborovou loutnu komponoval i Jan Antonin Losy.

1.3 Vyvoj loutny

Do roku 1400 byla evropska loutna nastrojem se ¢tyfmi sbory (obr. 1)'6. Na tuto
loutnu se nehralo prsty, nybrz zastfizenym husim brkem, pozdé&ji plektrem. Hrou

na loutnu s oblibou doprovazeli své pisné trubadufi, truvéri a minesengri,'” avsak

13 Pfevazy byly umistény po délce krku az po zacatek korpusu loutny, ve vyssich polohach
(kde uz nebylo mozné struny uvazat) byly prazce tvoreny dfevénymi tramky nalepenymi
na hmatniku.

14 (1597 nebo 1602/1603-1672), zakladatel pafizské skoly

16 SCHLEGEL, Andreas a LUDTKE, Joachim [UBERSETZ./TRANSL.: JOACHIM

LUDTKE]. Die Laute in Europa 2: Lauten, Gitarren, Mandolinen und Cistern = The

lute in Europe 2 : lutes, guitars, mandolins, and citterns. 2., stark erw. und Uberarb.
Aufl. Menziken: The Lute Corner, 2011. ISBN 9783952323212., str. 202

17 Loutna v&ak byla pouze jednim z nastrojd, na ktery hrali.

12



hrélo se na ni i v rdznych seskupenich a pravdépodobné i sdlové.!® Centrem

loutnové hudby byla hlavné Itélie.

Obrazek 1 - Stredovéka loutna

Pocet sborl na loutn& se postupné zvySoval, uz ve druhé poloviné 15. stoleti je
loutna popisovana jako pétisborovy nebo Sestisborovy nastroj.!® Soucasné s tim
zacal v 15. stoleti vznikat jak repertoar psany pfimo pro loutnu, tak i notace, tedy

tabulatury.

Loutna v prvni poloviné 16. stoleti méla nejéast&ji 6 sbord, nejvy$si strunu
vedenou samostatné a ostatni fazeny po dvou, teda celkem 11 strun. 3 nejhlubsi
sbory byly ladény v intervalu oktavy, vysSsi sbory v unisonu. Tento nastroj

nazyvame renesancni loutnou (obr. 2)?°. Renesancni loutna méla kvarto-terciové

18 SCHLEGEL, Andreas a LUDTKE, Joachim [UBERSETZ./TRANSL.: JOACHIM

LUDTKE]. Die Laute in Europa 2: Lauten, Gitarren, Mandolinen und Cistern = The

lute in Europe 2 : lutes, guitars, mandolins, and citterns. 2., stark erw. und Uberarb.
Aufl. Menziken: The Lute Corner, 2011. ISBN 9783952323212., str. 9

19 Takto je popsana v traktatu De inventione et usu musice (1481-1483) Johanna Tinctorise

20 7droj stejny jako u obr. 1, str. 65
13



ladéni 4-4-3-4-4, tedy mezi prvnim a druhym sborem byl interval kvarty, mezi
druhym a tretim taktéz, mezi tfetim a Ctvrtym interval tercie a mezi Ctvrtym a
patym a patym a Sestym opét interval kvarty. PFi ladéni nebyla dllezitd skute¢nd
frekvence tédnl prazdnych strun, nybrz pravé intervaly mezi nimi. Od 16. stoleti
do zadatku 17. stoleti se ndstroj se ladil takovym zplsobem, Ze se nejvy&&i struna
napnula tak, az témér hrozilo, Zze se pretrhne. Tento ton vétSinou odpovidal
dnesnimu g? (pfi ladéni podle ténu a! = 440 Hz) nebo gis! (pfi ladéni podle tonu
al = 415 Hz).

Obrazek 2 - Renesancni loutna

Tato loutna méla prazce tvorené dvéma prevazanymi strunami kolem krku
nastroje.?! Tyto takzvané , prevazy" nebyly pevné ukotveny na misté a dalo se jimi

pohybovat. Tim se docililo toho, ze hraci v pripadé nedostate¢ného naladéni struny

21 Takzvané ,dvojité prazce". Jednoduché prazce se pouzivaly az od 17. stoleti
SCHLEGEL, Andreas a LUDTKE, Joachim [UBERSETZ./TRANSL.: JOACHIM

LUDTKE]. Die Laute in Europa 2: Lauten, Gitarren, Mandolinen und Cistern = The
lute in Europe 2 : lutes, guitars, mandolins, and citterns. 2., stark erw. und Uberarb.

Aufl. Menziken: The Lute Corner, 2011. ISBN 9783952323212., str. 228
14



mohli ton doladit posunutim praZce. Téchto prazcd bylo celkem osm. Ve vy$Sich

polohach bylo je&té nékolik prazcl tvofenych Uzkymi dfevénymi hranolky.

Loutna se postupné rozsSifuje do Evropy, hlavnimi centry loutnové hudby se kromé

Italie stava Francie, Anglie a Némecko.

Od konce 15. stoleti se soucasné s rozvojem renesancni polyfonické hudby méni
technika hry. Nejprve se v pravé ruce ke hie husim brkem pridava jeden nebo dva
prsty, pozdéji se hraje pouze prsty. Hra prsty vychazela ze hry plektrem, zpocatku
se hralo pouze palcem a ukazovackem, pricemz se tyto prsty stridaly. Pohyb palce
byl smé&rem doll a pohyb druhého prstu smérem nahoru. JelikoZ palec hral t&zké
doby a ukazovacéek doby lehké, vysledny pohyb ruky byl tak podobny plvodni hte
plektrem. Pro lepsi stabilitu ruky byl mali¢ek opfen o predni desku néastroje. Uhoz
palce a pozice ruky byly jiné, nez je tomu u hry na kytaru. Ruka byla drzena témér
paralelné se strunami a palec nebyl pred prsty (blize krku nastroje), jak jsou dnes
kytaristé zvykli, ale az za ukazovackem. To znamend, Ze pfi hfe sméroval jeho
pohyb smérem do dlané.?? Postupné se pridava treti prst a kolem roku 1500 se jiz
na loutnu hraji skladby az o tfech hlasech. Hra husim brkem vsak uplné

nevymizela, jsou o ni zpravy jesté ve 20. letech 15. stoleti.??

Soucasné s touto zmeénou se posouva kobylka déle od ozvucného otvoru, coz
zvétsuje vzdalenost mezi rukou a uchycenim strun. Struna se rozechviva blize ke

stfedu jeji délky, coz ma pozitivni dopad na vysledny tén.

Zmeéna polohy kobylky ovlivnila tvar zadni desky, ktera prfi pohledu z boku jiz
nebyla polokruhova, ale eliptickd. Musle neboli hluboky korpus loutny se skladal

z pomérné Sirokych pask( dieva, nejéast&jsi pocet byl 9, 11 nebo 13.

2Technika hry pravé ruky je popsana v loutnové knize Tres breve et familiere introduction,
vydané v roce 1529 v Pafizi nebo také v prvnich loutnovych knihdch vydavanych
v Némecku.

2 SCHLEGEL, Andreas a LUDTKE, Joachim [UBERSETZ./TRANSL.: JOACHIM

LUDTKE]. Die Laute in Europa 2: Lauten, Gitarren, Mandolinen und Cistern = The

lute in Europe 2 : lutes, guitars, mandolins, and citterns. 2., stark erw. und Uberarb.
Aufl. Menziken: The Lute Corner, 2011. ISBN 9783952323212., str. 212
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Renesancni loutna byla velice oblibena, ¢emuz v tehdejsi dobé prispél také vynalez
nototisku Ottavianem Petruccim.?* Prvni loutnové tabulatury vydal Petrucci v roce
1507. Dale bylo vydavano mnoho tabulatur a skol, coz mimo jiné vedlo k velikému
zajmu o loutnu mezi Sirokou verejnosti i profesionalnimi hudebniky. Ukazka

Petrucciho metody nototisku z roku 1509 viz obr. 3.%
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Obrazek 3 - Ukdzka Petrucciho metody nototisku (1509, Benatky)#

Dalsi zmény v konstrukci loutny nastavaji po roce 1550, kdy zacinaji vznikat nové
instrumentalni skladby psané prfimo pro loutnu, tedy nejednd se jiz o prepis
vokalnich skladeb. Se snahou o rozéiteni rozsahu nastroje vznikd mnoho riznych
typl loutny, od malé oktdvové po velikou basovou. Soucéasné s vylepsenim
technologie vyroby strun kolem roku 1575 zacaly vznikat nastroje s pridanymi
basovymi sbory. Ty nové disponovaly lepsi kvalitou zvuku. Nejprve se zacaly
vyrabét loutny sedmisborové, na konci 16. stoleti jiz existovaly loutny osmisborové
a v 17. stoleti mély loutny az jedenact sborl. O tom, Ze vedle sebe existovalo

mnoho rdznych druhl louten sv&dé&i publikace Giovanniho Girolama Kapsbergera?

24 Ttalsky tiskar (1466-1539), propracoval dvoufazovy postup nototisku. Princip tkvél
v odliti pohyblivych hranolkd s notami, které poté byly kladeny do sazitka, zkomponovany
do tiskové formy a konecné reprodukovany do predem vyryté a otiSténé osnovy.
2> Franciscus Bossinensis: Tenori e contrabassi intabulati col sopran in canto figurato
26 Dostupny z www: https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php/Soubor:372.jpg
27 Ttalsky loutnovy virtuoz a skladatel (1580-1651)
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Libro primo dintavolatura di chitarrone (1604), ve které lze najit skladby pro

sedmi, osmi, desiti a jedenactisborovou loutnu.2

Vrchol renesancni loutny nastadva kolem roku 1600. V tomto obdobi se zménila
konstrukce musli, ty jsou nové tvoreny ze 23 az 50 Uzkych paskl a nastroje jsou
oproti drivéjSim vice zplostélé. Pasky se cCasto vyrezavaly primo z rozhrani
tmavého jadrového a svétlého bélového dreva. Tim bylo docileno dnes typického
~pruhovaného" korpusu loutny (obr. 2)?°. Mezi znamé stavitele louten z této doby
patfi dodnes obdivovani Wendelin Tieffenbrucker a Michael Hartung (Padova), dale

pak Magno Tieffenbrucker a Matteo Sellas (Benatky).

Kolem roku 1600 se v Italii objevuje basso continuo. Tim dochazi k potrebé
roz&ifeni basového rejstfiku loutny, aby vyhovél pozadavkim na akordickou hru
v nizkych polohach. To bylo vyfedeno ptidanim prodlouZenych basovych sbord.
S vétsi délkou bylo mozno pouZivat struny s men&im prdmérem neZ dfive, &imz se
dosahlo zretelnéjsiho a jasnéjsiho tonu. Mezi nejvyse znéjicim pridanym basem a
nejnize znéjicim sborem byl pouze interval sekundy a kazdy dalsSi bas byl rovnéz
ladén o tén niz nez ten pfedchozi. Z tohoto diivodu nebylo tfeba ménit vysku ténu

basovych strun béhem skladby, a basy tak mohly byt vedeny mimo hmatnik.

Takto vznikd skupina nastrojl, mezi néz pat¥i chitarrone, theorba (obr. 4)3°,
arciloutna (obr. 5)3! a liuto attiorbato (obr. 6)32. Prvni tfi zminéné nastroje mély
basové sbory prodlouzené natolik, Ze k nim jiz nebylo potfeba pridavat horni

oktavu. Basy jako takové znély dostatecné zretelné.

Chitarrone a theorba mély oproti pfedchozim typtim loutny vétsi korpus, &mz
vzrostla délka vrchnich gesti sborl na 87 az 100 cm. S takovouto délkou strun by

nastroj musel byt ladén ve velmi nizké poloze, coz vSak nebylo zadouci. V tomto

28 Victor Coelho: The Manuscript Sources of Seventeenth-Century Italian Lute Music

29 Dostupny Z WWW:
http://collections.nmmusd.org/PluckedStrings/Lutes/10214ItalianLute.html

30 Zdroj stejny jako u obr. 1, str. 133

31 Zdroj stejny jako u obr. 1, str. 145

327droj stejny jako u obr. 1, str. 125
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pripadé se proto nastroj ladil v A, pricemz dva nejvyssi sbory byly ladény o oktavu
nize neZ v klasickém renesanénim ladéni. Vysledné tény prazdnych sbord byly tedy
a, e, h, g, d, A. NejvySsSim sborem byl tfeti sbor. Vyjimkou bylo ladéni francouzské

theorby, ktera byla ladéna v D.

Obrézek 4 - Theorba

Korpus liuto attiorbato a arciloutny nebyl tak velky, proto i délka strun byla kratsi
nez u chitarrone a theorby.33 Zde byly sbory ladény stejné jako u renesanc¢ni loutny

v G. Tény prazdnych sbord byly (od nejvy&siho) gt, di, a, f, ¢, G.

33V pripadé liuto attiorbato byla délka strun 57 az 64 cm, u arciloutny 64 az 73 cm
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Obrézek 5 - Arciloutna Obrazek 6 - Liuto attiorbato

1.3.1 Barokni loutna

S nastupem baroka se zacinaji hudebni myéleni, zplsob interpretace a vyrazové
prostfedky v jednotlivych zemich stale vice odliSovat. Proto se i vyvoj stavby
loutny v kazdé zemi ¢im dal vice ubira jinym smérem. V centrech loutnové hudby
vznikaji skoly, mezi nejzndméjsi patfi Skola italska, spanélska, francouzska a
némecka. Ty se lisi skladebnymi formami, technikou hry, vyrazovymi prostredky
a zpUsobem psani tabulatur. Zejména v nékolika evropskych zemich se loutnova
hra dostava do centra pozornosti, je inovovana, a diky loutnovym virtuézdm dale
propagovana. Pro prehlednost se zamérim na jednotlivé zemé, ve kterych méla

loutna mezi dobovymi nastroji vyraznéjsi postaveni, zvlast.
VSeobecné se na pocatku 17. stoleti zménila technika hry na loutnu. Palec, ktery

diive sméfoval do dlané&, byl nyni nataZen a blize ke krku nastroje nez zbytek prstt

pravé ruky. Vysledny tén tak znél jasnéji a ostreji.
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1.3.1.1 Italie

Nejvétsi oblibé se t&& plivodné doprovodné nastroje theorba a arciloutna. Zejména
theorba se v Italii stala nejoblibenéjsim doprovodnym nastrojem a tento status ji
vydrzel az do konce 17. stoleti. N&kolik skladatell pro tento nastroj komponovalo
i solové skladby, byli jimi napfiklad Alessandro Piccinini, Johann Hieronymus
Kapsberger, nejznaméjsi italsti loutnovi mistfi, dale také Pietro Paolo Melli nebo

Belerofonte Castaldi.

I arciloutna byla v Itdlii velice oblibend, hrélo se na ni az do 70. let 18. stoleti.

Byla, stejné jako theorba, vyuzivana jak pro doprovod, tak i pro sélovou hru.

Loutna jako takova mizi kolem roku 1600, a pokud se v nasledujicim obdobi mluvi

o loutné, je ji myslena arciloutna.

1.3.1.2 Francie

Ve Francii loutna v 17. stoleti prodélala velice vyznamné zmény. Novy zpUsob hry,
ktery zde vznikd, pojmenoval Francois Couperin choses luthées*. V roce 1928 se
se pro tento novy zplsob hry zaved| vyraz stile brisée (lomeny styl). Princip byl
takovy, ze se tony, které vytvarely harmonii, nehraly soucasné. Namisto toho se
oddé&lovaly na zplsob arpeggia®, &mz vznikala jakasi nepravidelnost. Ke hie
melodie se vyuzival cely rozsah nastroje. Melodie se lamala mezi jednotlivymi
hlasy, prechazela z jednoho hlasu do druhého a zpét. To mélo za nasledek potrebu
naprosto specifického nastroje, jemného, s vyrovnanou dynamikou a dobre
ovladatelného. Dochazi k rostoucimu zajmu o loutny takzvané bolonské Skoly,
které se v3ak pro tyto Ulely prestavovaly tak, Ze z plvodniho nastroje zbyly pouze

korpus a deska.

34 Francois Couperin: L'Art de Toucher le Clavecin, Los Angeles 1995, str. 62.

35 Zplsob hrani akordu, kde tény nezazni nardz, ale hraji se postupné. Poradi tédnt se mize

sV Vs

li&it, nejéast&jsi zplsob arpeggia je od nejnizsiho ténu po nejvyssi nebo naopak.
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Dal$i vyzna¢nou zménou je mnoho rliznych variant ladéni loutny, které se pozdé&ji
sjednotilo a ve vétSiné evropskych zemich ustalilo na ladéni Nouvel accord
ordinaire (barokni ladéni d moll)3¢, coz byly intervaly mezi tony prazdnych strun
mala tercie, kvarta, velka tercie, mala tercie a opét kvarta. Tim byly nastroje
rozdéleny do dvou skupin, a to loutny uréeny pro hru continua s plvodnim ladénim

a loutny pro sélovou hru s timto novym ladénim.

U sélovych louten se zacal zvy$ovat polet sborl a nové mély druhou samostatnou
strunu chanterelle. Z tohoto typu nastroje se postupné vyvinula francouzska

jedenactisborova barokni loutna, na kterou se hrdlo az do konce 17. stoleti.

Jacques Gaultier®” zavedl priblizné v roce 1630 v ramci snahy o zlepseni kvality
basovych ténl takzvanou dvouhlavou loutnu. Jeho myslenkou bylo prodluZovat
basové sbory ke snizujici se vysce tonu postupné, tedy aby smérem od hmatniku
nabyvaly sbory vétsi a vétsi délky. Tim se omezil skokovy prechod barvy ténu,
ktery byl pro lomeny styl neZadouci. Timto zplsobem se také pro véechny basy
mohly pouZivat struny o stejném priiméru. Sborl bylo obvykle celkem 12, pficemz
posledni 4 byly na druhém krku loutny. Tato loutna nebyla ve Francii dobre pfrijata,
avsak po Gaultierovu odchodu do Anglie se stala oblibenou mezi tamnimi loutnisty.
Stejné tak se rozsSirila do Nizozemi, Skandinavie a Castecné do Némecka, kde se
vyrabéla az do poloviny 17. stoleti. Na bazi dvouhlavé loutny vznikla v Anglii
takzvana anglicka theorba (obr. 7)3®, kterd méla stejné postupné prodluzovani

basq.

36 Dnes nejbéznéjsi barokni ladéni, prvni tabulatury pro takto naladénou loutnu vysly v roce
1638

37 Loutnovy virtuoz a skladatel (1617-1652)

38 7Zdroj stejny jako u obr. 1, str. 14
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Obrazek 7 - Anglicka theorba

1.3.1.3 Anglie

Vyznamnym skladatelem pro loutnu, jehoz dila se v prepisu pro kytaru hraji
dodnes, byl John Dowland®. Dowland ziskal titul na Oxfordské univerzité, poté
cestoval po Evropé a pusobil jako loutnista u kralovského dvora nejprve v Dansku,
poté v Anglii. Celkem slozil asi 90 skladeb pro sélovou loutnu, jednalo se prevazné
o tance, Cast jeho dila tvofi i fantazie a duchovni pisné. Za jeho zZivota dosahuje

loutna v Anglii svého vrcholu.

V Anglii se hralo na nékolik typd loutny, byly jimi anglickd theorba, theorba
s dvojitymi basy a arciloutna. Vedle loutny se také s oblibou pouzivaly nastroje
kytarového typu, pfevazné orpharion a bandura. Loutna se v&ak oproti nastrojim
kytarového typu tésila mnohem vétsi oblibé a nasla na néjaky c¢as své misto i
v orchestru. Jesté v roce 1708 v oratoriu Georga Fridricha Handla Stvoreni jsou

party pro arciloutnu a theorbu.

39 (1563-1626)
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1.3.1.4 Némecké zemé a Rakousko

.........

prichdzela do mdody kytara, zde se loutna stale vyvijela a ¢im dal ¢astéji nachazela
své misto v orchestrech. Nastroje kytarového typu pomalu presly do popredi az ke

konci 18. stoleti.

Nejddlezit&jdim hra¢em a skladatelem pro loutnu byl Sylvius Leopold Weiss®, jehoZ
dila se, stejné jako dila Johna Dowlanda, hraji v prepisu dodnes. Sam byl
vyznamnym propagatorem a inovatorem loutny, na jeho zZadost byla zhotovena
prvni trinactisborova loutna*. Diky nému to byly pravé tyto zemé, ve kterych se

loutné dostalo slavy nejdelsiho trvani.

Weiss navstévoval Prahu od roku 1717 a znal se s jednim z nejvyznamnéjsich
geskych baroknich loutnistd, Janem Antoninem Losym, kterého si velice cenil.®
Dlkazem toho je i jeho skladba Tombeau na smrt hrabéte Losyho, kterou pise

nékolik let po jeho umrti.

Trinactisborovou loutnu Weiss ve snaze o kvalitnéjsi ton nékolikrat upravoval,
nakonec se pfiklonil k prodlouZeni bast po vzoru arciloutny. Ve svém spise Das
Neuofnete Orchester vSak poukazuje Johann Matheson* na slabé stranky této
loutny, kterymi byla predevSim jeji vaha a naroc¢né ladéni. S nejvétsi
pravdé&podobnosti se pravé z téchto divodd vétsina loutnistl nadale priklanéla

spiSe k loutné jedenactisborové.

40 (1686-175?)

41 Vyrobena v Praze Thomasem Edlingerem

42 VVOGL, Emil: Johann Anton Losy: Lutenist of Prague, Journal of the Lute Society of
America, Vol. XIII, pp. 58-86

43 Skladatel a hudebni kritik (1681-1764)
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Obrazek 8 - Tfinactisborova barokni loutna+?

1.3.1.5 Ceské zemé

Ceské zemé byly pod silnym vlivem Némecka, coz se odrazelo jak ve skladebném
slohu, tak i napriklad v zapisu loutnovych skladeb. Skladby se na nasem uUzemi
zapisovaly v némecké loutnové tabulature.®* Z doby kolem roku 1600 je nam
znémo pouze nékolik jmen &eskych umélcl, ktefi podpofili vyvoj loutnové hry.
Stejné tak se nam dochoval pouze zlomek dila z této doby. Historicky dolozenymi
umélci byli loutnovy virtuéz Jan Vencélek? a skladatel Stépan Vavfinec Jakobides,
jehoz dilo Preambulum bylo otisténo v nejstarsim ceském sborniku loutnovych

skladeb?. Je nam také znama kniha Prima Pars Tabellaturae continens Choreas et

4 Zdroj stejny jako u obr. 1, str. 189

45 VOGL, Emil: Johann Anton Losy: Lutenist of Prague, Journal of the Lute Society of
America, Vol. XIII, pp. 58-86

46 Jan Vencalek (?-1598) pdsobil v Praze

47 Skladba je napsana pro Sestisborovou loutnu a zapsana je v némecké tabulatufe. Dnes

je sbornik uloZzen v hudebné historickém oddéleni Narodniho muzea.
24



Galliardas tantum (cca 1590), jejiz autorem byl loutnista ¢eského plvodu, Jan
Arpin z Dorndorfu. Tato ucebnice obsahuje spisSe transkripce nez originadlni skladby
a slouzila nejspise k pedagogickym G¢&eldm. Dnes je uloZena v Ratsschulbibliothek
Zwickau.* Druhou, podobné zamérenou knihou, jsou Tance (1613) od Mikulase

Smala z Lebendorfu.

Vime také o dvou loutnistech némeckého plvodu, kteFi po kratkou dobu pUsobili
v Cechach. Jsou jimi Valerius Otto, zndmy pro svoji knihu Newe Paduanen,
Intraden und Currenten (1611) a Matthdus Reymann, ktery své loutnové dilo

Noctes Musicae (1598) vénoval rodiné Cejkd z Olbramovic.

Ze 17. stoleti se ndm jiz dochovalo vice informaci. V Cechach plsobilo mnoho
staviteld ndastrojl, které dnes nazyvdme prazskou houslafskou Skolous. A&koliv
byla jejich priorita ve stavb& smyé&covych nastrojd, jsou od nich dochovany také

loutny a kytary.

Pocatkem 17. stoleti se u nas také kromé némeckych tabulatur zacinaji pouzivat
tabulatury francouzské, ojedinéle také italské. Némecké tabulatury postupné mizi

a jsou nahrazeny prehlednéjsimi francouzskymi tabulaturami.s!

Centry péstovani loutnové hry v Cechach se stavaji klastery a zamky, bohatd

sbirka loutnového repertoaru byla shromazdéna v knihovné lobkovického zamku

48 EDWARDS, Scott: Repertory Migration in the Czech Crown Lands, 1570-1630, str. 169

49 VOGL, Emil: Johann Anton Losy: Lutenist of Prague, Journal of the Lute Society of
America, Vol. XIII, pp. 58-86

>0 patfili sem napriklad Andreas ott, Linhart Pradter, Stephan Pradter nebo Thomas Edlinger
starsi a dalsi

>1 51 Tuto skutecnost dokazuje existence ¢eského traktatu Nauceni, jak se ma na
loutnu uciti hrati, dnes ulozeného v Narodnim Muzeu. Tento ojedinély dokument
obsahuje v prvni ¢asti ndvod ke hie podle némecké loutnové tabulatury, ve druhé ¢asti
vSak uvadi: ,Tuto po francouzsku tabulatura a jest po ni snadnéji hrati nezli z pfedeslé

némecké".
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Roudnice, loutnové tabulatury byly také dolozeny na zamcich Mikulov a Veseli na

Moravé, vyznamné sborniky pochazi také ze sbirky klastera Rajhrad.52

Cesti stavitelé louten patfili mezi $picku ve stfedni Evropé, své nastroje si u nich
objednavali loutnisté nejen z Cech, ale i napiiklad z Némecka. Louten se v Cechéch
stavélo mnoho druhl, at uz typickych nebo inovatorskych. Napfiklad zde na

objednavku vznikla jiz vySe zminéna tfinactisborova loutna.

Roku 1701 bylo podle Tomase Baltazara Janovky v Praze tolik louten, ze by pokryly
vSechny stfechy v Praze.>* Loutna skutec¢né zazivala jeden ze svych nejvétsSich
rozmach(. Praha byla na poc¢atku 18. stoleti jednim z center loutnového déni a
mnoho vyrobcl louten se st&hovalo z Némecka pravé do Prahy. To, Ze byla Praha
jednim z nejvyznamnéjsich center loutnové hry doklada i existence Hartigovy
akademie, kterou zalozil loutnista Georg Adalbert Kalivoda, nebo i fakt, Ze mnoho

Eeskych loutnistl patfilo k nejlep&im hra¢im Evropy.

Loutna postupné ustupuje az ve 2. poloviné 18. stoleti.

1.4 Stavba klasické kytary

Moderni klasicka kytara je strunny drnkaci nastroj, ktery se sklada z korpusu, krku
a hlavy. Korpus pripomina tvar Cislice ,8", neni tedy ovalny jako u loutny. Je tvofen
plochou predni a zadni deskou a luby. V predni desce je umistén kulaty rezonancni
otvor, po jehoz obvodu je ozdobnd rozeta. Krk je opatfen hmatnikem s prazci,
jejichZz pocet se pohybuje kolem 18. Mezi hlavou a kobylkou, umisténou ve spodni
casti predni desky, jsou natazeny struny, kterych je nejcastéji 6 a jsou ladény (od
shora) do ténl e, h, g, d, A, E. Struny se ladi pomoci kolik( na hlavé kytary. Hlava
kytary neni zahnuta dozadu, ale pokracuje v prodlouzeni krku. Predni deska je
vyrabéna nejcastéji ze smrkového nebo cedrového dreva, hmatnik z palisandru,
zadni deska, krk a luby mohou byt z rlznych druh( dFev, pouziva se naptiklad

mahagon, javor nebo palisandr.

52 POHANKA, Jaroslav: Loutnové tabulatury z rajhradského klastera (CMM 40, 1955, Védy
spoleCenské, s. 194
53 Student, Miloslav: Zapomenuti mistfi starsi ¢eské hudby — Knize loutnistd Jan Antonin

Losy, Harmonie 2009/10.
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Rozdily ve stavbé klasické kytary a barokni jedenactisborové loutny jsou patrné

z obrazkl 9% a 10%.

Obrazek 9 - Klasicka kytara Obrazek 10 - Barokni loutna

1.5 Vyvoj kytary

Vyvoj kytary byl paralelni s loutnou. Nastroje kytarového i loutnového typu
existovaly ve v&t$in& zemi Evropy. Zajem o né se v pribé&hu staleti v jednotlivych
zemich dosti ménil, dokud nebyla loutna v 18. stoleti definitivné vytlacena ze
scény. Ve Francii méla kytara jiz od 13. stoleti vysostné postaveni na kralovském
dvoFe pravé diky trubadurdm a truvérim, avdak v 16. stoleti ji vytlauji &im dal
vice oblibené nastroje loutnového typu. Podobné tomu bylo i v Anglii, je dolozena
Ucast kytaristy pri korunovaci Edwarda II. v roce 1306.5 Zajem o ni vSak opada a
prednost ve vyssich vrstvach dostava loutna. Naproti tomu ve Spanélsku se mezi
9. a 17. stoleti hraje spiSe na loutnu. Nastroje kytarového typu jsou az do 15.

stoleti povazovany za vhodné pouze do lidové spolecnosti. Poté se ale na vrchol

>4 Dostupny =z www: https://www.houdek.cz/kytary/klasicke-kytary/carlos-cg-20-

klasicka-kytara.htm

55 Dostupny Z WWW: https://folkfriends.com/en/Baroque+Ilute+D-
minor+tuning+by+Neemann.htm

56 BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary: s pfihlédnutim k literatuie nastroje. Brno: Janackova

akademie muzickych uméni v Brné, 2012. ISBN 978-807-4600-203., str.39
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zajmu dostava vihuela s kytarou, kterd od 16. stoleti ,znamend pro Spanélsko

tolik, co loutna pro Evropu®“.>’

Jak jiz bylo zminéno, nastroj zvany vihuela (Obr. 11)%8 pfigel do Spanélska v 1.
stoleti pred nasim letopoctem. Vihuela méla az do 13. stoleti nizky korpus
osmi¢kového tvaru a rlzny podet strun. Na rozdil od star&ich typd strunnych
drnkacich néstroji kytarového typu jiz neméla spodni desku a luby tvofeny jednim
kusem vydlabaného dreva, ale samostatné vyrabéné luby byly k horni a spodni
desce pripevnény dodatecné. V horni desce se nachazel jeden veliky a rada
mensgich ozvuénych otvord. Zadni deska byla rovna, ptipadné lehce zaoblena.
Hralo se na ni smyécem nebo husim brkem (podobné jako u stfedovéké loutny).
Od poloviny 15. stoleti se vihuela ve Spanélsku zadala vyrabét se 6, ptipadné se 3
nebo 7 sbory. Méla, obdobné jako loutna, prazce tvorené prevazanymi strevovymi
strunami a nové se na ni zacalo hrat prsty. Ladéna byla (od nejvyssiho sboru) e-
h-fis-d-A-E, tedy s vyjimkou tfetiho sboru stejné jako moderni klasicka kytara.

Tato vihuela ve Spanélsku postupné nahrazuje pétisborovou loutnu.5°

V 16. stoleti méla vihuela predni desku ve tvaru dislice ,8", ve které se nékdy
nachazely otvory jako u housli. Zadni deska mohla byt rovna, zaoblena, pripadné
vroubkovana. Vihuela méla vétsinou 1 rozetu, avSak existovaly i druhy se dvéma
nebo dokonce péti rozetami. Existovalo nékolik velikosti a ladéni vihuely, od

diskantové po basovou.

7 podle muzikologa Renata Meucci mohlo byt divodem upFednostfiovani vihuely nad
loutnou vliv valencijské rodiny Borgia ve Spanélsku a Italii. V budovach spjatych s touto
rodinou bylo nalezeno mnoho exempl&il violy da mano, coz je vlastné italska forma vihuely
da mano. Druhym ddvodem muize byt jednodudsi stavba a vétsi robustnost vihuely, co?
umoznovalo jednodussi transport nastroje oproti loutné.

SCHLEGEL, Andreas a LUDTKE, Joachim [UBERSETZ./TRANSL.: JOACHIM

LUDTKE]. Die Laute in Europa 2: Lauten, Gitarren, Mandolinen und Cistern = The

lute in Europe 2 : lutes, guitars, mandolins, and citterns. 2., stark erw. und Uberarb.
Aufl. Menziken: The Lute Corner, 2011. ISBN 9783952323212., str. 118-120

8 Dostupny z WWW: http://www.lutesandguitars.co.uk/htm/cat12.htm

59 Jednalo se o loutnu bez prazc{, na kterou se hralo husim brkem.
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Obrazek 11 - Vihuela

S nastupem krestanstvi doslo k zakazu svétské instrumentalni hudby v kostelich.
To zapricinilo, Ze byl tento predchldce kytary zasazen do pozice podiadného, lehce
dostupného nastroje vhodného pouze pro lidovou tvorbu. Tato skute¢nost se méni
ve stiedovéku se vzrlstajicim zajmem o rytifské pisné trubadurd, truvérd a
minesengry. Ti své pisné doprovazeli hrou na strunné ndstroje.®. Vihuela se v 15.
stoleti zacind uplatfiovat ¢im dal vice, ale ackoliv se stava oblibenym nastrojem

v Italii, Portugalsku i Americe, nejvice rozsitena je ve Spanélsku.

Vihuela se postupné vyviji a v roce 1555 se poprvé objevuje termin renesancni
kytara (obr. 13)¢ pro nastroj s mensim korpusem nez u vihuely a se ctyrmi

zdvojenymi strunami misto plvodnich Sesti. Tento typ kytary mél lehce zaoblenou

60 Mezi doprovodné nastroje patfily vielle, videln a guitares

61 Dostupné z www: < http://www.lutesandguitars.co.uk/htm/cat11.htm>
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zadni desku a predni desku s ozvuénym otvorem vyplnénym bohaté zdobenou
rozetou. Pfedni deska byla se zadni deskou spojena luby. Obdobné jako loutna i
vihuela méla renesanéni kytara asi 8 prazcl. Prvni struna byla vedena samostatné,
spodni dva sbory ladény v oktdvach a zbyvajici sbor v unisonu. Ladéni bylo
relativni, o néco vyssi nez u vihuely, a intervaly mezi jednotlivymi strunami byly
kvarta, velkd tercie a kvarta/kvinta. Sbory byly ladény budto do ténd (od
nejvyssiho) a?, e!, ¢!, g nebo al, e?, ¢!, f. MensSi rozméry renesancni kytary oproti
vihuele dovolovaly virtu6znéjsi hru. Tento ndastroj mél s loutnou blizké techniku
hry a sélovy repertodr. Podobné jako loutna se vyrabé&l v rlznych velikostech.

Bohuzel se zaddny exemplar tohoto nastroje nedochoval.

Vihuela i renesanéni kytara pronikaji ve Spanélsku do vsech vrstev spole¢nosti.
Mezi repertoar hrany na tyto nastroje patfily jak skladby sdlové, tak i pisfiové
doprovody. V 16. stoleti tvori skladby pro vihuelu jednu tfetinu vSech notovych
publikaci. Mnoho skladatellG komponovalo skladby pro renesanéni kytaru, vihuelu

i loutnu.

Obrazek 12 - Renesancni kytara
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DalSim vyvojem prochazi kytara od druhé poloviny 16. stoleti, kdy opét
zaznamenavame odliSnost ve stavbé. Mimo neustale se ménici menzuru® dochazi
ke zvySeni poétu prazcl na dvanact. Na poc¢atku 17. stoleti se pocet sbord zvysuje
na pét, nejvyssi struna je stdle vedena samostatné&. Ladéni existuje né&kolik typQ,
ustaluje se (od nejvyssiho sboru) na el-h-g—d-A. Ctvrty a paty sbor se nékdy
opatfovaly vrchni oktavou. Tyto oktavové struny vsak byly umistény (pri pohledu
na predni desku nastroje) po levé strané hlubsi struny, nikoliv po pravé, jak tomu
bylo u loutny. Palec tedy pfi hfe nejdrive zavadi o vyssi oktavu, poté az o strunu
v plvodni poloze. Vyjime&né byly u &tvrtého a patého sboru obé struny ladény o
oktavu vyse, ¢imZz se stal nejhlubSim sborem treti sbor. Toto ladéni Iépe
umoznovalo techniku hry zvanou ,campanela®.®?® Tato technika se také pouzivala

pfi hfe na loutnu v 17. stoleti.®* Opét existuje cela fada velikosti tohoto nastroje.

Tento typ nastroje nazyvany barokni kytara byl o néco vétsi nez renesancni kytara
a zahy se stal velmi oblibenym sélovym ndastrojem nejen ve Spanélsku, ale i
napriklad v Itdlii nebo Francii. Renesancni i barokni kytara dlouho existovaly
soucasng, coz dokumentuje i dilo Joana Carlose i Amat s nazvem Guitarra espafola
y vandola (1596).%°

Existovalo nékolik typl barokni kytary. Prvnim byl takzvany francouzsky model,
ktery mél hlubsi témbr a téméF nemél Zzebrovani. Italsky model (obr. 13)% mél
oproti francouzskému modelu vysSsi témbr a Zebrovani. Nejznaméjsim stavitelem
tohoto nastroje byl Antonio Stradivari.®” Ze Spanélska pochazela takzvana guitarra

spagnuola a poslednim typem byla chitarra battente (obr. 14)%8, nastroj, ktery

62 Délka struny

63 PFi této technice hry se noty jdouci za sebou hraji ne na jedné struné (sboru), ale na
riznych, &imZ ptes sebe preznivaji (¢esky také zvonkohra).

64 Campanela“ se dobFe hrala na loutnach s novym lad&nim (d moll) diky intervalGm tercif
mezi sbory.

65 SCHLEGEL, Andreas a LUDTKE, Joachim [UBERSETZ./TRANSL.: JOACHIM

LUDTKE]. Die Laute in Europa 2: Lauten, Gitarren, Mandolinen und Cistern = The

lute in Europe 2 : lutes, guitars, mandolins, and citterns. 2., stark erw. und Uberarb.
Aufl. Menziken: The Lute Corner, 2011. ISBN 9783952323212., str. 130

66 Dostupné z WWW: http://www.lutesandguitars.co.uk/htm/cati1.htm

67 \lyrobce strunnych nastrojd (1644-1737), nejzndmé&jsi predstavitel cremonské Skoly

68 Dostupné z WWW: http://www.lutesandguitars.co.uk/htm/cati1.htm
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vznikl v Itdlii. Chitarra battente se od prvnich tfech typt barokni kytary dosti liSila,
zadni desku méla vyklenutou a tvorenou drevénymi pasky obdobné jako loutna.
Krk tohoto néastroje byl zkrédceny a menzura 570 mm. Misto ,pfevazi" méla
mosazné prazce a kovové struny. Diky kovovym strundm méla chitarra battente

pronikaveéjsi zvuk a byla proto ¢asto vyuzivana v souborech.

Obrézek 14 - Chitarra battente

Stavba kytary v 17. a 18. stoleti se moc neménila. Jedinou zménou byla predni

deska, ktera, podobné jako u loutny, prekryvala spodni ¢ast krku. Naproti tomu se
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vyrazné ménil vzhled nastroje, ktery se pFizplsoboval estetickym pozadavkim
doby. V 17. stoleti se kytara stala nastrojem oblibenym v mnoha zemich u vsech
spoleCenskych vrstev. Velikou oblibu si ziskala napfiklad na francouzském dvore
za krale Ludvika XIII., jesté vice pozdéji za krale Ludvika XIV. Pro kytaru skladal

napfiklad i francouzsky hudebni skladatel italského ptvodu, Jean Baptista Lully.®

Kytara mizi ze scény s prichodem romantismu a jeho zdjmu o orchestrdini a
klavesové nastroje, a stim souvisejicim rozmachem zdokonaleného klaviru.
K obnoveni koncertni ¢innosti na tento nastroj dochdzi az ve 20. stoleti ve

Spanélsku.

69 BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary: s prihlédnutim k literatuie nastroje. Brno: Janackova
akademie muzickych uméni v Brng, 2012. ISBN 978-807-4600-203., str. 94
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2 Jan Antonin Losy z Losinthalu

Otec znamého loutnisty, houslisty a skladatele stejného jména, Jan Antonin Losy,
se narodil roku 1600 ve Svycarsku. Jako mlady muz prigel s vidinou lepiho Zivota
do Cech. Je doloZeno, Ze v roce 1627 koupil dim U zlaté rolni¢ky v Praze na Malé
Strané a v roce 1643 se ozenil s Annou Konstancii Kollerovou, se kterou mél poté
Sest déti, étyri dcery a dva syny.” Star&i ze synQ, Jan Antonin Losy z Losinthalu,
se s nejvyssi pravdépodobnosti narodil na zdmku Stékni, avéak rok narozeni se u
jednotlivych zdrojG li&i. Ovéem v zdznamech Kostela svatého Jindficha a Kunhuty
na Novém Mésté je uvedeno, ze Losy zemrel v roce 1721 ve véku sedmdesati

jedna let, predpoklada se tedy, ze se narodil kolem roku 1650.7

Dalsi dolozenou udalosti v Losyho Zivoté je jeho Ucast na imatrikulaci na Filozofické
fakulté Karlovy univerzity v Praze v roce 1661. Tato informace je zaznamenana
v knize Adolfa Koczirze, ktera se vSak béhem druhé svétové valky ztratila.” Tato
kniha také uvadi, ze Losy dokoncil bakalarsky program v roce 1667 a ziskal titul
doktora filozofie v roce 1668, tedy ve véku osmnacti let. Absolvovani vysoké skoly
v takto mladém véku nebylo tehdy u potomka Slechtice neobvyklé, katolicka
Slechta nechavala své syny nejprve vyucovat doma, ti poté, co byli schopni Cist a
psat, nastoupili na collegium parvum nebo studia inferiora, coz odpovida dnesni
stiedni Skole. Ve véku patnacti let jiz tedy byli pripraveni nastoupit na vysokou
Skolu. Pri studiu filozofie se vyucovala logika, fyzika, metafyzika, etika a

matematika a celé studium trvalo tfi roky.

Po zdarném ukonceni studia je velice pravdépodobné, Ze Losy odesel na
kavalirskou cestu po Evropé, jak bylo u mladych SlechticG z bohatych rodin tehdy
bézné, neni to vsak dolozeno.”? Vime o jeho pobytu v Lipsku kolem roku 1697,

béhem kterého doslo k hudebnimu ,klani* mezi Janem Antoninem Losym,

70 VOGL Emil: Johann Anton Losy: Lutenist of Prague, str. 6
71 VOGL Emil: Johann Anton Losy: Lutenist of Prague, str. 9
72 \VOGL Emil: Johann Anton Losy: Lutenist of Prague, str. 9
73 Je dolozeno, ze mezi lety 1697 a 1699 podobnou cestu absolvoval i dalsi znamy loutnista,

Johann Adam z Questenbergu, pochazejici také ze Slechtické rodiny
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Johannem Kuhnau’4 a Pantaleonem Hebenstreitem’>. Prameny uvadi, Ze poté, co
Losy slysel hrat loutnistu Pantaleona Hebenstreita, vzal si ho stranou a pry mu
rekl: ,Byl jsem v Italii, kde jsem poslouchal krasnou hudbu, ale nic takového se
k mym usim nikdy nedostalo!™’® Je tedy mozné, Ze Italii, a mozna i jind mista

Evropy, skutec¢né navstivil.

Po smrti otce v roce 1682 a bratra kolem téhoz roku se Losy stal jedinym dédicem
veskerého rodinného majetku. Jako kancléf byl nucen Casto pobyvat ve Vidni, kde
zUstaval v domé ve ¢Etvrti Leopoldstadt. Zde se také dvakrat oZenil a priély zde na
svét vSechny tfi jeho déti. Dvé z nich vSak zemrely kratce po narozeni, jediny syn
z druhého manzelstvi, Adam Filip, prezil. Stal se hudebnikem jako jeho otec,
nehral vSak na loutnu, nybrz na kontrabas v amatérském orchestru, a zil ve Vidni
az do konce svého zivota v roce 1781. Jelikoz nemél zadné muzské potomky, byl
také poslednim z pokrevni linie Losl. Vedkery majetek poté pfipadl po dlouhych

soudnich procesech Josefu Mikuldsi, hrabéti z Windischgratzu.

Konec zivota prozZil Losy ve svém palaci v Praze v Hybernské ulici. Podle Gottfrieda
Heinricha Stolzela’’, ktery se s Losym znal a pobyval v Praze mezi lety 1715 a
1718, byl jiz Losy v této dobé nemocny a vétsSinu dne travil v posteli. Dopoledne
pry hraval na loutnu a odpoledne na housle, na které byl rovnéz skvélym hracem.
Zprava o jeho smrti v roce 1721 byla vydana az tfi tydny po tom, co zemrel a
psalo se v ni: ,Je to pravé tri tydny, co nas milovany otec loutny, Hrabé Losy,
opustil vse a vydal se z naseho svéta na vécnost. KdyZz mu bylo pred tremi tydny
oznameno, zZe se jiz nevyléci, rekl: Sbohem loutno, sbohem housle!" 8 Stejné jako

jeho otec byl Losy pohiben v rodinném hrobé v kapli svatého Antonina v Kostele

74 ptedchldce Johanna Sebastiana Bacha, varhanik v kapli sv. Toméa&e v Lipsku, némecky
skladatel, varhanik a cembalista (1660-1722)

s Némecky skladatel, hrac¢ na pantaleon, nastroj, ktery sam vynalezl (1688-1750)

76 JOACHIMIAK, Grzegorz: A Week in the Blacksmith’s Life: Lutenists from Silesia and
Bohemia around Count Losy von Losinthal (1650-1721)x, str. 225

77 Némecky skladatel (1690-1749)

78 JOACHIMIAK, Grzegorz: A Week in the Blacksmith’s Life: Lutenists from Silesia and
Bohemia around Count Losy von Losinthal (1650-1721)x, str. 225, str. 232
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Neposkvrnéného poceti v Praze na Novém Mésté. Pri rekonstrukci” kostela byla

krypta zni¢ena.

Z Losyho dél je na prvni pohled patrna inspirace francouzskou loutnovou hudbou
a lomenym stylem, stejné tak jako italskou hudbou. Obdivoval se Jeanu Baptistu

Lullymu a Johannu Josephu Fuxovi.

O Losym se jako prvni skladatel zminiuje loutnista Philipp Franz Le Sage de Richée,
ktery vydava Losyho skladbu Courante extraordinaire ve své tisténé sbirce not
Cabinet der Lauten (1695). To, jak si Le Sage Losyho cenil, je vidét z predmluvy,
ve které piSe o Losym jako o princi v8ech loutnistd. Také na predni strané je
vyobrazeno pét knih vyskladanych na sobé, pficemz na knize Uplné nahore je

vepsano Losyho jméno.®

Dal$im dikazem Losyho vé&hlasu a interpretaéni i skladatelské vyjimeénosti je fakt,
7e mu mnoho vyznaénych skladatelG v&novalo sva dila. V roce 1696 vénuje Johann
Kuhnau Losymu své dilo Frische Clavier Friichte. Silvius Leopold Weiss?! na jeho
pamatku piSe skladbu Tombeau na smrt hrabéte Losyho v roce 1721. Losym se
také dlkladné& zabyva Ernst Gottlieb Baron ve svém spise Historisch-Theoretisch

und Practische Untersuchung des Instruments der Lauten z roku 1727.

Losy napsal asi 378 skladeb, mezi nimi mnoho skladeb tanecniho charakteru,
nékolik suit zahajenych ouverturou, a také Gpravy skladeb jinych autord. Vétsina
jeho skladeb je zapsana pro jedenactisborovou loutnu, dochovaly se vsak i skladby
zapsané pro kytaru, coz vede k nazoru, Ze Losy byl i kytaristou. Podle pramend

vSak na kytaru nehral.

Losy byl nejvyznamnéjsim c¢eskym baroknim skladatelem pro loutnu a loutnovym
virtudzem, ktery ve své tvorbé velice elegantnim zptisobem micha nékolik rdiznych

styll. Prispél nejenom &eské barokni loutnové hudbé, kterd se diky nému proslavila

72 Tento kostel se pfi rekonstrukci prestavél pro svétské ucely

80 VOGL Emil: Journal of the Lute Society of America, Vol. XIII, pp. 58-86

Dalsimi jmény na hrebetu knih jsou Dufaut, Mouton a Gaultier, kniha Uplné dole je
natocena a neni vidét jméno.

81 &hlasny loutnista némeckého plvodu
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i v jinych zemich Evropy, ale jeho skladby hraji v prepisu i soucasni, nejenom cCesti
kytaristé. Vzhledem k tomu, Ze vétdina jeho rukopist nebyla nikdy pfepsana do
moderni notace a upadla tak vice ¢i méné v zapomnéni, Losy je stale pIné

nedocenénym skladatelem.

Z Ceskych muzikologd a loutnistl se studiem Losyho Zivota a dila nejvice zabyval
Emil Vogl#2. Jeho c¢lanky byly pravidelné publikovany v ¢asopisech Hudebni véda,
Journal of the Lute Society of America nebo Die Musikforschung. Mimo to se Vogl|
také vénoval shromazdovani a editovani loutnovych dél Losyho a dalSich baroknich
skladatell, za sv{j Zivot vytvofil sbirku témé&F 4500 skladeb. Diky Bohumilu
Malotinovi® témito vzacnymi hudebninami disponuje od roku 2001 Hudebni

oddéleni Narodni knihovny CR.®

82 Emil Vogl (1901-1977), |ékaF, muzikolog, loutnista, ptsobil v Praze

8 Bohumil Malotin (1927-200), violoncellista, pritel Emila Vogla, zaslouZil se o
zkompletovani a zvefejnéni sbirky loutnové hudby J. A. Losyho, editované E. Voglem.

84 \Jogl, Emil. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno: Centrum hudebni
lexikografie, 2012 [cit. 2019-04-19]. Dostupné z WWW:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=re
cord.record_detail&id=7466
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3 Loutnové tabulatury

V tomto smyslu znadi nazev tabulatura specificky druh notového pisma pouzivany
pro strunné nastroje, prevazné pro loutnu, kytaru a vihuelu®. Pouzival se od konce
15. stoleti do poloviny 18. stoleti, kdy byl nahrazen modernim pétiradkovym
zpUsobem notace. V tabulaturach je &islici nebo pismenem oznaéena poloha prstu
na hmatniku a délky ténd jsou znadeny pomoci samostatnych symboll nad
samotnym zapisem. SloZitost tabulatur byla jednim z dvodd, pro& pravé v 18.

stoleti opadl zajem o loutnu.

Existuje nékolik druhd tabulatur podle mista vzniku. Tabulatury, které se
v loutnové hre v Evropé pouzivaly nejvice jsou tabulatury romanské, konkrétné
italska, neapolska, Spanélskd a francouzskd, druhym typem je némecka

tabulatura. V této kapitole se vénuji podrobnéjSimu popisu jednotlivych tabulatur.

3.1 Italska loutnova tabulatura

Tato tabulatura (ukazka viz obr. 15)% sestavala z Cislic, které uvadély prislusnou
polohu na hmatniku, zapsanych do pétirddkové nebo Sestiradkové osnovy, kde
kazda radka znazorfiovala danou strunu. Cislice 0 znacila prazdnou strunu, &islice
1 prvni polohu a tak dale az do polohy devaté. Od desaté polohy vys se pouzivaly

misto &islic symboly X, X‘, X, a tak dale.

Nejvyssi linka znacila nejhlubsi strunu, nejspodnéjsi linka strunu nejvyssi. Aby se
dala urcit rytmicka hodnota dané noty, byly nad notovou osnovou nad cislicemi
prikresleny znacky - mensuralni noty a symboly oznacujici pridané sbory, které
uddvaly délku dané noty. Plvodné se vypisovaly nad kazdym hmatem, od 17.
stoleti se vSak zavedlo, Ze v pripadé nékolika not stejné délky byla znacka

prikreslena pouze v mistech, kde se rytmicka hodnota ménila.

85 predchldce kytary, vznik ve Spanélsku v 8. stoleti
86 Dostupné z www: https://earlymusicmuse.com/Iutethumbnailhistory/
Jednd se o knihu loutnovych skladeb od Vincenza Capiroly sepsanou mezi lety 1515-1520
Capirolovym zakem
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Tento zapis skladeb byl pomérné jednoduchy a pouzivali ho, jak jiz plyne z nazvu,

prevazné italsti hudebnici.
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Obrazek 15 - Ukazka italské loutnové tabulatury

3.2 Neapolska loutnova tabulatura

Princip této tabulatury byl stejny jako u italské, pouze s nasledujicimi odliSnostmi.
Vrchni linka odpovida struné nejvyssi a spodni linka struné nejhlubsi, tedy presné
naopak, nez jak je tomu u predchozi tabulatury. Druhym rozdilem bylo znaceni
prazdné struny Cislici 1 namisto 0. Tim padem byla pak prvni poloha znacena dislici

2, druhd poloha znadena ¢islici 3, atd. DUvodem byl fakt, e se do 15. stoleti
v Evropé nula nepovazovala za cislo.

3.3 Spanélska loutnova tabulatura

Tato tabulatura byla kombinaci italské a neapolské tabulatury. Linky oznacovaly
struny podobné jako v tabulature neapolské, tedy vrchni linka odpovidala nejvyse
znéjici struné, a naopak spodni linka struné nejnize znéjici, avsak prazdna struna
se znadila dislici 0, jako tomu bylo v tabulature italské.

O této tabulature vime pouze diky sbirce tabulatur pro vihuelu da mano Luise
Milana Libro de Musica de Vihuela de Mano Intitulato ,El Maestro", je jinak znamo,

e se na Uzemi Spanélska bézné pouzivala italska tabulatura.
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3.4 Francouzska loutnova tabulatura

Francouzska tabulatura (Priloha A, Priloha C) byla nejdéle pouzivana ze vsSech
zminénych tabulatur, pravé timto zplsobem zapisoval své skladby i Jan Antonin
Losy. I tato tabulatura, stejné jako vSechny ostatni romanské tabulatury, uzivala
pétirddkovou nebo Sestifddkovou osnovu, kde v renesanci zpravidla mezery,
v baroku pozdéji radky znacily jednotlivé struny. Mezera nad nejvyssi radkou,
popripadé nejvyssi radka znacila nejvyssi strunu, mezera nad nejnizsi radkou,
popfipadé nejnizsi radka znacdila strunu nejhlubsi. Rozdilné je znaceni not pismeny
namisto ¢islicemi, a to nasledujicim zplsobem: pismeno a znadilo prazdnou strunu,
pismeno b prvni polohu, pismeno r nebo ¢ druhou polohu, a tak dale. Pouzivani
pismena r namisto ¢ bylo z divodu lep&i ¢itelnosti, stejné tak se nepouZivalo
pismeno j, které bylo zaménitelné s pismenem i. Pro ozna&eni hlubsich sbort byly
pouzivany symboly a, /a, //a, ///a, 4, 5, 6 a 7 pod osnovou. Podobné jako u italské
tabulatury, pro urceni rytmické hodnoty dané noty byla prikreslena znacka nad
osnovou, v tomto pripadé znacky tvorily praporky. Zajimavé je, Ze praporky byly

casto v rytmickych hodnotach o polovinu kratSich, nez by byl zdznam.

Existovaly zde dva zplsoby znaéeni ozdob, které urcovaly smér, ze kterého se
danad ozdoba ma hrat, nikoliv konkrétni ozdobu. Vybér konkrétni ozdoby zalezel na

volbé interpreta.

Stejné jako u italské loutnové tabulatury, i francouzska loutnova tabulatura byla
pomérné srozumitelna a jasna. Byla uzivana opét, jak jiz nazev indikuje, prevazné
u skladateld pdsobicich ve Francii. AvSak kvili znaéné sloZitosti némecké loutnové
tabulatury byla francouzska loutnova tabulatura pouzivana i v Némecku. Po
Uplném nahrazeni némecké loutnové tabulatury se tabulatura francouzska

zasluhou parizské skoly rozsifuje do celé Evropy.?

3.5 Némecka loutnova tabulatura

Tato ze vSech uvedenych nejkomplikovanéjsi tabulatura byla jako jedina

pouzivana vyhradné u loutnovych skladeb. Je nejstarsi, byla vyvinuta pro

87 POHANKA, Jaroslav: Loutnové tabulatury z rajhradského klastera (CMM 40, 1955, Védy
spolecenské, s. 194
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pétisborovou loutnu kolem roku 1470 Conradem Paumannems®. Principem této
tabulatury je, Ze se zde nepouzivala osnova, tén byl vyjadfen pomoci pismen a
&islic. Z néasledujiciho diagramu (obr. 16)® je patrny zplsob znaleni strun a
prazch. Na rozdil od francouzské tabulatury, kde jedno pismeno znaé&i danou
polohu, a je stejné pro vSechny struny, v pripadé némecké tabulatury pismena
odlisuji jak polohy, tak i struny.

fret no: O(1 123 ]|14]|5]6
course | 5| e |EB |l p|lo]|9]|c¢
course 2 gl o i|o|t|=z]|39
course 3 3 c|b|n|ses|s3]|C
coursed |2 | b |lag|m| v |y|Db
course 5 I'fal|lfl| !l |laqlr|a
(course ) | A | B|C| DL | 5| B

Obrazek 16 - Princip némecké loutnové tabulatury

Prvni poloha se znadi jinak na kazdé struné a abeceda tim padem pokracuje nejen
po délce hmatniku, ale i po jeho Sifce. Tedy napriklad pro prvni polohu se pouzivaly
pismena a, b, ¢, d, e, pro druhou polohu pak pismena f, g, h, i, k a tak dale. Tim
se vyCerpava vice pismen nez u francouzské tabulatury. Jelikoz némecka abeceda
drive obsahovala pouze 23 pismen (pismena j, u a w se nepouzivaly), dvé nejvyssi
struny na patém prazci dostaly zvlastni symboly, £ a 9, nazyvané et a con. Po
vyéerpani celé abecedy v&etné t&chto dvou znakil se od &estého praZce

pokracovalo budto zdvojenymi pismeny, nebo pismeny s vodorovnou c¢arkou.

88 Varhanik a loutnista, zajimavosti je, Ze byl slepy
8 Dostupné z www: < https://www.semanticscholar.org/paper/German-Lute-Tablature-
Recognition-Dalitz-Pranzas/0fd24e06942f9c36491d5b9a7a143f145b67e10b/figure/0>

Sloupce znadi &isla prazcQ, raddky jednotlivé sbory.
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Obrazek 17 - Ukazka némecké loutnové tabulatury®

Pro urceni rytmickych hodnot se vychazelo z mensuralni notace (obr. 18)%. Nad
kazdym zaznamem pozice hmatu se kreslilo znaménko v podobé not bez hlavi¢ek

odpovidajici jednotlivym délkam not.
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Obrazek 18 - Ukazka mensuralni notace

Od 17. stoleti se v Némecku misto této plvodni tabulatury ¢&ast&ji pouziva
tabulatura francouzskd. Kvili zvySovani poctu sborl u loutny bylo vyZadovéno
zavedeni novych specifickych znakd, coZ tvotilo némeckou tabulaturu uréenou pro

pétisborovou loutnu neprehlednou. Ta kolem roku 1620 definitivné zanika®.

°0 Dostupné z www: < https://earlymusicmuse.com/lutethumbnailhistory/>

91 Dostupné Z WWW: < https://www.britannica.com/art/mensural-

notation/media/375326/65370>
92 POHANKA, Jaroslav: Loutnové tabulatury z rajhradského klastera (CMM 40, 1955, Védy
spolecenské, s. 194
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4 Transkripce tanci Jana Antonina Losyho

V této kapitole se v&nuji podrobnému ndvodu, jakym moze ¢&lovék bez jakékoliv
predchozi zkusenosti s prepisovanim baroknich loutnovych tabulatur postupovat
v pfipadé, %e se rozhodne sdm transkribovat nékteré z dé&l baroknich loutnistd.
Nejednd se pouze o prepis jesté netranskribovanych kusd, ale ¢asto je vhodné pro
lepsSi pochopeni hudby skladbu prepsat z origindlu a pripadné porovnavat s jiz

prepsanymi verzemi.

V prvni fadé je dlleZité najit zdroj, tedy rukopisy. Rukopisy baroknich loutnistd
jsou k nahlédnuti v knihovnach at uz v Cechach, nebo v daldich evropskych
zemich, zaleZi pfevazné na narodnosti daného skladatele, ¢ zemi, ve které plsobil.
Pro zjednoduseni ma mnoho knihoven digitalizované databaze, které jsou volné

pFistupné a velmi Setfi ¢as, nebot se do nich |ze dostat odkudkoliv.?3

Vzhledem k tomu, Ze i rukopisl existuje mnoho verzi a v zaddné z knihoven se
pravdépodobné nevyskytuji vSechny verze dané skladby, vznikla v roce 2009
webova stranka mss.slweiss.de, kterou zalozili Peter Steur a Markus Lutz. Tato
stranka funguje jako databdze loutnové hudby. Lze na ni dohledat origindlni
rukopisy i tiskem vydané verze skladeb v riznych verzich véetné zdrojud, kde se
dané dilo nachazi. Velikou vyhodou je, ze pokud dané dilo existuje v digitalni
podobé, Ize se pomoci odkazu z této stranky nechat presmérovat pfimo na
publikaci, ve které je dana skladba zapsana. Na webové strance je i uvedena
strana, na které Ize v publikaci danou skladbu dohledat. U skladeb existujicich jiz
v moderni verzi je vzdy poznamka, ktera o této skutecnosti informuje a rika, kde
je prepsana skladba k dohledani. Takto jsem nasla rukopisy dvou konkrétnich

tancl Losyho, Menuet a moll a Sarabandu A dur.

Pred samotnym prepisem je naprosto zasadni zjistit ladéni nastroje, pro ktery dany
skladatel komponoval. Nejc¢astéjSim baroknim ladénim bylo ladéni d moll, tedy
napriklad u jedenactisborové loutny se Sesti sbory a péti prodlouzenymi basy, pro

kterou komponoval Jan Antonin Losy, bylo ladéni od nejsvrchnéjsiho sboru F, D,

%3 Digitalizované databaze ma dnes jiz vétsina velkych knihoven. ]Ja jsem sehnala rukopisy

ve Statni knihovné Berlin a ve Varsavské univerzitni knihovné
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A, F, D, A. Ladéni téchto sborl obvykle zlstavalo neménné i v ptipadé skladeb

v téninach s predznamenanim.

Naopak ladéni prodlouzenych basl se lisilo podle téniny dané skladby. Pokud se
do té6nl G, F, E, D, C. Podle pfedznamendni dané téniny byly pFislusné basy o

plltdn zvyseny & snizeny tak, aby je bylo moZno ve skladbé vyuzit.

OvsSem s neustadle se ménicimi ladénim loutny a intervaly mezi jednotlivymi sbory
v dobé od 16. do 18. stoleti je pravdépodobné, Ze skladatel komponoval pro jinak
ladény nastroj. Ke zjisténi intervald mezi jednotlivymi sbory dobfe poslouzi
takzvané akordatury, které byvaji pripojovany k tabulaturnimu zapisu. Pokud
akordatura u dané skladby chybi, je dobré zjistit stari tabulatury a zkusit desifrovat
skladbu podle jednoho z typt dobovych ladéni.

PFi samotné transkripci rukopistd byva obtizné desifrovat jednotlivé znaky. Jako
dobrd pomdlcka poslouzi hudebni sluch, nastroj, pfipadné pFehrani Useku
v notovém programu. Pokud se ve skladbé vyskytne vyrazna disonance ¢&i ton
nepattici do dané téniny, je tfeba zapis znovu ovéfit. Casto se také stava, ze jsou
v rukopisech chyby, v tomto pfripadé je tfeba nalézt jinou verzi, pripadné najit tu

nejvhodné;jsi.

Jakmile je skladba prepsana, nalézame v ni hned dveé kliCova uskali. Prvnim z nich
je ténina skladby. Z rozdilného ladéni loutny a kytary plyne, ze kazdy nastroj zni
prirozené v odliSnych téninach, a ne vSechny téniny se na dany nastroj hraji
pohodIné. S tim souvisi i kone¢né vyznéni skladby, ktera, ackoliv na loutnu v dané
ténin€ maze znit vytednd, na kytafe leckdy zni 1épe v téniné odlidné. Proto je
v mnoha pripadech trfeba uvazovat o transpozici skladby do pro kytaru vhodnéjsi
tédniny. V. mém pFipadé jsou oba tance dobFe hratelné v jejich plvodnich téninach
(@ moll, A dur), coz jsem sama ovérfila.°* Neni tedy potfeba je nikterak

transponovat.

% Je treba si skladbu zahrat a ovérit, zda se v ni nenachazi pasaze, které jsou vyrazné
technicky narocné Ci pfimo nehratelné.
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Druhym zadrhelem jsou odliSné tonové rozsahy loutny a kytary, a to predevsim
v dolnim rejstfiku. Prodlouzené basy jedenactisborové loutné umoznovaly rozsah
az do C, na kytare je v zakladnim ladéni nejspodné&jSim tdnem E. Zde existuji tri
mozna fesSeni. Prvnim z nich je moznost, Ze se tohoto problému zbavime pfi
transpozici skladby do toniny vyssi. Druhym moznym reSenim je preladéni struny
E, ¢imz ziskdme potrebny rozsah, je vSak tfeba ovérit, zda tim ve skladbé nedojde
ke vzniku pasdzi, které nelze z technickych & jinych ddvodl zahrat. Tretim
vychodiskem je prelozeni basovych ténd do takové polohy, kterd jiz lezi
v kytarovém tonovém rozsahu, avsSak v tomto pripadé je tfeba dbat na to, aby
nedoslo k naruseni basové linky. Napriklad v sekundovém postupu neni vhodné
prelozit pouze nejspodnéjéi tén z dlvodu vzniku septimy, kterd vytvari mnohem
vétsi napéti nez sekunda. V tomto pripadé neni zachovan tvar basové linky ani

plvodni zdmér skladatele a toto fedeni je nevhodné.

V obou tancich J. A. Losyho jsem jako nejvhodnéjsi variantu vyhodnotila prelozeni
nékterych basovych ténd o oktdvu vyse, a to hlavné z divodu horéi hratelnosti

skladby s preladénou strunou E.

V konecné fazi transkripce je tfeba vénovat se otazce zdobeni. Ackoliv byla barokni
hudba znacné zdobena, vétSina ozdob nebyla zapsana a byla pouze na uvazeni a
fantazii interpreta. Jelikoz se ve skladbach hojné vyskytuji repetice, bylo
nejcastéjsim jevem bohaté zdobeni Useku az pti jeho opakovani. V rukopisech Jana
Antonina Losyho jsem se setkala pouze s nékolika zptsoby zdobeni. V prvni fadé

to byl trylek, ktery Losy oznacuje pismenem x (obr. 19) za pfislusnou notou.

Obrazek 19 - Trylek v Menuetu a moll J. A. Losyho
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7 - v 4 - v 4 ‘ v v
Dale byla velice casta appogiatura shora znacena znakem , “ za prislusnou notou

(obr. 20) ¢i zdola (znacena oblouckem pod notou, viz obr. 21).

Obrazek 20 - Appogiatura shora v Menuetu a moll J. A. Losyho

Obrazek 21 - Appogiatura zdola v Menuetu a moll J. A. Losyho

Predpokladam, ze si interpret sdm dotvofi zdobeni dle vlastniho uvazeni, presto

jsem se rozhodla vlozit do prepsanych skladeb né&kolik svych napadd.®s

% Tyto napady jsou v prepsané skladbé zapsany jako ossia.

46



PFri tvorbé této prace mé az prekvapilo, jak je v dnesni dobé jednoduché ziskat
pristup ke starym zdznamUtm hudby. V mé mysli tedy opravnéné vyvstala otdzka,
pro¢ se tomuto tématu nevénuje vice hudebnik(. Sama jsem k tomuto tématu
priSla ndhodou, a to pri jedné z prednasek na kytarovém festivalu Open Guitar
Festival v roce 2018. Ackoliv se prepisu loutnové hudby vénovalo a dosud vénuje
mnoho lidi, zUstava stale vétsina tohoto repertodru nedotéena. Pfitom se ¢asto
jednd o krasné kusy, které s trochou prace nemusi hrat pouze loutnisté, ale
podobné hiejivé mohou zaznit i v podani modernich klasickych kytarist. PFijde mi

8koda ochudit se o tuto hudbu jen kvdli nastrojové a textové bariére.

Budu rada, kdyz tato prace poslouZi jako inspirace nejen kytaristim. Je urdena
véem, ktefi jsou timto tématem nadsSeni stejné jako ja. Vérim, Ze se
prostrednictvim mé prace dozvi dalsi hudebnici o existenci zapomenutych skladeb

a inspiruji se k prepisu jedné, dvou nebo i vice z nich.
Pevné doufam, ze jako kytaristé nenechame lezet v archivech vyznamnou cast

nadi narodni, poptipadé evropské hudby, kdyz ji jako jedini z hudebnikl mizeme

ozivit na takové uUrovni, na jaké si zaslouzi.
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Priloha B Notovy zaznam skladby — Jan Antonin Losy: Menuet a moll

Menuet a moll

Jan Antonin Losy
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Priloha C Rukopis skladby — Jan Antonin Losy: Sarabanda A dur
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Priloha D Notovy zaznam skladby — Jan Antonin Losy: Sarabanda A

dur

Sarabanda A dur
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