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Abstrakt

Ve své praci se zamérfuji na kytarové transkripce klavirnich skladeb LeoSe Janacka
z cyklu Po zarostlém chodni¢ku. V teoretické Casti kratce pojednavam o Zivoté a
dile LeoSe JanacCka a blize o cyklu Po zarostlem chodnicku. Nasleduje kapitola
pojednavajici o problematice kytarovych transkripci obecné. V ramci praktické Casti
jsem proved| rozhovory se tfemi autory kytarovych transkripci ¢asti tohoto cyklu —
Milanem Zelenkou, Pavlem Steidlem a Martinem Schwarzem. Z rozhovor(
vyplynuly praktické poznatky o konkrétnich problémech, se kterymi se upravovatel
potyka a rovnéz jejich zkuSenosti a nazory na prace podobného typu. V pfiloze jsou
pFipojeny kompletni pfepisy téchto rozhovora.

Klicova slova: LeoS Janacek, Po zarostlém chodniCku, kytara, kytarové
transkripce, Milan Zelenka, Pavel Steidl, Martin Schwarz

Abstract

In my thesis, | focus on guitar transcriptions of Leo$ Janacek’s piano works from the
cycle On an Overgrown Path. In theoretical part | shortly mention the life and
musical carrier of Leo$ Janacek and some facts about the cycle On an Overgrown
Path. Next chapter is about the issue of guitar transcriptions in general. In practical
part of my thesis | made interviews with three authors of guitar transcriptions of
some parts of this cycle — Milan Zelenka, Pavel Steidl and Martin Schwarz.
The interviews revealed to a practical knowledge of the specific problems, which the
transcriptor must face with as well as their experience and opinions on a similar
type of work. Complete transcripts of interviews are attached.

Key words: Leo$ Janacek, On an Overgrown Path, guitar, guitar transcriptions,
Milan Zelenka, Pavel Steidl, Martin Schwarz
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1. Uvod

Pro téma své bakalarské prace jsem se rozhodl hned z nékolika davodd. Prvnim
z nich je mé dlouhodobé zaujeti problematikou kytarovych transkripci, jez vedlo
k sepsani jiz dvou praci v prubéhu mého studia na Konzervatofi Brno (prvni z nich
0 Handelové Suité ¢.7 pro cembalo v transkripci Davida Russella a druha o cyklu
Modesta Petrovice Mussorgského Obrazky z vystavy v kytarové upravé Kazuhita
Yamashity). Druhym dlvodem je moje laska k dilu LeoSe Janacka, at uz jde o jeho
klavirni skladby, pisnové zpracovanou lidovou poezii, jecho smyCcové kvartety, nebo
pozdni dila symfonicka a operni. Tyto dva aspekty se u mé setkaly pfi studiu kytary
na HAMU u Pavla Steidla, ktery je sam autorem transkripci nékolika Janackovych

skladeb, a vedly mé az k sepsani této bakalarské prace.

V praci jsem si vytyCil nékolik cild. Prvni z nich je obecny pohled na problematiku
kytarovych transkripci, jejich historii, vyznamné autory, problematiku zvuku
Janackova klavirniho cyklu Po zarostlém chodnicku. Pokusim se o vytvoreni
seznamu existujicich uprav od raznych interpretd, jak pro sélovou kytaru, tak pro
kytarové duo, trio Ci kvarteto. S vybranymi upravovateli pak uskute¢nim rozhovor
0 jejich praci, o davodech vybéru jednotlivych €asti, obtizich pfi upravovani i jejich

zkuSenosti s pdédiovym provozovanim této hudby.



2. LeosS Janacek, zivot a dilo

LeoS Janacek se narodil na severovychodé Moravy ve vsi Hukvaldy, 30 kilometrQ
jizné od Ostravy. V 11 letech ho rodiCe poslali jako fundatistu do klasterni Skoly
v Brné, kde pod vedenim Petra Krizkovského ziskal prvni soustavné hudebni
vzdélani. Absolvoval ucitelsky ustav v Brné a poté zde zacal pUsobit jako sbormistr.
Roku 1874 odeSel na varhanni Skolu do Prahy, kde stravil jeden rok a poté sva
studia dokondcil ve Vidni a v Lipsku, kde pokazdé vydrzel pouze kratce. Roku 1881
zalozil v Brné varhanni Skolu (po vzoru té prazskeé) a stal se jejim prvnim feditelem.

(V roce 1919 se pak z varhanni Skoly stala Konzervatof Brno.)

Janacek mél dvé déti, syna Vladimira a dceru Olgu, obé dvé vSak zemfely jesté za
jeho Zzivota, Vladimir ve dvou letech na spalu, Olga v 21 letech na tyfus. Tyto
tragédie ovlivnily Janacklv Zivot a tvorbu a zejména smrt dcery Olgy méla pfimy

vliv na rozebirany klavirni cyklus Po zarostlém chodniCku.

Prvni velky skladatelsky uspéch pfinesla Janackovi az opera Jeji pastorkyria
(premiéra v Brné r.1904). Zejména jeji prazska premiéra v roce 1916 pak Janacka
proslavila prakticky pfes noc. Tento uspéch odstartoval vice nezZ desetileté vrcholné
obdobi Janackovy tvorby, ve kterém vznikla takova dila jako Sinfonietta, symfonicka
rapsodie Taras Bulba, dva smyc€cové kvartety, Glagolska mSe a dalSich pét oper.
Poslednim dokonéenym Janackovym dilem je opera Z mrtvého domu, kterou
dopsal jen par dni pfed svou smrti. Zemfel v nemocnici v Ostravé na zapal plic,

poté co promokl a prochladl v boufce v srpnu 1928.

LeoS Janacek ve svém dile hojné vychazel zlidovych pisni a tradic (sbirka
Moravska lidova poezie v pisnich, LaSské tance — po vzoru Dvofakovych
Slovanskych tancu...). Jeho skladatelské pocCatky se nesly v duchu vrcholného
romantismu a vlivu Antonina Dvoraka, ve svém zralém tvar¢im obdobi (poslednich
zhruba 10 let) vS8ak dospél k velmi svébytnému avantgardnimu projevu a tim se
nesmazatelné zapsal do déjin nejen Ceské, ale i svétové hudby, nejvyraznéji jako
skladatel operni (napsal jich celkem devét). Janacek vytvofil vlastni napévkovou
teorii, kdy si zaznamenaval napévky mluvy (rytmus a melodii lidského hlasu, ale
i jinych zvuku, které slySel kolem sebe) a tyto poznamky pak vyuzival pfi psani

svych skladeb. Dochovany je dokonce zapis poslednich slov jeho dcery Olgy, nebo
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fotografie, jak stoji na utesech ve Velké Britanii a zapisuje buraceni more. Rovnéz
napsal vlastni knihu o hudebni teorii, ta se ovSem nikdy pfili§ nerozsifila.
Pro Janackovu hudebni mluvu jsou typické kratké utrzkovité motivy, které se Casto
opakuji, dopliuji a prolinaji. Témto figuracim je v jeho skladbach Casto davan
vyznam hlavniho motivu. V souvislosti s touto technikou se mluvi o pojmu
,SCasovka“, jeho vysvétleni je v8ak bohuzel ponékud nejasné asam skladatel

0 ném v ruznych souvislostech mluvi rizné.



2.1 Po zarostlém chodnicku

Jedna se o cyklus klavirnich skladeb zkomponovanych v letech 1900-1911.
Bezprostfednim impulsem byla ,,objednavka“ ivancického ucitele Emila Kolare, ktery
Ly byl rad vydal ve své sbirce pro harmonium nazvané ,Slovanské melodie”
i prispévek Janackdv.” Skladby byly tedy plvodné zamysSleny pro harmonium
a takto bylo prvnich nékolik €asti cyklu i publikovano. Pozdé&ji byl cyklus rozsSifen
0 dalSi ¢asti a urCen jiz pro klavir, kone€na podoba prvni fady byla publikovana
v roce 1911.

Pramen, z néhoz vzesel nas cyklus, je bolest nad smrti skladatelovy dcery Olgy,
nad nepochopenim, jez dilo Janackovo provazelo, tnava, jeZ i muze tak silného ve
vzdoru vicéi neteCnému svétu a tvrdému osudu prece jen prepada, touha
vydechnout na chvili ve vzpominkach na lepSi ¢asy détstvi a mladi. Bolest, marny
stesk po davném Stésti, to jsou prameny, z nichZz hudba Zarostlého chodni¢ku

vyvéra, a to jsou i jeho vyrazové polohy."

Kompozice jsou zalozeny na moravskych lidovych motivech a prvni fada deseti
skladeb nese programni nazvy: NaSe vecery, Listek odvanuty, Pojdte s namil,
Frydecka panna Maria, Stébetaly jak lastovicky, Nelze domluvit!, Dobrou noc!, Tak
neskonale uzko, V placi, Sycek neodletél. Prestoze definitivni podoba cyklu je
svrchované klavirni zalezitost, pavodni verze pro harmonium pfFeci jen v né€em
ovlivnila vyslednou podobu a charakter dila. Je to zejména prosta a zpévna melodie
podloZena jednoduchym doprovodem, jiz se podfizuje vSe ostatni. Tento typ hudby
slusi ponékud omezenému a ,neohrabanému® nastroji, jako je harmonium, nejlépe.
V dramaticky vypjatych mistech vSak uz je slySet Cisté klavirni mysleni a zplasob
prace, nékde svym charakterem sméfujici az k nastrojum bicim (tak, jak klavir
vnimal tfeba Bartdk), nebo pfipodobriujici klavir k cimbalu. Hlavnim motivem cyklu,
ktery se vine jako Cervena nit pfes vSech jeho deset Casti, je uzkost; v prvnich
Cislech pouze tusSena, od poloviny cyklu vsak jiz jasné vyjadfena a stupriovana az
k jejimu odevzdani osudu v zavéreCném Cisle Sycéek neodletél. Cyklus tedy neni
stavén na zakladé gradace dynamické &i tempové, ale gradace obsahové, smérem
k trpkému konci, v realném Janackové zivoté reprezentovaném smrti jeho jediné

dcery Olgy.

Ylja Hurnik. ,Po zarostlém chodni¢ku na koncertnim pédiu“. Disk. 2004, ¢.7, s. 51
2 Tamté?, s. 51
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Pravdépodobné jesté v roce 1911 pak byla pfipsana i druha fada. Ta obsahuje pét
skladeb, které jsou oznaceny pouze tempovym oznaCenim a jsou
byla poprvé tiskem vydana aZz vroce 1942 a co do znamosti a oblibenosti fadé
prvni nemize konkurovat. V na$i praci se budeme zabyvat pouze prvni fadou,
nebot do kytarové transkripce €asti z druhého cyklu se zatim (pokud je nam znamo)

nikdo nepustil.
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3. Problematika kytarovych transkripci a jejich vyznamni tvurci

,Uméni transkripce je vzruSujici cesta k pfetvorfeni stavajici hudby, vneseni dalSich
dimenzi do ni a obohaceni ptvodnich skladatelovych zamérd. Uméni transkribovat
muze byt definovano jako schopnost adaptovat urcitou kompozici pro jiny nastroj,
nastroje a instrumentalni obsazeni rozdilné od toho, pro které byla plvodné

napsana, takovym zplsobem, Ze jeji podstata a struktura zlstavaji nezménény.

Slovo ,transkripce® pochazi z latinskych slov ,trans“ — pfenést a ,scribere“ — psat.
Do Cestiny Ize tedy nejlépe prelozit jako ,pfepis”. Nejde vSak pouze o mechanicky
pfepis, pfi vytvareni transkripce je zasadni autorsky pfinos tvirce, jenz takovou
transkripci vytvari. Nabizi se vhodné pfirovnani s preklady poezie z cizich jazyku.
Pfi pfekladu basni nejde jen o pouhy preklad slov, ale zohlednhovat je pfi takove
praci tfeba mnohem vice aspektl — typicky pfizvuk jazyka puvodniho i nového,
rytmus, délku verSa, typ rymu... Jde v podstaté o tvurci praci, pfi které autor
prekladu na zakladé myslenek puvodniho tvlrce vytvafi dilo nové. Preklad mize
dilu ublizit, nebo naopak pomoci, nova podoba dila se muze vyrovnat originalu,
nebo jej dokonce pfekonat. V kazdém pfipadé vSak puvodni dilo diky pfekonani

jazykové bariéry zpfistupriuje novému ¢tenarskému okruhu a tim jej rozsifuje.

Podnétu k vytvofeni transkripce urcitého hudebniho dila mizeme obvykle nalézt
hned nékolik najednou. Prvotni a zasadni je touha interpretll (v naSsem pripadé
kytaristll) zahrat si na nastroj, ktery ovladaji a dlvérné znaiji, skladby, jez se jim libi
a maji je radi, ale zkomponovany jsou pro nastroj jiny. S tim souvisi druhy aspekt,
totiz rozSifeni stavajiciho kytarového repertoaru. PrestoZe kytarova literatura je
(zejména od devatenactého stoleti dale) pomérné obsahla, je nutné pfiznat si fakt,
Ze pro kytaru Castéji komponovali hraci, virtuosni interpreti, nikoli vSak primarné
skladatelé. Tvorba Fernanda Sora (1778 — 1839), Maura Giulianiho (1781 — 1829),
Ferdinanda Carulliho (1770 — 1841), Dionisia Aguada (1784 — 1849) a mnoha
dalSich virtuosu-skladatel( zlatého véku kytary (tedy prvni poloviny 19. stoleti) je
velmi obsahla, avSak zdaleka nedosahuje kompozi¢nich kvalit ani véhlasu
nejvétSich velikant hudby své doby, jako jsou Ludwig van Beethoven (1770 —
1827), Franz Schubert (1797 — 1828) ¢i Robert Schumann (1810 — 1856).

3 Miloslav Klaus. Transkripce pro kytaru. Diplomova prace. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni a tanecni fakulta, 1986. s.2
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DalSim aspektem ovéem muze byt i touha hrace predvést svoje schopnosti, skvélou
techniku, rychlé prsty, snaha dokazat sobé i svému okoli, Ze svede vic nez ostatni.
V tu chvili do tvarciho procesu vstupuje soutézivost a ego, coz pro hudbu samotnou
zpravidla neni dobré. Takovy upravovatelsky pocin pak muze Sokovat a ohromit,
otazkou ale je, zda dokaze posluchace i potésit, dojmout, zda se takova hudba
néjakym zpusobem dotkne jejich duse. Jisté je tfeba peclivé zvazit divody, proc
chceme urcité dilo transkribovat, zda je pro upravu a provedeni na kytafe vhodné,
zda jeho podstata zlstane zachovana a zda je vubec kytara, jakozto nastroj
subtilniho a intimniho charakteru, schopna nami uvazovanou hudbu zvukové unést.
Mnohé historické priklady ukazuji, Zze v dfivéjSich dobach bylo upravovani
a pfejimani cizich skladeb ¢i alespon jejich témat béZnou praxi, nebyl kladen takovy
dUraz na originalitu a jedine¢nost napadu jako dnes. Napfiklad Bachlv Koncert pro
4 klaviry a moll je prakticky pouhou transkripci Vivaldiho Koncertu pro 4 housle
h moll. Mnohé dalsi jeho skladby pak maji nékolik podob s riznou instrumentaci,
napf. znama Fuga BWV 1001, resp. 1000 vznikla nejdfiv jako soucast Prvni
houslové sonaty g moll, poté byla pfepsana zfejmé& pro loutnu v toniné a moll

a rovnéz existuje ve verzi pro varhany, autorem vSech téchto podob je Bach sam.

V kytarové literatufe prvni poloviny 19. stoleti se objevuje velké mnozZstvi
nejriznéjSich variaci a fantasii na oblibené melodie, ¢asto z popularnich oper své
doby. Takto vzniklo i Sest Rossinian op.119 Maura Giulianiho, coz jsou skladby, jez
variaCnim zpusobem zpracovavaji vzdy nékolik témat z oper Gioacchina Rossiniho
(1792 — 1868). Jednou z nejznaméjsSich skladeb Fernanda Sora jsou Variace na
Mozartovo téma, op.9. Giulio Regondi (1822 — 1872) je autorem variaci na téma
z opery Vincenza Belliniho (1801 — 1835) Montekové a Kapuleti, Johann Kaspar
Mertz (1806 — 1856) vytvofil celkem 34 transkripci Ci fantasii na znamé opery
riznych skladatelt, mezi nejznamé;jsi patfi Sest fantasii na opery Giuseppe Verdiho
(1813 — 1901).

Zasadni roli v oblasti kytarovych transkripci, ale i moderni techniky a teorie hry
vlubec prevzal v druhé poloviné 19. stoleti Spanélsky kytarista, skladatel a pedagog
Francisco Tarrega (1852 — 1909). Tarrega zasadnim zpUusobem reformoval techniku
hry na klasickou kytaru, poCinaje drzenim nastroje, postavenim rukou, rlznymi
novymi typy uhozl az po inovativni a dumysiny pfistup k tvorbé prstokladu.

v vw

Vzhledem ke své plaché povaze prenesl Tarrega tézisté své prace a usili do oblasti
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pedagogického plsobeni a upfednostnil jej pfed svétovou koncertni kariérou. Mezi
jeho Zaky patfi velka jména kytarovych déjin pocatku 20. stoleti, jakymi byli Miguel
Llobet (1878 — 1938), Emilio Pujol (1886 — 1980), Daniel Fortea (1878 — 1953)
a dalSi. Jako pedagog byl velmi obétavy, svym studentim psal na miru mnozstvi
technickych cvi¢eni a etud, prednest a rovnéz velké mnozstvi Uprav znamych
skladeb jinych autorl. ,,Ddlezitou roli pfi navratu kytary na koncertni podia pfelomu
19. a 20. stoleti sehraly upravy skladeb velkych autori minulosti i Tarregovych
soucasnikl. Emancipovaly kytaru jako suverénni, rovnocenny nastroj a sou¢asné
doplriovaly jeji, v té dobé nevelky, koncertni repertoar.”* Tarrega takovymto
zpusobem upravil velké mnozstvi skladeb od Bacha, Chopina, Beethovena,
Mendelssona-Bartoldyho, Schumanna, Granadose Ci Albenize. Pouze zlomek jeho
transkripci byl vydan tiskem a nejriznéjSi kytaristé 20. stoleti si je pfisvojili a po

drobnéjSich upravach zacali vydavat za vlastni.

Perlickou je, Ze Tarregova skladba Gran Vals se stala jednou z nejznaméjSich
skladeb soucasnosti. Jeji ¢ast pouzila spolecnost Nokia jako vyzvanéni pro svoje

mobilni telefony a je vSeobecné rozsifena pod nazvem Nokia tune.

Mezi daldi vyznamné tvlrce transkripci po Tarregovi lze zaradit jeho Zaky
M. Llobeta a E. Pujola, dale Andrése Segoviu (1893 — 1987), Johna W. Duarteho
(1919 - 2004), Konrada Ragosnigga (1932 — 2018), Juliana Breama (*1933)
¢i Davida Russella (*1953), u nas pak napf. Milana Zelenku (*1939). V 80. letech
20. stoleti pak debatu o kytarovych transkripcich nebyvalym zpUisobem rozvifil zjev
Kazuhita Yamashity (*1961).

Kazuhito Yamashita je japonsky kytarovy virtuos s nebyvale rozvinutou technikou
hry. Dokaze hrat neuvéfitelné rychle a jen malokdo se mu dokaze (po technické
strance) vyrovnat, nebo alespon pfiblizit. Na pocatku 80. let ohromil mezinarodni
kytarovou obec svou nahravkou vlastni transkripce kompletniho klavirniho cyklu
Modesta Petrovi¢e Mussorgského Obrazky z vystavy. Album tehdy bylo doplnéné
jesté transkripci Suity z Ptaka Ohnivaka od Igora Stravinského. Mnoho odbornikd
nechtélo veéfit tomu, Ze nejde o ,studiové triky“, ale o nesestfihanou
a neupravovanou nahravku sélové kytary, rozproudily se vasnivé diskuse a ty vedly

mimo jiné k pozvani Yamashity na festival v Torontu v roce 1984, aby zde ,Kartinky“

4 Wikipedie [online]. 2007 [cit. 30. 3. 2019]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Francisco_Térrega
14



provedl Zivé. Z koncertu v Torontu existuje nahravka volné pfistupna na siti
YouTube®. Program vystoupeni byl slozeny z Variaci na Mozartovo téma op.9 od
F. Sora, Bachovy Ciacconny a 3 Folios od Toru Takemitsu, jeZ v prvni poloviné
doplnil jesté Nocturnal after John Dowland op.70 Benjamina Brittena a ve druhé
poloviné vySe zmifiované Obrazky z vystavy M.P.Mussorgského. Pavel Steidl se
ptal Ceského kytaristy Vladimira Mikulky, ktery byl tehdy pfitomen na misté, jak na
tento koncert vzpomina a dle jeho slov ho Mikulka ozna€il za jeden ze svych

nejvétsich kytarovych zazitk(: ,VSichni stali a kriceli, protoZe nevédéli, co se stalo.®

DalSi z velkych transkripci z pera tohoto vyjime¢ného umélce je Symfonie ¢&.9
»,Z Nového svéta“ Antonina Dvoraka. Po€in na prvni pohled zdanlivé nerealny, jenz
je kytarovou obci pfijiman velmi kontroverzné a jenz neustale vzbuzuje diskuse
o tom, co vSechno je mozné na solovou kytaru zahrat, co je vkusné a kde jsou limity

nastroje, hracl a techniky.

5> YouTube [online]. 2016. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0wmljH41B1Q
6 Rozhovor s Pavlem Steidlem, pFiloha této prace, s. 44
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4. Po zarostlém chodni¢ku s kytarou

Klavirni cyklus LeoSe Janacka Po zarostlém chodnicku je vhodny k upravé pro
kytaru hned z nékolika divodu. Je slozeny z drobnych charakteristickych kusu
zalozenych na lidovych namétech, jejich faktura je €asto subtilni a kiehka, a tudiz
vhodna pro pfevod na struny kytary. Zaroven je cyklus ve své klavirni podobé velmi
rozSifeny a znamy i mezi laickou vefejnosti, coz znéj Cini pfi koncertnim
provozovani zajimavy, lakavy a vdéény prvek programu, ktery byva publikem velmi

dobfre pfijiman.

Prvni upravy cyklu Po zarostlém chodnicku nalezneme u Milana Zelenky
v 80. letech. Jedna se o dvé Casti — Sycek neodletél a V placi upravené pro
kytarové duo. Pozdéji doslo i k pfepracovani pro kytarové trio a doplnéni o Cast

Nase vecery.”

Na Zelenkovu praci navazal na prelomu 80. a 90. let jeho Zak Pavel Steidl, ktery
upravil pro sélovou kytaru Casti Sycek neodletél, Dobrou noc! a Listek odvanuty.

Pozdéji doslo k pfepracovani Sycka pro kytarové duo a doplnéni o ¢ast V placi.

Upravy Pavla Steidla nahrané na albu A ty taky jdi do Ithaky!® pak byly impulzem
dalSim upravovatelim, zejména Martinu Schwarzovi (Guitar4mation) a Lorenzu
Michellimu (SoloDuo). Martin Schwarz v této bakalarské praci zastupuje transkripce
pro kytarové kvarteto celkem Ctyfmi vétami: Nase vecery, Frydecka panna Maria,
Stébetaly jak lastovicky a Syéek neodletél. Jeho upravy vznikly kolem roku 2014.
Jednim z nejnovéjSich pocind je uprava kompletniho cyklu 10 &asti pro kytarové
duo od Lorenza Michelliho (SoloDuo). Michelliho verze vSak v této praci zahrnuta
neni. DalSi existujici verze je kompletni zpracovani celého cyklu pro sélovou kytaru,
pod nimzZ jsou podepsani Martin Bresnick a Dorothy Wagner a jez byl takto vydan
v roce 2005 (Carl Fisher), ani toto vydani v nasi praci nefiguruje. Stejné tak se
pouze zminime o upravé skladby Sycek neodletél. od Vladislava Blahy. Blaha tuto
svou upravu hrava na koncertech ve dvojici s transkripci Janackovy posledni

skladby Cekam té!, kterou pro né&j vytvofil Milo$ Stédrof a Blaha ji pak lehce upravil.

7 Viz kapitola Milan Zelenka — kytarové duo a trio
8 pavel Steidl: A ty taky jdi do Ithaky! [CD], William Recording, WR001, 2013
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4.1 Milan Zelenka — kytarové duo a trio

Ty

Milan Zelenka je Zijici legenda Ceské kytaroveé Skoly, virtu6z a skladatel. Narodil se
4. Cervna 1939 a v letoSnim roce oslavi své 80. narozeniny. Jeho Zenou byla Jana
Obrovska — vyznamna skladatelska osobnost druhé poloviny dvacatého stoleti.
Tento Cesky kytarista koncertoval v zemich celého svéta, nahral vice nez 12 desek,
at' uz sélovych, s orchestrem, nebo v duu s Miloslavem MatouSkem, €i se svym
synem Vilémem. Mnoho dalSich nahravek vzniklo pro rozhlas a nebyly nikdy
publikovany. Milan Zelenka byl rovnéz dlouholetym pedagogem na Prazskeé
konzervatofi a pozdéji i na Akademii muzickych uméni v Praze. Mezi jeho Zaky
patfili napfiklad jazzovy kytarista Rudolf DaSek, pisniCkarka Lenka Filipova,
Lubomir Brabec €i Pavel Steidl. Podobné jako Andrés Segovia i Milan Zelenka
ovliviioval podobu kytarové tvorby druhé poloviny dvacatého stoleti, uzce
spolupracoval s fadou skladatell, jez mu vénovali své skladby, nebo jim je pfimo
pomahal spoluvytvaret a upravovat. Premiéroval fadu vyznamnych dél, jako Diario
Vaclava Kucery, vétSinu skladeb Jany Obrovské, Sonatu Lubora Barty a mnoho

dalSich.

Rozhovor s Milanem Zelenkou se odehral 31. ledna 2019 v Praze. V jednom bodé
se faktograficky neshoduje s odpovédmi Pavla Steidla, tento bod je diskutovan
v poznamce pod &arou. Casti oznagené jako pfima feé v této kapitole jsou citovany

z tohoto rozhovoru, jeho kompletni pfepis je pfilozen v pfiloze, strany 29-34.

Jeho prvni transkripce Janacka vznikla pro kytarové trio s Pavlem Steidlem
a Miloslavem Matouskem a jednalo se o Cast NaSe vecCery. Nasledovala dvé dueta
— SycCek neodletél a V placi, ktera hral nejprve s Ozrenem Mutakem a pozdéji se
svym synem Vilémem Zelenkou.® Zadné nahravky téchto transkripci vdak bohuZel
neexistuji. Zelenka mél v planu upravit vice ¢asti cyklu a uvadét jej jako komplet,
ale k tomu i vzhledem k jeho zdravotnimu stavu jiz nedoslo. V sou€asné dobé vsak
uvazuje o obnoveni prace na upravovani dalSich ¢asti cyklu, takze vyCet jeho

transkripci nemusi byt konec¢ny.

9 Pavel Steidl v rozhovoru uvédi, Ze prvni existujici Upravy Milana Zelenky byla dvé dua — Syéek neodleté| a
V placi, ktera hral Zelenka v duu s Lubomirem Brabcem jiz na zacatku 80. let. Verze pro trio dle Steidla
nasledovala pozdéji.
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Jak sam Zelenka uvadi, Janacek je ,obrovska studnice neobycejné nadherné
muziky, ktera nikde na svété nevznikla, jediné z pera velkého mistra LeosSe
Janacka. Tak jsem se dovolil ponékud se tam vpliZit jenom a zkusit teda udélat

transkripce z dél malych forem”,

Jde tedy o projev Zelenkovy lasky a obdivu k Janackové hudbé a snahu prenést
alespon jeji malou ¢ast na nastroj jeho srdci blizky. Uvadi, Ze skladby z cyklu
Po zarostlém chodni¢ku jsou psany velmi srozumitelné a diky tomu byly velmi
pfihodné ke zpracovani pro dvé, respektive tfi kytary, na rozdil od jinych
Janackovych skladeb, jako jsou napf. smyCcové kvartety, o orchestralnich
kompozicich nemluvé. Uvadi, Zze upravovani téchto skladeb mu $lo ,velmi samo,
volné a jasné“. Dokonce by se tyto skladby dle jeho nazoru daly hrat i pfimo

z klavirni partitury.

Ve zvuku se snazi vyzdvihovat pfednosti kytary a jejiho specifického dynamického
a barevného vyjadreni, kromé obvyklych flaZzoletd a pizzicat vSak nevyuziva jiné

specialni kytarové techniky a efekty.

v v,

typicky janackovsky ostinatni doprovod, ktery skladbé pfinasi neustaly pohyb
a pulzaci. V duetech pouziva skordaturu basové struny E na D, v prvnim pfipadé
z kompozi¢nich ddvodu, vdruhém proto, aby se vyhnul preladovani mezi

jednotlivymi vétami a zachoval tak jejich vétSi provazanost.

Co se zvukové a vyrazové stranky tyCe, zastava Milan Zelenka nazor, ze nékteré
¢asti mohou vyznit na kytaru dokonce lépe nez v klavirnim originalu. Napf. v Casti
V placéi vyzdvihuje moznost citlivé prace s vibraty a celkovou mékkost kytarového

zvuku, jeZ na klaviru neni proveditelna.

Zelenka se snazil, pokud mozno, vyhnout jakymkoli zasahim do partitury. Nezbytné
ovSem bylo pfelozeni nékterych hlast do jiné oktavy z didvodu omezeného rozsahu
kytary. V nékterych mistech se objevuje ipfekladani hlasu mezi jednotlivymi

kytarami (pozn. jedna se o verze pro duo/trio).
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Zelenka uvadi, ze reakce publika na koncertech na tyto skladby byly vzdy velmi
pozitivni, jejich uvedeni se pravidelné setkavalo s velkym uspéchem. Spole¢né
s ostatnimi upravovateli se v tomto bodé shodnou, Ze odezva publika pro né byla

vzdy nejvétSim ocenénim a ohodnocenim jejich prace.

Milan Zelenka ma na svém konté vicero transkribovanych skladeb, mezi jeho
nejvétsi pociny patfi cyklus preludii z Dobfe temperovaného klaviru J. S. Bacha.

Mimo tuto praci uzce spolupracoval s mnoha ¢eskymi skladateli a sam komponuje.

V otazce transkripci obecné uvadi priklad Spanélského skladatele Isaaca Albenize
(1860 — 1909). Byl to klavirista a jeho skladby jsou urCeny pravé tomuto nastroji, ale
diky vyraznym vlivim Spanélské lidové hudby se v nejruznéjSich upravach hraji na
kytaru a mnoho jejich posluchacl ani netusi, Ze nejde o puvodni obsazeni. Cadiz,
Granada a zejména Asturias proslavila pfedevsim kytarova uprava. Totéz se da Fict
i o dile dalSiho Spanéla, Enrique Granadose. Velmi popularni v kytarovych upravach
jsou napfiklad jeho Valses poeticos. Zelenka naopak vyjadfuje pochybnost o uZiti

podobného pfistupu napfiklad pro dilo Antonina Dvofaka.

O Kazuhito Yamashitovi a jeho upravach uvadi toto: ,No, tak podivejte se, je to
exot. Yamashita je exot. Tak je tfeba ho brat. Génius, naprosty, protoZe to, co
zahraje on, nezahraje nikdo. [...] Vite, to jsou takovi co odsuzujou... Mizou na to
mit nazor, muzou. Ale Ze by udélali apriori rovnou ,je to Spatné*, tak to bych si

netroufl.”
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4.2 Pavel Steidl — s6lova kytara

Pavel Steidl je soudoby cesky kytarovy virtuéz. Narodil se 24. Cervna 1961
v Rakovniku. Na kytaru hraje od svych osmi let a jeho prvnim ucitelem byl jeho
bratr. Studoval na Prazské konzervatofi u Milana Zelenky a Arnosta Sadlika a ve
studiu kytary pokraCoval na prazské Akademii muzickych uméni pod vedenim
Stépana Raka. Vroce 1982 ziskal prvni cenu na mezinarodni kytarové soutézi
Radio France v PafiZi a tento uspéch mu otevfel cestu na mezinarodni koncertni
podia. Vzhledem k tlaku tehdejSiho komunistického rezimu se rozhodl| v roce 1987
emigrovat do Nizozemska, kde pak zil dalSich 18 let. Po navratu do vlasti se usadil
vmalé vesnici na Krfivoklatsku, aktivné koncertuje a vede masterclass na
festivalech po celém svété. Od roku 2015 je rovnéz pedagogem na prazské HAMU.
Tézistém jeho repertoaru jsou virtuosni skladby z obdobi klasicismu a romantismu,
ale velkou pozornost vénuje i Ceské hudbé dvacatého stoleti, zejména pak tvorbé
Jany Obrovské. Jeho koncertni repertoar obsahuje rovnéz vlastni kompozice, napf.

A ty taky jdi do Ithaky, nebo Lambada pro Elisku.

Rozhovor s Pavlem Steidlem se odehral v Praze, 30. ledna 2019. Casti oznagené
jako pfima fe€ v této kapitole jsou citovany pravé z néj. Jeho kompletni pfepis Ize
najit v pfiloze této prace, strany 35-45. Nékolik pasazi bylo z pfepisu na vyslovné
prani dotazovaného vynechano. Rovnéz byla vynechana mista, ktera s nasi praci

nesouvisi. Tato jsou pak v pfepisu nalezité oznacCena [...].

Pavel Steidl je autorem transkripci celkem &tyf Casti cyklu a to konkrétné: Sycek
neodletél, Dobrou noc!, Listek odvanuty a V placi. Prvni tfi jsou urCené pro solovou
kytaru, posledné jmenovana spolu se Syckem existuje i ve verzi pro kytarové duo.
Jak sam uvadi, jeho vzorem byly upravy Milana Zelenky pro dvé kytary (viz kapitola
Milan Zelenka), které koncertné uvadél Zelenka v duu s Lubomirem Brabcem,
pozdéji s Ozrenem Mutakem. Sam Steidl pak kratce ucinkoval v triu s Milanem
Zelenkou a Miloslavem Matouskem a v této sestavé rovnéz provadeéli Zelenkovy

upravy Janacka.

Impuls k praci na vlastnich transkripcich pfiSel pfi pobytu v nizozemském exilu.
Kromé vySe zminovaneé inspirace Milanem Zelenkou sehraly roli dalSi vlivy, jejich

spole¢nym jmenovatelem byl stesk po domové. Konkrétni impulsy pak uvadi dva.
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Za prvé shlédnuti filmu Philipa Kaufmanna Nesnesitelna lehkost byti (podle Milana
Kundery), ve kterém jsou coby filmova hudba pouzity skladby LeoSe Janacka (tento
film byl v Cesku ve své dobé& zakazan) a za druhé navstéva koncertu dechového
okteta Nederlandse blaasensemble, které vytvofilo koncertni projekt se zpévackou
Ivou Bittovou a jejich spole¢ny koncert byl zahajen upravou skladby Dobrou noc!
V tomto obdobi vnitiniho vlasteneckého vzmachu zacal Steidl kromé Janacka
upravovat také skladby Ceského loutnisty Jana Antonina Losyho (1650 — 1721).
Velky vliv na jeho praci a vyslednou podobu jeho transkripci mélo rovnéz

seznameni s upravou celého cyklu pro smyccové kvarteto od Jarmila Burghausera.

V otazce technickych problém( pfi transkribovani z klavirniho originalu zdUraznuje
Steidl dulezitost spravného vybéru toéniny. ,ProtoZe kytara prosté musi porad
rezonovat. A jakmile se objevi ten zvuk suchy, tak to pfestane mit tu vahu.“ Z tohoto
divodu ve svych upravach hojné experimentuje s pouzitim skordatury, konkrétné
v Casti Sycek neodletél uziva basovou strunu E pfeladénou o pul ténu vys na F,
hlavni téma se pak objevuje v toniné F dur s basovou prazdnou strunou. V ¢asti
Dobrou noc! je pak pfedepsana bézné uzivana skordatura basového E o cely ton
dold na D a struny G o pul ténu niz na Fis. Tim, Ze téninu posunul o sekundu
nahoru a podladil bas, ziskal vétSi prostor mezi basem a vrchnimi hlasy. Sam ale
uvadi, Ze v nékterych mistech by ocenil moznost uZiti jesté hlubSiho basu, napf. na

vicestrunné kytare (viz podkapitola vénovana Martinu Schwarzovi).

Jako dalSi technicky problém, ktery se tyka spiSe interpretace, uvadi Steidl nutnost
citlivé prace s artikulaci. Napf. celou ¢asti Dobrou noc! prochazi ostinatni étyftonova
figura, kterou je tfeba artikulovat staccatované, ale nad ni se vine melodie, jez musi
byt naopak plynula, hladka a zpévna. Na solové kytare je spravna realizace této
artikulace velmi obtizna, hra€ musi svou pozornost rozdélit na dvé zcela protikladné

techniky a ty spojit v jediny funkéni celek.

Pfi transkribovani se rovnéz potykal s harmonii — na solové kytafe neni mozné
zahrat vSechny tony, jez jsou pfedepsany pro klavir, a tak je tfeba velmi peclivé
vazit, kterou notu Ize vypustit, kterou prelozit do jiné polohy a podobné. ,Myslim, Ze
nejtéZsi na tom je zustat porad ve styku s tim svym citem pro nastroj a nechtit délat
snad néco lepsSiho, nez je to piano, ale ukazat jenom tu hudbu z jiného pohledu,
z jiného uhlu.“
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K otazce rozdilné zvukovosti Steidl uvadi, ze se nikdy nesnazi pfiblizovat zvuku
klaviru, imitovat jej. Naopak, pfi své interpretaci se snazi vyzdvihovat specifické
vlastnosti kytary, jako je prace s barevnymi rejstfiky, modulace ténu a jeho intimita.
Podle néj stoji kytara nékde mezi lidskym hlasem a harmonickym nastrojem a z této
pozice se snazi pro svou intepretaci vytézit maximum. Z téchto divodd ani neni
pfiznivcem modernich konstrukci kytary, které pomoci novych technologii dosahuji
vyrazné hlasitéjSiho zvuku, ale za cenu ztraty oné intimity a melancholi€nosti a sam
dava prednost nastrojum klasické konstrukce i skutecné musejnim kouskum (napf.
Francisco Simplicio, rok vyroby 1926). V této souvislosti cituje Frescobaldiho

(ve volném prekladu): ,Vic se mé dotkne to, co mé dojme nez to, co mé ohromi.*

Pavel Steidl je znam hojnym uzivanim nejriznéjSich specialnich kytarovych efekt
a technik, at' uz ve svych vlastnich kompozicich, nebo tfeba ve skladbach Nicola
Paganiniho, jez Casto interpretuje. Ve svych transkripcich Janacka vSak zadné
takové efekty nepouziva, snad s vyjimkou flaZoletl a pizzicat, jez ale povazuje za
tradi¢ni kytarovy zvuk, nikoli za specialni efekt. Odvolava se na klaviristu Glena
Goulda, ktery hudbu rozdéluje na tu, ktera vychazi z hudby samotné (jako jsou
skladby Bacha ¢&i Mozarta) a tu, ktera vychazi z nastroje (jako napf. Paganiniho
Ci Lisztovy kompozice). V druhém typu je mozné, a dokonce velmi zadouci, pouZzit
mnohem vic vlastni fantasie a invence, vic si hrat se zvukem, barvami a vtipem.
Prvni typ hudby by byl timto interpretaénim pfistupem znehodnocen. Janacka Steidl

fadi mezi typ absolutni hudby vychazejici z ni samotné.

Pfi srovnani klavirniho originalu a transkripce pro soélovou kytaru po zvukové
strance samoziejmeé najdeme velkeé rozdily. Klavir ma oproti kytafe vyhodu vyrazné
vétSiho zvuku a tento ,hendikep® se Steidl snazi kompenzovat uZitim vétsi Skaly
barev, vkusnym pouzitim vibrata a precizni artikulaci, kdy rozdil ve zvukovosti Ize
vytvorit i tim, Ze tony nechame pfeznivat, budeme hrat legatissimo, nebo naopak
nez klavirni. V otazce vyznéni skladby po vyrazové strance ale dochazi
k pfesvédcCeni, Ze se od klavirniho originalu pfili§ nelisi. ,Muzikant s muzikantem se

asi shodne o tom, kde dat akcent, kde nedat akcent, jak udélat dynamiku.*
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Zasahy do plvodni partitury se kromé zmény téniny omezily zejména na ubirani not
v mistech s bohatou harmonii, a to z technickych divodl. Tento zasah se vSak
nikdy netyka not melodickych. Vyjime¢né pak Steidl pfistupuje k pfelozeni
melodického hlasu do jiné oktavy. V téchto pfipadech vychazi, jak sam uvadi, ze
svého citu a hudebniho presvédCeni, snazi se vyvarovat monotonnosti a vytvofrit

barevnéjsi a bohatsi vysledek. ,Kytara, kdyZ je monoténni, je to hriza hrazouci.”

Steidl svoje upravy Janacka pravidelné zafazuje na koncerty, kde vzbuzuji velkou
pozornost a velmi pozitivni ohlas. ,KdyZ jsem hral Good night!, nebo jak oni tomu
fikaji Buena Nocce! v Mexiku, krasné damy plakaly.” O tom svédCi izajem
pofadatelt, ktefi Casto pfimo pozaduji uvedeni téchto skladeb v programu.
Pfi sestavovani programu je (podobné jako na svém albu A ty taky jdi do Ithaky!)
Casto zarazuje spolu se skladbami Jany Obrovské a svymi vlastnimi kompozicemi.
Ty nezfidka obsahuji odkazy pravé na Janu Obrovskou a spolu s Janackem tvofi

komponovany blok ¢eské hudby dvacatého stoleti.

Kromé c&asti Janackova cyklu Po zarostlém chodni¢ku ma Pavel Steidl na svém
konté i dalSi transkripce: nejriznéjSi barokni sonaty psané pro piano/cembalo
a housle, loutnové skladby Jana Antonina Losyho a rovnéZz Sonatu D dur pro
housle a klavir od Franze Schuberta. Zde je i blizka souvislost, nebot’ je znamo, Ze

Schubert na kytaru hral a tento vliv kytary se promital i do jeho komponovani.

V otazce kytarovych transkripci obecné se vraci k Franciscu Tarregovi, ktery je
autorem desitek takovych praci. V tehdejSi dobé bylo upravovani nejriznéjSich
skladeb pro kytaru béznou praxi. Vychazelo z velké Casti z poptavky, kdy si Casto
amateérsti muzikanti touZzili zahrat oblibené skladby, které slychali na koncertech.
Tato praxe ma ale mnohem hlubSi kofeny — u kytaristll a skladatell v 19. stoleti,
jako byli Napoleon Coste, Fernando Carulli ¢i Johann Kaspar Mertz nalezneme
velké mnozstvi nejruznéjSich fantasii a variaci na popularni operni melodie

(viz kapitola Problematika kytarovych transkripci a jejich vyznamni tvarci).
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4.3 Martin Schwarz — kytarové kvarteto (Guitar4mation)

Martin Schwarz pochazi z Rakouska. Kytaru vystudoval na Hudebni akademii ve
Vidni u prof. Waltera Wdardingera a Luciana Continiho. Absolvoval nejruznéjsi
mistrovské kurzy u kytaristd z celého svéta, nejvic jej vSak ovlivnil britsky kytarovy
virtuos David Russel. Je zakladajicim Clenem kytarového kvarteta Guitar4mation,
se kterym nahral jiz Ctyfi CD. Zaroven je autorem vétSiny uprav a aranzi pro toto
komorni téleso. Vroce 2015 byl jmenovan profesorem na Univerzité Antona

Brucknera v Linzi (Rakousko).

Rozhovor byl veden pisemnou formou 18. ledna 2019 v anglickém jazyce. Otazky
i nasledné odpovédi byly volné preloZeny autorem této prace. Casti oznagené jako
pfima feC v této kapitole jsou citovany pravé z tohoto rozhovoru. Jeho kompletni

prepis v anglickém jazyce je pfiloZen v pfiloze této prace na stranach 46-49.

Martin Schwarz je autorem transkripci Ctyf €asti cyklu Po zarostlém chodnicku a to
konkrétn&: Nase vedery, Frydeckd panna Maria, Stébetaly jak lastovicky a Sycek
neodletél. Upravy jsou uréeny pro kytarové kvarteto, konkrétn& pro uskupeni
Guitar4mation, ve kterém kromé Martina Schwarze ucinkuji jeSté Michal Nagy (PL),
Petr Saidl (CZ) a Martin Wesely (A). Zvlastnosti je, Zze v tomto kvartetu dva hraci
hraji na bézné Sestistrunné kytary a dva na kytary osmistrunné, s pfidanymi basy.
Tyto rozSifené moznosti rozsahu jsou proto logicky reflektovany i v upravach, které
toto téleso interpretuje. Sedma struna je standardné naladéna na H a osma na G,
nebo Fis, ve Frydecké panné Marii dokonce na hluboké D, o oktavu niz, nez Sesta
struna. Aranze jsou zhruba &tyfi roky staré. Martin Schwarz se pokusil upravit i dalsi

¢asti, ale nakonec se rozhodl je do celku, ktery Guitar4mation provadi, nezaradit.

Vlivl, které jej vedly k praci na transkripcich Janacka uvadi Schwarz vice. V prvé
fadé impresionistickou atmosféru, mysticky aspekt hudby a unikatnost Janackova
harmonického a strukturniho mysleni. DalSim rozhodujicim aspektem pak byla
relativné snadna prevoditelnost originalni klavirni podoby na struny kytary.
V neposledni fadé jej pak ovlivnilo seznameni se s nahravkou klaviristy Andrase
Schiffa.
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Konkrétni Casti k upravé byly vybrany velmi peclivé. Jednim 2z hlavnich
rozhodovacich parametr( byla faktura jednotlivych ¢asti. Nékteré ¢asti maiji subtilni
fakturu zaloZenou pouze na nékolika tonech, a z toho divodu nejsou pfili§ vhodné
k interpretaci v kytarovém kvartetu. Nékteré casti maji pfilis velky rozsah a jiné jsou
svym charakterem vyloZzené solistické, a proto ne zcela vhodné k upravé pro
komorni téleso. Nase vecery Schwarz vnima jako dulezity vstupni dil celého cyklu
a chtél jej proto ponechat i ve svém vybéru. Stébetaly jak lastovicky je jedina rychla
véta ve vybéru a byla dulezita z hlediska dramaturgické vystavby celku téchto &ty
Casti pro ucely koncertniho uvadéni. Frydecka panna Maria svou ,krasou
a neuvéritelnou hloubkou“ Schwarze uchvatila natolik, Zze o jejim zafazeni nemél od
samého pocatku pochybnosti. Pfi zpracovani této véty dlouze premyslel o vhodné
téniné, az nakonec pfisel s feSenim v podobé skordatury osmé struny na hluboké D
ve &tvrté kytare. Ctvefici asti uzavira, stejné jako v pavodni podobé& klavirniho
cyklu, Sycek neodletél. Schwarz pfi tvorbé své upravy znal podobu, jakou této vété
vtiskl Pavel Steidl, snaZil se vSak vice vyuzit potencialu komorniho télesa, zejména

prekladanim melodii mezi jednotlivymi kytarami.

Pfi upravovani se potykal zejména s problémy s ladénim. Kontra D je daleko pod
standardnim rozsahem, dokonce i v pfipadé pouZiti osmistrunné kytary, a proto je
velice téZzké udrzet tento ton spravné naladény. Dale feSil otazku zdvojovani
jednotlivych ténd v harmonii (coz je problém presné opacny, nez pfi upravovani pro
solovou kytaru) a hladinu dynamiky doprovodnych hlasl tak, aby byla zachovana
srozumitelnost melodie, a pfitom nebylo tfeba jit do forzirovaného ténu. Proto je

AT & <4

rytmy v rychlé vété Stébetaly jak lastoviéky, jsou rovnéz obtizna na souhru.

V jeho upravach se vyskytuji pizzicata, rizné druhy flaZoletd, vibrat a barevnych

rejstrikd, tedy opét pouze obvyklé kytarové techniky.

Otazkou vhodnych ténin se Schwarz zabyval pomérné detailné. Jednotlivé Casti
jsou prelozeny do jinych nez puvodnich ténin, a i jejich vzajemny pomeér je jiny nez
v originale. Uvadi, ze pfi transponovani z klavirnich originalll a snaze zachovat
puavodni téninu zni kytara bud pfilis ostfe a Uzce, nebo, po pfelozeni o oktavu nize,
zase prilis temné a dunivé. Pfi transkribovani proto obvykle transponuje toninu
o kvintu, kvartu, €i tercii niz oproti originalu. V této poloze pak kytara zni pfirozené.
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Guitar4mation jeho upravy Janacka posledni tfi roky pravidelné zafazuje na
programy koncertl a planuje je rovnéz nahrat na album. Publikum na koncertech
zpravidla reaguje velmi pozitivné. Jak Schwarz uvadi: ,Lidé jsou ohromeni pri
poslechu takového druhu hudby hraného na kytaru. Na kytarovych koncertech jde

o velmi netradicni véc.”
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5. Zaver

V této bakalarské praci jsme pojednali o sou¢asném pohledu kytaristi—interpretl na
problematiku kytarovych transkripci, rozebrali historicky kontext a tradici takového
typu prace. Na prikladu skladeb z JanaCkova klavirnino cyklu Po zarostlem
chodnicku jsme pak rozebrali konkrétni technické a aranzérské problémy, s nimiz je
treba se vyrovnat pfi vytvareni kytarovych adaptaci skladeb uréenych puvodné pro
jiné nastroje (v nasem pfipadé klavir). Provedli jsme rozhovory s autory kytarovych
uprav, Milanem Zelenkou, Pavlem Steidlem a Martinem Schwarzem. Vytahy
z rozhovor( s nimi jsou pfimou soucasti této prace, kompletni pfepisy rozhovoru

jsou pak pfipojeny v pfilohach.

NasSe prace ukazuje, Ze kytarové transkripce jsou vedle puvodnich kytarovych
skladeb vyznamnou soucasti kytaroveho repertoaru. Objevuji a objevovaly se
napfi¢ celou historii nastroje, od prvni zlaté éry kytary na pocCatku 19. stoleti az do
soucasnosti. Jde o Zivouci tvurci proces, ktery obohacuje kytarovy repertoar, ale
rovnéz posouva technické a vyrazové moznosti nastroje a stavi pfed interprety nové

hudebni vyzvy.
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7. Prilohy

7.1 Prepis rozhovoru s Milanem Zelenkou

Dobry den, pane profesore. Jste autorem kytarovych transkripci nékolika &asti
klavirniho cyklu Leo$e Janacka Po zarostlém chodni¢ku. Uvodem se zeptam, kolik
Casti jste upravil, které to jsou, kdy tyto transkripce vznikly a pro kolik hracl jsou

tyto pfepisy urCeny (solo, duo, trio, kvartet...).

Zactneme takto. Tak vlabec prvni transkripce vznikla pro trio. Pro velmi
zajimavé trio, které se skladalo z Pavla Steidla, Miloslava Matouska a mne.
Neexistovalo dlouho, nicméné skladba, ktera vznikla, od Janacka, se
jmenovala Nase vecCery. A znéla bajecné. Méla ovSem velice zajimavé
rozpéti, protoze posledni struna na kytafe byla preladéna na cécko
(pozn. autora — velké C), kde se vlastné ozyval neustale takovy, pro Janacka
dost typicky, ostinatni doprovod. On to ma velmi ¢asto, ze imituje rytmickou
figuru, vétSinou v basu (ta-ty-ty-ta). To je neustaly pohyb, neustala pulzace,
ktera se tam objevuje. Tak to byla prvni kompozice. A druha potom byla ta
dvé dueta, ktera jsme mnohokrat hrali na koncertech. Takhle, zacal jsem je
vlastné hrat nejdfiv s Ozrenem Mutakem, potom pozdéji se svym synem,
troSku jsem to jesté vylepsil. A to je Sycek neodletél a V placi. A to jsou dua,
teda dua, to jsou skladby neobyCejné krasné, jak znamo, a zné&ji naprosto

bajecné.

A ta prvni transkripce teda vznikla v kterém roce, nebo kdy zhruba?
No, dejme tomu, to uz je dobrych pétadvacet let.

Studoval u vas jesté Pavel Steidl?
No, uz ne, uz davno. Potom byl venku. (Pozn. v exilu)

Co vas pfivedlo na myslenku upravit Janackovy skladby pro kytaru?

Podivejte se, to se musi zacit troSku z jiného uhlu, cela tahle zalezitost.
Musite znat Glagolskou msi, musite znat Sinfoniettu, musite znat Tarase
Bulbu, musite znat klavirni skladby, nejenom Po zarostlém chodnic¢ku,
Cellovou sonatu, a tak dal, a tak dal. Protoze to je obrovska studnice

neobycCejné nadherné muziky, ktera nikde na svété nevznikla, jediné z pera
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Podle

velkého mistra LeoSe Janacka. Tak jsem se dovolil ponékud se tam vplizit
jenom a zkusit teda udélat transkripce z dél malych forem. Coz je
samoziejmé, fekl bych, jediny mozny. Asi téZko bych mohl délat vétu
z kvartetu, nebo néco jiného, Ze jo. Listy duvérné bych asi t€Zzko né&jakym
zpusobem prepisoval, protoZze to je velmi komplikovana hudba, ale musim

fict, na poslech nadherna.
Ceho jste si vybral ¢asti k upravé?

Podivejte se, ja jsem mél v umyslu pokraCovat vtom a udélat toho daleko
vic. Protoze ty skladbi¢ky jsou napsany, v tomhle cyklu, velmi srozumitelné
a daji se, zejména pro dvé kytary, daji se velice krasné spojovat. A uz k tomu
teda nedoSlo. Tak, viceméné si myslim, Ze mé inspirovala ta urcita

srozumitelnost.

Potykal jste se pfi transkribovani s néjakymi obtizemi, technickymi prfekazkami,

limity nastroje?

Ne, naprosto ne. Slo mi to velmi samo, volné a velmi jasn&. TakZe na prvni
pohled musim fFict, bez jakychkoliv... Dalo by se to dokonce hrat ,vem si part
— vemu si part — ja budu hrat bas, ty hraj vrSek®, dokonce z partesu, jak je

psano. Je vam znamo, Ze ty skladby nejsou napsany pro klavir?

Vim, Ze uplné prvni verze byla pro harmonium.

Ano, vyborné. Tak je to spravné.

Ale potom vlastné, kdyz to Janacek vydaval uz jako komplet, tak uz tehdy to myslel

pro klavir.

Je to tak. A mate predstavu néjakého naseho interpreta, ktery to hral?

Ja vim, Ze skvéle to hral Rudolf Firkusny [...]

Snazil jste se pfiblizit zvuku klaviru, imitovat jej, nebo naopak vyzdvihnout zvukoveé

vlastnosti a pfednosti kytary?

Jo tak tohle je véc, kterou mi mlzete dat tfeba u Bacha, u staré muziky, co
stim, Ze jo. Tak tady, vtomto pfipadé jsem se vlbec nesnazil napodobit

zvuk klaviru, protoze to ani nejde. No ono by to urcité mozna Slo, ale abych
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byl konkrétni teda — ne, snazil jsem se spiS vyuzit téch kras kytarového

zvuku. Cili, mohlo se to dostat i do jiné podoby, mohlo.
Pouzivate néjaké specialni kytarové techniky a efekty?

No, tak kromé flaZzoletu, pizzicat... nic extra. Rozhodné ne néjaka rakovska

rasgueada, to se tam moc nehodi.

Ponechal jste skladby v originalnich téninach, nebo jste je transponoval? Z jakého

ddvodu?

Ne... ale ted nevim, jestli tyhle dvé jsou transponované... Tam bych si dovolil
fict, Ze lze udélat transpozici podle obtiznosti. Kdyz by to bylo, dejme tomu,
v es-moll, tak rozhodné to dam do e-moll. Ted si nejsem jist, mozna ze tohle

jsou originaly. Nejsem si jist.

O pouziti skordatury uz jste mluvil, ten bas na C (pozn. v triu Nase vecery). Bylo to

jesté v jinych pfipadech?

Bylo, v obou pfipadech, téchhle, i kdyz to nema logiku. Protoze tusim, ze to
tam je v cis moll, ta jedna skladbicka, €ili tam je E jaksi zaklad a mam tam D.
Pdavodné v té prvni je D. A uz jsem nechtél pfeladovat, tak jsem to udélal tak

jako do $ikovna, Ze jsem ji tam nechal. Cili ano, pouzivam skordaturu.
Rikal jste teda, Ze zejména ta dua jste hrali na koncertech hodné.

Ano, na kazdém.
A nahrali jste je i na album? Existuje né&jaka nahravka?

Ne, to je pravé Skoda. Neexistuje. Je to velika Skoda, protoZe to vSecko bylo
v planu udélat, jako komplet, ale uz jsem se bohuzel dostal zdravotné do

situace, kdy jsem to nemohl udélat. Je to Skoda.
Jsou naro€né na interpretaci, nebo naopak, lidové fe¢eno, ,jdou dobfe do ruky“?

Nejsou, fekl bych, Ze to jde dobfe do ruky. Ale kdo neni hudebnik, tak at’ od

toho radsi uteCe a jde pryc!
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Takze v podstaté ne technicky, ale hudebné.
Velmi, velmi.

Kdyz srovnate klavirni original a svoje transkripce po zvukové a vyrazové strance,

shledavate v nich zasadni rozdily? Zménil se jejich charakter a vyznéni?

No, to uz jsme si tak troSic¢ku Fekli. Ale ja bych si dokonce troufnul tvrdit, Ze
nékteré mohou vyznit lip. Dokonce si fikam, kdyby ten Janacek, copak by asi
fekl? Protoze tfeba to V placi [zpév], tam je ta citlivost téch vibrat, ta
mékkost! To na to piano nedokaze. | kdyz Firkusny byl velky maestro
a dokazal nadherné véci. Ano, ano, samoziejmé. Ten ten nastroj doved|
proménit, no, jak to potfeboval. No, myslim si, ze rozhodné, rozhodné

neutrpély ty skladby. Rozhodné neutrpély.

Zasahoval jste vyraznéji do Janackovy partitury? Ménil jste nékteré noty, pridaval, Ci

ubiral je? Prekladal jste melodie, nebo jednotlivé tony do jinych oktav?
Ne, ne, ne, absolutné.

TakZe jste neménil noty, nepfidaval?
Jezi§, chran bah!

A tfeba prekladani melodie do jinych oktav?
To ano, to jo.

Vlastné z divodu, aby to odpovidalo rozsahu kytary?

Ano, ano. To jsem délal. A prekladal jsem samoziejmé i vedouci hlas z jedné

kytary do druhé, aby se vystfidaly.

Konzultoval jste svoji praci s nékym?
Absolutné ne. Nemél jsem s kym.

Dostal jste na svoji praci néjakou odezvu, zpétnou vazbu?
Urcité ano. Mé stacilo to, jak se to libilo.

TakZe odezva na koncertech?

Ano, velika! Bylo to kvitovano s velikym uspéchem.
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V podstaté to stejné fikal i Pavel Steidl.

No jo, to je ono. No jisté, tam se to pfedvede nejlip, jak to vypada a jestli to
zabere. Ale to mate jako s kazdou skladbou. KdyZ hraju soudobku, tak jsem
taky plny oCekavani, jestli s tim vibec na to podium vylézt. A kdyz se vidi

odezva, tak se to da hrat.
Pustil byste se dnes znovu do podobné prace? A udélal byste néco jinak?

No, to, co mam hotové asi uz bych jinak nedélal. Ale mozna, Ze jesté zacnu
pracovat na dalSich. To se uvidi. Ja jsem schopny ted’ uz délat normalné, ale
uvidim. Mam tedka jiné myslenky, jiné napady. Uz jsem se taky dostal ke
hfe, chvala bohu. TroSi¢ku to trvalo, ale preci jen se to dostalo zase do

snesitelnych podob. (Pozn. po vaznych zdravotnich problémech)

Zpracoval jste takovymto zplsobem vice skladeb, od jinych autori? Pokud ano,

0 jaké skladby se jednalo a pro jaky nastroj byly pavodné psany?

Ano, samoziejmé&. Rlzné véci. Tak samoziejmé pokud znate tfeba mdj
svazek Johann Sebastian Bach? To je Temperovany klavir, preludia. To je
divné, Ze to neznate. To jsou nadherné udélané skladby. [odmlka]
Ano, Ciaccona a pred tim jsou ta preludia. [odmlka] A to jsou vlastné moje

transkripce vSechno. Kromé té Ciaccony.

A zamérfoval jste se takhle vic na tu starou muziku, nebo tfeba i néjaké skladby

Z romantismu?

Podivejte se, pokud budeme brat vSecko, co jsem hral z klavirnich ,Styb(*,
tak toho bylo tfeba na desitky. Protoze to byly vSecky pisné. PfiSla zpévacka
a pfinesla noty. Tak ja jsem to nemohl pfepsat, ja jsem to hral z toho. VSecko
jsem hral, co Slo. Jenom minimum jsem si nékdy pfepsal. Jinak jsem to hral
z toho. Tak tomu se taky da fict transkripce. Ale samoziejmé& mam i [odmlka]
ale ten autor mi vypadl. To je sonata, krasna Ceska sonata pro housle
a basso continuo. Tak tu jsem taky upravil. A takovych véci bych si
vzpomneél, akorat na to tedka nejsem nacentrovany, abych si na to rychle
vzpomnél, vite? Bylo toho hodné. Dfiv jsem toho délal opravdu hodné

téchhle véci.
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Jak se divate obecné na problematiku kytarovych transkripci? Neni zasah do
autorem zamyslené instrumentace na Skodu? Pro€ vibec prepisovat skladby jinych

nastroja pro kytaru?

Ale jo, dobfe. Vezméte si tfeba Albeniz. Pro¢ se o tom zmifiuju? Protoze
Albeniz byl typicky klavirni skladatel, sam klavirni virtuoz. Ty skladby jsou
psané dokonale klavirné. Samozfejmé tedka vzniklo mnoho uUprav, mnoho
a ruznych poloh, v riiznych téninach. No, a tak tedka jde o to, co je dobry,
po ¢em Sahnout, co vyuZzit, a tak dal. Ale fikam jedno, tfeba takova Cadiz,
nebo ta Granada, to jsou kusy, které se spiS dostaly mezi verejnost diky
kytafe. To je tfeba zddraznit. A mozna, nebo troufnu si fict, Ze jsou
pfijatelnéjSi a poslechové kvalitnéjsi, kdyz se zahraji mistrovsky na kytaru.
[odmlka] Granados totéz. Vidél jste Granadosovy upravy? Ja tady mam
samoziejmé svazky, Cili ja nemluvim jen tak z plkani, to jsem nikdy nemél ve
zvyku. To jsou krystalické, brilantni, virtuosni kusy, co napsal Granados.

Taky veliky pianista.
Od Granadose jsou i ty valCiky, Valses poeticos.

No samoziejmé. No tak ty jsou zase, fekl bych, psané lidsky, pro nas.
To neni tak slozité. A krasné je to na dvé kytary, opét. To zni prekrasné. To
se obsahne vSecko, co tam je. Ja jsem to délal z piana tyhle valCiky. A zni to
krasné, opravdu krasné. Tak vidite, to se dostavame k tomu, Ze i... To je
ono! Kdyz ja jsem si upravil Granadu sam, Cadiz sam. Ted pfemyslim...
Zajimavé je, ze tfeba Dvorak, kdybychom méli upravovat Dvoraka, tak tam

by to Slo hodné téZzko, hodné moc tézko.

Co fikate na transkripce pro solovou kytaru, které vytvofil Kazuhito Yamashita —
Mussorgského Obréazky zvystavy, Stravinského Suita z Ptaka Ohnivaka,

Dvorakova Novosvétska symfonie...?

No jo, tohle. Za prvé je to na8 kamarad, velky. Ten tady bastil kacenu
a manzelka se mohla zblaznit, jak vafila. No, tak podivejte se, je to exot.
Yamashita je exot. Tak je tfeba ho brat. Génius, naprosty, protoze to, co
zahraje on, nezahraje nikdo. [odmlka] To je neskuteCné. On déla takhle
(pozn. tremolo ukazovackem) a tady téma prstama déla dalSi tremola, tady

déla takhle, jesSté by néco zahral hlavou... To je maestro, maestro! No to vite,
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tak tedka je tam jenom malinkaty ale. A to si nikdo netroufne fict, kdo je

rozumny. A tak s tim Dvofakem, tam je to ALE tfeba.
Prave, vim ze tyhle upravy spousta lidi vylozené odsuzuje.

No, tak at' to zkusi sami. Vite, to jsou takovi, co odsuzuji... MiZou na to mit

nazor, muzou. Ale zZe by udélali apriori rovnou ,je to Spatné®, tak to bych si

netroufl.

Skladatelé, ktefi nehraji na kytaru pro ni ¢asto odmitaji psat s odivodnénim, Ze
neznaji moznosti nastroje a nedokazi urCit, co je mozné zahrat a co nikoliv.

Souhlasite s tim, Ze pro kytaru mohou psat pouze kytaristé?

Neni to pravda. MUzu vam vyjmenovat tedka nejmin pét lidi hnedka za
sebou, ktefi vibec neméli o kytafe paru. Ale potiebovali jenom malou pomoc.
Tak jednim z nich je tfeba Lubor Barta. To byl muj velky kamarad. A dopadlo
to tak daleko, Ze kromé toho, Ze napsal nékolik velkych kusl pro kytaru, tak
dokonce psal i etudy. Ty etudy existuji, jsou vydany, ale holt distribuce
a nezajem obce kytarovych pedagogu... Prosté se nehraji. To je velika
Skoda. Tak to je jeden z nich. On mé sice vzdycky zavolal ,Prosim té, jde
tohlecto?“ A ja jsem fikal ,tohle jde“. A pak jsem k nému pfiSel druhy den
a fikam ,cos to tady napsal za blbost?“. ,\Vzdyt jsi mi fikal, Ze to jde!“ ,No jo,
ono to jde, ale to bys nesmél mit ten akord pred tim.“ Takze takovy chyby se
samoziejmé dopousti. To je jeden, tfeba Barta. KuCera Vaclav, Diario,

Novely. Neumél nic!
A pfitom tfeba v Diariu je spousta vylozené efektl, specifickych véci.

Ano! Moje hrady! Tady jsem byl napomocen, u téch lidi. Rainer Karel, nikdo
to neznd — Sujets, coz znamena naméty, vyslovené velmi, velmi moderni
skladba. A tak dal. Je toho more. Obrovska a tak dal. To bych vam
vyjmenoval dalsi, dalsi, ktefi vibec... A najednou zjistili, ze kytara — ted budu
nafoukany — diky Zelenkovi je néjaky zajimavy nastroj. To Rudolfinum bylo
nékolikrat plny, narvany, takze tady bychom pro to mohli taky néco napsat.
Zkusili, ja jsem jim byl straSné napomocen, stal jsem o to, fikal jsem — kytara
bude zit, kdyz bude mit podporu téchhle lidi. A to se mi podafilo. Rozumite?
Ja jsem na to Sel cilené, védomé, proto jsem byl Clenem svazu, jako
absolutni nestranik, vzdycky, jsem tam byl a (to je svaz umélecky, svaz

35



skladatell a interpretacnich umélcl) no, a protoze jako ¢len... Tak prosim té
napi§ — Ola Frosman, ktery byl neoblibeny, ale byl vyborny skladatel. No, co
napsal? Napsal pro mé Concertino, ktery tady prosim je natoCeny. Takhle
jsem to z nich doloval. Takze vzniklo na desitky kompozic, které mé byly

pfipsany. Hotovo!
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7.2 Prepis rozhovoru s Pavliem Steidlem

Dobry den, pane profesore. Jste autorem kytarovych transkripci nékolika cCasti
klavirniho cyklu Leose Janacka Po zarostlém chodnicku. Uvodem se zeptam, kolik
Casti jste upravil, které to jsou, kdy tyto transkripce vznikly a pro kolik hracu jsou

tyto prepisy urCeny (solo, duo, trio, kvartet...).

Jako prvni jsem upravil Syéek neodletél a Dobrou noc! To jsem upravil pro
sblovou kytaru. A pfed tim jsem upravoval obé dvé skladby pro dvé kytary
a ani jedna se mi nelibila, tak jsem to nakonec udélal pro so6lovou kytaru.
Bylo, zdalo se mi to vic prakticky. A pozdéji jesté po letech jsem upravil pro
solovou kytaru Listek odvanuty. Ta byla tfeti. A nakonec jsem upravil pro dvé
kytary pfeci jenom toho Sycka a V placi. Celkem jsem tedy upravil asi Ctyfi
kousky. Z ¢ehoz pokladam ty tfi solové za nejzdafilejSi, ze se je nestydim

hrat na koncertech.
A co se vam nelibilo na téch pavodnich verzich pro duo?

Neznély tak, jak bych si to pfal. To se prosté nepodafilo. Mym idealem byl
vzdycky, pro ty dvé kytary se mi zdaly nejkrasnéjSi upravy Milana Zelenky.
To byly ty prvni, co jsem slySel a ty mé vlastné k tomu napadu pfivedly. A on
pozdéji jeSté upravoval taky ty skladby, kdy my jsme spolu hrali v takovém
Ceském kytarovém triu, kde byl Miloslav Matousek, toho jsi mozna uz ani
neznal, vid? Miloslav MatouSek byl, nebo je genialni kytarista, ktery Zije ted
v Némecku... My jsme se tak rozutekli oba. On utekl do Némecka se Zenou
a ja teda do Holandska, ale s Milanem jsme méli nékolik koncert a on pravé
i Janacka upravoval pro nas, pro trio. Ale kam se podély ty upravy, to do
dneSka nevim, protoze on to psal vSecko na papir. A ja snad ten svuj part

jesté nékde mam, ale nejsem si jisty, jestli bych ho jesté nasel.
Co vas pfivedlo na myslenku upravit Janackovy skladby pro kytaru?

Vlastné par véci. Teda ta prvni véc byla, Zze mé to ohromné ohromilo tenkrat
ta uprava Milana Zelenky, ja si pamatuju dokonce kdy jsem to slySel — on to
hral v duu s Lubomirem Brabcem. Tenkrat jesté hral s Lubomirem Brabcem,
to je nékde rok 1980. On vilastné pfivedl Brabce ke koncertnimu pddiu. [...]
Tak to jsem je slySel poprvé oba dva hrat tyhle upravy a ty byly moc krasny,
ty byly nadherny. To byly Zelenkovy Upravy. A on hral urcité Sycka a V placi,
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tyhle dvé. Jestli hral toho jesté vic, to uz si nepamatuju, ale tyhle dvé byly
velmi, velmi krasné. To byla jedna véc. A pak, kdyz jsem odeSel do
Holandska, tak mezi jinym, jsem najednou mél moznost vidét film, ktery
tenkrat tady byl zakazany, ta Nesnesitelna lehkost byti, ktera vlastné je cela
provazena Janackem. Ta hudba je jenom z Janacka. Ja najednou jsem v tom
filmu, protoZze ten tady byl zakazany, tenkrat jesté, kdyz jsem odeSel do
Holandska, tak jsem najednou ty skladby slySel a najednou se mi zacalo po
nich strasné styskat. Takze to byl takovy vnéjSi podnét k tomu, abych zacal
s tim Janackem néco délat a hrozné mi to délalo dobfe. Mé to délalo hrozné
dobre, protoZze se mi troSku styskalo. Ale to nebyl jenom Janacek, to byl
i Losy, v tu dobu jsem zacal upravovat i Losyho. Ale Janacka jsem teda zacal

délat, a to byla velka prace.
Podle ¢eho jste si vybral ¢asti k upravé?

ProtoZze se mi zdaly takovy, Ze ta kytara tu pianovou verzi, nebo vlastné ono
to je originalné pro harmonium, nebo néktery jsou pro harmonium... [...]
Ja nemam rad takové ty upravy, které ukazou, Ze se to da zahrat na kytaru,
ale vlastné tim tu skladbu znehodnoti. Ze to najednou, prosté& neni to k dobru
véci. Ta kytara je tam jen tak ,hele, ja ukazu, Ze to taky umim zahrat®. To se
Casto v téch upravach stava. A ty €asti jsem si teda vybral kvuli tomu, Ze se

mi zdaly prosté vhodny a nejhratelné&jsi pro ten zpusob.

Potykal jste se pfi transkribovani s néjakymi obtizemi, technickymi prfekazkami,

limity nastroje?

No samoziejmé. Za prvé je hrozné dulezité, v jaké toniné to chce$ hrat.
ProtoZe kytara prosté musi pofad rezonovat. A jakmile se objevi ten zvuk
suchy, tak to pfestane mit tu vahu. Proto jsem vlastné s tim Janackem, s tou
skladbou Sycek neodletél, se mé prosté podafilo asi najit to idealni, tu
skordaturu na F (pozn. basové E o pul ton nahoru), takze vlastné zacinas
akordem a moll a dostanes$ se vlastné, to hlavni téma je v F dur. A da se to
zahrat. Ale jsou momenty, kdy bych jesté citil, Ze by to mohlo jit o oktavu, Ze
by tam mohl byt jesté bas extra. Na takovou sedmistrunnou kytaru uz by to
bylo jednodussi, samoziejmé. Nebo vicestrunnou. A to se snad i stava, to je
mozny. Ale jedno, jesSté jednou, najit tu spravnou toninu pro sélovou kytaru,
to je hrozné dulezity. Ale i pro ty dvé kytary. To je hrozné moc dulezity.
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A drZzet se za kazdou cenu té téniny, kterou napsal Janacek, to by bylo
samoziejmé fantasticky, ale z mého hlediska to prosté neslo. On ji napsal pro
klavir. Ja se snazil, aby tam byla ta rezonance. Takze tam mé& pomohla ta
skordatura, kdy jsem dal E do F, takZe pak mas vlastné ten... no vzdyt ty to
znas. No a v tom Dobrou noc! jsem pouzil skordaturu na D a tfeti strunu na
Fis (pozn. o pul tonu dolt). A vlastné jsem udélal néco, co ja délam dost
Casto pfi upravach, tfeba i loutnovy muziky, Ze ja dam tu téninu o trosku vys,
treba o sekundu vys a basy snizim, takze vlastné mi vznika vétsi prostor
mezi basem a mezi vrchnimi hlasy. A to je tfeba v tom Losym. Ale tady jsem
to udélal vlastné taky. Ta Dobrou noc! je v C dur a ja to dal do D a snizil
jsem, udélal jsem tu skordaturu. Jo a pak teda je dost velka prace artikulacni.
Tfeba vtom Dobrou noc!, tam se Clovék pofad pere s téma ,ta-ty-ty-ta“
s téma staccatkama, ktery tam jsou a ono to prochazi celou skladbou
a pfitom melodie musi byt legatova, krasné zpévna. TakZze tam je prace
obrovska. Pro kytaristu, to vi kazdy, ze hrat tfi hlasy a kazdy ma vlastni
artikulaci, Ze to je velka prace, ale mé zaroven nékam posunula, protoze
jsem si opravdu zacal vymyslet rizné zpUsoby, jak se naucit ty hlasy razné
artikulovat. A to jsem se ucil takovou technikou, kterou jsem se docCetl, ze ji
cviCival Liszt. Kdy hraje$ kazdou notu dvakrat a Ze hrajeS dlouze ,ta-tip”
a opakujes ji ,ty-tap®. Takze kdyz jsem cviCil toho Janacka... [ukazka na
kytaru] A ten zvuk prosté, ono té to nauci délat si s tou artikulaci, co chces.
DalSi véc, jak je dulezité artikulovat taky levou ruku. Kdyz nezartikuluje$
levou rukou, tak to staccato tam nikdy nebude. Tak hlavné oddélit artikulaci
byla ohromna prace. DalSi potize jsou samozfejmé naplnit tu harmonii,
kterou chce$. Ty nemuze$ hrat vSechny noty, co jsou pro piano. Tam musi$
opravdu troSku pouzit harmonické védomosti, kterou notu je mozno vypustit
a kterou ne. Myslim, Ze nejtézSi na tom je zlstat pofad ve styku s tim svym
citem pro nastroj a nechtit délat snad néco lepSiho, nez je to piano, ale
ukazat jenom tu hudbu z jiného pohledu, z jiného uhlu. ,Ja jsem kytarista, ja
to nebudu hrat na tu kytaru, ale ja to tak miluju, tak to mam strasné rad, ze to
co &lovék maze mit pro to, délat néco. Ze tu hudbu tak miluje, Ze ji chce hrat
na ten nastroj. ProtoZe na nic jiného neumi. Ja, kdyz jsem se zeptal Kazuhita
Yamashity, protoze my jsme docela pfatelé, a jednou jsme takhle sedéli a ja

fikal: ,Kazuhito, co té to napadlo upravit Mussorgského Kartinky, paneboze?*
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A on fikal: ,Ja tu hudbu tak miloval...I loved that music®. On ji prosté miloval.

A on skrz tenhle ten cit vlastné to dokazal nékam dotahnout ...

Snazil jste se pfiblizit zvuku klaviru, imitovat jej, nebo naopak vyzdvihnout zvukové

vlastnosti a pfednosti kytary?

SpiS jsem se snazil nepfiblizovat se k tomu pianu, nechtél jsem znit, jako
piano, to ne. Ale samoziejmé jsou urcité véci, kterym se nevyhnes a musi$ tu
pianovou nahravku znat. To urcité jo. Ale ja nemam vubec rad, kdyz chce
hrac, aby kytara znéla jako klavir. Ja jsem hodné zastance, nebo zastance...
MUj cit pro ten nastroj je jiny. Ja prosté vidim v kytare, Ze ta jeji sila je v tom,
Ze muze$ vyrobit tolik barev, Ze si miazes s tim tonem tak hrat, Ze ona je
troSku na pfechodu mezi lidskym hlasem a mezi harmonickym nastrojem.
A spis$ tyhle véci mé vzdycky inspirovaly ke hrani na kytaru, nez ,ja chci znit
jako piano®. Ale je plno hracu, ktefi si pofidi ty nejsilnéjSi nastroje, co mizou
byt, a jeSté si je zesili a pak kdyZ se jich zeptas, ,pro€ to délas, kdyz hrajes
v tak krasnym sale?“ — to jsem opravdu slySel na svoje vlastni usi. A jeden
kytarista Fikal... Oni mu Fikali ,ten sal ma krasnou akustiku a ty mas tak
silnou kytaru, pro€ chces$ jeSté mikrofon?“. A on Fika: ,protoZe chci znit jako
piano“. Ten efekt vétSinou neni takovy. Ten efekt je podle mé vice méné
takovy, Ze nad nim Clovék mize uzasnout, ale neciti se tim néjak dotcen.
Ze se mé prosté ten zvuk nedotkne. A to, jak fikal... myslim, Ze to je
Frescobaldi... jeden z velkych hudebnikd fikal krasnou vétu, ze ,ja jsem
vic...I am more moved by things, which touch me, not amazed me. Vic se
mé dotkne to, co mé dojme nezZ to, co mé ohromi.“ Ato je fakt. A mé ta
kytara a jeji zvuk, ktery ma hodné k té melancholii toho nastroje, kytara je
hodné melancholicky nastroj, tak mé to vlastné vic... Vic tohle jsem se snazil

v téch vécech délat.
Pouzivate néjaké specialni kytarové techniky a efekty?

Mam pocit, Ze ne. Ze tady v t&ch... Ja je normalné& pouZivam samoziejmé

hodné, ale tady v podstaté se snazim spi$ o tradiéni kytarovy zvuk.
Ani tfeba flaZolety?

To je tradicni kytarovy zvuk. Ale nedélam tam Zadné specialni kytarove
efekty, které si dovolim tfeba v Paganinim. ProtoZe tahle muzika Janacka je
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pfece jenom vic o hudbé nez o nastroji. A to jesté jednou, to je takovy
zajimavy, ja to Casto cituju tu vétu, co jsem slySel od Glenna Goulda, ktery
rozdéluje opravdu tu hudbu na hudbu, ktera vychazi z hudby samotné, jako
byl Bach, Mozart, ale ja myslim taky Janacek, anebo hudbu, ktera vychazi
z nastroje, jako Paganini, Liszt a mnoho jinych. To je zajimavé. Protoze tam
uz si muzes$ dovolit uplné jiné véci. V Pagninim, kdybych to hral jako Bacha,

tak mé s tim kazdy posle...

Ponechal jste skladby v originalnich toninach, nebo jste je transponoval? Z jakého

davodu?
Transponoval. A to uz jsem fikal.
Vyuzivate nékde skordatury?
To uz jsme Fesili.
Hrajete tyto skladby na koncertech? A nahral jste je na album?

Ano, hraju je na koncertech a nahral jsem je i na to jedno album, co jsem
udélal, A ty taky jdi do Ithaky!, kde je tak jako rozstrkdvam mezi jiné
skladatele 20. stoleti, jako Domeniconi, Obrovska a ja. Ale na koncertech je

moc rad hraju a hrozné moc se libi.
Jsou naro€né na interpretaci, nebo naopak, lidové fe¢eno, ,jdou dobfe do ruky“?

Jdou dobfe do ruky, asi bych fekl, Ze jo? Nejsou tak uplné tézky. Ja jsem se
je snazil udélat tak... Ale uplné lehky taky nejsou. Neni to pro zacatec€niky.
[...] (pozn. mezitim pfeSla fe€ na prepis skladby Listek odvanuty) — Ja bych
to mél napsat pofadné. Tam jsou tézké hlavné basy, protoze ty mas nékdy
takovy bas, ktery na té kytafe nenajdes, a tak se snazim ten bas prosté najit
ve zvuku nékde jinde, aby to co nejvic pfiblizil tomu harmonickému idealu,
ktery tam je. Ale to je ob&as opravdu tézky. O dvé oktavy uz dal nesahnu.
TakZe vlastné musisS hledat opravdu v tom zvuku a je to hodné o hledani, nez

jenom o znalosti.
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Kdyz srovnate klavirni original a svoje transkripce po zvukové a vyrazové strance,

shledavate v nich zasadni rozdily? Zménil se jejich charakter a vyznéni?

[dlouhé pfemysleni] Ja myslim, Ze jo. Ja myslim, Zze tam je hodné velky

rozdil, v tom efektu zvukovém. Ale jak v kterém pfipadé...

Ono mozna ani ne... Ted si tak fikam... Co ty mysli§? Mé se nezda, Zze tam
je zas tak strasné velky... Samozfejmé ten nastroj je vétsi, ze jo, ma vic
zvuku, ale ja se snazim tenhle hendikep vyrovnavat pfesné tim, co fikam, ja
se to snazim zahrat barevnéji, snazim se co nejvkusnéji vyuzivat vibrato, coz
piano zase neumi, a snhazim se ty barvy ménit tak, aby nahradily ten

zvukovy, v té sile, ten zvukovy hendikep.

Ja myslim, Ze ta kytara je v tom takova intimné;jsi, v téch vécech.

v, v vieiv s

byl Janacek melancholikem. Podle mé asi jo. To on byl asi pékny
melancholik. Ale...urCité jsou jiné, urcité. Ale po té zvukové strance.
Po vyrazové strance to nemusi byt az tak velky rozdil. Jako muzikant
s muzikantem se asi shodne o tom, kde dat akcent, kde nedat akcent, jak
udélat dynamiku, ze jo? Vi§? Artikulace je ohromné dullezita a ohromné
pomUze pfi interpretaci téchhle skladeb. Protoze udélat vic zvuku taky délas
prosté tak, Ze udélas vic legatissimo, nechas preznivat noty, kdyz chces
udélat vic zvuku. Kdyz chce$ udélat min, hrajes to legato, nebo i staccato.

Jo, to je docela dobry napad, navod.

Zasahoval jste vyraznéji do Janackovy partitury? Ménil jste nékteré noty, pridaval, Ci

ubiral je? Prekladal jste melodie, nebo jednotlivé tony do jinych oktav?

Ubiral jsem. Ale jeSté jednou, ubiral jsem noty [odmlka]. SnaZil jsem se
naprosto co nejmifi. Co nejmin ubirat not. A pokud, tak tak, aby nezménily
harmonicky charakter. A uz vibec ktery jsou melodicky, ty jsem nechaval.
Ty jsem nechaval co nejvic to dalo. Ale harmonicky to samozfejmé musis
obCas udélat. Vi§ co, mé jesté hrozné moc pomahala uprava pro kvartet od
Jarmila Burghausera. UpIné genialni Gprava pro smy&covy kvartet. To bylo
Uzasny. To je uzasny napad. Vidi$ to, na to nesmis zapomenout! J& ho mam

doma, ja ti ho pfinesu ukazat, aby ses na to podival. ProtoZze tam si
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uvédomuju, Ze ten JanacCek, Sycek neodletél, tam mi hodné pomohl.

Burghauser, Clovéce. Ano, ano, Burgahauser.

Urgité jsem prekladal melodie do jinych oktav, taky. Ze jsem nékdy prosté
[zpév melodie tématu] — to hraju podruhé o oktavu niz. To jsem tfeba udélal,

Ze jsem to nenechal ve stejné, to jo. Ale to je spiS vyjimka.

A kdyz jste to takhle prelozil o tu oktavu tfeba, bylo to z technickych duvodu, nebo

ze zvukovych?

Ze zvukovych. Z mého citu. Abych to udélal bohatSi, méné monotdnni.
Monoténnost je pro mé vzdycky to nejhorsi, co muze byt, jako pro kytaru.

Kytara, kdyz je monoténni, je to hrliza hrizouci.
Konzultoval jste svoji praci s nékym?

Ani ne. Ani jsem to nekonzultoval s nikym. Bohuzel ne. Tak asi pfemyslim...
Trosku jsem to snad konzultoval jednou...ale to byly pro ty dua, upravy pro
duo, s Thomasem Fellowem. Ze ten je taky velmi schopny aranzér. Ale vi$
co, ja si délam ty upravy opravdu hlavné pro radost. Ne abych ohromil, ale
prosté mé to nékdy tak popadne, Ze si fikam ,ted zkusim tohle®. Mym snem
bylo upravit pro kvartet nékteré Casti, ale ne vSecky, Zze se mi nelibi uplné
vSecky. Je ted vyborna uprava, co udélali ti Kkluci z Guitar4Mation
(pozn. Martin Schwarz). To bylo moc hezky. A moc hezka, nebo teda
zajimava je uprava pro dvé kytary od toho SoloDuo (pozn. Lorenzo Michelli)
[odmlka]. Ale pofad musim Fict, ze mé se libily nejvic ty upravy Milana
Zelenky. Ty jsou chytry, ty jsou fakt chytry. Ja je musim jednou od négj
vyzebrat, ja je musim fakt od néj vyZebrat. Protoze ja je pofad nemam. Ale
Ozren je bude mit. A samozifejmé&, kam se hrabe ,piano“ na ,kytaru®. To je
Skoda, Ze psal pro piano, mél to psat pro kytaru. Ale to uz je pozdé, to uz

prosté tak je. [...]
Dostal jste na svoji praci néjakou odezvu, zpétnou vazbu?

Asi jo, dostal jsem. Ja vim, ze kdyz jsem hral Good night!, nebo jak oni tomu
fikaji Buena Nocce! v Mexiku, Ze krasné damy plakaly. Nenene, jako urcité

jsem to... A hlavné Dobrou noc! se hodné libilo.

43



A tfeba néjakou kritiku, tfeba vylozené psanou, kdyz jste to nahral na cédécko, tak

jestli tam byla, feknu od né&jakého hudebniho kritika, néjaka reakce?

Hele, ja si ti nevzpomenu. Ja je totiz moc nectu, ty kritiky. A na to cédécko,
co jsem napsal ja, to se objevila néjak jedna kritika nékde, v néjakém
anglickém Casopise, ktera nebyla vabec negativni, ale spi$ pozitivni, hodné
pozitivni. Ale ja si ted spiS uvédomuju to, jaka je reakce téch lidi na
koncertech. A hodné Casto to i ti organizatofi vyZzadovali — ,Hrajte toho
Janacka, zahrajte nam Janacka“. On dalSi problém byl, jak ho zafadit do
programu. Takze ja jsem udélal tenkrat takovou pulku programu, kterou jsem
se snazil natoCit i na ten disk, kde jsem udélal opravdu 20. stoleti. A ted
musim fict jeSté jednu inspiraci, ktera mé& ktomu dovedla! A to bylo
v Holandsku. V Holandsku byl krasny projekt, ato bylo dechové okteto
Nederlandse blaasensemble — jako holandsky, blaas je dechovy, orchestr.
A je to okteto z riznych dechovych nastroju a oni vystupovali s Ivou Bittovou.
Iva Bittova tam pfijela a cely ten koncert zahajil ten Blaasorchestr upravou
Dobré noci. A to si pamatuju, Ze mé tenkrat upiné vytryskly slzy, protoze to
byl — ah, to je ono! Jo, a to mé zase...kdyz to hraje dechové okteto a zni to

krasné, pro€ by to nemohla hrat ta kytara? Ona prosté ta skladba je krasna.
Ja si to snazim predstavit...zrovna Dobrou noc!...dechové okteto...

Uzasny, to bylo Gzasny! Fakt GZasny efekt.
Tam byly smiSené Zesté i dieva?

Jo. To bych se musel podivat... Ale to je vyborna kapela, ktera prosté hraje
a s tou lvou Bittovou udélali nadherny program, kdy prosté... Vi§ co, ona
zrovna tahle hudba, ty skladby jsou tak nezaraditelné, ze ty je klidné muzes
hrat na koncert¢ world music, stejné jako je muze$ hrat na koncerté
naprosto, naprosto...nechci fict dokonala, ale prosté takova jako univerzaini.
Ty si muzes$ ty melodie zpivat, kdyz jde$ spat, nebo si je muze$ piskat, kdyz
jdes. Vzdyt paneboze, vzdyt [zpév téma Sycka]. Jenom tohle téma zahrat jo,
mé to trva teda stradné dlouho, nez abych se do toho spravného timingu
dostal. A ono je to, jak je to napsany, Ze jo, ty takty, to je 2-2-1 [zpévV]. To je

uzasny. To je.
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Pustil byste se dnes znovu do podobné prace? A udélal byste néco jinak?

Urcité bych se do toho zase pustil a urCité se do toho pustim a budu se
snazit to délat tak, jak jsem to délal predtim. Prosté délat to nejlip, jak to

umim. Jinak by to neslo.

Zpracoval jste takovymto zplsobem vice skladeb, od jinych autori? Pokud ano,

0 jaké skladby se jednalo a pro jaky nastroj byly pavodné psany?

Hodné jsem samoziejmé délal aranze nastroju, teda skladeb, které byly tieba

pro housle s pianem, nebo housle s cembalem.
Starou muziku?

Starou muziku, vétSinou. Ale to je vlastné ta praxe, co by Clovék mél umét.
Prosté hrat z generalbasu a vytvaret si tam... To bych ani snad nepovazoval
za aranze. Ale jedna aranze si dovoluju fict, Ze se povedla a je docela hezka,
a nevim, pro€ jsem ji uz nikdy nehral... A to je aranze pro kytaru s houslemi
aje to Franz Schubert. [zpév] To je Sonata D dur. A ta je krasna, teda.
A vidis, tu jsem upravil taky pro kytaru. To je dost dlouha sonata, krasna

Uprava, vlastné. To je Skoda, ze jsem se na to nikdy nedostal.
A tu jste upravil pro kytaru s houslemi? A ptvodné je...?

Ale to je opravdu aranze, to uz neni jenom uprava, jako Ze by to byl...
Plavodné je to z piana. Jenomze Schubert, zase! Tam mas ddvod to délat.
Protoze Schubert hral na kytaru. To nebylo tak strasné tézké to upravit,
protoZze ta sazba je prosté kytarova. Ta sazba je kytarova. Ale i vtom
Janackovi — vzdyt to je taky tak strasné kytarovy [ukazka na kytaru]. To je
prosté kytara. Ale vi§, co mé hrozné udivilo? Kdyz se k tomu vracim tedka,
Zze zrovna jsem v Holandsku a cvi¢im tady to [uvodni takty Syckal,
a najednou v tu chvili zakokrhal kohout a udélal ky-ky-ry-kyy! A ja najednou
sly§im — jeziSmarja, vzdyt on je to kohout! Tam je normalné [ukazka]...ten
kohout a ten sycCek...rvacka mezi noci a mezi tim dnem, kdy ti kohouti uz
zacCinaji kokrhat, ale tady mas jesté... Ja tedka to proZzivam neustale, kdyz
spim dole v tom ateliéru, tak rano slySim, opravdu ve ¢tyfi, v pét hodin rano,
sly§im uz prvniho kohouta ky-ky-ry-kyy! A seshora jesté z toho slysi$ sycka —

had. To je realny zvuk, to je opravdu zvuk pfirody. A to jsem si uvédomil az
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pozdéji, ale opravdu si nékdy poslechni...[ukazka] Slysi§ ho tam? [ukazka
Sycek neodletél]. On ma vSecko (pozn. Janacek). Tu dynamiku, muizes
sledovat, jak on to ma pfesné. Frazovani, uplné vSecko muze$ sledovat.
To nemusi$ vibec poskodit tou kytarovou upravou, vabec ne. Jako tyhle
hudebni véci, ty tam mudzou zlstat. Samoziejmé obclas ten ton musis
prehodit [0 oktavu]. Ale snazil jsem se artikulaci vzdycky dodrzovat a jeho
frazovani. A je to tézky. Tam neni moc Casu na rubato, ale zaroveri tam
musi$ taky udélat nékteré rubatové véci v té interpretaci. Ne, ale to je zase
dalsi efekt Ze...tam je hrozné moc pfirody, hrozné moc hovoru, presné jak
ten Janacek...tam slySi§ mluvu lidi. Ta mluva je i v té artikulaci, ta mluva je
v melodice, kterou on ma. To v8ecko ta kytara umi. To neni divod to nehrat

na kytaru.

Jak se divate obecné na problematiku kytarovych transkripci? Neni zasah do
autorem zamyslené instrumentace na Skodu? Pro€ vubec prepisovat skladby jinych

nastroju pro kytaru?

To je dobra otazka. Tu bys mél polozit panu Domeniconimu a dostal by ses
takové odpovédi, ze prosté on by Fekl, on by je vSecky odsoudil. Ty Upravy.
Odsoudil by v8ecky upravy, co udélal Tarrega, jo, a nema tak uplné
nepravdu. Zaroven bych ale nefekl, Ze to je uplna pravda. Je to tak nékde
mezi. Ale spousta Tarregovych uUprav jsou velmi vkusné, ale hlavné — on se
tim zivil. On to byl ucitel, ktery se zivil tim, Ze k nému chodili lidi na kytaru
a oni si asi taky chtéli zahrat tuhletu skladbu, tdmhletu skladbu. Ale ty aranze

si délal...
Takze to délal i takhle z praktickych duvodu.

Jo, jasné, z praktickych, ale ne jenom on, to délali vSichni, vSichni upravovali.
Tak mas Costeho transkripce valCikl. To mas spoustu transkripci, kdy mas
transkripce z kytarovych skladeb. Dneska jsme koukali tfeba na, to neni teda
transkripce, ale verze, délas verzi tfeba pro kytaru. Téch transkripci
v 19. stoleti, paneboze, téch je straSné moc. Pro dvé kytary, co délal Carulli.
Jsou uzasny. Zni to krasné. Ja si nemGzu pomoct. Ma Beethovena... Prosté
upravovat, nebo prepracovavat skladby pro kytaru je opravdu velky, velky
kus nasi historie. A uz jenom z toho Ze si chtél amatér tu skladbu zahrat.
Upravy, nebo takové ty fantasie, potpourri z oper, t&ch je stradn& moc, co
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udélal Mertz. Jak Mertz zase krasné& upravil pisné& od Schuberta. Clovék
nemuze vSechno strkat do jednoho pytle a vS§echno takhle zatratit. Pro mé je
tfeba uprava hrozné dilezita. Ja bych nejradSi dal vSem studentim, abyste si
tady vzali skladbu a upravte ji pro kytaru. Protoze na tom se nauci$ strasné
moc. My tim dost trpime, Zze uz si neupravujeme. Protoze ty se naucis
harmonii, vyborné se nauci$ harmonii, najednou vidiS strukturu skladby, jaka
je forma skladby, mas toho strasné moc... To je straSna Skoda, kdyz se to
nedéje. TakZe ja jsem takovy jako mezi tim. Ale zarovenn musim fict, Ze
nékteré skladby jsou opravdu délané egem. Prosté ,ja to chci ukazat, chci
ohromit®. A je to nékdy ku Skodé véci. A mozna by bylo lepSi, kdyby my jsme
hrali skladby, které skladaji skladatelé soudobi, abychom jim pomohili,

abychom délali novy repertoar pro tu kytaru. To je urcité pravda.

Ja jsem nékde vidél néjakou upravu varhanni Toccaty d moll, od Bacha, pro kytaru.
Jsem si fikal, Zze to je zrovna takova véc, ktera asi opravdu nema uplné smysl na tu

kytaru se snazit.
Nononono, i kdyz, kdo vi?
Protoze tam ten zvuk je tak strasné daleko...

Hele, mé vzdycky kdyz jsem C&etl tu knizku VSechny krasy svéta od Jaroslava
Seiferta, tak on tam v jedné fazi cituje jednoho ruského estetika [...], ktery
fika: ,Ano, hiebik zatluCete i samovarem. Ale pro¢?“ Jo, a vtom uméni je
opravdu dllezity fict: pro¢ teda ale to délam? Hele ale, ma$ tak strasné
dobry... Brouwer jak dokazal upravit Piazzollu, to je uzasny. [odmlka] ,Co je
dovoleno bohovi, neni dovoleno volovi. Quo licet lovi non licet bovi.“ [odmlka]
Tam se prosté obc¢as odrazi i hloupost, nebo ego nékterého toho... a mizou
byt velmi nevkusné a je to, nékdy je to Skoda. To by byla Skoda, kdyby tim
trpél ten nastroj. Ale vi$ co, ja si pamatuju, a nebudu nikoho jmenovat, ale
pamatuju si koncert jednoho vyborného kytaristy, ktery hral...byla to néjaka
Sonata Franka pro piano, tedka ti nefeknu, ktery to byl, ale byl to uzasné
virtuosni kus, kde se jeho prsty nezastavily ani na chvilku, trvalo to asi
20 minut od zacCatku do konce. Ohromny toccaty... A po ném pfiSel takovy
stary kytarista a hral takovy néjaky, uplné jednoduchy véci a mé najednou
vytryskly slzy. Ja jsem si tam prosté uvédomil, jaky je ten rozdil v tom, byt
ohromen a byt dojat. [odmlka] Ale je to tézky, nemGzu nikoho odsoudit. Kdyz
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to nékdo déla, tak at to déla, jestli chce. Ale je dulezité, jak ten efekt bude.
Na druhou stranu, on taky mlze i tomu repertoaru trosku uskodit. Jenomze
vi§ co, ja si pamatuju, Ze jsem Cetl taky v...jednou nékdy v 90. letech,
80. letech, to jesté Segovia Zil, a objevil se Yamashita. Kazuhito se objevil se
svyma Kartinkama, Zejo. Kde, podle mé&, on najednou pfistal na Mésici.
On zahral néco, co do té doby nikdo nezahral. A nékdo pfi vecefi se
Segoviou jenom fekl to jeho jméno, Yamashita, a on pry skoro...no, vyndal
pry vidlicku z ust a fekl: ,takové upravy nejenom, zZe nici skladbu samotnou,
ale i povést nastroje”. [dlouhé ticho] Tak, ja s tim nemUzZu souhlasit, protoze
ja, kdyz to slySim, ja nejsem jenom ohromen, ja jsem i dojat. On to fakt hraje
krasné. To nemulzu Fict. A i kdyZ jsou obcCas Spatny ohlasy na jeho Upravu
Novosvétské (pozn. Dvorak), ja si nemuzu pomoct, to je genialni Uprava.
Genialni uprava. A i u ni se citim docela dojat. Nejsem tim jenom ohromen.
A tim ti odpovidam i na tu Novosvétskou. A Stravinského Ptak Ohnivak, to je
prosté... Yamashita je nékdo, kdo je opravdu velmi vyjimecny Cloveék.

Muzeme na négj jen tak s podivenim koukat, co z néj jesté vyleze. [...]

Jak ja mam nékoho takhle kritizovat? Ale nékdy si opravdu poslechnu véci,
jak jsem ti fikal ten pfipad, kdy se mé to opravdu ani nedotklo. Ja jsem na to
ziral, jak je tohle mozné, ze to ten Clovék zahraje, Ze si s tim vibec da
takovou praci to hrat, ale mé to prosté... Ale klanim se pfed tim umem.
Ja nemam rad véci rovhou hazet do kose. Ja spi§ pozoruju, nez si délam

nazory.

Ja myslim, Ze tfeba i vtéch Kartinkach, Ze tam jsou mista, ktera jsou uplné

nadherna a pak jsou tam i pasaze, na které mam pocit, Ze prosté ta kytara fakt

nestaCi, jako zvukové. Kde i kdyz se ten interpret snazi sebevic, nebo i ten

upravovatel, tak prosté uz s tim nic neudéla.

A vi$, Ze Segovia z toho vlastné taky upravil néktery ¢asti? Ten Stary hrad on

upravil.

Tak ten se k tomu pfimo vybizi.

Ten se ktomu prosté vybizi. A je to troSku jako Castillos de Esparia
(pozn. F.Moreno-Torroba), to mas taky takové moznosti. Nékteré Casti. Ty by

se ktomu daly pfirovnat. Jo, ale ja obdivuju ty lidi, co maji opravdu tak
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silny...tu silu tak lidi posuzovat. Ja to nedokazu, ClovéCe. Mozna, Ze to je
moje slabost a mozna je to moje silna stranka. Clovék nevi. Jako fakt nevim.
Ale ja to prosté nedokazu. Nedam ti na to jednostrannou odpovéd, ale
dokazu ti fict, jestli se mé to dotklo, nebo nedotklo, jestli mé to nékam
pohnulo dal, nebo nepohnulo, jestli mé& to nécCim inspirovalo, nebo
neinspirovalo, jestli mé to ohromilo, nebo jenom...ohromilo. [smich]
Ja nevim. Ale toho Yamashitu, ja na néj ziram uz od té doby, co si presné
pamatuju, Ze nam jednou pan profesor Rak pfinesl cédécko, které on natodil
a vsichni fikali: ,to neni mozny, to je sestfihany, to je délany dvakrat
a prehrany. A to si pfesné fikali i v tom Torontu, kdy on, kdyz ho pozvali, bylo
mu asi 17 let, a Eli Kassner (pozn. zakladatel kytarového festivalu v Torontu)
ho tenkrat pozval na ten festival, protoze chtéli védét, jestli on to opravdu
zahraje. Neslysels, nevidél jsi ten koncert? J& ho mam na videu, tak si ho
nékdy musime pustit. Protoze on tam v prvni poloviné hraje Ciacconnu
(J. S. Bach), Variace na Mozartovo téma (F. Sor), néjaké skladby od
Takemitsu a tu polovinu zakoné&i Nocturnalem (B. Britten). Pak je pfestavka
a hraje Mussorgského Kartinky. A do dneska, kdyz se zeptas tfeba Vladimira
Mikulky na jeho nejsilngjSi zazitek, ktery mél ve svém Zzivoté, tak fika, Ze to
byl tenhle koncert. On tam na tom koncertu byl, on to slySel a fikal, Ze vSichni
stali a kficeli, protoZze nevédéli, co se stalo. Tak ja si fikam, jak ¢lovék muze
byt hrdy na to, Ze on je to &lovék, Ze ja jsem taky &lovék. Ze mdzeme byt hrdi
na Clovécenstvi vibec nez to néjak posuzovat. Ale stejné jsem téch mist,
které bych fekl, Ze se tam uplIné tak jako nehodi, jsem jich tam moc nenasel.
Clovék by si to fakt musel je$té znova poslechnout, a nebyt jenom tak u

vytrZzeni z toho, co slysi. [...]

Skladatelé, ktefi nehraji na kytaru pro ni ¢asto odmitaji psat s odivodnénim, ze
neznaji moznosti nastroje a nedokazi urCit, co je mozné zahrat a co nikoliv.

Souhlasite s tim, Ze pro kytaru mohou psat pouze kytaristé?

Nesouhlasim s tim, ze to musi byt vzdycky kytarista. Ale souhlasim s tim, ze
on ten nastroj musi znat. Jo, ten nastroj by Clovék mél znat. A precti si
prosim té slova, kterd napsal o kytafe Hector Berlioz. Ktery piSe, Ze: ,psat

pro kytaru neni tak snadné, jako psat tato slova®“.
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Ale on byl kytarista.

On byl, tak jako...hral na kytaru, no. Jak dalece asi nedovedu posoudit, ale
byl to jeden z mala nastroju, které néjak ovladal. Snad kytaru a flétnu, jak
tomu fikali flageolet. To bylo vSecko. Ale vidi§ to, jak ta jeho hudebni
imaginace byla tak velka, jak dokazal pro ty orchestry na téch naméstich
a ten ohromny zvuk... To je neuvéfitelné. A pfitom hral jenom na kytaru.
Fantasie Clovéka, kreativita je néco, co je neuvéfitelné. Takze nesouhlasim
s tim, Ze pro to mohou psat jen kytaristé, ale souhlasim s tim, ze ¢lovék musi
ten nastroj néjak poznat. Treba pani Obrovska na ten nastroj nikdy nehrala,
ale byla pofad v kontaktu s kytaristou, tak to mohla zvladnout. [odmlka] Milan
Zelenka, pokud vim, tak vzdycky fikal ,zkus to napsat jako pro cello®. To uz

ma néjaky vyznam, Ze jo?
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7.3 Prepis rozhovoru s Martinem Schwarzem

Dear Mr. Schwarz, | know, that you have transcribed several parts from the
Janacek’s piano cycle Onan Overgrown Path. | would like to ask you a few
questions and use your answers in my bachelor thesis called “With a guitar On an

Overgrown Path — guitar transcriptions of Janacek's piano pieces”.

First, how many parts of the cycle did you arrange, which ones, how old are these

arrangements and for how many players are they intended?

4 Movements — Our Evenings, The Madonna of Frydek Mystek, They
chattered like swallows, The barn owl has not flown away. All for 4 guitars,
2 standard tunings, 2 eight string guitars (7" tuned to B natural, 8" to G or
F#, respectively, in Madonna one 8™ string is tuned to a low D — one octave
below the 6™ string). The arrangements are three or four years old. | tried
other movements as well but decided not to include them in the set, in the

end.
What made you think of transcribing Janacek for a guitar?

The impressionist atmosphere, the mystical aspects of the music, the
relatively easy approach (the text is not guitaristic at all but not too hard to
transport to the guitar). The unigueness of Janacek’s harmonic and structural

thinking. A recording by Andras Schiff.
What was the key for choosing suitable parts to arrange?

Textural aspects, mostly. Some movements have too few notes to really work
well on 4 guitars (even Our Evenings gave me some trouble in this respect).
Some have a too wide range of pitch, and some are not so well suited as
chamber music works. Our evenings is an important entrance into the set
which | wanted to preserve. They chattered like swallows is the only fast
movement which was important for the decision to play it in concert — 4 slow
movements in a row can be too much for the audience. The Madonna was
a “must be” decision, its beauty and incredible depth greatly attracted me.
Here, it took me a long time to decide on the right key, until | came up with
the low D tuning in guitar 4. It is a big challenge to have these long long
ringing notes without being able to sustain them. Still, this is probably the
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most effective arrangement of the 4 pieces. The Barn owl was known to me
in Pavel Steidl’s version, but | tried to approach the piece as a chamber
music challenge, with the melodies wandering around from one guitar to the

next.

Did you have to solve some complications, technical problems or limits of guitar,

while you were transcribing these pieces?

Mostly the tuning issue — a low D is really very out of pitch even for an
8t string. So, in concert, it is a challenge to keep the guitar in tune. Besides,
we had to find ways to decrease the accompanying voices in loudness
in order to have a clear melody without ever pushing the dynamics. Many
parts of the pieces are thus played piano or pianissimo. The cross rhythms in
They chattered like swallows are a musical challenge for playing together,
but not impossible. It was sometimes difficult to decide which notes to double

in octaves, and which not, because of the sparseness of the text.

Did you try to keep close to the original sound of a piano, to imitate it, or you rather
focus on specific sound possibilities of a guitar?

Rather the second. Imitating the piano is a very limited option. The main
difference is the dynamic and tonal range and the sustain of long notes that

the piano has, and the guitar doesn’t.
Do you use any special guitar technics or effects?

Pizzicato, natural and artificial harmonics, tone colour changes, different

vibratos.

Did you left the pieces in their original keys, or you transposed them into different

keys? What was the reason for?

We changed the pitch and also the relative pitches of the pieces to make the
most of it. Transcribing from the piano always poses the problem that original
keys sound either too shrill and thin (when played in the correct octaves,
which is very often impossible), or too dark and boomy when played
an octave below the original pitch. The transposition usually changes the key

by going down a fifth, a fourth or a third from the original key. Then
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the guitars sound more natural, since they are not soprano instruments. Also,

the limits of low notes often prohibit transposing an octave lower.
Do you use scordatura somewhere?
As mentioned before: only in the basses.

Do you/did you play Janacek regularly on your concerts? Did you record it on an

album?

We have been playing the pieces for three years in concert and plan

to record them.

Are your transcriptions easy to play or the interpretation needs a higher level

of technic?
Absolutely not easy to play, but much more musically than technically.

When you compare original piano version and your guitar transcriptions concerning
the sound and emotional effect, is there a big difference? Do you think, that

the character and the musical meaning was changed?

We hope to have captured the atmosphere of the originals, although some
changes from the piano version were necessary. There is always a difference
from a soloist playing on one instrument to four instrumentalists playing
together — certain agogical options (rubatos, accelerandos etc., stretching of
singular notes) that a soloist has are very difficult for a chamber music group.
One major difference is the lack of a strong forte, which Janacek uses from
time to time. The richness of tone colour and the use of vibrato can make up
for some but not all of it. On the other hand, it is very hard to make sounds

really “disappear” on the piano, which you can do on the guitar.

Did you change something in a composition? Did you change some notes, added
or took away some? Did you put some tones, melodies or whole parts into a higher

or a lower octave than it is written in the original score?

| think so, but | would have to look at all the scores to answer that. Instead,

| will send you the scores of the arrangements as pdfs.
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Did you discuss your work with someone?
Yes, with some pianists.
Do you have some feedback on your work? Some review?

No written reviews, but very strong reactions (and positive) from audiences.
People are amazed to hear this kind of music played on guitars.
The meaning and appearance of the music is very uncommon for guitar

concerts.

Would you do the similar work today again? And if yes, would you make something

in a different way?

| would certainly do it again, and | think these arrangements are some of the
best | made. We often change small things, even after having played

an arrangement for a longer time.

Did you transcribe more pieces, from other composers? If yes, what are the pieces

and which instrument/s are they originally written for?

A long list of arrangements. For 4 guitars, a lot of piano music (Falla, Albeniz,
Chopin, Debussy, Szymanowski, Halffter, Mompou, Schubert, Schumann,
Chick Corea, to name a few). But also orchestral and chamber music works,

pop songs, jazz standards, world music, tangos etc.
What do you think about guitar transcriptions in general?

Very important to understand music better, to learn from great composers

etc.

Don’t you think, that the change of the instrumentation intended by a composer

could damage the piece?
That can certainly happen, many pieces are unsuitable for the guitar.
What is the reason for re-writing the pieces of different instruments for guitar?

To widen the repertoire, to create something new, to learn from great

composers, to make their music appear in a new light, to willingly distort
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the original (sometimes), to make them work better (seldom), to bring out

an idea that the original instrument cannot bring out so well.

What is your opinion on Kazuhita Yamashita's solo guitar transcriptions -
Mussorgsky’s Pictures at an Exhibition, Stravinsky’s The Firebird suite, Dvofak’s

Symphony no.9 “From the New World™?

Impressive, but doesn’t work for the whole pieces. Some parts are really very

good, some are tasteless and some are just ugly.

Composers, who are not guitar players often don't want to write pieces for
the guitar. They say, that the guitar is so specific, they don’t know, what is
technically possible to play and what is not. Do you agree with the statement, that

for the guitar only a guitarist can compose?

Depends on the musical thinking of a composer. Some composers have
avery good intuition about the instrument’s possibilities. In my opinion,
it helps greatly to know the instrument well. But great pieces have been
written for the guitar by non-guitarist composers (e.g. Britten, Henze, Turina,

to name a few).
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