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Abstrakt:

Tato bakalarska prace pojednava o tvorbé pro violoncello francouzského skladatele

Camilla Saint-Saénse.

V prvni kapitole je ve stru¢nosti pfedstavena doba a prostredi, ve kterém skladatel
Zil a komponoval, a to z hlediska jak politického, tak ¢astec¢né i kulturniho. V druhé
kapitole je pak predstavena samotna osobnost C. Saint-Saénse. Jsou zde
v obrysech uvedeny informace o jeho rodiné a vzdélani, o jeho vyznamném

postaveni mezi osobnostmi jeho doby a o jeho zZivotnich Uspésich i padech.

Treti, nejrozsahlejsi kapitola se jiz zabyva rozbory dél samotnych, a to jak po
strance formalni, tak z hlediska kontextu vzniku dila nebo z hlediska vyuziti dila

v pedagogické praxi.

Posledni kapitola je v&novéna analyze vysledk( prizkumu skute¢ného stavu
povédomi o Saint-Saénsové violoncellovém dile mezi ¢eskymi cellisty, o oblibé a o

¢etnosti uvadéni jeho tvorby v ¢eském violoncellovém prostredi.

Klicova slova: Camille Saint-Saéns; tvorba pro Vvioloncello; francouzska

romanticka hudba



Annotation:

This bachelor thesis is dedicated to the works for cello by the French composer C.

Saint-Saéns.

The first chapter introduces briefly the time and environment in which the
composer was living and composing, from both political and cultural point of view.
The second chapter introduces the personality of the composer himself. Describes
the environment he comes from, his family and education, his social standing

amongst his contemporaries and finally his life successes and downfalls.

Third, the most comprehensive chapter, deals with the Saint-Saéns's cello works
themselves. The works are analyzed in terms of their form as well as in time

context of the composition and in terms of their usage in the pedagogical praxis.

The last chapter is dedicated to the analysis of the results of a survey and should
describe the real state of the knowledge of Saint-Saéns works among the Czech
cellists and the popularity and frequency of the interpretation of his work in the

Czech Republic context.

Key words: Camille Saint-Saéns; works for cello; French romantic music
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Uvod

Ve svoji bakalarské praci jsem se rozhodla vénovat violoncellové tvorbé Camilla
Saint-Saénse. Impulzem k napsani prace na toto téma mi byla spoluprace na
koncertnim provedeni Saint-Saénsova Koncertu pro violoncello a orchestr ¢.1
Gautierem Capuconem a Ceskou Filharmonii ve Videriském Musikvereinu. Koncert
pro mne byl zcela mimoradnym zazitkem, kdy jsem si, snad i diky uméni mistra
Capucona, uvédomila, o jak krasné a kvalitni dilo se jedna a jak malo je pritom
hrané na velkych podiich. Rozhodla jsem se k poslechu dalsich jeho cellovych dél,
kterd pro mne byla Uplné neznama a musim pfiznat, Ze jsem ani netusila, jak velké

mnozstvi dél ndm violoncellistim Saint-Saéns nadélil.

Nejprve bych se rada pokusila v ivodnich kapitolach vykreslit dobu a prostredi, ve
kterém Saint-Saéns zil a komponoval, coz by mi mohlo, jak vérim, pfinést

pochopeni pro jeho dila a jejich hodnotu v kontextu doby.

Dale bych se rada zabyvala alesponi v zakladnich obrysech Saint-Saénsovou
osobnosti. Rdda bych zminila néco o jeho zZivoté, prostredi, ze kterého pochazel,

vzdélani, kterého se mu dostalo a o jeho vlivu a inspiracich.

Pochopitelné bych nejrozsahlejsi dil své prace rada vénovala jeho violoncellovym
dilim samotnym. Chtéla bych se pokusit je sama Iépe poznat a zjistit, zda jsou to
dila kvalitni & snad je jejich sporadické uvadéni na koncertnich podiich v Cechéch
zpUsobeno jejich nizkou kvalitou. Nasledné bych se rédda pokusila ptedstavit
Ctenafri této prace dila jednotlivé a poukdazat na pripadné zajimavosti, které by ho
snad mohly inspirovat k poslechu ¢i interpretaci téchto dél. Domnivam se totiz, ze
Saint-Saénsovo violoncellové dilo se z n&jakého ddvodu netédi v Cechach velké

popularité.

Zjisténi skutec¢ného stavu véci v této otdzce bych se rada vénovala v posledni
kapitole svoji prace. Domnivam se, ze by bylo uzitec¢né zjistit, jaka je skutecna
situace se znalosti a vyuzivanim Saint-Saénsovych dél pro violoncello v praxi, zdali
se nejednad jen o moje mylné domnénky a zdali nejsou tfreba mezi nékterou
generaci dila ve vétsi oblibé nez v generaci moji. Pro tuto aktivitu bych chtéla
oslovit Ceské violoncellisty napri¢ generacemi a pomoci ankety zjistit, jestli je
neznalost Saint-Saénsova dila jen mym nedostatkem anebo je to plosné rozsireny

problém.



1. C. Saint-Saéns v kontextu doby a prostredi

Saint-Saéns se narodil do obdobi tficatych let 19.stoleti. Vzhledem ke svému
dlouhému zivotu, dozZil se pozehnanych 86 let, prozil mnohé dramatické politické
zmény a udalosti, a to jak ve své zemi, tak v Evropé, a vlastné vzhledem
k 1.svétové valce také ve svété. Rodi se do obdobi politicky dosti nestabilniho, do
obdobi, kdy se neustale méni usporadani zemé (Druha republika, Druhé cisarstvi,
Treti republika). Popud ke zmé&nadm prichazi hlavné kvili ekonomické krizi a ma
resit problémy jako nezaméstnanost ve Francii.

Statni prevrat, kdy se Ludvik Napoleon Bonaparte, vnuk cisare Napoleona prohlasi
cisafrem a Francii ,Druhym cisarstvim". To pfinasi tvrdy rezim, policejni dohled a
kontroly, ale zaroveri rozkvét ekonomiky a primyslovou revoluci ve Francii. V roce
1855 se v Pafizi kond dokonce druhd Svétovd vystava primyslu a kultury
(Exposition universelle 1855).

Rozkvét je vSak zarazen Prusko-francouzskou valkou, kterou Francie prohrala a
kterd zpUsobila opé&t pad cisaFstvi. Ve Francii je vyhldSena Treti republika a ta
pretrva az do roku 1940.!

Konec 19. stoleti je v uméni oznacovan, a to nejen ve Francii, jako obdobi ,Fin de
siecle® (Cesky ,konec stoleti") a v uméni znamena velky rozpor. Prinasi urcitou
dekadenci, rozcarovani, ale zaroven také nadéji na novy pocatek v podobé
prelomu stoleti. Rozviji se umélecké sméry jako symbolismus, impresionismus,
secese, v hudbé pozdni romantismus a také se objevuji podatky prvni avantgardy
(v roce 1910 pak vznika expresionismus).?

Prelom stoleti je pro Francii opét velmi silnym obdobim rozvoje a bezstarostnosti,
toto obdobi je nazyvano ,Belle Epoque" (¢esky ,krdsnd epocha).? V Patizi prob&hne
v roce 1900 Svétova vystava anebo je tam zprovoznéna prvni linka metra.

Na prelomu stoleti také dochazi k udalosti, kterd primo ovlivnila Saint-Saénsovu
tvorbu, a to ke vzniku filmu. Po roce 1895 predstavuji bratfi Lumiérové prvni
kinematograf a zde také vznikaji prvni zpocatku némé filmy. Saint-Saéns byl
jednou z prvnich slavnych osobnosti, kterda napsala partituru k filmu, a sice
k historickému filmu ,La Mort du duc de Guise" (Cesky ,Zavrazdéni vévody

Guise").*

! http://www.franina.eu/cs/realie/dejiny/19_stoleti.php
2 https://cs.wikipedia.org/wiki/Fin_de_si%C3%A8cle
3 http://www.franina.eu/cs/realie/dejiny/20_stoleti.php
4 https://www.classicfm.com/composers/saint-saens/guides/saint-saens-facts/duke-
guise-7/
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2. Osobnost C. Saint-Saénse

Charles Camille Saint-Saéns, ktery se narodil 9.fijna 1835 v Parizi, byl
neuvéfitelné vzdélanym a vSestrannym umélcem i osobnosti.

Parizsky rodak byl vychovavan svoji ovdovélou matkou a jejim strycem, ktery ho
také prived| k zd&jmu o klavir.> Jeho mimoradny talent se projevoval jiz od Utlého
détstvi, koncertoval od péti let, v 11 letech vystupoval jako sélista v koncertech
Mozartovych a Beethovenovych. Spolu s Ferencem Lisztem patfil k nejlepsSim
klaviristim své doby.

Ve trinacti letech zapocal studium na Parizské konzervatofi, varhany u F.Benoista
a skladbu u J.F. Halévyho, soukromé zaroven studoval u Charlese Gounoda.

Ten o ném rekl: ,Saint-Saéns je hudebni sila jaké neznam druhé. Vyzna se ve
svém uméni jako nikdo jiny; mistry znd nazpamét orchestr ovldda hravé, jako
hravé hraje i na piano...Je hudebnikem velkého formatu..."®

Vyznamné bylo pro jeho zivot také celozivotni pratelstvi s Ferencem Lisztem, ktery

ho povazoval za nejlepsiho varhanika na svété.”

Saint-Saéns psal snad pro kazdy zanr hudby 19. stoleti a 20.stoleti, dokonce i
filmovou hudbu, zasadni je pochopitelné jeho prinos v oblasti skladeb varhannich,
avsak nejuspésnéji si vedla jeho dila psana v tradi¢nim videnském modelu, tedy
sonaty, komorni hudba, symfonie, koncerty. A to i presto, Ze je autorem 12 oper
a zhruba 30 dalsich scénickych dél. Jeho opera ,Samson a Dalia“ (vydéna 1877)
je z nich asi nejznaméjsi.

Byl dobre vyskolen ve stylu Bachové a Beethovenové (s tim se velmi ztotoznoval),
v rané tvorbé byl pak ovlivnén tvorbou Mendelssohna nebo Schumanna. Ve svych
dilech kombinoval tradici videriské tvorby s tradi¢ni francouzskou hudbou jeho
doby, inspirovan salénnimi kusy, operou i nastupujicimi vlivy impresionismu - a to
hlavné exotickymi kompozicemi a hudbou Spanélska, navic intenzivné cestoval po

Egypté a Alzirsku, takze jeho inspiracni zdroje sahaji mnohem dal.

Mél hlubokou Uctu a smysl pro historii, a to ho motivovalo k oziveni mnohych

zapomenutych kompoziénich postupd napfiklad francouzskych taneénich forem

5 https://www.classicfm.com/composers/saint-saens/guides/saint-saens-facts/
6 MERKA, Ivan (1995) Violoncello: déjiny, literatura, osobnosti, str. 328
7 https://www.classicfm.com/composers/saint-saens/guides/saint-saens-facts/camille-
saint-saens-2/
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17.stoleti (bourée, gavotty, menuety...). Jeho pronarodni citéni se projevuje také
v jeho pocetnych pochodech a sborovych dilech.

Béhem jeho skladatelské kariéry byla jeho tvorba spiSe o splynuti a adaptaci nez
o vytvareni n&jakych novych prikopnickych cest. Proto o ném Debussy Fekl, ze
»Saint-Saéns je hudebnikem tradi¢nim". Saint-Saéns pak sam o sobé tvrdil, Zze ma
eklektického ducha. Pripoustél, Ze to mize byt velkym nedostatkem, ale zaroven
tvrdil, Ze to nelze zmé&nit, jelikoZ ¢lovék nemdZze zménit svou osobnost.8

Ve své tvorbé nebyl prilis experimentalni, nevydaval se novymi sméry, nehledal
nové cesty, jak je v té dobé casto zvykem, ale mnohdy se naopak obracel a

odvolaval k mistrim minulosti, k Bachovi, Handelovi, velmi obdivoval Beethovena.

Rolland o ném rekl. ,Jsou okamziky, kdy mame za to, Ze se vracime
k Mendelssohnovi, ba i k Spontinimu a Skole Gluckové. Zda se nam, Ze prochazime
krajinami, které jsme jiz vidéli a které mame radi..A v tom je tajemstvi jeho
osobnosti a jeho velka cena pro nas; prindsit naSemu uméleckému neklidu trochu

nékdejsiho svétla a néhy."

Na druhé strané ale jeho dila nejsou nijak tézkopadna neni v nich stopy po
archaismech nebo staromilstvi. ,.Je pozoruhodno, jak tomu velevzdélanému uméici
malo vadi jeho védéni, jak je prost vseho pedantstvi — toho pedantstvi jez je
morem uméni v Némecku a jemuz tam ani ti nejvétsi neunikli a které Saint-Saéns
sam oznacoval jako ,Sroubované uméni, pfi némz se nudime jako ve zbozZném
saloné venkovského méstecka; dusime se, je to k umreni..."1°

,Saint-Saéns neni pedant," psal Gounod; ,zdstal totiZ pFilis ditétem a zaroveri pfilis
mnoho vi, aby mohl byt pedantem™!!

Zejména pak byl pry vzdy ptili§ Francouzem. Leckdy plsobi podle Rollanda
dojmem spisovatele 18.stoleti, toho ze Skoly Voltairovy. ,Ma jeho mysleni,
uhlazeny a fizeny vyraz, vybraného ducha, ktery pdsobi, Ze jeho hudba je ,nejen

vznesena, nybrz i dobfe vychovana, z krasného plemene a z urozeného domu" *2

8 SADIE,Stanley a John TYRREL (2001) The New Grove: Dictionary of Music and Musicians,
sv. 22 (str.126)
° ROLLAND, Romain (vyd.1963): Hudebnici nedavné doby, str. 96
10 ROLLAND, Romain (vyd.1963): Hudebnici nedavné doby, str. 89
11 GOUNOD, Charles (1890): Ascanio de Saint-Saéns, citovano v ,Hudebnici nedavné doby"
12 ROLLAND, Romain (1963): Hudebnici nedavné dobry, str.90
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Uspéchi se dockal jak na poli interpretacnim, tak skladatelském. Obdrzel mnoha
ocenéni za své skladby, a i jeho klavirni vykony byly ocefiovany. Proto si mozna, i
prestoze si pro své materialni Uspéchy i sarkastické vystupovani udélal mnoho
nepratel, vyslouzil od Ch. Gounoda prezdivku ,francouzsky Beethoven"“.!3

Byl jednim s prvnich hudebnikd, ktery mé&l moZnost natécet své dila osobné, a toho
také vyuzil a sam se ujal klavirniho partu u svych dél.

V roce 1871 zalozZil spolu s kolegou Romainem Bussinim Société Nationale de
Musique, jejimz Ucelem bylo mimo jiné uvadéni dél soucasnych francouzskych
autord. Cleny byli umélci jako naptiklad G. Fauré (ktery byl jeho zakem), C. Franck
nebo E. Lalo a uvedli premiéry dél Debussyho, Dukase, Chambriera nebo Ravela.

Instituci Saint-Saéns opustil v roce 1886.

Jeho genidlni osobnost a mysl se vSak neomezovala pouze na skladbu a
interpretacni umeéni. Zajimal se a mél rozsahlé znalosti v oblasti latiny, rectiny,
filozofie, geologie, botaniky, matematiky nebo archeologie. Vyhledaval rozhovory
s prednimi evropskymi védci své doby a vydal dokonce akademické clanky o
akustice. Byl vyznamnym hudebnim kritikem a publicistou, autorem mnoha

hudebné védeckych eseji a dél.

AvsSak i Saint-Saéns se na jeho z kariérniho hlediska Uspésné zivotni cesté setkal
s nékolika krutymi ranami osudu. Ve Ctyriceti letech se ozenil s mladickou, teprve
devatenactiletou, Marie Laure Emile Truffot, avSak jejich manzelstvi nebylo
dtastné. Saint-Saéns svou Zenu vinil ze smrti obou jejich synd, ktefi oba zemfteli
v Utlém véku a pouhych Sest tydnl po sobé. Jeden, dvou a pul lety, vypadl z okna
ze Ctvrtého patra, druhy teprve Sestimésicni, zemrel na détskou chorobu. Nakonec
se v roce 1881 se zenou rozesli a do konce Zivota zili oddéleng, prestoze rozvedeni
nikdy nebyli.

Brzy na to pfisla pro né&j daldi rdna, kdy mu zemrela matka. Udajné po jeji smrti
uvazoval i o sebevrazdé, avSak nakonec toto obdobi preklenul cestovanim po
Egypté a jeho milovaném Alzirsku.*

V Alzirsku také o mnoho let pozdéji 16. prosince 1921 v pokrocilém véku 86 let

zemrel.

13 SADIE,Stanley a John TYRREL (2001) The New Grove: Dictionary of Music and Musicians,
sv. 22 (str.125)
14 SADIE,Stanley a John TYRREL (2001) The New Grove: Dictionary of Music and Musicians,
sv. 22 (str.127)
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3. Tvorba pro violoncello

Jak jsem jiz naznacila vysSe, C. Saint-Saéns byl velmi plodny skladatel co se poctu
opusl tyka. Jenom rozsah jeho tvorby pro violoncello ¢&itd dva koncerty
s orchestrem (no.1 a moll op.33 a no.2 d moll op. 119), dvé sonaty (no.1 ¢ moll
op.32 a no.2 F dur op.123) - jak je patrno prvni koncert a prvni sonata, rovnéz
tak druhy koncert a druhd sonata vznikly jako ,partnerska dila“!>, zahy po sobé.
Dale napsal Suitu d moll op.16 pro violoncello a klavir (op.16bis verze pro
violoncello a orchestr) a mnoho drobnéjsich skladeb pro violoncello a klavir
(nékteré se dokonce dockaly i orchestrace, a to pfimo od autora).

Z téchto drobnéjsich skladeb bych zminila 3 Romance (F dur op.36, D dur op.51 a
E dur op.67), pedagogy velmi oblibené Allegro Appasionato op.43, Saphicky zpév
op.91, Modlitbu op.158 (pro violoncello a varhany) anebo popularni Labut

z Karnevalu zvirat.

Zajimava je také koncertantni skladba La Muse et el Poéte op. 132 pro housle,
violoncello a orchestr. Skladba vSak nebyva v katalozich razena mezi koncerty. Ja
jsem méla osobné moznost si ji zahrat a myslim si, ze to je urcité dilo, které stoji
za povSimnuti. Proto jsem se také rozhodla se mu v podkapitole vénované
koncertdim a koncertantni skladbam vénovat i presto, ze mezi skladbami pro toto
obsazeni bude asi vzdy kralovat Koncert pro housle, violoncello a orchestr
Johannesa Brahmse a moll (op.102), v jehoz stinu Saint-Saénslv ,dvojkoncert"

zanika.

15 REES, Brian: C.Saint-Saéns: A Life
14



3.a. Koncerty a koncertantni dila

I) Koncert no.1 a-moll, op.33

Ktery cellista by neznal Saint-Saénstv Koncert a-moll (op.33)? Tento koncert se
vlastné jako jedna z malo jeho skladeb napevno zakotvil v nasem repertoaru, a to
velmi vyrazné. Koncert byl napsan v roce 1872 a publikovan a poprvé verejné
premiérovan v lednu 1873 francouzskym violoncellistou a houslafrem Augustem
Tolbecquem (1830-1919)16,

Vétdinou se s nim setkavaji cellisté jiz ve vysdich rocnicich ZUS nebo na
konzervatori, ¢asto to byva prvni velké dilo takového rozsahu, se kterym se mlady
adept setka. V ¢em spociva ta jeho obrovska popularnost mezi pedagogy? A proc

naopak se s nim v nasich pomérech nesetkame c¢asto na koncertnich podiich?

V Gvodu jsem zminila, Ze mi zazitek z provedeni tohoto dila s Ceskou filharmonii a
Gautirem Capugonem ve Videriském Musikvereinu na podzim 2018 byl inspiraci ke
snaze o hlubsi poznani Saint-Saénsova dila a k napsani této prace.

V mych ocich se tehdy tato skladba proménila ze skladby, ktera Casto hraje spise
didaktickou roli a je pouhou ,pfipravou" na ,opravdové" koncerty, ve skladbu
plnokrevnou a skladbu zcela hodnou koncertnich podii (a to nejen téch na
umeéleckych Skolach).

Mimochodem G.Capugon pravé se Saint-Saénsovym Koncertem ¢.1 debutoval
s Ceskou filharmonii v bfeznu 2017 v Praze a podle né&j je tento koncert mnohdy
neprdvem podcefiovén. Rikd o ném, Ze je to krdsné, romantické, specifickym
zplUsobem virtudzni az teatralni dilo (pfirovnava ho k opete), které je hodno svého
publika.t’

Zvlasté s doprovodem orchestru vyniknou opravdové kvality tohoto dila. Obsazeni
orchestru je typicky mensi romanticky orchestr (2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety, 2
fagoty, 2 horny, 2 trumpety, smycce a tympany), orchestrace nabizi zajimavou
paletu barev a dilo ziskava jedineény charakter, hlavné zplsobem, jakym vyuziva
Saint-Sdens dfevénych dechovych ndstrojd. Konkrétné dava velky prostor flétné,

hoboji, fagotu, ale hojn& vyuZiva i smyécd.

16 https://en.wikipedia.org/wiki/Auguste_Tolbecque

17 rozhovor s G.Capugonem z bfezna 2017:

https://www.ceskafilharmonie.cz/koncert/1137-stephane-deneve/
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Orchestrace je sice pestrd, ale pfesto nijak rozsahla, a tak je Saint-Saénsiv
1.koncert jednim z mala romantickych koncertd, kde sélista nemusi bojovat s
baterii bicich a dechd, a je tak idedInim koncertem tieba i pro mladé sdlisty, ktefi
nemaji jesté velky zvuk nebo nemaji opravdu znély, silny nastroj. Protoze mnohdy
violoncellista, ac¢ jinak vynikajici, bohuzel pred orchestrem zanika, zvlasté pokud

nehraje na vyjimeéné silny, prirazny nastroj.

Koncert je dale také prijemny svym rozsahem. Jeho durata je okolo 20 minut a je
jednovéty (i kdyz znatelné rozdéleny na tfi ¢asti hrané attacca). Skladba méa celou

dobu velky tah, ale jsou tu i mista, kde si sélista mize trochu odpog¢inout.

Koncert je z didaktického hlediska vhodny pro zadinajici cellisty také z ddvodu
mensi technické narocnosti (v porovnani s ,velkymi® koncerty, napr. Dvoraka,
Sostakovice apod.). Necini na sélistu takové naroky a nestavi mu takové technické
prekazky jako jiné skladby tohoto zanru, alespon ne v takovém rozsahu. Presto se
ale rozhodné nejedna o skladbu snadnou.

Setkdme se tu s dvojhmatovymi pasazemi, oktavovymi stupnicemi, s rychlymi
Sestnactinovymi béhy (hlavné ve treti vété) a dokonce i s umélymi flazolety. Vzdy
vSak pouze v kratkych uUsecich Cili je tu ¢as a prostor na konkrétni technicky
problém zacilit soustredéni.

Napriklad v porovnani s Koncertem ¢.2 se jevi Koncert ¢.1 po technické strance
nesrovnatelné lehdi. Druhy koncert soélistovi neda prostor si oddychnout od
technickych fines prakticky po celou skladbu, je z nich v podstaté sestaven, o tom

ale pozdéji.

Kromé téchto technickych pasazi nabizi koncert mladému violoncellistovi také
paletu moznosti k procvic¢eni plynulého ,nezastavovaného" vibrata, a také
véemoznych skokd a pfehmatd, které musi byt plynulé, aby se nenarusila fraze.
Pro pravou ruku zase skytd prileZitost k prlpravé zpévnosti frazi v siln&jsi i nizsi
dynamice nebo také k procviceni hry spiccato nebo sautillé.

Pro pravou ruku je také velkou vyzvou to, Zze se koncert odehrava v jednom kuse
a neni zde moznost k Uplnému uvolnéni ruky a odpocinku mezi vétami.
V neposledni fadé mize byt také zkouskou rovného vedeni smyku na plnych
Zinich. Bez ného se totiz z flazoletové pasaze ve treti vété stanou jen desitky vterin
hrizy a nejistoty, které jsme jist& v&ichni pfi prvni interpretaci tohoto dila zazili,
kdy se ze sdlistovy strany ozyvaji jen ,skfeky" a nadhernd fraze stoupajici
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z nejspodnéjsich strun nedojde onoho nebeského vymizeni pred stfihovym

navratem k tématu prvni véty.

Jak jsem jiz naznacila, koncert je velmi pestry, co se ty¢e hudebnich myslenek,
instrumentace i charakteru. Celkové se odehrava spiSe v duchu virtuéznim,
velkolepém a naléhavém. Velky kontrast pak tvofi stfedni pomald ¢ast Allegretto

con motto, ktera se nese v duchu videriského waltzu.

Vétsina koncertu se odehrava ve dvoupllovém taktu, vyjma stfedni ¢asti, kterd je
v taktu tfictvrtovém. Zachovani charakteru ,alla breve“ je pro plynulost a

energic¢nost koncertu klicové.

Na zacatku sdlista nedostava zadny prostor k néjakému ,zvyknuti si* na podiu,
protoze je po vstupnim tutti akordu a-moll ,hozen" do proudu muziky a z néj
béhem celé prvni véty v podstaté nevystoupi.

I vedlejsi téma v F dur je jen velmi kratké, navic zacind a konci plynulym

prechodem do dalsiho proudu hudby.

/.-_'_““
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I pres nevelky rozsah vedlej$iho tématu (jako takové ma asi 16 taktd, nez do né&j
vpadne flétna s hlavnim tématem a zacne opét dalSi gradaci) ma v koncertu
dileZitou roli. PFindsi ojedinély kontrast, zklidnéni vdech vasni a naléhavosti
ostatnich motivd, navic je jeho motiv v inverzi pouzit pro vstupni téma violoncella

ve vété druhé.

Prostor k odpocinku skyta pro sélistu také oblast jakéhosi provedeni (sice véta neni
v sonatové formé, ale obdobné jako tomu bude u druhého koncertu, je tu uzita jeji
cast).

Toto ,provedeni® zacina po mezihre orchestru, kterou jesté uslySime ve treti véte,
vstupem hlavniho tématu v sélovém cellu, a to tentokrat v pianu a v téniné D dur.
Sélista ale po jedné frazi ustupuje do pozadi. Prostor tu dostanou k dialogu dechy,

konkrétné hlavné flétna, klarinet a smycce (housle a violy) - ti navzajem mezi
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sebou imituji motivek z hlavniho tématu. Zde je notovy priklad pouze z klavirniho

vytahu (stejnd pasaz v orchestralni partiture, viz pfiloha 1)

———
f 1 -
T —

ety

V zavéru prevezmou hlavni slovo housle a prednesou celé hlavni téma v F dur
v postupné gradaci, ze které stfihem prevezme slovo cello nahlym vstupem do
vedlejSiho tématu, to je tady v F dur, kterd uz predpovida toninu volné véty (je

k ni vlastné v postaveni dominanty)

Druha véta nastupuje po vymizeni prvni véty ,do ticha®, kdy cellista zlstane sam,
bez doprovodu. Po vypsané ,generdlni pauze" zacind orchestr s tématem druhé
véty, v B dur. To se nese, jak jsem jiz zminila, v duchu waltzu, ten na chvilku
prerusi vstup ve violoncellu v predeslané ,inverzni variaci® na vedlejsi téma prvni
véty. Poté co se prida orchestr, je ale opét melodie cella doprovazena v duchu

tanec¢nim.

Tato véta by pro (nejen) mladého violoncellistu mohla byt zajimavou prilezitosti
k nacviku spravného dodrzovani ddrazu na prvni dobu v lyrické melodii. Neméla
by nikde z fraze ,tréet" 2adna nota, kterd nemda mit metricky diraz, jak se zde
obcas stava. A to i presto, ze je to tfeba nota nejvyssi, mnohdy na A struné a

obtizné hratelna pod dlouhymi legatovymi obloucky.

e T - —— g —
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Waltz je jesté jednou prerusen kratkou sélovou kadenci violoncella, kde se pomoci
sestupnych rozlozenych akordl a naslednych trylk( dostdvame z D dur zpatky do
B dur. Toto misto je z didaktického hlediska zase velmi prihodné k nacviku
postaveni ruky v palcové poloze od vdech tondl, je zde dilezité ruku s pohybem
dol( pravidelné& vic a vic roztahovat tak, jak se zvétSuje vzdalenost jednotlivych

tonu smérem dolld na hmatniku.
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Na trylku na f! zlstane violoncello jako prodleva a pod nim se znovu ohldsi orchestr

se vstupnim tématem druhé véty, a to ve dvojzpévu hoboje a fagotu, jesté

s podporou flétny a klarinetu.
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Poté frazi dokoncuje violoncello pod nim se dvakrat ozve téma ve smyccich, ale ve
zcela odliSném charakteru v mollové toniné a ve staccatu, nejprve v houslich poté
ve spodnich smyccich - tato ¢ast nam anticipuje prechod z lyrické pozitivni druhé
véty zpatky do mollového dramatu. To nastane po poslednim uvedeni vstupniho
tématu violoncella z druhé véty nahlym nastupem hlavniho tématu prvni véty
v orchestru (Tempo primo) v B dur. Postupné se vSak vracime do a moll.

Od navratu tématu prvni véty se pocina treti véta, podle mého nazoru ale zacina
treti véta az v pismeni K, v misté oznaceném ,Un peu moins vite" neboli ,trochu
pomaleji®.

Téma, které zde nasleduje je sice nové, nikoliv vSak z nového materialu. Jedna se

vlastné o motiv ,vystrizeny" z konce motivu hlavniho tématu prvni véty.
Yy Yy

K Un peu moins vi
—

P

Je to téma v melancholickém duchu, které se v zavéru opét vzedme do velkého
dramatu, zvlasté v mezihfe orchestru, kde je dalsi vyrazny motiv, kterému ja
rikdm , motiv straseni®.
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Ozve se nejprve ve vSech smyccich, postupné ho béhem véty uslySime v tutti

violoncellech a kontrabasech, ale i v séle nebo v dechach.

Od tohoto mista za¢ind technicky obtizna ¢ast sestdvajici se z virtudéznich b&hl
v solovém violoncellu. Ty jsou ale vilastné jen doprovodem nebo dialogickym
hlasem ¢i protihlasem, nikoliv hlavnim tématem - tim je totiz v orchestru znéjici

téma treti véty.

dihi

To zni nejprve v houslich, poté ve flétné. S postupujici gradaci prevezme cello
hlavni slovo s dramatickymi ,kadencemi“, které zni jen nad tremolovanym
doprovodem v orchestru.

Po mezihre, kde opét zazni onen ,motiv straseni", se z melodie v houslich, ktera
je vytvorena vlastné augmentaci predchoziho motivu, vynofi violoncello

s sirokodechou melodii.

Nasledujici fraze je velmi tézka na udrzeni tahu. Sélista je tu na to vlastné sam,
pouze nad harmonickou vyplni orchestru doplnénou obcdasnymi vstupy ,motivu

stradeni" v tutti violoncellech a ob&asnymi imitacemi ,vzdechi" v 1.hoboji.

Celad oblast tohoto tématu sice vyzniva jako tempové klidnéjsi, ale méla by byt
vlastné v totozném tempu jako hudba predtim. Pocitové zpomaleni se tyka pouze
délek not, tempo zlstava ale stejné. Ritardando je vypsané pouze na poslednich

4 taktech pred navratem, a to v onom jiz zminéném obtizném misté stoupajicich
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umélych flaZoletl (ukdzka ze sélového partu violoncella k celé této frazi viz Pfiloha
1b)

Po nastupu ,a tempa“ postupuje Saint-Saéns vlastné retrospektivné. Nejdrive
nastoupi violoncello s béhy, které predchazely posledni zminéné lyrické casti,
plynulou augmentaci prejde do tématu treti véty, to postupné vygraduje k nastupu
Pit allegra a navratu hlavniho tématu prvni véty v orchestralni mezihfe. Vedlejsi
téma se jiz neohladsi, avSak orchestr pokracuje v mezihfe, kdy tematickym

materidlem je citace mezihry z prvni véty, kterd predchazela jejimu ,provedeni®.

Orchestr zmoduluje do A dur a v ni nastupuje cello k zavérecné kodé. Je to vlastné
nové téma, které uvede nejprve samo poté v unisonu s houslemi. Zavér je ve
velkolepém duchu.

Mimochodem je zde dalsi analogicky prvek s koncertem ¢&.2, kdy jsou v obou

koncertech v zavéru napsany synkopy.

Koncert &.1:
—_—— T
. 0 o i
et et —Ff F
i
Koncert ¢.2:

= > =
SRS b i i i

Podle mého nazoru je v koncertu a moll zjevna inspirace Lisztem, Berliozem a
programni hudbou, a to predevsim motivickou praci, tedy tim, jak se jednotlivé
motivy, které jsou samy o sobé velmi charakteristické a hraji v koncertu urcitou
»roli*, objevuji, mizi a znovu vraceji (princip ideé fixe).
Koncert ma proto podle mne velmi vypravny charakter, to i pfesto ze se nejedna
ani o symfonickou basefi ani o jinak programni skladbu. Koneckoncl Saint-Saéns
vyristal a Zil v prostiedi, kdy zrovna byla programni hudba velmi aktudlni a on
sam ji mél velmi rad.
Jednim z jeho nejlepsSich dél jsou Poémes symphoniques, ale i v jeho ostatnich
dilech, jak tvrdi R. Rolland ve svém dile ,Hudebnici nedavné doby", je znat vliv
programni hudby.
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LVliv Lisztdv je patrny nejen v jeho Symfonickych basnich, ale Ize jej vytusiti
vsude, v jeho orchestralnich suitach, v jeho fantaziich, v jeho rapsodiich, jejichz

popisny charakter a vypravny sklon je zjevny..."8

~Hudba ma okouzlovat sama sebou", pravi Saint-Saéns. ,Ale jeji ulinek
bude vétsi, jestlize k prozitku cisté hudebnimu se pridruzi prozitek obraznosti,

probihajici bez vahani po jisté cesté a pripojujici k hudbé predstavu..."t?

8 ROLLAND, Romain (vyd.1963): Hudebnici nedavné doby, str. 95
19 SAINT-SAENS, Camille: Portraits et souvenirs - v R.Rolland (vyd.1963): Hudebnici

nedavné doby.
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II) Koncert no. 2, d-moll, op.119

Druhy violoncellovy koncert, témér neznamy a nepfiliS Casto hrany, je jisté
obrovskou vyzvou pro kazdého interpreta. Byl napsan v roce 1902, od prvniho
koncertu ho tedy déli tficet let. Dedikovan byl Josephu Hollmanovi (1852-1927),
se kterym se Saint-Saéns pratelil a spolupracoval dlouhodobé, a ktery ho také
premiéroval. Byl to udajné violoncellista, ktery byl opravdu skvéle technicky
vybaven a byl schopen velkého, velmi maskulinniho hrani. Dalo by se tedy fict, ze
byl psan na miru jeho stylu. 2°

Ve své technické a vyrazové divokosti ma koncert misty charakter etudy nebo

capriccia. Velké naroky jsou kladeny na techniku obou rukou.

Koncert je rozsahem o néco kratSi nez koncert prvni, jeho durata se pohybuje
okolo 16 minut. Avsak i v tomto pomérné kratkém casovém Useku je pro cellistu
pripravena zkoncentrovana ,olympiada" technickych dovednosti, a to jak pro
pravou, tak pro levou ruku. Nevyhneme se hrfe ve dvojhmatech, ve vysokych
polohach, v umélych flazoletech, hie rychlych, mnohdy i chromatickych, pasazi
vyzadujicich perfektni hbitost prsti nebo kombinace téchto prvkd. To vde jesté
povétsinou v pomérné silné dynamice a velmi heroickém charakteru, coz je zase
vyzva pro techniku pravé ruky a tvorbu tonu.

Druha véta je zase zamérena na hru spiccato nebo spiSe asi sautillé.

Zatimco v prvnim koncertu je solista v Uzké blizkosti a dialogu s orchestrem, u
druhého koncertu je cello silné exponovanym soélovym nastrojem a mnohdy hraje
i samo bez doprovodu. Orchestrace si presto zada o néco vétsi orchestr nez u
prvniho koncertu, konkrétné je rozsirena o dvé horny (kompletni obsazeni je tedy
2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 4 horny, 2 trumpety, tympany a smycce).
21

Co se tyCe notového zapisu, je velmi zajimavé, ze sélovy part musi byt zapsan do
dvou Fadkd. Je tomu tak pravdépodobné zaprvé proto, e jsou zde neustdle
presuny z nizkého do vysokého rejstriku, ale také hlavné proto, ze Saint-Saéns
napsal do koncertu nékolik pasazi, kde sélista hraje ve vyssich oktavach nad

prodlevou, anebo v rychlém stfidani s prazdnymi strunami.

20 REES, Brian (1999): Camille Saint-Saéns: A Life
21 https://imslp.org/wiki/Cello_Concerto_No0.2%2C_0Op.119_(Saint-
Sa%C3%ABNns%2C_Camille)
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Koncert je napsan jako dvouvéty, pricemz prvni véta je jesté rozdélena na dva

oddily a na nékterych nahravkach druha cast figuruje jako samostatna véta.

Prvni véta, Allegro moderato e maestoso je tedy vystavéna ze dvou velkych oddil{,

pri¢emz druhy z téchto oddild, ¢ast oznadend Andante Sostenuto opravdu tvori

v podstaté volnou vétu koncertu.

Prvni ¢asti Allegro moderato e maestoso, ktera trva zhruba pouhé 4 minuty neni
v typické sonatové formé, presto tu vidim jakysi ndaznak této formy, ta je jakoby
prerusena po provedeni Andantem sostenutem a prvni ¢asti druhé véty s kadenci,
po které se ohlasi zpét s reprizou prvni véty.

Samostatna orchestralni expozice tu neni, ale je nahrazena kratkou predehrou

s triolovym motivem, ktery je takovym zastresujicim prvkem celého koncertu.

Allegro moderato e maestoso 96:J

I ]

Timto motivem, jehoz rytmicnost a tane¢nost mné osobné evokuje zvuk kastanét,
nastavi orchestr hned od pocatku charakter koncertu. Druhé téma je vlastné

takovou majestatni fanfarou, poprvé se ozve az po predehre orchestru v sélovém

cellu.

Prestoze v Uvodni Casti prevazuje heroicky a divoky az naturalni charakter se i zde

najdou lyrické pasaze. Ty davaji zase soélistovi prostor ke kratkému ,odpocinku®
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od virtuozity a pompézniho zvuku a zaroven prilezitost k ukazani odliSné stranky

hry.

Jednim takovym mistem, které bych zminila je plocha nastupujici v prvni vété po
Cisle dva. Dalo by se Fict, ze se jedna o jakési vedlejSi téma (kontrastni lyrické,
v B dur).

VR
—‘

Po tomto lyrickém tématu se objevuje prvni plocha prodlevy prazdné struny pod
figurou ve vysokych polohach, kterou jsem zminila v Gvodu. Vyuzivani prodlev
prazdnych strun dodava na mnoha mistech koncertu folklérni az naturalni
charakter, a to jak v pasazich lyrickych, tak v téch divocejSich - v nasledujici
ukazce navic kromé prazdné struny vyuziva dalsi z prirozenych vilastnosti nastroje,

prirozenych flaZoletd.
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Je zfejmé, ze se nejedna o saldnniho Saint-Saénse, kterého jsme spiSe znali

z ranéjsich dél, ale o dravou a zivelnou skladbu.

Po uvedeni hlavnich dvou témat a tématu kontrastniho vedlejsiho se vracime do d
moll. Ke slovu prijde orchestr s kratkou mezihrou. Ta je zalozenou na prvnim
z témat (triolovy motiv), nasledné sdlista nastupuje s druhym tématem, tentokrat
ale nikoliv v F dur, ale v D dur.

V D dur z0stdva i nadale a &erpajic z obou hlavnich motivd, hraje dlouhé virtuézni

sextolové pasaZe za doprovodu dechl, pted samotnym vrcholem pak zazni opét
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pasaz na prodlevé prazdné struny. Tato Cast by se podle mne dala povazovat za

jakési provedeni.

Po ,provedeni®, které vyvrcholi dvéma dramatickymi akordy a tremoly smyécd,
vak neprichazi repriza, ale kratka poklidna mezihra klarinet a dalich difevénych
dechovych nastroji ve &tyi¢tvrtovém taktu, kterd nas plynule ,pfenese" na 6
taktech do néalady zcela odliSné, nedramatické, spiSe poklidné a romantické. Soélista
otevird nadherné tahlé Andante sostenuto.

Andante sostenuto je v Es-dur a je predepsano, ze by mélo byt v poloviénim tempu
oproti predchozi ¢asti (Le double plus lent). Lyrické téma se ozve nejprve v cellu,
které vladne této ,druhé vété" a dostava se mu zde obrovského prostoru ke zpévu
a Sirokodechému frazovani. Zpocatku se pohybuje spiS v nizSim rejstriku, na
spodnich strunach (Véta je vystavéna z rozsahového hlediska tak, ze se sdlista
plynule od spodnich poloh dostava az do téch nejvyssich v zavéru véty - pasaz

v umélych flazoletech, viz nize)

Po dvou kratkych nékolikataktovych kadencich, Sestnactinovych figuracich, kde se

opét objevi prodleva (nejprve struny C - viz ukdzka, poté struny G)

Piii mosso
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se cello dostadva do vyssiho rejstfiku a zivéjSiho tempa (oznaceno Piu mosso).
Naléhavost sdlisty vyusti v daléi kadenci. Ta je vystav&na ze sextolovych b&hd.
Zde se podle mého opét ohlasuji vlivy a zavan inspirace Spanélskou hudbou. Tyto
béhy prejdou v doprovodnou figuru pfi navratu do Tempa I, kde se tématu opét
chopi smycce a dechy.

Violoncello se jesté jednou ohlasi s kratkou kadenci, tentokrat akordickou a velmi

energickou.

1
-
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Toto misto by se dalo oznacit za posledni vrchol véty, po ném se sdlista postupné
uklidriuje a dostava se, jak jsem jiz vySe predeslala, v rejstiiku vys a vys, az
k Uplnému zaveéru, ktery je napsan v umeélych flaZzoletech. V zavéru pod drzenym

flazoletem (znéjici es?®) sélového cella zazni smirlivé Ctyrtaktové sélo horny.

Cela véta kondi v Es-dur, velmi poklidné, v az religiéznim charakteru

Velkym kontrastem a prekvapenim po vySe popsané naladé Andante sostenuta je
nastup 2.véty Allegro non troppo, kterd ma velmi virtuézni charakter a dalo by se
rici, ze je (jeSté vyraznéji nez prvni ¢ast) koncertni etudou pro cello s doprovodem
orchestru.

Allegro non troppo, je zalozeno na dravych a velmi Zivych Sestnactinovych

pasazich, které zacnou hned po kratkém uUvodnim vstupu orchestru.

- == —

Ten uz je pak po vétSinu Casu jen v doprovodné roli, pripadné se obcas ohlasi

s kratkymi dialogickymi odpovédmi nebo mezihrami.

Stredni dil véty je pak vénovan sdélové kadenci violoncella (Cadenza ad libitum -
Tres modére), viz priloha 2.

Kadence je zajimava tim, ze je cCastecné napsana jako recitativ s akordickym
doprovodem, tzv. ,Recitativ secco", kde si sélista své tematické vstupy (které jsou
oznaceny jako ,Récit.", a ve kterych tematicky opét cerpano z triolového motivu,
ktery zname z prvni véty) sam doprovazi akordy pizzicato. Ty jsou oznacené
Allegro.

27



Tento kompozi¢ni postup je zaloZzen na stejném principu recitativu, kde orchestr
(nebo klavir) jednim ¢i dvéma akordy prerusi plynuly monolog sélisty, a tim prinasi
do volné melodie fad a harmonicky zastresuje recitativ. Také hudebné doplnuje
charakter, ktery je u opernich recitativi udavan ptfedevsim zpivanym textem.

Recitativy (oba typy, i accompagnato i secco) byly na rozdil od Arii pasazemi, které

posouvaly déj opery a prinasely néjaky vyvoj.

V pripadé této kadence nas recitativ posouva v ,déji" zpét, a to do tématu prvni
véty, které jiz anticipoval sélista v kadenci (obdobné je tomu tak i v Koncertu ¢.1,

kde se po volné &asti ,Allegretto noc moto" vraci stfihem téma c&asti prvni).

V orchestru zazni obé& témata, obé tentokrat v D dur (i to triolové, plivodné& mollové
téma), tato mezihra jakoby dokoncuje v prvni vété chybéjici reprizu. Po mezihre
nastoupi sdlista s novym tématem. Tato ¢ast, s tempovym oznacenim Molto
allegro (¢tvrtova hodnota = 192) a s dynamickym oznacenim forte appasionato,
je vlastné kdédou koncertu, odsud az do konce neopustime téninu D dur, vyjma
nékolikataktového vyboceni do Es dur. Za kédu bychom mohli ale také povazovat
pouhych poslednich jedendct taktl, které jsou opét reminiscenci na prvni vétu a

triolovy motiv.
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III) La Muse et el Poéte, op.132

Lyricky jednovéta skladba koncertantniho typu pro housle, violoncello a orchestr,
napsana v roce 1910, je podle mého nazoru nadhernym skvostem v Saint-
Saénsové tvorbé, ale presto se, jak jsem jiz zminila, neprosadila na koncertnich
podiich nikdy tolik jako napfriklad dvojkoncert J. Brahmse.

Dilo bylo premiérovano v Londyné v ¢ervnu 1910 a to dvéma vynikajicimi umélci,
kterym jiz Saint-Saéns dedikoval nékolik svych dél a dlouhodobé s nimi
spolupracoval. Byli to houslista Eugene Ysaye a opét violoncellista Joseph Hollman.
Koncert, kde bylo dilo premiérovano, se konal ku prilezitosti pétadvacatého vyroci
Saint-Saénsova prvniho koncertniho vystoupeni v Londyné a kromé ,Muzy" tu
zaznélo i par jeho dalSich dél, mezi nimi Septet, Scherzo pro dva klaviry a Klavirni

kvartet, kde se klavirniho partu ujal autor osobné.??

Saint-Saéns napsal toto dilo na pamatku Madame J.-Henry Carruette (1845-
1908). Plvodné se jednalo o velké duo pro housle a cello s doprovodem klaviru,

které pozdéji orchestroval. Pamatce Madame Carruette je dilo také vénovano?3.

Co se ty¢e orchestru, je zde obsazeni rozsiteno oproti predchozim dvéma dillim
jesté o tfi trombony a harfu, kompletni orchestr je tedy nasledujici: 2 flétny, 2
hoboje, 2 klarinety in A, 2 fagoty, 2 horny, 2 trumpety, 3 trombdny, tympany,

harfa, smycce.

Nazev ,La Muse et le Poete" (=muza a basnik) skladbé prirknul az nakladatel
Durand, avSak s plnym souhlasem Saint-Saénsovym.?* Nelze tedy nazev brat jako
jediny platny vyznam ¢i snad jako programni navod k poslechu nebo interpretaci
dila. Na druhou stranu se domnivam, Ze pro presvédcCivou interpretaci je vzdy
potifeba mit o dile urcitou predstavu, nejenom , odehrat" tény, ale vtisknout jim
néjaky vyznam a ten pak vytvari posluchacovy dojmy ze skladby.

J& osobné v ndzvu ,Miza a Basnik" vidim dobré voditko k pUsobivé interpretaci

,roli* jednotlivych sélovych nastrojd.

22 REES, Brian (1999): Camille Saint-Saéns: A Life
23https://imslp.org/wiki/La_muse_et_le_po%C3%A8te, Op.132_(Saint-
Sa%C3%ABns,_Camille)

24 REES, Brian (1999): Camille Saint-Saéns: A Life
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Pochopitelné si mdZeme nazev vysvétlovat rizné&, ale mQj nazor je takovy, Ze tu
roli mazy hraji housle a roli basnika violoncello. Skladba je pak pribéhem o
existenci téchto dvou elementl, a to jak existenci samostatné, tak spole¢né.
Zobrazuje ¢ekani basnika na mazu, najdeme tu zoufaly boj nebo touhu po shledani
s muzou, nasledné radostné shledani i zivot v souladu s muzou (v zavérecné kédé,

kde oba sdlové nastroje hraji v unisonu.)

Role sélistdim jsou podle mého rozdany uz samotnym pfirozenym rejstiikem jejich
nastroji a pochopitelné i jejich ndslednym vyuZitim a rozvrstvenim ve skladbé.
Pochopitelné housle Ize vyuzit i vtemné spodni poloze G struny, stejné tak
violoncello je nastrojem s obrovskym rozsahem a je plné schopné hrat v
»,nhebeskych" vyskach.

Saint-Saéns tu ale s rejstriky nastroje pracuje presné tak, jak odpovida jejich

»prirozenosti".

Takovychto momentd je ve skladb& mnoho. ProtoZe je cilem mé prace predstavit
kompletné Saint-Saénsovu tvorbu pro cello, a nikoliv se zabyvat rozborem jednoho
jediného dila podrobné, uvadim proto jen par mist, ktera jsou podle mého nazoru
mimoradné zajimava a ukazuji o jak kvalitni, i kdyz nepfrilis znamé dilo se jedna.

Snad Ctenare inspiruji alespon k poslechu této skladby.

V La Muse et el Poéte miZeme podle mého nazoru vyrazné slySet silici vliv, v té
dobé jiz ve Francii velmi rozSifeného impresionismu. Napovida tomu i velké
obsazeni orchestru, které Saint-Saéns vyuziva k doprovodu ale i sdlové nastroje.
Obecné se ve skladbé velmi zaméruje na barevnou stranku zvuku (harfa,
smycce...), prevazné pak v lyrickych pasazich. Je to patrno napriklad v prvnich
vstupech obou sélovych nastroji na plose Uvodniho Andantina, a pak v navratu
pred kdédou.

Forma tohoto dila je velmi komplikovana nicméné jsou tu jasné oddélitelné
kontrastni ¢asti, které jsou povétsinou popsany novym tempovym oznacenim a
vétsSinou také zmeénou téniny. Pfechody mezi jednotlivymi ¢astmi jsou vsak plynulé

a nelze skladbu rozdélit na jednotlivé véty nebo casti.

Sélové nastroje se na zacdatku predstavuji samostatné, prvni nastoupi housle po

predehre orchestru, ktera je v e moll, ovSem housle nastoupi v E dur. Violoncello

se objevi posléze na zmenseném septakordu smérujicim do e moll (coz uz samo o
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sobé ukazuje od zacatku kontrastni roli violoncella oproti houslim). Nejen zde ale
v celé skladbé se violoncello v lyrickych plochach pohybuje casto v nizSim
rejstfiku, coz mne utvrzuje v predstaveé violoncella v roli basnika - muzsky hlas,
ktery stoji nohama na zemi a touzi po shledani s mazou, kterd ho ma naopak
osvitit ,shlry".

Roli muzy zde maji housle, ty v lyrickych plochach naopak vétsinou nastupuji ve

vysokém rejstfiku a velmi jemné.

Ve stfednim rychlém dilu, ktery Ize jesté rozdélit na nékolik ¢asti, se tyto odlisSné
svéty muzy a basnika jakoby spoji a dalo by se fict, ze tento dil popisuje obdobi,
kdy umélec citi pfitomnost muzy a nechava se ji inspirovat. Nékdy s ni bojuje a
nékdy mdze byt setkdni s ni tak silné aZ désivé, Ze se od ni potiebuje znovu
odpoutat (viz zminéna dramaticka pasaz soélového violoncella, v ¢ moll - pfiloha
3). Snazi se silou (v nasem pfipadé silou zvuku, virtudézni sazbou a mohutnosti
doprovodu) bojovat, mozna vzdorovat nebo je rozhorcen, ze ho jiz mulza opustila,
neciti jeji pfitomnost a dalo by se fict, vzhledem k netrpélivému charakteru tohoto
mista, ze je roztékany, panikafi. (To uz necham na fantazii posluchace).

To plati pro nasledujici misto. Violoncello zde jde do vysokych poloh, chce tim
vyjadrit urcité drama, napéti, dalo by se fict az hystericnost. Toto misto je
dramatickym vrcholem skladby (viz priloha 3), kdy dostava violoncello prostor
k monologu ,basnika"“, bez sélovych housli, jen v doprovodu orchestru. Napéti a
dramati¢nost je umocnéna rychlym tempem (Molto allegro), volbou téniny (c-moll)
i rytmickou strukturou (teckované rytmy, proti nim synkopické priznavky
orchestru, poté trioly v sélovém cellu a plvodni motiv v te¢kovaném rytmu

v orchestru).

Tento vrchol je tolik vyrazny pravé proto, Ze po explozi emoci ve violoncellu
prichdzi uvolnéni. V samotném vrcholu nastoupi soélové housle ,Le double plus
lent" opét se svou nebeskou tvari, aby ukdazaly basnikovi svétlo v jeho zoufalé,
rozharané dusi. Po vrcholu v jiz zminéné dramatické plose violoncella mezi Cisly
14-16 (priloha 3), zacinaji housle dokonce s doprovodem harfy, kterd onen

»,nhebesky" nebo ,nadpozemsky" charakter jenom zvyraznuje.
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Von Sole |

K zavéru skladby se opét vraci vstupni témata a vraci do skladby klidny charakter.
Témata jsou v navratu ale vice dialogicka a séla jsou otevrenéjsi a vrelejsi ve
zvuku.

Z klidného tématu Andantina skladba postupné graduje az k zavérecné kédé.
Postupné se vraceji vSechny motivy. Od Cisla 24 hraji oba nastroje témér pouze
v unisonu, lze fici ve vzajemné shodé. Samotna koéda pak probihd od disla 29,
v jejim zavéru se dostaneme na poslech zvlastni a prekvapivou modulaci do C dur,

ve které skladba konci. (viz priloha 4)
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3.b. Komorni tvorba pro violoncello a klavir

Saint-Saéns byl velmi plodny skladatel a pFispé&l snad do v&ech myslitelnych Zanrd
a to i co se komorni hudby tyce. Navic v dobé, ktera ve Francii prala predevsim
opere. Na seznamu jeho komornich skladeb jsou 2 klavirni tria, klavirni kvartet, 2
smyccové kvartety, klavirni kvintet nebo treba septet pro klavir, dvoje housle,
violu, violoncello, kontrabas a trubku. Ze sonat pro sélovy nastroj s klavirem je
velmi oblibend fagotova Sonata G dur op.168, dale je autorem dvou sonat
houslovych, jedné klarinetové a jedné hobojové. Violoncellu vénoval sonaty také
dvé. Nepfrilis znamou, a presto velmi krasnou skladbou v autorové komornim

repertoaru pro violoncello a klavir je jeho rana ,Suita d moll* op.16.

I) Suita d moll, op.16

Obecné je suita, jakozto kompozi¢ni forma, jednou z nejstarsim instrumentalnich
cyklickych skladeb se sledem nékolika tanecnich skladeb (&asti), které jsou
zpravidla ve stejné téniné, navzajem jsou charakterové i pohybové kontrastni a
které maji pravidelnou vnitfni stavbu, napf. pisnové formy AB nebo tridilné formy
ABA'. Vyvinula se z dvojice pomalého a rychlého tance, které se uvadély spolu,
tzv. Urpaar (=,prapar"), pridadvanim dalich tancd. V jejich Gvodu zpravidla stoji
cast s introdukcnim charakterem (nejCasté&ji preludium). Vyvoj suity probiha
hlavné v 17. a 18. stoleti v Anglii, Francii a Némecku. Po roce 1750 tanecni suita
zanika, ale jeji stopy se odrazi i pozdéji v hudbé romantismu, kdy se jedna i nadale
o cyklickou skladbu o vice Castech (3-10), které zpravidla poji néjaky program

(napfiklad sbirka narodnich tancl apod.)?®

U Saint-Saénsovy Suity pro violoncello a klavir (orchestr) ac je suitou tanec¢ni se
vSak nesetkame s Allemande, Courante, Sarabandou ani jinymi tanci, jak je tfeba
ze slavnych Suit Bachovych. Pozdéji ale zjistime, ze inspirace Bachovym dilem je
tu silna. JakoZzto varhanik se s dily Bacha setkaval pravidelné a byl, jak pravi Ch.
Gounod: ,umélec, ktery psal Prvni symfonii v Sestnacti letech; - umélec, pronikly

studiem Bacha a Héandela, ktery by podle libosti doved| napsat dilo rossiniovské,

25 SMOLKA, Jaroslav a kol. (1983): Mala encyklopedie hudby, str. 622
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verdiovské, schumannovské...?® a ktery vskutku napsal znamenitd dila ve vSech

slozich: ve slohu feckém, ve slohu 16., 17. i 18.stoleti..."?”

Suita byla napsana v roce 1862, premiéry se vSak dockala a tiskem vysla az v roce
1866. Jednim z dlvod{ byly Udajné spory s nakladatelem. S vydanim tohoto dila
se Saint-Saéns nesvéril Durandovi jako u jinych svych dél, ale jinému
francouzskému vydavateli jménem Jacquez Maho (1817-1889) - ten pro néj jiz
dfive vydal naptiklad , Duettino op.11" nebo ,Klavirni kvintet op.14". Maho pUsobil
pouze mezi lety 1851-1877, kdy jeho firmu a jeho katalog koupil Julien Hamelle
(1836-1917).

Jednim z pfedmétl jejich sporu a potizi pfi vydavani skladby bylo to, Ze Maho
jednotlivé ¢asti Suity vydaval separovanég, a ne jako celek, jak si Saint-Saéns pral.
Pritom dilo jednoznacné na prvni poslech funguje vyborné jako celek, i presto ze
jednotlivé Casti jsou svébytné a mohou byt prezentovdny samostatné, aniz by

utrpéla hodnota dila.?®

Saint-Saéns se béhem zivota k dilu jesté nékolikrat vratil a upravil ho, pripsal
napfiklad verzi pro housle a klavir. Ctvrtou ¢ast skladby (Romance) také upravil a
nasledné vyuzil pro samostatné vydanou ,Romanci op.67 pro lesni roh a klavir".

V roce 1919 vydal novou verzi dila jako Suitu pro violoncello a orchestr (op.16bis).

Saint-Saensova Suita pro violoncello a klavir je dilo o péti ¢astech (Prélude,
Sérénade, Scherzo, Romance, Finale). Ve verzi pro orchestr je treti véta Scherzo
nahrazena zcela novou casti ,Gavotte" a rovnéz tak Findle je nahrazeno
»Tarantellou®. Pfi¢emZ obé& tyto ¢asti jsou o néco kratsi neZ plvodni &asti, coz &ini
orchestralni verzi Suity o par minut kratsSi, nez je verze s klavirem. Verze pro

violoncello a klavir ma duratu okolo 25 minut, ta druha tedy okolo 23 minut.

Svou plvodni verzi Suity, tedy tu pro violoncello a klavir (op.16), kterou se zde
budu primarné zabyvat, vénoval Saint-Saéns mladému parizskému violoncellistovi
Henry-Maria-Josephu Poéncetovi (1834-1873) a jim byla také 27.4.1866

26 GOUNOD, Charles (1896): Paméti umélce (Mémories d " un artiste)
27 ROLLAND, Romain (1963): Hudebnici nedavné doby, str.89
28 https://saintsaenscomplete.wordpress.com/2017/01/06/suite-for-cello-and-piano-op-
16/
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premiérovana, Poéncet bohuzel nedlouho po premiére zemrel v nedozitych 40

letech.

Suita je, jak jsem jiz naznacila smésici nékolika styld - od Bacha k Schumannovi,
nejblize jeho vlastnimu stylu je pak ¢ast ¢tvrtd — ,Romance".?® Ma prevazné (a to
v obou verzich) lehky, zpévny a tanecni az salénni charakter, snad vyjma posledni
¢asti ,Finale“, proto se mi zda Tarantella, kterou je Finale ve druhé verzi nahrazeno

patfi¢néjsi pro zavér Suity, vezmeme-li v ivahu jeji celkovy koncept.

Prvni ¢ast ,Prélude" probiha ve ¢tyrétvrtovém taktu v toniné d moll a ma pouhych
47 taktQ, pfi¢emz vyjma dvou poslednich osminovych not probihd pouze na ploge

$estnactinovych not, v podstaté rozlozenych akordd.

VModerato assai. % 2’, P '

Indorato a»al a ; aa E .

Jak jsem jiz zminila je tu patrna analogie nebo inspirace v preludiu z prvni Suity
pro violoncello sélo (G dur) J. S. Bacha. Part violoncella je v preludiu zcela
svébytny a klavir zde, vyjma par taktd, pouze ,dekoruje®, doprovazi a dotvrzuje
harmonii osminovymi prizndvkami, pouze na dva predposledni takty se prida k
violoncellu s Sestnactinovym motivem, nejdrive jednohlasné, pak motiv zopakuje
v decimach, a naposledy v sextach. Preludium konci v D dur pizzicato arpeggiem
ve violoncellu. D dur je zde vlastné v postaveni dominanty k nasledné serenadé

v g moll, zvysuje tak navaznost a Cini prechod plynulejsim.

.Serenade" se odehrava v g moll v 3/8 taktu. Serenada s predepsanym tempovym
oznacenim Andantino se hraje a méla by byt citéna na tfi. Je tanecni, prestoze
sama o sobé tancem neni, terminologii klasického tance je naladou blize waltzu

nezli val¢iku, tomu naopak odpovida nasledujiciho charakter Scherza.

29 https://saintsaenscomplete.wordpress.com/2017/01/06/suite-for-cello-and-piano-op-
16/
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Serenady byly historicky rtzné typy skladeb, které byly oznaovany serenddami
pro jejich zplsob provozovani, vétdinou tedy vecer (italsky ,sera“), pod &irym
nebem (italsky ,al sereno™) a vétsinou mély milostnou tématiku. Serenady jsou
znamy jiz z tvorby stfedovékych trubadird a truvérd. 3°

V této ,vecerni ndladé" se odehrava i Saint-Saénsova Serenade. Po Preludiu, kde
vladne v hlavni roli cello se zde dostava ke slovu klavir a vytvari onu tanecni
atmosféru, typickymi tanec¢nimi figurami, nad ni pak zni zpév ve violoncellu -
v poloze muzského hlasu opravdu znéjici jako milostny zpév.
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Treti Cast ,Scherzo", tempové oznacené jako ,allegro grazioso®, psané také v 3/8
taktu, ma byt ale evidentné, na rozdil od Serenady, citéno na jednu. Po strance
stavebni se jedna v obrysech o formu ABA " s kratkou kddou.

Dil A ma vice tanecni, rytmicky charakter. Je zalozen jiz vice na dialogu a imitaci
mezi cellem a klavirem a najdeme v ném tfi kontrastni motivy. Prvni rytmicky
zajimavé nepravidelny, skotacivy, odehravajici se prevazné v pianu s obCasnymi

narazy fortepian nebo sforzat.

Allegro grazioso. _
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Po jeho dvojim uvedenim zazni rovnéz dvakrat nadherny deklamacni motiv, ktery
ma byt hran ,sotto voce" a pod jednim obloukem, molto legato. Jeho chramovy
charakter umocnuje i to, Ze zni unisonu trojhlasné v obou rukou klaviru i v cellu,

jako sbor.

30 SMOLKA, Jaroslav a kol. (1983): Mala encyklopedie hudby, str. 572
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A konecné treti motiv je asi nejvyraznéjsi, je radostny, rytmicky pravidelny,
vlastné takova fanfara a je dynamicky nejsilnéjsi. Stfidavé se tu imituji po
Ctyrtaktich klavir a cello.
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V prechodu do ¢asti B, ktera ve Scherzu tvori jakési Trio, i kdyz tak neni oznaceno,
je imitace kracena na dva takty a pak i na jeden.

Cast B se zacind v As dur. Sirokodeché osmitaktové téma se odehrava hlavné ve
violoncellu, pozdé&ji zazni v unisonu, s dekorovanim v klaviru. Dlouha legatova

fraze tématu je v charakteru velmi zpévna a tahla, a tim vytvari onen typicky
kontrast triové Casti Scherza.
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Trojdilnd forma se uzavira navratem casti A, ktery se vSak neodehraje skokem
nebo ,da capo", jak byva nékdy zvykem, ale rafinované se hlavni téma objevi

v klaviru, zatimco v cellu jesté ,dobiha" figurace z ¢asti B, ta se vlastné timto stava
doprovodem k tématu Scherza.
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Motivy jsou v navratu uvedeny v poradi 132, tedy deklamacni téma, které
v prvnim dilu zaznélo na druhé pozici je zde uvedeno az jako posledni a zacne ve
forte. Postupné zeslabne v prechodu do kratké kddy, kde zazni na nékolika taktech
dokonce i téma z ,Tria" a skladba konci tfetim fanfarovym motivem v nizké
dynamice a vymizenim do Uplného pianissima.

Cést ,Scherzo" je ve verzi pro violoncello a orchestr nahrazeno ,Gavottou®. Ta je
plvodné francouzskym lidovym tancem, nejcastd&ji ve ¢tyfdobém taktu, ktery
pronikl do &lechtickych salénd v 16. stol. a stal se velmi popularnim vedle napt.

menuettu.3!

Ctvrtad &ast suity ,Romance" je jeji nejrozsahlejsi ¢asti, Saint-Saéns ji dokonce
vydal samostatné jako Romanci pro lesni roh a klavir op.67. Odehrava se v 6/8
taktu, v predepsaném tempu adagio a je ukotvena v E dur. Je velmi poklidna, jak
se na romanci patfi, dramaticky vrchol je ve stfedu Romance, po kterém se vrati
téma a je rlzné dekorovano a variovano, prevazné v klaviru. V zavéru se jesté
fraze naposledy zvedne a zdramatizuje pred kone¢nym vymizenim do pianissima

a dvou staccatovanych osminovych akordech E dur - ve violoncellu v pizzicatu.

ZaveérecCné Findle je stavebné velmi zajimavé. Po naprostém zklidnéni po romanci
je velkym Sokem pro posluchace bourlivy velkolepy nastup finale. Po nékolika
téchto vstupech, které jsou vlastné introdukci k ¢asti nasledujici, nastoupi trihlasa
fuga v D dur. Hlasy tu nastupuji postupné: nejprve od A ve violoncellu, poté
v pravé ruce klaviru od d, a do tretice v oktavach v levé ruce klaviru od oktavy
kontra A - A.

Saint-Saénsutv vztah k hudbé varhanni a je zde zcela patrny, a to nejen uzitim
formy fugy (resp. fugata), tedy formy typické pro varhany a chramovou hudbu,
ale také sazbou ve violoncellu. V zavéru se napriklad objevuji tematické melodie
psané vylozené ,necellovym" zplsobem. Melodie by tu méla hladce plynout ale pro
vétsSim zvuk a vétsi hustotu sazby je ve violoncellu psana v oktavach. Tento
postup, pokud se pouzije u kldvesovych nastrojl, pFinasi okamzity efekt vétsiho
zvuku. Pro violoncello je to vSak sazba velmi nepfijemna a kyzené hladkosti a
plynulosti v melodii nelze Uplné snadno dosahnout.

V zavéru Findle se objevuje reminiscence na preludium v augmentaci

v osminovych notach.

31 SMOLKA, Jaroslav a kol. (1983): Mala encyklopedie hudby, str.209
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Nasleduje rozsahla kéda, kterd je podlé mého nazoru kompozicné slabsi
v porovnani s celym dilem.

Findle je ve verzi pro violoncello a orchestr rovnéz nahrazeno, a to Tarantellou,
coz je rychly tanec (tato konkrétni je tempové oznacena presto) plvodem z jizni
Italie, ktery je vétSinou v Sestiosminovém taktu a byval doprovazeny tamburinou.
Ve obdobi stfedovéku se tarantella tancila jako |ék po Stipnuti jedovatym

pavoukem tarantuli (odtud nazev).3?

32 SMOLKA, Jaroslav a kol. (1983): Mala encyklopedie hudby, str.651
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II) Sonata no.1 c moll, op. 32

Prvni cellova sonata byla napsana v roce 1872 po smrti skladatelova prastryce,
ktery ho v détstvi privedl ke hfe na klavir, byl jeho prvnim ucitelem a také, dalo
by se fici, dilezitym muZskym elementem v jeho détstvi, protoZe mu nahrazoval
otce, ktery zemrel v Saint-Saénsové (tlém véku. Je to zavazné dilo a hlavni
tematicky materidl zni ve violoncellu nad virtuéznim klavirnim doprovodem. Fauré
oznadil sonatu za jedinou dileZitou ve Francii té doby.33 Obecné byla sondta vysoce
cenéna na poli komornich dél své doby, podle mne je pfrirovnatelna svou kvalitou
k sonatdm Brahmsovym nebo k Franckové sonaté. Jednd se o velmi napadité,
kompozicné skvélé a poutavé romantické dilo, které plyne v jednom proudu,

vtahne vas do néj od samého zacatku sonaty a vypusti vas az na jejim konci.

V prvni vété vladne tematicky hlavné violoncello, zatimco klavir je v roli
doprovodné, presto je vSak klavirni part velmi naroc¢ny. Ke slovu se dostane az
s vedlejsim tématem, které je také jedinym odlehenim ve skladbé. Toto téma je
Cisté klavirni. Prestoze zde dojde ke zklidnéni, poslucha¢ se nedocka zastaveni
onoho zminéného proudu hudby. Synkopické akordické téma je ve své
melodi¢nosti typicky francouzské - j& osobné mam z néj dojem jako kdyz se
z emocCni smrsti a boure, kterda mu predchazela, rozjasni, a ocitdame se kdesi
v centru ParfiZe na trznici nebo pouti, je to téma, které bychom klidné mohli slySet
od flaSinetu.

Vzhledem k okolnostem na pozadi vzniku dila, je pochopitelny temny a dramaticky
charakter sonaty a toto téma by, jako je tomu u mnoha vybornych dél vzniklych
za podobnych okolnosti (napf. Smetanovo trio g moll), mohlo byt jakousi
vzpominkou na détstvi a radostné chvilky se zemrelym prastrycem. Je to vSak

pouze ma domnénka.

33 REES, Brian (1999): Camille Saint-Saéns: A Life, str.167
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Druha véta ,Andante tranquillo sostenuto", je oproti prvni vété, ktera byla v ¢ moll,
v paralelni Es dur a je ve ¢tyrétvrtovém taktu. Dalo by se Fici, Ze je ve formé ABA" .
Proud hudby, o kterém jsem jiz hovofila v prvni vété, se nezastavi ani ve vété
druhé, i kdyz se pochopitelné zpomali. Tento pomysiny proud, ktery nas provadi
skladbou dal, podkresluje tematické melodie v celé vété a je jejim motorem, je

tvofen nasledujicim motivem Sestnactinovych not

| »
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Ty nejprve zacinaji v klaviru, postupné se ale oba hlasy ve svych rolich vystridaji.
Ve strednim dilu B, kde je také dramaticky vrchol véty, se pfed ndvratem do A°
dostdvame do c moll a motorické Sestnactiny se tu spoji v plynulejsi legatové fraze

navzajem imitované mezi cellem a klavirem, které stavaji nositelem melodie.

Pohyb se jesté zhusti v klaviru na hodnoty dvaatficetinové a na nich vygraduje

véta k dynamickému vrcholu.

Navrat do A" v8ak probiha zajimavym zplsobem. Proud dvaatficetinovych not se
nezastavi ani nezpomali, pouze lehce utichne a do néj nastoupi violoncello s Uvodni
figurou Es dur, priCemz obrys tématu je ve dvaatricetinach v pravé ruce klaviru ve

vrchnim hlasu.
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Treti véta ,Allegro moderato" nenecha ty, co by prece jen dosli ke zklidnéni béhem

pétiminutové druhé véty, dlouho odpocdivat. Je opét ve velkém tahu a napéti. Psana
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je zpatky v ¢ moll a ve dvouétvrtovém taktu, aviak plsobi dojmem 4/8 taktu nebo
spige 12/16. Virtudzni sazba klaviru ndm muize pripominat napfiklad tFeti vétu

z Beethovenovy ,Mési¢ni* sonaty.

Po kratké introdukci prindsi nad neutichajicim privalem virtudznich b&h{ v klaviru
cello krdsné romantické téma. AvSak neklid zlstdvd diky akcentovanym

7 v 7 o . - ’ 7 o 7 4 7 .s
synkopam, teckovanym rytmum i dynamickym navalum v sélovéem nastroji.

Ve vété mizeme nalézt nékolik ploch, které jsou typické pro charakter tarantelly,
kterému véta podlé mého nazoru plné odpovida, a to nejen svym rychlym tempem
i triolovym rytmickym zakladem, ale také rytmickymi modely, které se v ni
objevuji. Pokud bychom hledali analogicky stejné prvky v jinych skladbach
cellového repertoaru, mohly by nam byt rytmické modely povédomé ze skladeb
jako je napfriklad Tarantella Davida Poppera (op.33) nebo Tarantella W. H. Squira
(op.23)

Jednim z takovych mist je , dvojhlas® obou ndstrojt, ktery zazni ve vété nékolikrat.

Vechny tyto prvky se je&té spolu se zp&vnym tématem a rlznymi synkopickymi
narazy a vinami smérem k zavéru zhustuji a véta kondi v ¢ moll ve velkolepém a

divokém a velmi nekompromisnim razu.
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III) Sonata no.2 F dur, op.123

Byla napsana v roce 1905 v Pafizi a tamtéz v témze roce také vydana Durandem.
Vénovana byla tentokrat francouzskému violoncellistovi jménem Jules Griset
(1854-1915).34

Druha Sonata, stejné jako prvni sonata a prvni koncert pred 30 lety, byla napsana
v Uzké blizkosti s Koncertem ¢.2. Prace na ni zapocal Saint-Saéns v Alexandrii
v Egypté, ale napsana byla v Biskfe v Alzirsku. Kritici ji povazovali za
presvédcivéjsi dilo nezli partnersky Koncert ¢.2. AvSak sam Saint-Saéns, v té dobé
jiz sedmdesatilety, si nebyl jist, zda bude Uspésna, jak napsal svému nakladateli
Durandovi: ,Konec¢né je hotova! Ta zatracena sonata! Potési, anebo ne? To je
otazka..."3% Byla jeho prvnim komornim dilem po Sestileté odmice v komorni tvorbé

po napsani Smyccového kvartetu e moll pro Eugena Ysaye.

Jednd se o dilo znacné rozsahlé jak formou, tak i obsahem, a jednoznacné také
dilo velmi virtuézni a fyzicky narocné. Odehrava se v dosti exponovaném
velkolepém charakteru, prevazné v rychlém tempu a velké dynamice. Jeho durata
se pohybuje okolo 25 minut.

Druhad Sonata je na rozdil od prvni Ctyrvéta (1.Maestoso, largamente; 2.Scherzo

con Variazioni; 3.Romanza; 4.Allegro non troppo, grazioso)

Prvni véta ,Maestoso, largamente" je v sonatové formé. Zacina dvojim uvedenim
velkolepého hlavniho tématu, které se vynori typickou Schumannovskou figurou
protrhavanych Sestnactin ve violoncellu a prechazi do marcatované melodie, kde
je kazda nota zdUrazné&na akcenty nebo jesté zostfena te¢kovanymi rytmy. Vstupni
suverénnost a energie opadne a po 16 taktech se dostdvame do zcela jiné nalady,
do Casti oznacené Molto Tranquillo, po kratkém prechodu zazni vedlejsi téma
v klaviru. To je sice z pocatku klidné ale postupné graduje a nenecha nas dlouho
odpocinout. Stejné tak dalsi, velmi romantické téma, které nastoupi pozdéji
v cellu, které je asi nejvétSim zklidnénim ve vété. V principu v této vété plati, ze
vzdy kdyz se jeden nastroj ponori do tahlych melodii, druhy ho okamzité zacne
provokovat k aktivité, a to bud dynamicky (crescendem) anebo rytmicky, tfeba

synkopami nebo vlastné jakymkoliv kontrastnim pohybem.

34 https://imslp.org/wiki/Cello_Sonata_No.2, Op.123_(Saint-Sa%C3%ABns,_Camille)
35 https://www.hyperion-records.co.uk/dw.asp?dc=W5250_67095
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K takovému zklidnéni dojde i v téméFr Uplném zavéru, kde se véta vzedme
z Uplného piana k rezolutnimu konci ve forte na pouhych tfech taktech (zavérecné
takty prvni véty viz priloha 5).

Tim se uzavird a je oramovan velkolepy, introdukéni charakter vstupni véty.

Druha véta Scherzo, je z kompozi¢niho hlediska velmi zajimava, psana v d moll.
Jedna se formalné o téma s variacemi, pricemz jiz ono téma neni zcela obvyklé.
Casto byva zvykem, Ze tématem je néjakd prostd a posluchatem snadno
zapamatovatelnd melodie, se kterou nasledné skladatel ve variacich pracuje,
motivicky ji obménuje, komplikuje, dekoruje nebo naopak v pomalych variacich
augmentuje a rdzné rozsifuje atd.

V tomto pripadé je vSak tématem ziva rytmicka figura v Sestiosminovém taktu,

v charakteru tarantelly, imitacné rozdélena po frazich mezi klavir a violoncello.
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Nasledné variace, kterych je celkem 8, jsou velmi vynalézavé, jednou z variaci je
dokonce i fuga (6 variace).

V prvni variaci ,Poco meno allegro" se presouva rytmicka figura pouze do klaviru
a pohyb je zhustén z triol do not Sestnactinovych, princip nekonecného ostinatniho

rytmu je vSak zachovan, navic je doplnén o synkopické priznavky v cellu.

VAR. 1

Poeo meno allegro
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Ostinatni rytmicka figura je zachovana i ve druhé variaci, kde je pouze lehce
obménén jeji model, ten motivicky vychazi ze synkopického modelu, ktery znél
v cellu v prvni variaci. (viz obrazek vyse). Téma je tentokrat imitovano meazi

obé&ma nastroji.
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Treti variace ,Tranquille - sans lenteur" prinasi prvni ,zklidnéni* véty. Je
v devitiosminovém taktu a téma je zde pouzito opét v plvodni ,triolové" podobé,
a to jako doprovod k nové melodii, kterd je naopak augmentovanym pohybem
melodie ve vrchnim hlase tematickych triol. Nastupuje nejprve ve violoncellu,

chvilku zazni v klaviru a poté se vrati k prvnimu nastroji.

VAR. 3
'—'E Tranqullle. sans lenteur e et ey & - t a - »
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Ctvrta variace ,molto allegro® je v tiic¢tvrtovém taktu. Tematickd rytmicka figura
je zde variovana v klaviru a sice Sestnactinovymi prevazné terciovymi postupy,
vzdy stridavé nahoru a dolu. Violoncello nad nimi ma osminové vstupy v pizzicatu.

VAR 4 23

Molto ullegro
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Pata variace ,Sempre allegro® je velmi kontrastni vzhledem k predchozi variaci,
ktera byla spiSe v zertovném scherzando charakteru. Pata variace je oproti tomu
ve dvouctvrtovém taktu, ve forte a jeji charakter je velmi divoky a dravy.
Tematicka figura je tentokrat v pravé ruce klaviru v podobé Sestnactinovych

doprovodnych rozkladd.
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VAR. 5

Sempre allegro
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Sestd variace ,molto moderato a marcato" je onou zminénou fugou, a sice
tfihlasou (viz PFiloha 5, zde jsou oznaceny nastupy jednotlivych hlasd).

Je to prvni variace, kde neni pouzit onen ostinatni tematicky pohyb. Presto je
charakteristickd hybnost nahrazena pravé vyuzitim fugy, kterd sama o sobé je
formou spiSe pohyblivou, kterd se neustale vyviji, hlasy se neustale pohybuji a
jdou kupredu. Navic je téma v teCkovaném rytmu, ktery se obvykle vyskytuje
v tarantelle.

Sedma variace ,poco allegretto® prinasi druhou klidnéjsi plochu ve vété, ktera
plynule navaze na konec fugy.

V osmé zavérecné variaci ,presto" se vraci doslovné téma i charakter tarantelly.
Findle vSak neni nijak divoké, odehrava se v nizké dynamice a v zavéru podtrhuje
typicky ,zertovny" (i kdyz zde vzhledem k mollovému ténorodu nikoliv ve smyslu
legrace Ci veselosti, spiSe ve smyslu ironie) diminuendo a vymizeni do prazdna.
Zakonceno je Scherzo staccatovanymi akordy pizzicato ve violoncellu v unisonu

s klavirem.

Treti véta Romanza je dokonale dramaticky vystavénou volnou vétou, kterd
probiha ve ¢tyrétvrtovém taktu a zac¢ind a na konci se opét vraci do B dur.

Neni tak pfimocara, jak je typické pro Saint-Saénsovy ,romance". Najdeme tu
modalni efekty a ozvény Vychodu, jako kdyby cello bylo Kantorem pfi ceremonialu
v synagoze.3® Saint-Saéns o ni napsal Durandovi, ze ,vhrkne do odi slzy tém
posluchac¢lim, které neuspi“3” Podle Duranda vas nechd v pocitu, e bylo fe¢eno
néco dileZitého a je ukdzkou Saint-Saénsova emocionalniho rozsahu.38 Jsou zde
velmi vzrusené dramatické a naléhavé plochy , Agitato", které jsou postaveny do

kontrastu dojemnych romantickych melodii Adagia.

36 REES, Brian (2009): Camille Saint-Saéns: A Life

37 REES, Brian (2009): Camille Saint-Saéns: A Life

38 https://www.hyperion-records.co.uk/dw.asp?dc=W5250_67095
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Ctvrtd véta ,Allegro non troppo, grazioso" je toccata, coz je obvykle skladba
fantazijniho charakteru s plynulym rozvijenim hudebni myslenky, ¢asto figurativni
povahy, s dirazem na virtudzni techniku nastrojové hry (samotny nazev pochazi
od A. Gabrielliho a vychazi ze slova ,tocco"=0hoz, mysleno do klaves nastroje;
plvodné se totiz piéi toccaty hlavné pro kldvesové nastroje).3°

Celou vétou opét probihd motoricka figura, vétSinou v pravé ruce klaviru. Celkové
je v sonaté citit navrat ke stylu Schumannovu, v mistech jako jsou opakované,
rytmické figury a svévolna prace s taktovymi ¢arami. Tento archaismus se podle
Reese jevi byt zamérnym, zvazime-li fakt, ze rok 1905 je taktéz rokem napsani
Straussovy Salome. %°

39 SMOLKA, Jaroslav a kol. (1983): Mala encyklopedie hudby, str. 659
40 REES, Brian (2009): Camille Saint-Saéns: A Life
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3.c. Drobnéjsi skladby

Kromé dél velkych forem vénoval Saint-Saéns violoncellu i nékolik zajimavych dél

mensiho rozsahu, nékterd z nich jsou ve violoncellovém repertoaru velmi oblibena.

Napriklad Allegro Appasionato, op.43, které bylo napsané v roce 1873 a tiskem
vysSlo poprvé v roce 1875 a dockalo se od autora verze s klavirem i instrumentace
pro violoncello a orchestr pro mensi romantické obsazeni (2 flétny,2 hoboje, 2

klarinety, 2 fagoty, 2 horny a smy¢ce, bez tympanti)L.

Pro svou nevelikou obtiznost ale presto velkou kompozi¢ni zajimavost a tah je tato
asi 4 az 5minutova skladbicka velmi populdarnim dilem didaktickym. Skladba je ze

stavebniho hlediska jakymsi rondem, zakladni téninou je h moll.

Mezi dalsi z dél, ktera patfi k cellovému repertodru a neodmyslitelné také
k violoncellu jakozto nastroji, a to dokonce i v myslich nehudebni verejnosti, je
,Labut" z Karnevalu zvifat. Ta je po Bachové preludiu G dur snad jednou z lidové
nejznaméjsich skladeb pro violoncello. Hraje se ve vSech moznych Upravach,
nejéastéji s doprovodem klaviru ¢&i harfy, plvodné je véak napsana pro violoncello
a dva klaviry. Labut (Le cygne) je tfinactou ¢&asti z cyklu Karneval zvifat (,Le
Carnaval des Animaux") pavodniho skladby s podtitulem ,Velkd zoologicka
fantazie pro dva klaviry a komorni soubor sestavajici se z flétny, klarinetu, dvou
housli, violy, violoncella, kontrabasu, xylofonu a sklenéné harmoniky nebo
zvonkohry. Karneval napsal Saint-Saéns shodou okolnosti pfi svém v poradi
druhém pobytu v Praze v roce 1886% Dilo za jeho Zivota nebylo publikovano. Ve
stejném roce totiz vysla i dila jako jeho Symfonie &.3, zavazné dilo vénované
pamatce Ference Liszta, a Saint-Saéns se Uudajné bal, ze by provedeni Karnevalu
ubralo na vaznosti jeho umeélecké osobnosti. 3 Jedinou casti, kterou povolil

k vefejnému provadéni, byla pravé Labut.

Existuje také Uprava daldi, paté &asti Karnevalu ,Slon"“, kterd je plvodné pro
kontrabas, pro violoncello a klavir a ktera byla vydana poprvé Durandem v Parizi
roku 1922.44

41 https://imslp.org/wiki/Allegro_appassionato,_Op.43_(Saint-Sa%C3%ABns,_Camille)
42 MERKA, Ivan (1995): VIOLONCELLO dé&jiny, literatura, osobnosti, str. 328
43 https://www.britannica.com/biography/Camille-Saint-Saens#ref35704
44 MERKA, Ivan (1995): VIOLONCELLO dé&jiny, literatura, osobnosti, str. 329
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Violoncellu také vénoval tfi romance (op.36; op. 51; op.67). Romance E dur
(op.67) je vlastné Romanci ze Suity d moll op.16, kterou upravil také pro lesni roh
a klavir. Romance F dur (op.36), kterd naopak je plvodné psand pro lesni roh a
klavir nebo orchestr, verze pro violoncello je véak rovnéz plvodni, autorova.
Skladba probihd ve tfi¢tvrtovém taktu a ma charakter waltzu. Romance D dur
,andantino con moto" (op.51), kterd je puvodni cellovou skladbou, je naopak
v taktu étyFétvrtovém a byla vénovana ruskému violoncellistovi Adolphu Fisherovi
(1847-1891), ktery mimo jiné také premiéroval Violoncellovy koncert d moll
Edouarda Lalo. Skladba ma kromé olekdvatelnych zpévnych ploch také lehky,
skotacivy charakter, hlavné zpocatku, ve stfedni Casti dokonce lehce virtudzni

kadenci violoncella opét s nadechem inspirace Spanélskou hudbou.

Zajimavou polozkou na repertoaru drobnych skladeb, kterou bych rozhodné
doporucila jako krasny pridavek, je Sapficky zpév op.91 z roku 1892, vénovany
Julesu Delsartovi (1844-1900)%°, ktery je vlastné v trojdilné formé ABA' s velmi
vielym ale presto prostym az lidovym tématem. Asi pétiminutova skladbicka
s tempovym oznadenim ,andante espressivo" je tri¢tvrtovém taktu, zakladni
toninou je D dur, stredni dil, ktery je vlastné dekorovanou variaci na hlavni téma
v cellu, je v g moll. Po ném se vraci D dur a téma se ohlasi v klaviru, zatimco ve
violoncellu probiha akordicky doprovod, role se vSak posléze vymeéni a skladba mizi

Fekla bych Saint-Saénsovym oblibenym zplsobem do ticha na flaZoletech.

Z dalsich drobnych skladeb bych jesté zminila skladbu Modlitba (Priére) op.158
pro violoncello a varhany z roku 1919, ktera je jisté zajimavou poloZzkou na

repertoaru pro toto obsazeni.

N&ktera ze Saint-Saénsovych dél, ktera byla plvodné uréena jinému ndstroji, byla
upravena a vydana ve verzi pro violoncello, napriklad transkripce ,Andante"
z Houslového koncertu h moll (1880) od Th. Vautiera, Houslové sonaty d moll
op.75 od F. Rochiniho, Preludia k plvodnimu oratoriu ,Potopa" (,Le déluge") op.45

nebo primo Durandova transkripce Vecerniho snéni z ,,AlZirské suity" op.60.4¢

45httvps://imslp.org/wiki/Chant_saphique%2C_Op.91_(Saint-Sa%C3%ABns%2C_CamiIIe)
46 MERKA, Ivan (1995): VIOLONCELLO déjiny, literatura, osobnosti, str. 329
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4. Povédomi o Saint-Saénsové tvorbé pro violoncello mezi ceskymi
violoncellisty

Ucelem této kapitoly nema byt ,lynéovani® kohokoli za neznalost Saint-Saénsovy
tvorby, spiSe popsat jaky je stav povédomi o jeho tvorbé, jakou s ni maji

violoncellisté zkusenost a jak ji tfeba hodnoti, pokud ji tedy vibec znaji.

Pro Ulely tohoto prlzkumu jsem vyuzila dotazniku, kterym jsem obeslala
violoncellisty vSech vékovych kategorii i pokrocilosti. Mezi dotazovanymi byli

pedagogové, studenti i cellisté, pro néz je violoncello pouhym konic¢kem.

Snazila jsem se nejprve zjistit, jak si jednotlivi respondenti mysli, ze znaji Saint-
Saénsovo dilo. Mnoho respondentd se mi i pfiznalo, e se domnivali, Ze Saint-
Saénovu tvorbu znaji daleko lépe a Ze teprve po vyplnéni dotazniku zjistili, jak

malo ji znaji ve skutecnosti.

Jak jsem predpokladala vibec nejhranéjsi, nejpopuldrnéjsi a zaroven mezi
pedagogy nejvyuzivanéjsi skladbou je Labut z Karnevalu zvifat. Za ni v tésném
zavésu stoji Uuprava pro violoncello ,Slona“ z Karnevalu Zvirat, Allegro
Appassionato a Koncert &.1, ktery byl pro zhruba tfetinu respondentd také jejich
prvnim koncertem, ktery v Zivoté hrdli. Zhruba pétina respondentl se dokonce
domnivala, Ze se jednd o jediny Saint-Saénsiv koncert pro violoncello. Jeho druhy
koncert asi polovina dotdzanych vibec neznd, i kdyZ tfeba o jeho existenci vé&di a
pouze 3 z padesati dotazovanych violoncellistd ho né&kdy hrali. Podobné& na tom
jsou podle vysledkd obé& Saint-Saénsovy sonaty, pfiéemz prvni sonata je mezi
cellisty vice rozSifena. Jesté méné znamé a pro mnohé Uplné nezname jsou pak

Suita d moll op.16 a dilo pro housle a violoncello ,La Muse et le Poéete".

Vysledky této ankety mne rozhodné nijak neprekvapily, ale spiSe utvrdily v moji
pocate¢ni domnénce, ze Saint-Saénsovo dilo je - vyjma Ctvefice skladeb Labut,
Slon, Allegro Appassionato a Koncertu ¢.1 - mezi ¢eskymi violoncellisty dilem spiSe
nezndmym, a jest& méné pak dilem hranym. Pochopitelné& zlstava otdzkou, zdali
jsou tato dila viibec v oblibé poradatel( a zdali je na né& poptavka u koncertniho
obecenstva. Kazdopadné si ale myslim, ze se u mnohych z jeho dél vénovanych
violoncellu jedna o obrovské mnozstvi nevyuzitého potencialu a ja osobné doufam,
Zze se mi podari do budoucna néktera jeho dila nastudovat a ozivit je na Ceskych

koncertnich podiich.
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Zavér

Ve své praci jsem se snazila predstavit tvorbu pro violoncello francouzského
romantického skladatele, klaviristy, varhanika, pedagoga a publicisty C. Saint-
Saénse. Za nutnost jsem povazovala zminit v Uvodu néjaké informace o dobé, ve
které Saint-Saéns zil a komponoval, a také jsem kratce predstavila jeho osobnost,

ktera byla zcela vyjimec¢nym uméleckym talentem hodnym obdivu.

Nejvice jsem se ovSem chtéla vénovat poznani a pfedstaveni jeho tvorby samotné,
coz se mi, jak doufam, ¢astecné podafrilo. Jsem si ovSem jista, ze jsem ani zdaleka
nevycerpala potencial tohoto tématu. Zpocatku jsem chtéla vénovat kazdé skladbé
podobny prostor k rozboru, nicméné jsem béhem jejich blizSiho zkoumani dosla k
poznani, ze Saint-Saénsova tvorba je opravdu tak bohatd a plna zajimavych

okamzikQ, Ze by byla 8koda &tenafe o nékteré z nich ochudit.

Zaroven jsou jeho skladby pro violoncello dost odliSné, a to jak svym charakterem,
tak rozsahem, a kazda z nich je zajimava nécim jinym. Proto jsem, ve snaze o
spravné vystizeni povahy kompozic, na kazdou ze skladeb nahlizela z trochu jiného
hlediska, nékdy vice formaln&, nékdy vice z hlediska pozadi vzniku ¢i moznych

inspira¢nich vlivl. V&Him, Ze to ¢tendfi prinese zpestieni pfi ¢teni rozsdhlého textu

a nikoliv zmatek.

Anketa mezi violoncellisty, které jsem vénovala posledni kapitolu své prace, mne
svymi vysledky bohuzel neprekvapila. Viceméné jsem se utvrdila v ndzoru, Ze
Saint-Saénsova tvorba v nasi zemi neni nikterak znama a popularni a naopak, ze
néktera jeho dila jsou s nasi violoncellovou literaturou neodmyslitelné spojena a

hraji velkou roli na poli pedagogickém.
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Priloha 1 strana z partitury ke Koncertu ¢.1:
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Priloha 1b uUryvek sélového partu ze tfeti véty Koncertu ¢.1 s postupem
v umélych flazoletech
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Priloha 2 Kadence ve druhé vété Koncertu ¢&.2
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Allegro
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Priloha 3 ukazka violoncellového séla mezi Cisly 14-16
z klavirniho vytahu ,La Muse et el Poete"
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Priloha 4 zavérecna kdda z La Muse et el Poéte
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Priloha 5 zavérec¢né takty prvni véty ze Sonaty no.2 F dur
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Priloha 6 Sestd variace (fuga) ze Scherza Sonaty no.2 F dur, oznadeny jsou

nastupy jednotlivych hlasG
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