AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

DIPLOMOVA PRACE

Praha, 2019 MgA. et BcA. Marie Papezova Erlebachova



AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

HUDEBNI UMENT

DIRIGOVANT

DIPLOMOVA PRACE

KONCERTNI PREDEHRA JAKO SVEBYTNY
DRUH PROGRAMNI HUDBY SE ZRETELEM
K MENDELSSOHNOVE PREDEHRE

MgA. et BcA. Marie Papezova Erlebachova

Vedouci prace: prof. Ivan Parik
Oponent prace: prof. LeoS Svarovsky
Datum obhajoby: 12. ¢ervna 2019

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2019




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Art of Music

Conducting

MASTER S THESIS

THE CONCERT OVERTURE AS AN INDEPENDENT
GENRE OF PROGRAM MUSIC, FOCUSING ON THE
OVERTURES BY F. MENDELSSOHN BARTHOLDY

MgA. et BcA. Marie Papezova Erlebachova

Thesis Supervisor: Prof. Ivan Parik
Thesis Opponent: Prof. LeoS Svarovsky
Date of thesis defense: 12% June 2019

Academic title granted: MgA.

Prague, 2019




Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem magisterskou praci na téma

KONCERTNI PREDEHRA JAKO SVEBYTNY DRUH PROGRAMNI
HUDBY SE ZRETELEM K MENDELSSOHNOVE PREDEHRE

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace

AT & T o
a s pouzitim uvedené literatury a pramenu.

Praha, dne ..o

podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spoledenské uplatnéni vysledk( diplomové prace, nebo
jakékoliv nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj.

souhlasu autora a AMU v Praze.




Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil

Evidencni list

pouze ke

studijnim G&eldm a prohladuje, Ze ji vidy fadné& uvede mezi pouZitymi

prameny.

Jméno

Instituce

Datum

Podpis




ABSTRAKT

Tato prace se zaméruje na zanr koncertni predehry, a to predevsim
na ty autory, ktefi se jako prvni zabyvali jeji tvorbou a pfrispéli tak k jejimu
rozvoji. Uvodni ¢ast prace utvafi uceleny prehled o vyvoji koncertni predehry
jako samostatné skladby, a to od dob jejiho vzniku v obdobi raného
romantismu az po autory 20. stoleti. S ohledem na rozsah se tato prace
soustfedi zejména na predehry, které nebyly plvodné uréeny pro jevistni
produkci (operni predehry a predehry ke scénické hudbé jsou zde jen
zminény). Hlavni ¢ast této prace je zamérena na koncertni predehry
F. Mendelssohna Bartholdyho, a to zejména na predehru ,Pohadka o krasné
Meluziné". Zavérecna cast prace pojedndva o koncertnich predehrach
Mendelssohnovych soudasnikl - F. Schuberta, R. Schumanna, C. M. Webera

a také castec¢né H. Berlioze.

Klicova slova: predehra, koncertni predehra, ouvertura, F. Mendelssohn
Bartholdy, H. Berlioz, F. Schubert, R. Schumann, C. M. von Weber



ABSTRACT

This thesis focuses on the concert overture as a musical genre,
particularly on the composers who were the first to compose concert overtures
and thus contributed to this genre’s development. The introductory part
presents a comprehensive overview of the development of the concert
overture as a independent concert piece, that is from the time
of its conception in the early romantic era until the authors of the twentieth
century. In regards to the extent of this thesis, the main focus is placed on the
overtures primarily intended for concert performances (overtures as a part
of incidental music are only mentioned). The main part of the thesis is focused
on the concert overtures composed by F. Mendelssohn Bartholdy, particularly
the on overture ,Melusina, or the Mermaid and the Knight". The final part
of the thesis brings to light the concert overtures composed by Mendelssohn’s
contemporaries - F. Schubert, R. Schumann, C. M. von Weber and partly also

H. Berlioz.

Keywords: overture, concert overture, F. Mendelssohn Bartholdy, H. Berlioz,
F. Schubert, R. Schumann, C. M. von Weber
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UvobD

Tématem této prace je koncertni predehra jako samostatny a vyznamny
druh orchestralniho dila, ktery ma nyni své misto témér na kazdém koncerté.
Pfedehry maji v prvni fadé zahdjit koncert, ale také uvadi publikum do zadouci
nalady, upoutavaji jeho pozornost i divdaka uvadi do stavu koncentrace

a ztiSeni. PIni tim tedy dGleZitou funkci v dramaturgii orchestralniho koncertu.

Cilem této prace je zachytit a nastinit v hlavnich bodech nejprve vyvoj
predehry jako takové, a poté se zaméfit obzvlasté na svébytna hudebni dila,
kterda neméla byt uvadéna pred produkci jevistniho predstaveni. Jedna se tedy
pouze o &ast predeher, se kterymi se mdZeme na koncertech potkat. Druhou
cast tvori predehry spojené s jevistnim dilem (opera, scénicka hudba), které
se postupem casu staly koncertnimi. Tato dila jsou s ohledem na rozsah prace
pouze zminéna nebo jsou uvadéni autori, jejichz predehry tohoto typu se Casto

provozuji.

Tézistém prace pak jsou predehry Felixe Mendelssohna Bartholdyho, ktery
byl jednim z prvnich autord, ktery se tomuto Zanru vénoval. Obzvlasté je
zamérena pozornost na jeho predehru ,Pohadka o kréasné Meluziné", kterou
jsem méla moznost provést s orchestrem na svém diplomovém koncerté.
Pro moznost komparace s ostatnimi dily té doby zde je také vyhrazena
kapitola pro pfedehry Mendelssohnovych vyznamnych soucasnikd, tzn. autord
1. poloviny 19. stoleti - H. Berlioze, F. Schuberta, R. Schumanna,
C. M. Webera.
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1 Predehra

Pojem predehra - ouvertura - znamena v SirSim slova smyslu
instrumentalni Gvod k vokalni ¢i instrumentalni skladbé nebo k jeji samostatné
¢asti. V uzSim slova smyslu je predehra, jako formovy a skladebny druh,
jednovéta orchestralni skladba, kterd =zahajuje néktera vokdalné -
instrumentalni a zvlasté jevistni dila.! Od pozdniho klasicismu a raného
romantismu (autord jako jsou Beethoven a Mendelssohn) za&ind tento termin
odkazovat na nezavislé, samostatné, instrumentalni a v nékterych pripadech
programni dilo, které je predzvésti zanru symfonické basné. Tyto
tzv. koncertni predehry byly urceny, jak je jiz nazev predurcuje, jako Uvodni

skladby koncertd.

1.1 Vyvoj predehry
1.1.1 Pfedehry k jevistnim dilim
1.1.1.1 17. stoleti

Idea instrumentalniho Uvodu opery existovala jiz od pocatku 17. stoleti.
Periho Euridice (1600) =zacinala kratkym instrumentalnim ritornelem,
Monteverdiho Orfeus (1607) toccatou. Obvykle tyto skladby byly fanfarového
charakteru s velkym uplatnénim Zestovych nastroji. Pozdé&ji se vyvinuly

dvé vyrazné formy predehry, a to francouzska a italska.
Francouzska predehra (ouvertura)

Jako hudebni forma se francouzska ouvertura poprvé objevila
ve dvornim baletu (ballet de cour) a v opernich predehrach Jeana Baptista
Lullyho, ktery vychazel z podobné dvoudilné formy zvané ,Ouverture", ktera

se objevovala ve francouzském dvornim baletu uz v roce 1640.

1 ZENKL, Ludé&k. ABC hudebnich forem. [1. vyd.]. Praha: Editio Bé&renreiter, 2006.
ISBN 978-80-86385-33-4.
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Tato francouzskd ouvertura se skldda =z pomalé introdukce
se signifikantnim teckovanym rytmem a homofonni fakturou, po které
nasleduje rychlejsi fugatova cast. Zavérecna Cast, kterd je opét v pomalém
tempu, vyuziva bud novych motivi nebo je jakousi reprizou prvni &asti, tedy
tempové schéma: pomalu - rychle - pomalu. Ouvertura byla casto
nasledovana sérii tanecnich melodii, které byly uvadény jesté pred tim,
nez se zvedla opona. Tento styl byl také pouzivan v anglické opere, zejména
v opefe Dido a Aeneas Henryho Purcella a v dilech skladatell vrcholného
baroka, jako jsou Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Handel a Georg
Philipp Telemann. Tento styl je také casto vyuzivan v suitdch, konkrétné
v jejich preludiich, a mizeme ho také nalézt v kantatach, napfiklad Gvodni
sbor Bachovy kantaty Nun komm, der Heiden Heiland, BWV 61. Handel
vyuzival ouverturu také, a to v nékterych svych italskych operach, jako je

napr. Giulio Cesare.

Italska predehra (sinfonia)

V Italii se v 80. letech 17. stoleti objevila vyrazna forma zvana
,Sinfonia", ktera se ustdlila zejména v operdach Alessandra Scarlattiho.
Rozsifila se do Evropy a spolu s francouzskou formou predehry se stala

zakladnim typem predehry poloviny 18. stoleti.

Tato forma predehry ma ustalené tri ¢asti - rychle, pomalu, rychle.
Prvni ¢ast byla obvykle napsana ve dvoudobém taktu, durové toniné a svou
t¥idilnou formou patfila mezi pfedchldce sonatové formy. Pomald &ast byla
v ranych pripadech pomérné kratka, mohla byt v kontrastni téniné (paralelni
nebo stejnojmenné). Posledni c¢ast méla tanecni charakter, nejcastéji byla
napsana ve formé& gigue nebo menuetu a navracela se do plvodni téniny.
Italska predehra ve svém vyvoji postupné prebirala prvky tzv. ,sonatinové
formy" (sonatova forma bez provedeni) a pomald Cast se prodluzovala
a stavala se |lyrictéjsi. Italska sinfonia se casto oddélovala od oper
a provozovala se jako samostatny koncertni kus. Timto se stala velmi

dilezitym prvkem ve vyvoji symfonie.
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1.1.1.2 18. stoleti

Spolu s reformou opery seria skladatelé zacali vice propojovat obsah
predeher s operami, a to jak dramaticky, tak emocionalné. Jednotliva témata
opery byla naznacena v predehrfe a sledovala tak reformni ideu, Ze hudba
a kazdy dalsi prvek na jevisti slouzi ke zvyraznéni déje. Prvni takovou operou
byla Castor et Pollux J. Ph. Rameaua z roku 1737. Na Rameaua navazoval
Gluck ve své Alceste a Ifigenii v Aulidé (1774), jejiz ouvertura se poklada

za pocatek programni predehry.?
1.1.1.3 19. stoleti

Nejdale v tomto ohledu dospél L. van Beethoven, jehoz predehry
k jevistnim dilim jsou vlastné jiz symfonickymi basné&mi na namét jevistniho
dila.?® Jsou jimi Prometheus (1801, predehra k baletni hudbé), Leonora III.
(1806, predehra k opere Fidelio), Egmont (1810, predehra k dramatu
J. W. Goetha), Zrficeniny Athénské (1811, predehra ke hre Augusta
von Kotzebue), Kral Stépan (1811, na predlohu Augusta von Kotzebue),

Zasvéceni domu (1822, druha verze predehry Zficeniny Athénské).

Mezi predehry, které plvodné byly napsany k jevistnimu dilu,
ale v pribé&hu let se staly i koncertnim repertodrem, patii naptiklad predehry
k jevistnim dilim L. van Beethovena, H. Berlioze, G. Bizeta, A. Borodina,
M. Glinky, G. Rossiniho, R. Schumanna, J. Strausse, G. Verdiho, R. Wagnera
a C. M. Webera. Z ¢eskych autorl jsou to naptiklad pfedehry V. Ambrose,
K. Bendla, V. Blodka, A. Dvoraka, Z. Fibicha, L. E. Méchury, A. L. Prochazky,

B. Smetany, K. Sebora, F. Skroupa a ¢aste¢né K. Kovarovice.

2 ZENKL, Ludé&k. ABC hudebnich forem. [1. vyd.]. Praha: Editio Bé&renreiter, 2006.
ISBN 978-80-86385-33-4.

3 Ibid.

17



1.1.2 Koncertni predehra

1.1.2.1 Pocatek 19. stoleti

Koncertni predehry, zamyslené jako samostatny koncertni kus
bez vztahu k jevistnimu predstaveni, se =zacaly objevovat az v raném
romantismu. Ve velké mife byly inspirovany literdrni predlohou nebo
prirodnimi ndméty. Dale se také objevovaly slavnostni predehry ¢i predehry

k rdznym prileZitostem. Vzdy byly ale do jisté miry programnim dilem.

Prvni takovou napsal zifejmé L. van Beethoven, kdyz v roce 1807
vytvoril Coriolana (na namét Heinricha Josepha von Collins), ktera touto dobou
jiz nebyla na divadelnim repertoaru. Smyslem této kompozice byl pokus
vykreslit hudebnimi prostfedky portrét fimského vojevlidce Coriolana a jeho
tragického osudu. Toto dilo se tak oprostuje od kategorie pfedeher, které se
vazaly na néjaké jevistni dilo a stava se volnou koncertni predehrou. Dalsi
Beethovenovou predehrou, kterd se nevazala k zadnému jevistnimu dilu,
ale plnila urcitou funkci, byla Namensfeier (1815, k oslavé svatku rakouského

cisare Frantiska I.).

Prvnim autorem, ktery se vice tomuto Zanru vénoval, byl bezesporu
F. Mendelssohn Bartholdy. Také Carl Maria von Weber napsal dvé koncertni
predehry Der Beherrscher der Geister (1811) a Jubel-Ouvertire (1818).
DalSimi autory, kteri se v tomto obdobi vénovali tvorbé koncertnich predeher,
byli F. Schubert, R. Schumann a H. Berlioz, kterym bude vénovana

samostatna kapitola této prace.

Z Ceskych autord, ktefi psali koncertni predehry, to byli napfiklad:
A. Vranicky (Ouvertura caratteristica, Omasis), F. Skroup (Slavnostni predehra
k otevreni divadla v Chrudimi), A. E. Titl (Ouvertura na slovanské melodie,
Predehry ke hram Shakespearovym), H. Vojacek (Ouvertura ¢ moll, Slavnostni
ouvertura C dur), V. 1. Tomasek (Velka ouvertura Es dur), V. 1. Veit (Predehra

d moll), 1. L. Zvonar (Ctyri Ouvertury) a A. Hnilicka (Taborita - ouvertura).
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1.1.2.2 Druha polovina 19. stoleti

V 50. letech 19. stoleti se vedle koncertni predehry dostal do popredi
zajmu novy zanr instrumentdini hudby - symfonicka basen, forma, kterou
na svét privedl Franz Liszt. Rozdil mezi témito dvéma Zanry byl predevsim
ve formalni strance - koncertni predehra zachovavala sonatovou formu
a té prizplsobovala obsah. Symfonickd baserl oproti koncertni predehte
pfizplsobovala formu mimohudebnimu programu, ktery byl podrobnéji

vypracovan.

Autofi, kteri se vénovali kompozici koncertnich predeher, byli napfiklad:
M. Balakirev (Predehra na tri ruska témata), J. Brahms (Akademicka
slavnostni predehra, Tragicka predehra), A. Bruckner (Prfedehra g moll),
P. 1. Cajkovskij (Slavnostni predehra 1812, Hamlet, Romeo a Julie),
A. Glazunov (Ouverture solennelle), E. Grieg (Na podzim), N. Rimskij Korsakov
(Predehra na tri ruska témata, Ruské Velikonoce), S. Moniuszko (Bajka,
Fantasticka predehra, Kain, Valecna predehra), R. Wagner (Koncertni pfedehra
¢. 1 d moll; Koncertni predehra ¢. 2 ¢ moll; Prfedehra Polonia; Rule Britannia,
pfedehra D dur; Eine Faust-Ouvertiire). Z &eskych autorl to byl napfiklad
B. Smetana (Slavnostni predehra D dur), A. Dvordk (V prirodé, Karneval,

Othello, MGj domov, Husitskd, Tragicka ouvertura) a Z. Fibich (Komensky).

1.1.2.3 20. stoleti

V Evropské hudbé po roce 1900 je prikladem predehry, ktera vykazuje
souvislost s tradi¢ni formou, Slavnostni predehra Dimitrije Sostakovice,
Op. 96 (1954), ktera je clenéna do dvou propojenych cdcasti ,Allegretto®
a ,Presto"“.* DalSimi autory, kteri tvorili koncertni predehry byli napriklad:
B. Britten (An American Overture, Occasional Overture), A. Copland
(An Outdoor Overture), G. Gershwin (Kubanska predehra), W. Lutoslawski
(Predehra pro smycce), D. Milhaud (Ouverture mediterranée, Ouverture
philharmonique), S. Prokofjev (Predehra na hebrejska témata), M. Ravel

(Shéhérazade, ouverture de féerie), R. Strauss (Koncertni pfedehra b moll,

4 SADIE, Stanley a John TYRRELL, ed. The New Grove dictionary of music and
musicians. 2nd ed. New York: Grove, 2001. ISBN 0-19-517067-9.
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Predehra e moll, Pfedehra E dur, Pfedehra a moll, Koncertni pfedehra c moll),

K. Szymanowski (Koncertni pfedehra pro orchestr E dur).

Mezi ceské autory, ktefi psali koncertni predehry, patfi napriklad:
J. B. Foerster (Slavnostni pfedehra), L. Janacek (Zarlivost, plvodné predehra
k Jeji pastorkyni), O. Jeremids (Jarni ouvertura), M. Kabelad (Predehra pro
velky orchestr), B. MartinQ (Ouvertura pro orchestr, Slavnostni ouvertura
k sokolskému sletu), V. Novak (Korzdr, Marysa, Lady Godiva), J. Ridky

(Koncertni ouvertura). 1. Suk (Dramaticka predehra, Pohadka zimniho vecera).
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2 FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY
2.1 Zivot Felixe Mendelssohna Bartholdyho

Jakob Ludwig Felix Mendelssohn
Bartholdy se narodil 3. Unora 1809
v Hamburku jako druhy ze cCtyr déti.
Mendelssohnlv otec, bankéF Abraham
Mendelssohn, byl synem znamého filozofa
Mosese Mendelssohna, jehoz rodina patfila
k prominentnim Zidovskym rodinam.
Felixova matka, Lea Salomonova, byla
sestrou Jakoba Salomona Bartholdyho.
Starsi sestra Felixe Fanny, byla také velmi
hudebné nadana, pozdéji se také stala

znamou pianistkou a skladatelkou

v Berlinskych hudebnich kruzich. Pdvodné

Obr. ¢. 1 Felix Mendelssohn Bartholdy

si rodi¢e mysleli, ze Fanny bude ta, ktera
se bude hudbé vénovat vice, ale v té dobé nebylo povazovano za vhodné,

aby se divka v&novala hudbé& profesionalné&, proto zlstala aktivni amatérkou.

Rodina se prestéhovala do Berlina vroce 1811. Abraham a Lea
Mendelssohnovi se snazili svym détem dat co mozna nejlepsi vzdélani. I proto
do svého salénu v Berliné zvali umélce, hudebniky a védce - napriklad
Wilhelma a Alexandera von Humboldt a matematika Petera Gustava Lejeune
Dirichlet, kterého si pozdéji vzala Mendelssohnova sestra Rebecka.

Mendelssohn tak vyr{stal v intelektualnim prostiedi.

Jméno Bartholdy prevzal Felix na navrh svého otce, ktery chtél,
aby ve své hudebni kariére prestal wuzivat jméno Mendelssohn, které
ho spojovalo s zidovskymi predky. To Felix nikdy neucinil a nadale mél
na vizitkach natisténo a v dopisech se podepisoval Mendelssohn Bartholdy,
tedy jménem matcCina bratra Jakoba Salomona Bartholdyho, ktery zdédil

majetek toho jména v Luisenstadtu a toto prijmeni si prisvojil.
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Mendelssohna zacala vyucovat na klavir jeho matka, kdyz mu bylo Sest
let. Dale pokracoval v Pafizi u Marie Bigotové. Pozdéji v Berliné studovaly
klavir vSechny ctyrfi Mendelssohnovy déti u Ludwiga Bergera, ktery byl
byvalym studentem Muzia Clementiho. Od kvétna 1819 studoval s Fanny
kontrapunkt a kompozici u Friedricha Zeltera v Berliné. Ten jim byl doporucen
tetou Sarah Levy, ktera byla zackou W. F. Bacha a C. P. E. Bacha. Sarah také
zformovala sbirku manuskriptd Bachovy rodiny, kterou vénovala Singakademii
v Berliné. Zelter, ktery mél tradi¢ni hudebni vkus, byl také obdivovatelem
Bachovy tradice, coz hralo vyznamnou roli ve formovani Mendelssohnova
hudebniho vkusu. V jeho skladbach se tak odrazi studium baroka a rané
klasicistni hudby. Jeho fugy a choraly reflektuji tonalni jasnost a uziti

kontrapunktu pripomina J. S. Bacha, jehoz hudba ho velmi ovlivnila.

Mendelssohn mél pravdépodobné sv{j prvni vefejny koncert v deviti
letech, kdyz vystupoval na koncertu komorni hudby, kde doprovazel hornové
duo. Byl velmi cCilym skladatelem jiz od raného véku. Jako dospivajicimu
mu byly jeho prace casto hrany u nich doma soukromym orchestrem
pro spolupracovniky jeho bohatych rodi¢d - intelektudlini elitu Berlina. Mezi lety
1821-1823 Mendelssohn napsal dvanact symfonii pro smycce, pravé pro tyto
domaci koncerty, a také spoustu komorni hudby. Jeho prvni dilo, klavirni
kvartet, bylo vydano, kdyz mu bylo tfinact. Byl to pravdépodobné Abraham
Mendelssohn, ktery zajistil vydani tohoto kvartetu ve vydavatelském domé
u Schlesingera. V roce 1824 napsal svou prvni symfonii pro cely orchestr
(op. 11). Ve véku Sestnacti let napsal Smyccovy oktet Es dur, dilo, které
je povazovano za zacCatek jeho skladatelské vyzralosti. Tento oktet a predehra
Sen noci svatojanské, kterou napsal v roce 1826, jsou jeho nejvyznamnéjsi

rana dila.

V roce 1824 studoval u skladatele a klavirniho virtuosa Ignaze
Moschelese, ktery priznal ve svych denicich, ze uz ho mél jen malo co naucit.
Moscheles a Mendelssohn se stali blizkymi kolegy a celozivotnimi prateli.
Kromé hudby zahrnovalo Mendelssohnovo vzdélani také uméni, jazyky,
literaturu a filozofii. Mél zvlastni zajem v klasické literature a prelozil

Terencovu Andrii, ¢imz se kvalifikoval ke studiu na Humboldtové univerzité
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v Berling, kde vletech 1826-1829 navstévoval prednasky estetiky
u G. W. F. Hegela, historii u E. Ganse a geografii u C. Rittera.

V roce 1821 predstavil Zelter Mendelssohna svému priteli J. W. Goethovi
(tomu v té dobé bylo jiz vice nez sedmdesat let). Ten, ohromen ditétem,
poprvé prirovnal Mendelssohna k Mozartovi. Goethe se s Mendelssohnem
setkal jesté pri nékolika dalSich pfrilezitostech, coz Mendelssohna ovlivnilo

natolik, ze zhudebnil mnoho Goethovych basni.

V roce 1829, s prispénim Zeltera a za asistence herce E. Devrienta,
Mendelssohn zorganizoval a dirigoval provedeni MatouSovych pasiji
J. S. Bacha. Byla to také zasluha jeho babicky, Belly Salomonové, ktera
mu dala kopii zapomenutého manuskriptu tohoto mistrovského dila. Orchestr
a sbor poskytla Berlinskd Singakademie. Uspéch tohoto provedeni, jednoho
z mala po Bachové smrti a urcité prvnim mimo Lipsko, byl hlavnim impulzem
pro znovuoziveni Bachovy hudby v celém Némecku a potazmo v celé Evropé.

To vyneslo Mendelssohnovi Siroky véhlas jiz ve véku dvaceti let.

V lété téhoz roku navstivil Britanii, kde ho Moscheles predstavil
ve vlivnych hudebnich kruzich. Zde také navazal dlouhodobou spolupraci
s Filharmonickou spole¢nosti, kterd mu premiérovala radu dél. Pri této cesté
také navstivil Skotsko, které ho inspirovalo ke dvéma slavnym dilim,
a to ke koncertni predehfe Hebridy a Symfonii ¢. 3, Skotské. Do Britanie
se jesté devétkrat vratil, celkem zde pobyval asi dvacet mésic. V roce 1842
se setkal s kralovnou Viktorii a jejim manzelem princem Albertem, ktefi oba
velice obdivovali jeho hudbu. Na své posledni navstévé pak zahrdl jako solista
v doprovodu Filharmonického orchestru Beethovendv 4. klavirni koncert
a posléze sam ridil svoji Skotskou symfonii, kterou vénoval kralovné. Ta byla

na tomto provedeni se svym manzelem pritomna.
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Ve svych cestdch vroce 1829

pokracoval déle do Vidné, Florencie, Rima a
Mildna. V téchto letech také zkomponoval
témeér vsSechny své koncertni predehry.
Po smrti Zeltera v roce 1832 Mendelssohn
doufal, Ze ho nahradi jako dirigent
v Singakademii, ale bohuzel se tak nestalo.

'nn
'ai
13
S

Profesni ¢as rozdélil v nékolika nasledujicich

letech mezi Britanii a Dusseldorf, a“‘ e ,,“.f:.:‘_::g
kde ho v roce 1833 jmenovali hudebnim f ‘BL"““"’-‘T,_;; G ,'_f,, ;‘;
Feditelem, coz byla jeho prvni placend pozice. | ""l = 25 f | |

Vtomtéz roce na jare zorganizoval

Dolnorynsky festival v Disseldorfu. Na konci
roku 1834 na tuto pozici rezignoval a obdrzel

i i i . Obr. ¢ 2, plvodni budova lipského
nabidky na vyznamné hudebni posty -

Gewandhausu (Mendelssohnlv akvarel
reditelstvi v mnichovské opere, editorstvi s vlastnim zapisem)

v prestiznim lipském Casopise Allgemeine

musikalische Zeitung a reditelstvi lipského

Gewandhaus orchestru, coz vroce 1835
prijal.

28. brezna 1837 si vzal Mendelssohn Cécile Sophie Jeanrenaudovou,
kterd pochazela z vazené méstanské rodiny a jejiz pfedkové byli francouzsti

hugenoti. Méli spolu 5 déti - Carla, Marii, Paula, Felixe a Lilli.

Vroce 1843 zalozil vyssi hudebni Skolu - lipskou konzervator®
a presvédcil Ignaze Moschelese a Roberta Schumanna, aby se stali profesory
na této Skole. Dalsimi znamymi hudebniky, ktefi vyucovali na této Skole, byli

Ferdinand David, Joseph Joachim a hudebni teoretik Moritz Hauptmann.

V poslednich letech svého zivota trpél Mendelssohn chatrnym zdravim,
coz zavinily pravdépodobné zhorSené nervové problémy a prepracovani.
Po posledni navstévé Anglie byl unaveny a nemocny. DalSi ranou pro néj byla

smrt jeho milované sestry Fanny, ktera zemrela 14. kvétna 1847.

> Nyni se jmenuje Die Hochschule fiir Musik und Theater Felix Mendelssohn Bartholdy.
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Za necely pll rok, 4. listopadu, Mendelssohn zemiel ve véku 38 let, po sérii

cévnich mozkovych pfihod.
2.2 Predehry

Radu koncertnich pfedeher Mendelssohn sloZil prevazné v letech 1824 -
1932 - Predehra pro Harmoniemusik, op. 24; Trumpetova predehra, op.101;
Sen noci svatojanské, op. 21; Hebridy, op. 26 a Klid, mofe a Stastnd plavba,
op. 27 tvori vétsi celek. Slozil je tedy predtim, nez se usadil v Lipsku roku
1835. Plvodné divadelni pfedehra Ruy Blas, op. 95 je datovdna aZ rokem
1839.

Mendelssohn nebyl prvni, kdo tvofil nezavislé koncertni predehry,
ale byl zrejmé prvnim vyznamnym skladatelem, ktery tuto formu vice vyuzil
ke ztvarnéni hudebné& programni myslenky, at dramatické, poetické nebo
obrazové povahy. Dila maji vétSinou dvé data premiér, prvni byla pro domaci

hosty, druha na verejnosti.

2.2.1 Pfedehra pro Harmoniemusik (Ouvertiire fiir Harmoniemusik),
op. 24
Ténina C dur, op. 24, publikovano v roce 1838
Instrumentace: pikola, flétna, 4 klarinety, 2 hoboje, 2 basetové rohy, 2 fagoty,
kontrafagot, Anglicky basovy roh (Corno inglese di basso), 4 horny, 2 trubky,
3 trombony, maly buben, triangl, velky buben a cinely.
Délka: 10 minut

V |été roku 1824 byl patnactilety Mendelssohn na prazdninach se svym
otcem v krasném lazeriském mésté Bad Doberan na pobrezi Baltského more
pobliz Rostocku. DomuU do Berlina psal roding, Ze je zde hezky, Ze jsou zde mili
lidé, dobry klavir, krasny vyhled a Zze zatim nenapsal ,ani notu".
To se zménilo, kdyzZ se spratelil s hudebniky, kteri byli zaméstnani v dechovém
dvornim orchestru velkovévody Friedricha Franze I. von Mecklenburg-

Schwerin. Pro né slozil mlady Mendelssohn Nocturno, klasicky oktet
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se zdvojenymi dechy, s pridanou flétnou, trubkou a zvlastnim nastrojem

nazvanym Corno inglese di basso (= Cimbasso®).

Pdvodni partituru véak Mendelssohn ztratil, proto ji znovu napsal v roce
1826, tu prepracoval a rozsitil pro 23 dechovych néastrojl a bici nastroje. Tuto
verzi poslal nakladateli Simrockovi 30. listopadu 1838 spolu s Upravou
pro ¢tyfrucéni klavir. Publikovdana byla az v roce 1852. Ztracené Nocturno

se ovsem opét naslo, tedy je dostupna i zcela prvotni verze této skladby.

Dilo zac¢ind pomalou melodickou introdukci, po které nasleduje rychla
¢ast v sonatové formé. Tato ¢ast ma virtudzni charakter, obsahuje mnoho

imitaci a kontrapunkt( a je interpretaéné velmi naroéna.

2.2.2 Predehra C dur pro orchestr ("Trumpetova predehra"), op. 101
Ténina C dur, op. 101, premiéra 2. listopadu 1825 (4. brezna 1826),

publikovano v roce 1867
Instrumentace: 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 horny, 2 trubky,
3 trombony, tympany, smycce.

Délka: 9 minut

Mendelssohn zkomponoval tuto predehru, kdyz mu bylo Sestnact let,
v roce 1825, prave pred tim, nez spatfila svétlo svéta jeho povéstna predehra
Sen noci svatojanské. Nékteri muzikologové se domnivaji, ze Predehra C dur
slouzila jako studie ke slavnéjsi predehre Sen noci svatojanské. Podtitul
»~Trumpetovd" dostala od Mendelssohnovy rodiny, kterd vzdy odkazovala
na tuto predehru jako na ,Trumpetovou predehru®, ackoliv trumpety zde zase
az tak vyraznou roli nehraji. Je pravdou, Ze vzdy, kdyz se v partiture trumpety
objevi, zvyrazfiuji nejdulezitdjsi formalni predély. Pozdé&ji tuto predehru

Mendelssohn prepracoval pro predstaveni v Disseldorfu a v Britanii.

Energické dilo je psano v sonatové formé a nenese zadné znaky

programniho obsahu. Pfedehra zadind Zestovymi fanfarami, které se v jiné

6 Zestovy dechovy néstroj pfibuzny pozounu.
Das Serpent und seine Umbildung in das chromatische Basshorn und die Ophikleide.

Zeitschrift fur Instrumentenbau. Leipzig: Paul de Wit, 1912.
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harmonii vraci na konci provedeni a znovu v dalSi harmonizaci na zacatku
reprizy. Ve zkracené podobé se vyskytuji jesté na samotném konci dila.
Melodicky je zde vyrazny prvek rozlozeného ténického kvartsextakordu
(c1 - g - el), se kterym autor pracuje mnoha zpusoby. PouZiva ho jako hlavu
tématu v kontrapunktické praci, v provedeni prochazi v rlznych modifikacich
rlznymi téninami a nastrojovymi skupinami a stadva se tak nosnym prvkem,

jenz se vine jako Cervena nit celou skladbou.

V kazdém pripadé Sestnactilety Mendelssohn dokazuje, ze jiz v této
dobé byl vytecnym skladatelem a jeho Predehra C dur je typickym brilantnim
kusem. Dilo bylo oblibenou skladbou jeho otce a bylo vyddno az posmrtné
v roce 1867.

2.2.3 Sen noci svatojanské (Ein Sommernachtstraum), op. 21

Ténina E dur, op. 21, premiéra 27. ledna (20. unora) 1827, publikovano v roce
1867

Instrumentace: 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 horny, 2 trubky,
ofiklejda, tympany, smyé&ce. Part ofiklejdy byl pGvodné napsén pro basovy
anglicky roh (Corno inglese di basso, stejny nastroj, jako v Harmoniemusik),
ktery byl také pouzit pri prvnim provedeni. Skladatel tento nastroj v prvnim
publikovaném vydani vyménil za ofiklejdu.

Délka: 12-13 minut

Mendelssohn komponoval hudbu na téma této Shakespearovy hry
celkem dvakrat. Poprvé v roce 1826, na zacatku své hudebni kariéry,
kdy napsal koncertni predehru (op. 21). Pozdé&ji, v roce 1842 napsal scénickou
hudbu (op. 61), do které zaradil tuto existujici koncertni predehru. Scénicka

hudba také obsahuje prosluly Svatebni pochod.

V roce 1825 byly Shakespearovy hry vydany v novém prekladu Augusta
Wilhelma Schlegela a pravdépodobné tehdy se Mendelssohn vice seznamil
s hrou Sen noci svatojanské. Bylo to jisté také diky rodinnym vazbam, protoze

Schlegellv bratr Friedrich byl manZelem Mendelssohnovy tety Dorothey.
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Prvni zminka o této predehre je ze 7. Cervence 1826, kdy Mendelssohn pise

své sestfe Fanny o umyslu ,proZit si Sen noci svatojanské" .

V kompletnim autografu partitury, ktery je nyni v Krakové, je datum
dokonceni 6. srpna 1826 a je zde také uveden titul predehry - ,Ouvertiire
(zum Sommernachtstraum)". Pfedehru Mendelssohn tedy zkomponoval béhem
meésice (mezi 6. Cervencem a 6. srpnem 1826), ve véku pouhych sedmnacti
let. Predehra byla poprvé premiérovana v plném orchestrdlnim obsazeni
v Mendelssohnové domé. Navic Mendelssohn a jeho sestra Fanny

ji prezentovali jako klavirni duo pro Ignaze Moschelese 19. listopadu 1826.

Verejnou premiéru méla tato koncertni predehra ve mésté Stettin
(tehdejsi Prusko, dnesni Szczecin v Polsku) 20. Unora 1827, koncert dirigoval
Carl Loewe. Mendelssohnovi bylo tehdy cerstvé osmnact let, kdyz musel
cestovat 80 mil velkou snéhovou boufi, aby se dostal na koncert, na kterém
bylo poprvé jeho dilo verejné uvedeno. Dale na koncerté zaznél
Mendelssohnlv Koncert pro dva klaviry a orchestr, ve kterém za klaviry
zasedli Mendelssohn s Loewem, Mendelssohn pokracoval sam jako sdlista
v Koncertnim kuse f moll C. M. Webera. Po prestavce se Mendelssohn ujal

prvnich housli v provedeni Beethovenovy devaté symfonie.

Recenze na tento koncert vysSla v Berliner allgemeine musikalische
Zeitung a hudbu vil pfirovnavali k ,hejndm komard a jejich pfijemnému
a zivému bzukotu v paprscich zapadajiciho slunce". Také casopis zminil

komické uziti basového rohu, které znazorfiovalo hykani osld.

7 ,...und heute oder morgen will ich midsummernightsdream zu trdumen anfangen.
Es ist aber eine grdnzenlose Kihnheit!" Fanny und Felix Mendelssohn - Briefwechsel
1821-1846. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné Z:
https://archive.org/details/FannyUndFelixMendelssohnBriefwechsel18211846/page/n4

7
8 .. mit Mickenschwdrmen verglich, die im letzten Strale den Abendsonne einen

gefélligen Lebens-Tummult erheben." Berliner allgemeine musikalische Zeitung.
Bayerische StaatsBibliothek digital [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
https://reader.digitale-

sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb10528066_00100.html?contextType=scan&
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Prvni  britské provedeni této koncertni predehry dirigoval
sam Mendelssohn, a to 24. cervna 1829 v Argyll Rooms v Londyné.
Byl to koncert na pamatku obéti povodni ve Slezku a orchestr
byl zorganizovan Mendelssohnovym pritelem Sirem Georgem Smartem.
Recenze na tento koncert v ¢asopise Harmonicon psala o této predehre jako
o ,velmi efektni, trpytici se genialité, nékteré casti byly hravé a jako vzdusna
vila, a jiné casti vznesené a pevné, celek naznacoval, Zze hudebnik studoval

basnika, vstoupil do jeho myslenek a zachytil nékteré jeho predstavy."?

Pfedehra je napsana v tradi¢cni sonatové formé s pfidanou codou.
Neobvyklé je zde uziti pocatecniho motivu, ktery je strategicky umistény
na zacatek expozice, reprizy a na konec cody. Predehra je motivicky velmi
bohatd - expozice predehry obsahuje S$est vyraznych motivQ, které
Mendelssohn originalné dale transformuje, kombinuje a rlzn& uspotadava

béhem celé predehry. Jsou to tyto motivy:

contextSort=score%?2Cdescending&contextRows=10&zoom=0.55&context=sommerna

chtstraum

° ... sparkling with genius and rich in effect; some parts playful and sylph-like, others
lofty and solid; the whole indicating that the musician has studied the poet, has
entered into his thoughts, and even caught some of his imagination."™ TODD, R. Larry.
Mendelssohn: a life in music. New York: Oxford University Press, 2003, s. 208. ISBN
0-19-511043-9.
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Obr. ¢. 3 Jednotlivé motivy

Pfiznacné pro toto dilo jsou napadné instrumentalni efekty, jako je

tanec vil na zacatku, hykani osla nebo lovecké motivy.

2.2.4 Hebridy (Die Hebriden), op. 26

Obr. ¢. 4 - Skica skotské krajiny, jak ji ztvarnil sdm Mendelssohn ve svém dopise z 1. srpna 1829

své sestie Fanny.
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Ténina b moll, op. 26, premiéra 10. ledna 1833 v Berliné, publikovano v roce
1833

Instrumentace: 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 horny, 2 trubky,
tympany, smycce.

Délka: 11 minut

Tato koncertni predehra byla zkomponovana roku 1830, revidovana
v roce 1832 a publikovdna o rok pozdéji jako opus 26. Nékdy je také

povazovana za symfonickou basen.

Mendelssohn poprvé
navstivil  Anglii v roce 1829
na pozvani Sira George Smarta
a Filharmonické spole¢nosti.
Na své cesté po Anglii dale
pokracoval do Skotska, kde zacal
pracovat na své Symfonii ¢. 3,

Skotské.  Spole¢né s Karlem & A
Obr. €. 5 - Fingalova jeskyné

Klingemannem?® podnikl exkurzi

na skotsky ostrov Staffa, ktery je prosluly svou cediCovou morskou jeskyni
znamou jako Fingalova!! jeskyné. Jeskyné byla svého Casu pfiblizné 35 stop
(11m) vysoka a pres 200 stop (61m) hluboka a obsahovala Cerné cedicové

pilire.

Neni znamo, jestli Mendelssohn vkrocil na ostrov, jeskyné je totiz
nejlépe viditelnd z vody, ale skladatel sdm napsal, ze hned uslysel Uvodni
téma této kompozice. Pocatecni frazi této predehry poslal na pohlednici své
rodiné. V poznamce své sestife Fanny uvedl|: ,Aby bylo jasné, jak mé Hebridy

zasahly, posilam ti nasledujici, co se mi zde objevilo v hlavé".'?

10 Diplomat v Londyné& a blizky Mendelssohnlv pfitel.

11 pojmenovana po hrdinovi epické basné skotského basnika a historika 18. stoleti
Jamese Macphersona.

2Wayback Machine. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20070927205347/http://www.orlandophil.org/downloads
/program-notes/2006-07/opo-prog-notes-pacl.pdf
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Obr. &. 6 - PGvodni skica tématu nalezena na dopisu datovaném 7. srpna 1829 sestfe Fanny

(origindl v Hudebnim oddéleni New York Public Library for the Performing Arts).

Dilo bylo dokonceno v Itdlii 16. prosince 1830 a bylo nazvano ,Osamély
ostrov", avSak v roce 1832 Mendelssohn partituru revidoval a prejmenoval dilo
na ,Hebridy". Navzdory tomu byl také pouzivan nazev ,Fingalova jeskyné",
protoze v orchestrdlnich partech pouzil Mendelssohn nazev ,Hebridy"
a partituru nazval ,Fingalova jeskyné“. Tato revize predehry byla
premiérovana 14. kvétna 1832 v Londyné na koncerté dirigovaném Thomasem
Attwoodem, kde také zaznéla predehra Sen noci svatojanské. Na predehru
Hebridy kritici reagovali rizn&, néktefi ji oznacovali jako dilo, které je pfilis
podobné Beethovenovi a za selhani popisné hudby. Naopak casopis

Harmonicon o tomto dile napsal:

,Napad na toto dilo vzeSel z cesty po severnim Skotsku - na divokém brehu,
kde neni slyset nic nez huceni vétru a biti vin, neni vidét nic Zivého kromé
morskych ptakd, jejichZ fise neni ¢lovékem ruSena. Jak jen je hudba schopna
toto imitovat, skladatel v tomto uspél. Obrazky vtistény do jeho mysli
tak prenesl do nasi mysli: dokonce i my jsme slyseli zvuky vétru a vin, protoze
hudba je toto schopna imitovat. Pfimo a skrze asociace jsme snili o samoté
a vSe pronikajici melancholii. Tato skladba je v b moll, téniné pro tento ucel
velice vhodné, a zacina s obsahem ihned, coz vice méné pretrvava skrze celé
dilo; protoze jednota v zaméru je v tomto dile neméné obdivuhodna nez

v autorové predehre ke Snu noci svatojanské a je jisté vyznamnym prvkem
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vsech jeho dél. (...) Takovato dila jsou jako navstéva andéla, a tak bychom

si je méli uzit co nejvice."3

Konecna revize byla dokoncena 6. cdervnha 1832 a premiérovana
10. ledna 1833 v Berliné pod dirigentskou taktovkou autora.!* Publikovany
byly jeji party (1833), klavirni duo (1834) a partitura (1835), vse
u Breitkopf & Hartel.

Dilo neobsahuje zadny konkrétni pribéh, namisto toho li¢i naladu
a nastinuje scénu a je tak ranym prikladem symfonické basné. Predehra
je napsana jako relativné nekomplikovana sonatova forma, se kterou ale autor
pracuje velmi svobodné a obsah tak zde urcuje strukturalni plany. Hlavni
predély jsou zde schvalné zamlzeny. Skladba se skldda ze dvou témat. Uvodni
tony predehry jsou tématem, které Mendelssohn napsal pfi navstévé jeskyné
a jsou hrany violami, celly a fagoty. Toto lyrické téma naznacuje silu
a ohromujici krasu jeskyné a ma za cil rozvijet pocity osamélosti. Druhé téma
naznacuje pohyb na mofi a viny.!'> Tato témata potom autor dale pretvari

a odvozuje z nich dal$i priibéh skladby, kterd je zakonéena codou.

2.2.5 Klid more a stastnd plavba (Meeresstille und gliickliche Fahrt),
op. 27

Ténina D dur, op. 27, premiéra 1. prosince 1832, publikovano v roce 1835
Instrumentace: pikola, 2 flétny, 2 klarinety, 2 fagoty, kontrafagot, serpent,
2 horny, 3 trubky, tympany a smycce.

Délka: 13 minut

13 Volny pFeklad Uryvku recenze na 6. Filharmonicky koncert ze dne 14.5.1832.
Pdvodni text v pfiloze &. 1. The Harmonicon. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-
27]. Dostupné z: https://archive.org/details/bub_gb_zOcgAAAAYAA]I/page/n141

40p. 26 - MWV P 7. Mendelssohn-Haus & Felix Mendelssohn Bartholdy Stiftung
[online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://www.mendelssohn-
stiftung.de/digitale-bibliothek/mwv/opera/382/MWV-P-7

1>Wayback Machine. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20070927205347/http://www.orlandophil.org/downloads
/program-notes/2006-07/opo-prog-notes-pacl.pdf
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Koncertni predehra je inspirovana stejnymi versi, kterymi se inspiroval
Beethoven vroce 1815 ve své stejnojmenné kantaté (Meeresstille
und glickliche Fahrt, op. 112), ktera byla vyddna a dedikovana Goethovi
v roce 1822. V roce 1824 na tuto kantatu napsal dlouhou recenzi A. B. Marx
(do Berliner allgemeine musikalische Zeitung). V té dobé zrovna mlady
Mendelssohn studoval Beethovenovu hudbu, a tak je mozné zpozorovat
narlstajici vliv Beethovena do Mendelssohnovy tvorby. Dila z tohoto obdobi
jsou: Klavirni sonaty, op. 6 a op. 106, Smyccovy kvartet, op. 13 a moll a Klid

more a Stastnd plavba. Stejné jako Beethovenova kantata je v toniné D dur.

Prvni zminka o této predehre se objevuje v dopise z 5. Unora 1828,

kdy Mendelssohn piSe Klingemannovi:

,Doufam, Ze se budu moci sam sobé obhajit skrze velkou predehru
ke Goethové basni Meerstille und gliickliche Fahrt. Mam to dilo uz v hlavé -

tézké viny budou reprezentovany kontrafagotem. "¢

Podle korespondence byla jiz 22. dubna rozplanovana do detailu
a v kvétnu byla nacrtnuta. Podle E. Devrienta byla predehra provedena
v Mendelssohnové domé v Iété& roku 1828. Podle memodrd Johanna Gustava

Droysena byla provedena 8. zari 1828.

Kdyz prijel Mendelssohn do Britanie v dubnu roku 1829, zahral tuto
predehru Klingemannovi, ktery mél posoudit, zda miZe tuto predehru
prezentovat na koncertech Filharmonické spoleCnosti. Kdyz se vratil
do Berlina, tak onemocnél spalnickami a napsal dopis svému priteli

Lindbladovi'’/, ato 11. dubna 1830. Vtomto méné znamém dokumentu

16 Gegen mich selbst will ich mich dann in einer grossen Ouvertiire zu Goethes
"Meeresstille und gliickliche Fahrt" schon rechtfertigen, ich habe sie schon ganz im
Kopfe und die dicken Wellen werden von Kontrafagotts reprdsentiert." Felix
Mendelssohn-Bartholdys Briefwechsel mit Legationsrat Karl Klingemann in London.
Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
https://archive.org/details/felixmendelssohn09mend/page/48

17 Adolf Fredrik Lindblad byl Svédsky romanticky hudebni skladatel a pfitel F.

Mendelssohna
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vysvétluje, ze mu chtél plvodné poslat kopii predehry, ale kopie se spolu

s origindlem ztratila. Namisto kopie nabidl Mendelssohn popis dila:

,Uvod jsem plénoval tak, Ze zde bude néZné nasazend nota ve smyécich
a na dlouhy cCas se bude vznaset a trepotat, stézi slysitelné tak, aby v tom
nejpomalejsim Adagiu tu basy, tu housle zdstdvaly na té samé noté nékolik
taktl. Celkové se tato pasaz pohybuje velmi pomalu s téZkou jednotvarnosti.
Nakonec toto dospéje do zastavky s hustymi akordy a tam pravé Gliickliche
Fahrt zacina. Tady zacinaji vSechny dechové nastroje, tympany, hoboje
a flétna a hraji vesele az do konce. Pikoly se uprostred také pridaji a je zde

vrazedna vrava. Myslim, Ze ta véc Vas potési, protoze mi prijde osvézujici."®

Tento popis koresponduje s predehrou tak, jak ji zname, avsak
se dvéma vyjimkami - vydana verze obsahuje jen jednu pikolu. Zavaznéjsi
zména se tykd popisu zacatku - evidentné& zadinala plvodni verze nékolika
statickymi takty, ve kterych housle a basy drzely po nékolik taktl stejnou
notu, ve findlni verzi predehry maji violoncella statické ostinato po nékolik
taktd, ale dulezity motiv tohoto dila (klesajici figura D-A-G-Fis) je slySet
v kontrabasu hned v prvnich dvou taktech.

Verejné byla tato predehra uvedena az 1. prosince 1832 v Berliné

na beneficnim koncerte.

18 \Volny pFeklad dopisu. Plvodni text v pfiloze &. 2. TODD, R. Larry. Mendelssohn, the
Hebrides and other overtures: A midsummer night's dream, Calm sea and prosperous
voyage, The Hebrides (Fingal's cave). New York, NY, USA: Cambridge University
Press, 1993. ISBN 0521407648.
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Meeresstille.
Tiefe Stille herrscht im Wasser,

Ohne Regung ruht das Meer,

Und bekiimmert sieht der Schiffer

Glatte Flache rings umher.
Keine Luft von keiner Seite,
Todes - Stille firchterlich.
In der Ungeheuern Weite

Reget keine Welle sich.

Gliickliche Fahrt.

Die Nebel zerreissen,

Auf einmal wirds helle,
Und Aeolus lbset

Das éngstliche Band.

Es sduseln die Winde,

Es rihrt sich der Schiffer,
Geschwinde! Geschwinde!
Es theilt sich die Welle,
Es naht sich die Ferne,

Schon seh’ ich das Land.*?

19 Fjle:Schiller Musenalmanach 1796

083.jpg. Wikimedia Commons [online].

[cit. 2019-04-27]. Dostupné

https://commons.wikimedia.org/wiki/Fil
e:Schiller_Musenalmanach_1796_083.j

Pg

Klid more:

Hluboké ticho viadné vodé,

Bez pohybu spociva more,
Znepokojené se namornik diva
Na hladkou plochu kolem dokola.
Zadny vitr z 24dné strany,
Strasny, smrtelny klid.

V nesmirné dalce

Nehne se ani vinka.

Stastnd plavba

Mihy se trhaji,

Nahle je jasno,

A Aeolus povoluje
Pouta strachu.

Seveli vitr,

Namornik se Cile pohne,
Rychle! Rychle!

Viny se rozdéluji,

Déalka se priblizuje,

Jiz vidim pevninu.?°

20 Volny preklad basné.



Tyto bdsné byly ve své dobé nesmirné populdrni, proto se dalo
predpokladat, ze publikum bude obezndmeno s obsahem a bude moci sledovat
program hudby s minimalni ndmahou. Tato skladba tak je predchlidcem

symfonické basné.

Pfedehra je opét psana v sonatové formé s pridanou codou. Pomaly
uvod li¢i klidné ranni more s plastickym detailem flétnové soélové kadence jako
prvniho znaku oZiveni. Hudba plsobi ,staticky® hned na nékolika Urovnich -
tonalné staticka (povétsinou v D dur), se sérii ostinat, které stale zvysuji pocit
absolutni nehybnosti (ve violoncellech a v houslich). Tempova zména Molto
allegro vivace neni jesté zacCatkem vlastni sonatové formy, ale vede
k pozvolnému stupnovani, které znazornuje nabirani vétru. To znamena,
Ze zacatek expozice je zpozdén a strukturné neni tak vyrazny. Bezpochyby
mél Mendelssohn pred sebou model Beethovenovy kantaty, oproti které
zvyraznil a rozsifil prechodovou c¢ast. Tu pouzil pro organické propojeni
Meeresstille a Gllckliche Fahrt. Repriza je formalné zrcadlova a zakoncuje

ji fanfara v trubkach naznacujici, ze lod konec¢né doplula do pristavu.

Edward Elgar cituje téma z této predehry ve svych Variacich Enigma,
a to konkrétné ve 13. variaci. Ta predstavuje Lady Mary Lygon z Madresfield
Court pobliz Malvern, ktera byla sponzorkou tamniho hudebniho festivalu

a ktera se tou dobou plavila na mori.

2.2.6 Pohadka o krasné Meluziné (Marchen von der schonen Melusine),
op. 32
Ténina F dur, op. 32, premiéra 7. dubna 1834, publikovano v roce 1836
Instrumentace: 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 horny, 2 trubky,
tympany, smycce.
Délka: 11 minut

Toto téma bylo v Mendelssohnové dobé literarné ztvarnovano nékolika
vyznamnymi autory, a to Ludwigem Tieckem ,Sehr wunderbare Historie

von der Melusina"™ (1800) a baronem Friedrichem de la Motte Fouqué jako
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,Undine" (1811). Hans Christian Andersen tento pribéh zpracoval az v roce

1837 ve své pohadce ,Den lille havfrue?!".

Franz Grillparzer tuto latku zpracoval jako libreto v roce 1823
pro L. van Beethovena, ktery ovSem libreto nepouzil. Zhudebnil jej az v roce
1833 Conradin Kreutzer. Pfibéh vypravi o Meluzing, vodni nymfé, ktera obyva
lesni potok?? se dvéma sestrami. Jednoho dne je rytif Raimund (v Tieckové
verzi Reymund) objevi, kdyz se ztrati v lese béhem honu. Meluzina se s nim
zasnoubi, ale nez se vezmou, dava Raimundovi podminku: musi ji nechat
o samoté kazdou sobotu a musi ji slibit, Ze to dodrzi a nebude se ji na nic
dalSiho ptat. Jejich sfiatek mu prinasi bohatstvi a Stésti a maji s Meluzinou
nékolik déti. Bohuzel ho zvédavost a podezreni pozdéji premohou, uvidi
ji tajné v koupelné a zjisti jeji plvodni podobu - Ze je totiz napll Zena a napdl
ryba (nebo had), ¢imz je zhnusen. V Tieckové verzi Meluzina vyleti do vzduchu
se straSnym Upénim a Raimund uz ji nikdy neuvidi. V Grillparzerové libretu
Meluzina uklada Sokovanému a rozzlobenému Raimundovi, aby zachoval jejich
zasnubni prsten, ktery ho pozdéji privede zpét do jeji riSe k potoku,

kde se poprvé setkali.

V jednom z dopisG se Mendelssohnova sestra Fanny zeptala, kterou
verzi pohadky by si méla precist, aby lépe rozuméla jeho predehre.
On ji v dopise ze 7. dubna 1834 odpovédél:

,O, Ty! Ptds se mé, kterou pohddku si mas precist? Kolik jich je? A kolik jich
pak znam? A neznas pribéh o krasné Meluziné? Nema se clovék radéji
zachumlat a zalézt ke vsi mozné instrumentalni hudbé bez programu, kdyz
ani jeho vlastni sestra (Ty krkavéi sestro!) takovy titul neoceni. Nebo

jsi opravdu nikdy neslysela o krasné rybé?"?3

21 Mald morska vila

22 pPodle povésti zije ve sladkovodnich potocich a fekach, nikoliv v mofi (neni to tedy
morska vila).

23 Volny pteklad dopisu. Pdvodni text v pfiloze & 3. Fanny und Felix Mendelssohn-
Briefwechsel 1821-1846. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
https://archive.org/details/FannyUndFelixMendelssohnBriefwechsel18211846/page/n1
57

38



To vypovida o tom, ze v té dobé byl tento pribéh velmi zndmy v mnoha
variantach. Mendelssohnovi nebylo jesté ani 25 let a uz byl zkuseny skladatel
takovych uméleckych dél, jako Predehra Sen noci svatojanské nebo Italska
symfonie, kdyz vidél operu Meluzina Conradina Kreutzera na jeji premiére
27. unora roku 1833 v Berlinském Konigstadter Theater. Hluboce zklaman
timto dilem a zejména jeji predehrou byl Mendelssohn rozhodnuty ukdzat,
jak mGze byt v hudbé tato predloha ztvarnéna.
~Napsal jsem tuto predehru k opere Conradina Kreutzera, kterou jsem slysSel
loni touhle dobou v Kénigstddter Theater. Predehra (ta od Kreutzera) byla
poZadovana k opétovnému prehrani a nelibila se mi, stejné jako cela opera,
za to se mi libila pani Hdhnel??, ta byla roztomila, a obzvlasté v jedné scéné,
kde se prezentovala jako Stika a Eesala si viasy, tam jsem dostal chut také
napsat predehru, kterou by lidé nevyvolavali da capo, ale ktera by byla vnitrné
obsaznéjsi, a to, co se mi na téhle latce libilo, jsem si vzal (a to je spolecné
pravé s pohadkou), zkratka Predehra F dur prisla na svét, a to je jeji ,rodinna

historie"."%>

Kompozice koncertni predehry se Mendelssohnovi hodila, protoze
v dopise z 28. listopadu 1832 souhlasil se zakazkou, kterou mu poskytla
Londynska filharmonicka spolec¢nost, a to vytvoreni symfonie (Italska),

vokalniho dila (koncertni drie pro sopran a orchestr Infelice) a pfedehry.?®

24 Mezzosopranistka Amalie Hahnel

25 \/olny pFeklad dopisu. Plvodni text v pfiloze & 3. Fanny und Felix Mendelssohn-
Briefwechsel 1821-1846. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
https://archive.org/details/FannyUndFelixMendelssohnBriefwechsel18211846/page/n1
57

26 History of the Philharmonic society of London 1813-1912. A record of a hundred
years' work in the cause of music. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27].

Dostupné z: https://archive.org/details/historyofphilharO0fost/page/126
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Odkazy na predehru jsou ¢asté také v dopisech ¢lenl rodiny Horsleyd??
na jare a v lété roku 1833. 23. cervna béhem Mendelssohnovy navstévy
Anglie, napsala Sophy Horsleyova:
~Mendelssohn zahral svoji predehru, ktera byla napsana pro Phil., v patek

vecer." 28

Takze predehra musela byt touto dobou, alespon v Mendelssohnové
mysli, jiz kompletni. Spole¢né se domluvili, Zze jim Mendelssohn doda také
klavirni verzi Meluziny pro Ctyfi ruce. To spolu s dopisy, které této umluvé
predchazely, jasné doklada, ze Zzadné dilo jiné, nez Meluzina nemohlo

byt ,predehrou pro Phil.".

Jako nové jmenovany dirigent a hudebni reditel na Dolnorynském
festivalu, ktery se mél konat v fijnu roku 1833, prijel Mendelssohn nékolik
dni predem do Disseldorfu, aby nalezl ticho a klid pro komponovani.
Ve volném case se vénoval malbé krajiny. Tam dokondcil praci na Meluziné,
ato v listopadu 1833 (na partiture  je napis  ,Disseldorf,
den 14ten Nov. 1833"). To také potvrzuje dopis Mendelssohna Williamovi
Horsleymu, ktery nema datum, ale byl zfejmé napsan koncem roku 1833:
,Moje predehra in F je uz hotova a podle nasi dohody uz vazné premyslim
o naplnéni nasi velké smlouvy. Do Vanoc mam v umyslu uskutecnit svoji cast
dohody."

Predehru Mendelssohn dokoncil zrovna v Case, kdy slavila narozeniny
jeho milovana sestra Fanny. Ale protoZze stale nebyl spokojen s nékterymi
detaily, poslal kompozici Fanny az v unoru nasledujiciho roku

(a k narozeninam ji poslal malbu krajiny). Na pocatku roku 1834 poslal toto

27 William Horsley byl anglicky hudebnik a jeden ze zakladatel& London Phliharmonic
Society. Jeho rodina se pratelila s Mendelssohnem, dokonce byli prvni, ktefi slyseli
pfedehru Sen noci svatojanské, kterou jim Mendelssohn hral v jejich domé na klavir.
Jeho syn Charles William Horsley studoval v Némecku spolu s Mendelssohnem a byl

hudebnim skladatelem.

28 GOTCH, Rosamund Brunel, ed. Mendelssohn and His Friends in Kensington: Lettre
from Fanny and Sophy Horsley Written 1833-36. Londyn, 1934.
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dilo do Londyna, aby predehru zahrala Filharmonicka spole¢nost. Mendelssohn
byl v Londyné zndmou postavou, uz mu tam bylo hrano nékolik dél - premiéru
zde méla jeho Italskd symfonie béhem predchozi filharmonické sezény. Trochu
se obaval, Ze stfedoevropska legenda bude vzdalend anglickému publiku,
proto Mendelssohn premyslel o nazvu. Nakonec dilo nazval ,Melusina,
or the Mermaid and the Knight"*® Pod timto titulem se konala jeji svétova

premiéra, a to 7. dubna 1834. Dirigoval ji Ignaz Moscheles.

Od 6. ledna 1834 do 22. dubna 1834 proto byla predehra Meluzina také
Castym tématem v publikované korespondenci mezi Mendelssohnem
a Ignazem Moschelesem a Mendelssohnem a Karlem Klingemannem. 6. ledna
piSe Mendelssohn Klingemannovi toto:

,Dnes Té chci pozadat, abys udélal jesté dalsi zménu v mé predehre
k Meluziné ...
Zména je ve znamém misté, v taktu 218 té predehry, kde zatim ted” ma
2. klarinet pauzy. Nyni by dva klarinety mély vypadat takto a bude to znit vice
jako ryby"3°

Clarinets in B

) Db

[rl

Obr. ¢&. 7 - Uryvek o zméné instrumentace v predehie Pohadka o krasné Meluziné

7. Unora Klingemann podava hlaseni z prvni zkousky:

29 Meluzina, neboli morska panna a rytir

30 volny preklad dopisu. Pdvodni text v priloze ¢. 4. Felix Mendelssohn-Bartholdys Briefwechsel
mit Karl Klingemann. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
https://archive.org/details/FelixMendelssohn-
bartholdysBriefwechselMitKarlKlingemann/page/n131
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,Nejdrazsi Felixi,

Tri slova v tomto hrozném spéchu.

Véera vecCer znéla Tvoje predehra nesrovnatelné dojimavéji a vsichni
Tvi prételé (i pritelkyné) byli dojati. Ctou a rozumi tomu pfibéhu z hudby,
a kdyz chudék Meluzina horce lamentuje, hluboce to pocituji. Jeden o tom
mdaze vymyslet rdzné prfibéhy, ja ten pfibéh znam velice podrobné a je pro mé
velice redlny, ale véera diky ostrym a jasnym kontrastim a vybornému miseni
zvuku to pro mé bylo poprvé jasné a organické.

Moscheles diriguje svou celou dusi a vSi moznou laskou. Poprvé to bylo
hrozné, dechy hraly nemilosrdné a forte bylo slabé. Repriza byla nesrovnatelné
lepsi. Nakonec se trochu zkoncentrovali a hrali svoje party precizné podle
svych nejlepsich schopnosti. Jisté podle predstavy, kterou mam ze Tvého
hrani, vsechno ve vodnim raji bylo zatim pFilis rychlé, kromé trumpet,
crescendové a decrescendové znacky nesméji byt pouZity pro dreva, protoze
by jejich hraci tyto znacky nasledovali presprilis. Hlavné horny hraly
neotesané. Pro mé b mollové forte porad neni dost silné, ale jestlize se budou
nadale zlepsovat v dynamice tak, jako se zlepsovaly od prvniho k druhému
hrani, bude to nebeské. Je tady jedno misto, jehoZ krasu jsem poprvé vciera
objevil. Je to misto ke konci, kde se As durové téma vraci do moll — pokrivené,
nestastné, coz vzbuzuje hlubokou sympatii. Rybi misto jiz je jasné -
je to lamentace stale dokola.

Pral bych si védét, jestli mam pravdu ve svém pohledu na predehru, Ze jedna
sekce musi byt tak klidna a blazena, jako ta druha sekce divoka. Kdybych
si tim byl jisty, jesté vice bych to Moschelesovi zdiraziioval - jesté vice,
nezZ jsem to délal viera. Myslim tim, ze se mi zda, Ze Moscheles si tuto
koncepci zcela neuvédomuje, protoze jinak by to prece jednoduse vysvétlil

orchestru nékolika slovy a tim celou véc posunul dale."3!

Moscheles také psal Mendelssohnovi o prib&hu zkouseni:
,Cetl jsem a studoval Vasi predehru Meluzina s velkym zdjmem a dovolte

mi fict v nékolika slovech, Ze je to uzasné dilo. Nese znaky energické

31yolny preklad dopisu. Plvodni text v ptiloze & 5. Felix Mendelssohn-Bartholdys
Briefwechsel mit Karl Klingemann. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27].
Dostupné z: https://archive.org/details/FelixMendelssohn-

bartholdysBriefwechselMitKarlKlingemann/page/n133
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a duchaplné koncepce jednoty a originality. Takto ohromen jsem sel na prvni
zkousSku, potom co jsem dilo soukromé prosel s Morim32. Ale nebylo lehkym
Ukolem umirriovat orchestr v pianovych Ccastech, hlavné na zacatku,
kde se do toho zoufale ponorfovali, a trumpety byly ponékud prekvapené,
Ze tam maji septimovy skok. Prskal jsem a upél a znovu museli zacit trikrat.
Kontrastni boure byly jako by Neptun drzel zezlo; ale kdyz hlasy Sirén mély
odzbrojit silného viadce, musel jsem kricet piano, piano, piano!, jak nejvic
jsem mohl, sklanéjic se k zemi & la Beethoven, v marné snaze zkrotit divoké
housle a basy. AvSak pri druhém prehrani to jiz bylo lepsi. Dilo bylo
nastudovano s velice zivym zajmem a prijato s plnym uznanim. Rad bych
vyzdvihl svétla a stiny jesté lépe na predstaveni. Hornam a trumpetam jste dal

stfidavé toto téma,
A L.

Obr. &. 8 - Zesfové téma

coz provedli skvéle se zastavovanim a tlumenim."33

Toto inspirovalo Mendelssohna k odpovédi, ktera zahrnovala rady
k vylepseni stavajici partitury:
,UZ jsem slysel od Klingemanna, jaky opravdovy pritel jste byl k mé predehre,
a nyni to vas popis prede mé klade tak viditelné. Po precteni Vaseho dopisu
jsem si vzal partituru a prehral si ji od zacatku do konce a citil jsem, Ze se mi
libi vice nez pred tim.
Mimochodem, stézujete si, Ze je narocné realizovat piana;, a kdyZz jsem
sito dilo prehraval, tak mé napadlo, Ze je to viastné moje vina.
D& se to v celém dile jednoduSe napravit, véfim, Ze je to kvdli dynamickym

oznacenim; kdyz se tyto oznacCeni zméni v partech, vSechno bude hned

32Nicolas Mori (1796-1839) - anglo-italsky houslista, hudebni vydavatel a dirigent.

Jeden ze zakladatell Philharmonic Society, vedouci Philharmonic orchestra.

33\olny preklad dopisu. Plvodni text v ptiloze €. 6. Letters of Felix Mendelssohn to
Ignaz and Charlotte Moscheles. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné
z: https://archive.org/details/lettersfelixmen00Omoscgoog/page/n149
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v poradku. Za prvé, vSechno by mélo byt oznaceno o stupen slabéji;
to znamena kde je piano v dechovych nastrojich, mélo by byt pp; misto mf, p;
misto f, mf. Pp jako jediné by mohlo z(stat, protoZe ja obzvlasté nemam rad
ppp. Sforzata by se méla uplné vyskrtnout, protoZze jsou opravdu chybna,
nemyslel jsem tim zadny nahly akcent, ale postupné nabyti v tonu, které

je jinak dostatecné vyjadreno crescendem. Totéz, kde je

4 FTTTT %
'E‘U’*"

Obr. &. 9 - Uvodni motiv

a podobna mista, tak ve vSech takovych mistech by se méla sf vyskrtnout;
a také ve smyccich: napriklad pri uplném zacatku a pri vstupu trumpet, mélo
by byt zapsano pp;, a vsechna f by méla jednoduse zmizet. Klingemann
by jisté souhlasil s témito zménami v partiture, opisovaci by to méli

zaznamenat do partd a celd véc by znéla dvojndsobné jako mofska panna."*

Bohuzel premiéra nedopadla nejlépe, a tak o pét dni pozdé&ji
se Klingemann, na kterého ocividné padl ukol napsat soustrastny dopis, chopil
této nevyhnutelné nutnosti:

,Vase Meluzina byla provedena na poslednim Filharmonickém koncerté. Lépe
nic nerikat, protoze mé to velice boli, Ze neméla mnoho, vlastné asi desetinu
uspéchu, ktery jsem s jistotou oCekaval. Tohle se vas ale nemusi tolik dotykat,
protoze jisté - a zde mluvim se vsi vaznosti a s plnym uvédoménim - toto dilo
je pfilis dobré, takZe mize byt pfijato viazné pouze takovym publikem. Znélo
to nebesky, sladce a vasnivé. To sbohem na konci mé velmi dojalo. My, malé,
ale jesté uskupeni, jsme to citili vyrazné. Ale cely koncert byl tak povsechné
proklaté vlazné prijat, ackoliv dirigoval Moscheles a na programu jste
se objevil vy, Horsley a Neukomm. Moschelesdv novy koncert také nezanechal
velky dojem; je také velice dobry. Mimochodem, byl jsem presvédcen,

Ze tempo predehry bylo pFilis pomalé a po zkousce jsem tyto pochybnosti

34 \olny preklad dopisu. Plvodni text v ptiloze €. 7. Letters of Felix Mendelssohn to
Ignaz and Charlotte Moscheles. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné
z: https://archive.org/details/lettersfelixmen00Omoscgoog/page/n149
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dal vsem na védomost. Moscheles se zdalo, Ze souhlasil a slibil, Ze na koncerté
ji zahraje rychleji. Ale nevsiml jsem si toho; bylo a zdstalo to pfilis pomalé,
a tim ta stastna &ast hodné ztratila. Vy vite, je v téchto zaleZitostech ponékud
divny, zvlasté co se tykda amatérd a polovi¢nich soudci uméni, tak jako
je v jinych ohledech dobry c¢lovék.

Noviny Atlas a Spectator mluvily o dile jako o produktu Vasi obvyklé
znamenitosti. Prvni fikaly, Ze skladba byla napsana v f moll a chvalily metrické
zmény. Ty druhé chvalily dovedné seskupovani ndstrojd, néco, cemu jste vZdy
velice rozumél. Dale Atlas psal, ze to bylo jako predehra k Egmontovi; Times
ji hodné chvalily a nasly srovnani s Pastordlni symfonii - a Ze vibec

Beethoven(yv plast spadl na Tvoje ramena. Banda hlupakd!"3>

Moscheles, ktery dirigoval toho nestastné provedeni, nebo jeho Zena
museli také Mendelssohnovi napsat, ackoliv takovy dopis nebyl
v korespondenci publikovan, protoze Mendelssohn piSe pani Moschelesové
11. kvétna:

,Takze lidem z Filharmonické spolecnosti se nelibila moje Meluzina? Nevadi,
to mé nezabije. Bylo mi lito, kdyz jste mi to rekli a hned jsem si predehru
prehral, abych vidél, jestli se mi také nema libit; ale potéSila mé, a tak
si z toho nic nedélam. Nebo myslite, Ze byste mé kvdli tomu prijali méné
pratelsky pri mé dalsi navstéveé? To by byla skoda a moc bych toho litoval;
ale doufam, Ze to tak nebude. A mozna, Ze se to bude libit nékde jinde, nebo
mohu napsat jinou, ktera bude mit vétsi uspéch. Cilem je vidét, jak skladba
nabird tvar a formu na papife; a jestli mimo to budu mit tolik stésti, abych
obdrzel tak hezka slova jako ta od Vas a Moschelese, znamena to, Ze skladba

byla dobre prijata, a mohu dal tise pokracovat v praci."°

35 Volny preklad dopisu. Plvodni text v pfiloze & 8. Felix Mendelssohn-Bartholdys
Briefwechsel mit Karl Klingemann. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27].
Dostupné Z: https://archive.org/details/FelixMendelssohn-
bartholdysBriefwechselMitKarlKlingemann

36 \olny preklad dopisu. Plvodni text v ptiloze & 9. Letters of Felix Mendelssohn to
Ignaz and Charlotte Moscheles. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné

z: https://archive.org/details/lettersfelixmen00Omoscgoog
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Meluzina se znovu objevuje v korespondenci 4. dubna 1834.

Mendelssohn chtél, aby mu disseldorfsky orchestr Meluzinu prehrél,
ale vyvstal problém v komunikaci. Pro toto dilo nebylo misto v koncertnim
programu, freditel orchestru nemohl jen tak svolat zkousku jenom
pro Mendelssohnovu vlastni potfebu a Mendelssohn se zase obaval,
Ze se orchestr urazi, kdyz by si je najal jako soukromy orchestr pouze
na nékolik hodin. Redenim bylo zinscenovat spoletensky vecdirek, na ktery
by byli pozvani hrac¢i a budou zde nahodou i party Meluziny - bujary vecirek
bez zbyteénych proslovi. Po vecirku napsal svym rodi¢tim:
JAle to (mysleno opilstvi) nebylo tim potésenim, ale spiSe predehra
k Meluziné, kterou jsem dirigoval poprvé a ktera mé velice potésila. U mnoha
dél vim hned od prvnich taktd, Ze budou znit dobfe a budou mit Stavu,
a tak to bylo i s timto dilem hned, jak zacaly klarinety v prvnim taktu.
Slo to strasné, ale presto jsem z toho mél vic radosti neZ z jinych perfektnich
provedeni a v noci jsem $el domd se stastnéjsim pocitem, neZ jsem mél celou
dobu pred tim."¥’

Meluzina se pak vytraci z korespondence na vice nez rok.

DalSi revizi prosla predehra na podzim roku 1835, kdy byla uvedena
v listopadu v Lipsku, kde byl Mendelssohn feditelem koncerti Gewandhausu.
BohuZel byl ale v té& dobé& zavolan do Berlina, a to kvdli smrti svého otce,
a tak nebyl na tomto provedeni pritomny. 14. prosince napsal Klingemannovi:
~Toto mé vede k Zadosti, kterou na Tebe mam. Predtim nez jsem zde povolil
provedeni a publikaci Meluziny, jsem ji kompletné prepsal, protoze mi prislo,
Ze je to nedokoncené. Ted’ je to jiz nesrovnatelné lepsi, nez to bylo a zni
to jako jeden z mych nejlepsich kusd. A proto nechci, aby to ve svété kolovalo
ve své predchozi podobé, a tak Té zadam, abys mym jménem pozZadal
Filharmonickou spole¢nost, aby Ti dali pdvodni partituru a abys ji spalil.
Namisto toho dam Filharmonické spolecnosti vytisténou kopii partitury tak,
jak by méla byt; ale je pro mé velmi dileZité, aby byla stara partitura zni¢ena.

Také bych preferoval, kdybys mohl spalit klavirni verzi, kterou jsem napsal

37 \olny preklad dopisu. Plvodni text v pfiloze & 10. MINTZ, Donald. "Melusine": A
Mendelssohn Draft. The Musical Quarterly. Oxford University Press, 1957, 43(4), 480-
499.
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pro Horsleyovy; jestli myslis, Ze by se jim to nelibilo, tak to nech byt. Attwood
ma také starou partituru, spise skicu na pfedehru; tu mGZe$ nechat také
byt."38

Publikum na toto druhé uvedeni predehry reagovalo spiSe zdrzenlive,
Robert Schumann nesetfil chvalou v nadseném komentafi, v némz hovori
o ,vystrelujicich rybkach se zlatymi supinami a perlami v otevienych

muslich"°. Mendelssohn tento vyrok oznacil za nesmysl.

Nasledujiciho roku (1836) byla Meluzina podana k publikaci. V tomtéz
roce ji Mendelssohn opét uvedl v Lipsku a toto provedeni mélo jiz velky
uspéch. V dopise své sestre Fanny ze 30. ledna 1836 pise:
~Mnozi lidé tady povazuji Meluzinu za moji nejlepsi predehru; co ale hudebni
casopis o ni fabuluje, o ¢ervenych koralech, o zelenych morskych stvorenich,
kouzelnych hradech a hlubinach oceanu - to je az do omrzeni a velmi
mé to udivuje."#

SpiSe ma byt Meluzina tedy chapana jako vyjadreni ndlady nez déje.
ROZBOR DiLA:

Formalni stavba predehry se odviji ze sonatové formy, i kdyz zde
dochazi k nékolika zvlastnostem. Mendelssohn podtrhl dvojakost Meluziny

dvéma hudebné odliSnymi plochami - jednou lyrickou, ktera znazorfiuje jeji

38 \olny preklad dopisu. Plvodni text v pFiloze & 11. Felix Mendelssohn-Bartholdys
Briefwechsel mit Karl Klingemann. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27].
Dostupné Z: https://archive.org/details/FelixMendelssohn-

bartholdysBriefwechselMitKarlKlingemann

39 ,(..) schiessenden Fischen mit Goldschuppen, Perlen in offenen Muscheln (..)"
SCHUMANN, Robert. Ouverture zum Méhrchen von der schdénen Melusina (1835).
Gesammelte Schriften Uber Musik und Musiker. Leipzig: Wiegand, 1854, (Bd.1), 236-
239

40 "Manche Leute meinen hier, es sey meine beste Ouvertiire; was aber die musikal.
Zeitung dariber fabelt, von rothen Corallen, und grinen Seethieren, und
Zauberschléssern, und tiefen Meeren - das geht ins Aschgraue und setzt mich in
besonderes Staunen.” Briefe von felix mendelssohn bartholdy. Google books [online].
[cit. 2019-04-27]. Dostupné z: http://bit.do/eQXph
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krdsu a né&hu. Druhd pak zndzorfiuje jeji nadpfirozeny plvod a démonickou
cast jejiho charakteru. Néktefi muzikologové vnimaji introdukci jako prvni
expozici a naslednou expozici jako druhou expozici. AvSak proporéni poméry
a stavba introdukce (chybéjici vedlejsi téma) neodpovidaji zavaznosti a stavbé

expozice, proto bude v této diplomové praci pouzito nasledujici schéma:
Introdukce — Expozice — Provedeni - Repriza - Coda.
Introdukce (a - al- b - a2 - a3- coda; takt 1-48)

Tato ¢&ast je dlleZitym stavebnim

zakladem pro dalsSi vyvoj predehry. Je to velmi s ~g &
;v , , v . v — —o —M« :{’_
zvukomalebna cast, ktera znazornuje néeznou g tg

| E - |

Obr. ¢. 10 - Uvodni motiv

Zzenskost Meluziny a navozuje atmosféru jejiho  ##
vodniho domova. Uvodni motiv je velmi nosny

prvek, se kterym autor pracuje béhem celé skladby a je soucasti tématu

introdukce.
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Obr. ¢. 11 jtTéma introdukce—

Toto téma (@) zazniva v klarinetu a sklada se z osmitaktové predvéti,

které autor ihned ve flétnovém zavéti zopakuje a moduluje do dominanty.
To vSe se odehrava v téniné F dur. Nasleduje hobojové osmitaktové rozvijeni
tématu (b) na dominanté, které je vystridano opétovné reprizou tématu (a2)
v klarinetech v téniné F dur. Vrcholem této Casti je kombinace casti
aab (a3), ktera probiha stale vF dur. Tim autor spéje k ukonceni
introdukce, kterou uzavird drobnou codou, ve které stridda uUvodni motiv

v riznych nastrojovych skupinach.
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Expozice (A - B — Al; takt 48 - 160)

Expozice je zahajena zménou téniny z radostné F dur do ponuré f moll.
Rytmicky pFiznaény motiv vytvafi strhujici doprovod k melodickym uGryvktm,
které spolu vyvrcholi v hlavnim tématu. Z t&chto dvou zédkladnich prvkd autor

vytvari hlavni téma.

| i et
- Bt~
S F —
Obr. ¢. 12 - Obr. ¢. 13 - Melodicky uryvek

Rytmicka figura

Oblast hlavniho tématu (od t. 67) se sklada ze dvou casti. Prvni
»sestupna® ¢ast probiha v téniné f moll a je vzdy zakoncena vykrikem
zmenseného akordu.
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Obr. €. 14 - Sestupna c¢ast hlavniho tématu

Druha , vzestupna" Cast je také v toniné f moll:
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Obr. ¢. 15 - Vzestupna ¢ast hlavniho tématu

Autor dale moduluje o kvartu vysS (na subdominantu), ¢imz graduje do casti,
ktera je dynamicky a harmonicky nejvyraznéjsi a uzavira tim oblast hlavniho

tématu.

Lyrické vedlejsi téma (od t. 107) je opét pravidelnou Sestnactitaktovou
periodickou hudebni myslenkou. Odehrava se na III. stupni téniny f moll, tedy
v As dur. Toto téma je ve svém opakovani prerusovano charakteristickou
rytmickou figurou hlavniho tématu (t. 125). Spojeni téchto dvou hudebnich

mysSlenek vyusti v zavérecné Casti expozice (t. 144), kterad je durovou variaci
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hlavniho tématu (As dur) a je zakoncena stfidanim téniny As dur a jejiho

VIIL. stupn&, z n&hoz zlstane preznivat basové G, na které navazuje

provedeni.
et AT e ¥ ; : a2 Z ataw® 2 e nta*
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; Obr. ¢. 16 - Vedlejsi téma
Provedeni (takt 160 - 264)
Tento oddil je rozdélen na dvé casti, a to na cast, kterd pracuje
s tématem introdukce a na Cast, kterd pracuje s tématy expozice. Jiz toto

naznacuje budouci souboj obou svétd.

Prvni c¢ast zacind nad basovou prodlevou (G) udvodnim motivem
z introdukce, ktery se vystrida v klarinetu a ve flétné, oba v G dur. Nasleduje
dvoji flétnové uvedeni jiz celého tématu introdukce v C dur, pod nimz dechové
nastroje udrzuji v dlouhych ténech harmonickou strukturu a ve smyccovych

nastrojich zazniva opét Uvodni motiv a jeho fragmenty. Nad touto harmonicko-

motivickou kostrou autor rozviji epizodni téma
v hoboji,
Ob. | —
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Obr. &. 17 - Epizodni téma
které je nasledné stridano uaryvky hlavniho rytmického tématu expozice
(t. 200). V tomto misté se naplno rozpoutdva souboj Meluzininy krasy a néhy
s démonickym nadpfirozenym svétem. Tento souboj zacind nejprve ve velmi
nizké dynamice (pp) a poté crescenduje do druhé casti provedeni. Celd tato

¢ast probiha toninami v tomto sledu- E dur, A dur, D dur, G dur a C dur

50



(kvintovy kruh), ze které se pres zmenseny septakord dostava do b moll,

kde zacina druha c¢ast provedeni, kterd pracuje s tématy expozice.

V této dcasti provedeni (t.212) se zcela projevuje Meluzinina
nadprirozend cast povahy. Ve zkracené podobé se objevi vSechna témata
expozice, ta jsou v plné sile hrdna smyccovou sekci za harmonického
doprovodu dechd. V zavéru provedeni se jesté& na chvili objevi vedlejsi téma
expozice (t.228), se kterym autor pracuje formou kratkého fugata v rlznych
toninach a graduje tak do konce provedeni. Nasleduje spojovaci oddil,

ktery je tematicky vytvoren z introdukce.

Repriza (takt 264 -361)

Tato cCast zacina Uvodnim tématem introdukce v F dur, v pfredznamenani
ovéem zUstdvaji &tyfi bé. Nasleduje opakovani tohoto tématu, nyni vsak
zazniva v hornich smyccich. Na toto téma navazuje devititaktovy spojovaci
oddil, kterym autor nahrazuje zaznéni hlavniho tématu expozice (to nyni
vibec nezazni) a tim reprizu zkracuje. Ihned poté pokracuje s vedlejsim
tématem nejprve v Des dur (terciova pribuznost), posléze v f moll. To zazniva
v drobné odlisné instrumentaci (méni se doprovod v dfevénych nastrojich)
a ve zkracené podobé. Toto téma neni jiz prerusovano motivy hlavniho
tématu, ale prfimo navazuje na zavérecnou oblast reprizy, ktera zazniva
v celém orchestru a je dynamickym vrcholem celé skladby, coz potvrzuje
i pdvodni ténina f moll. Tematicky je tato ¢ast vytvofena z variaci hlavniho
tématu. Repriza je zakoncena bouflivymi zmensenymi akordy, ze kterych
se vynoii Uzkostny motiv dvou tdhlych ténd (as2 a f2), nejprve v houslich,

a posléze ve flétné a hoboji.
Coda (od taktu 361)

Zacina uvodnim motivem introdukce v F dur, opét v klarinetech, ale ten
je prerusen utrzkem vedlejsiho tématu v hornich smyccich, ktery nyni zazniva

v mollové varianté a je tak poslednim zoufalym vykfrikem. Poté jiz naposledy
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zazni celé téma introdukce v podobné instrumentaci jako na zacatku, dale

je téma fragmentovano a v diminuendu se vytraci az do uplného konce.
Interpretace:

Mnohd pojednani o této predehfe pripodobnuji jeji témata
ke konkrétnim udalostem z jeji predlohy - introdukce ma zndzorfiovat vodni
Fisi, hlavni f mollové téma rytife Raimunda, vedlejsi téma pak nestastnou
lasku mezi Meluzinou a Raimundem. At uZ si interpret predstavuje u kazdé
¢asti cokoliv, je tfeba, aby tyto c¢asti byly velmi kontrastné ztvarnény,
tzn. hlavni téma ma energicky, ostry a staccatovy tvar, zatimco introdukce

a vedlejsi téma s nim kontrastuji vyraznym lyrickym legatovym charakterem.

NejvétsSim Ukolem dirigenta je utlumit dlouhé vydrzované dechové
harmonie, které ¢asto maji tendenci prekryvat melodické déni, a to také hned
v uvodu kompozice. Tyto akordy musi byt nasazeny a ihned povoleny. Je zde
tfeba, aby uUvodni motiv byl precizné vyhran a nebyl pojiman pouze jako
rozloZzeny akord (harmonicka vypln), ale jako nosny prvek, ktery je béhem
celé skladby hojné uplathovan. Hlavni téma zacind uprostred taktu, proto
je nutné interpretovat toto téma od prvni noty a zbytecné nezatézovat jiz tak

vyraznou prvni dobu, aby téma nevyznélo trividlné a tézkopadné.

V dopise*!, ktery se tyka prvni verze predehry, Mendelssohn sam sebe
kritizuje za sforzata, ktera doporudil vyskrtnout. V revidované verzi, ve které
je mnoho zasadnich zmén, se nicméné rozhodl tato sforzata ponechat, proto
jei dnes v interpretaci zachovavame. Porovnanim obou verzi se vénuje
samostatnad prace Donalda Mintze*?, ktery popisuje, ze ve finalni verzi jsou
véechny dllezité melodické napady viceméné radikdln& zménény, nicméné
proporce jednotlivych casti na vSech Urovnich, harmonicky a tonalni plan

a zpUsob vystavby zUstavaji v jadru stejné.

41 ]Jde o jiz vySe zminény dopis Mendelssohna I. Moschelesovi (pfFiloha ¢. 7).

42 MINTZ, Donald. "Melusine": A Mendelssohn Draft. The Musical Quarterly. Oxford
University Press, 1957, 43(4), 480-499.
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2.2.7 Ruy Blas, op. 95

Tonina ¢ moll, op. 95, premiéra 11. bfezna 1839

Instrumentace: 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 4 horny, 2 trubky,
3 trombony, tympany, smycce.

Délka: 9 minut

Koncertni predehra vznikla ke stejnojmenné hre Victora Huga. Byla
napsana v roce 1839 na zadost divadla v Lipsku. Spolu s predehrou mél

Mendelssohn napsat Romanci (duet pro dva Zenské hlasy op. 77, ¢. 3).

Mendelssohn piSe o tomto dile i v dopise z 18. bfezna 1839 své matce

toto:

,Chces védét, jak to bylo s predehrou Ruy Blas? Dostatecné zabavné.
Pred sesti az osmi tydny jsem byl pozadan, abych pro predstaveni Divadelniho
penzijniho fondu (velmi dobrého a dobrocinného zarizeni, které ke své benefici
chtélo davat Ruy Blase), zkomponoval predehru a romanci, ktera je ve hre,
protoZe si slibovali lepsi prijmy, jestlize na titulu bude moje jméno. Precet!
jsem si hru, kterd je tak odpornd a pod jakoukoliv ddstojnost, Ze si to ¢lovék
viibec nemdlzZe predstavit, a frekl jsem, Ze na pfedehru nemam d&as
a zkomponoval jsem jim Romanci. — V pondéli (dnes pred osmi dny) mélo byt
predstaveni. Jesté predchazejici utery prisli ti lidé, velice se podékovali
za Romanci a rekli, ze je spatné, Ze jsem nenapsal predehru, ale Ze dobre
chapou, Ze clovék k takovému dilu potrebuje Cas, a v pristim roce, jestlize
by sméli, feknou mi to drive. To ve mné zahlodalo - premyslel jsem vecler
o Véci a zacal jsem s partiturou. Ve stredu byla celé rano zkouska, ve Ctvrtek
koncert, ale presto v patek rano byla predehra u opisovace, v pondéli byla
nejprve v koncertnim sale trikrat, potom jednou v divadle, veler byla hrana
k hanebnému kusu a zplsobila mi tak velké potéseni jako jen tak Zadna
z mych véci. Na pristim koncerté ji budeme na pozadani opakovat; to ji ale
nenazvu ,predehrou k Ruy Blasovi", nybrz k ,Divadelnimu penzijnimu

fondu"."#3

43 \olny preklad dopisu. Pdvodni text v pFiloze &. 12. Briefe aus den Jahren 1830 bis
1847. Bayerische StaatsBibliothek digital [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
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Pfedehra tak vznikla za pouhé tfi dny diky Mendelssohnové skladatelské
ambici. Premiéra se uskutecnila dne 11. brfezna 1839, stejné jako premiéra
hry Viktora Huga v Lipsku. Jako samostatna koncertni skladba se poprvé

odehrdla o deset dni pozdéji v lipském Gewandhausu pod vedenim skladatele.

Mendelssohn sdm si kompozice velmi cenil, pFesto, pravdé&podobné kvdli
své averzi k literarni predloze, se béhem jeho Zivota neobjevila v tisku;
posmrtné obdrzela dislo op. 95. Eduard Hanslick se o ni vyslovil jako
o ,brilantnim rytifstvi® a Robert Schumann pry vyjadfil zpravu Richarda
Wagnera, ze predehra je ,stézejni orchestralni kus"“.** Ackoli predehra byla
mimoradné popularni a UspésSna dokonce i v dobé Mendelssohna, dnes

je ve stinu dalSich praci, jako je Sen svatojanské noci nebo Hebridy.

Déj se odehrava na dvore Spanélského krale Carlose II. Po kralovné
Marii touzi mocichtivy Don Salust de Bazan, je ale odmitnut a ponizen, a proto
se chce pomstit. Na kralovsky dvdr proto posle svého sluzebnika Ruye Blase,
kterého vydava za svého bratrance Dona Césara. Takto se Ruy Blas stane
oblibenym ministrem a posléze se do sebe s kralovnou zamiluji. Salust vyzradi
kralovné Blasovu totoznost a vyhroZuje zverejnénim jejich milostného vztahu.
Ruy Blas Salusta zabije, ale protoze mu to kralovna neodpusti, pred jejimi

zraky se otravi. Umira vsak $tasten, protoze pfichazi i kralovnino odpusténi.

Predehra je opét v sonatové formé, kdy na pocatku je uvozena kratkou
introdukci s pomalymi akordy, které se v podobé fragmentu vraci vzdy pred
zaznénim vedlejSiho tématu. Skladba ma pouze kratké provedeni a klasickou
reprizu, po které nasleduje jesté coda, kterd celou skladbu zaéinajici pivodné

v moll, zakoncuje v bourlivém C dur.

https://reader.digitale-
sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb10599063_00201.html

44 WORBS, Hans Christoph. Felix Mendelssohn Bartholdy: Wessen und Wirken
im Spiegel von Selbstzeugnissen und Berichten der Zeitgenossen. Leipzig:
Koehler & Amelang, 1958.
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3 PREDEHRY MENDELSSOHNOVYCH SOUCASNIKU

3.1 CARL MARIA VON WEBER

Weberovy  koncertni predehry patfi bezesporu k zadkladnimu
romantickému repertodru. Nejznaméjsi a nejhranéjsi jsou predehry k jeho
operam - Carostfelec (ouvertura byla napséna jiz v roce 1820), Euryanta
(1823) a Oberon (1826). Té&mto nejslavnéjsim dilim predchazely ryze

koncertni predehry, kterymi jsou:
3.1.1 Vladce duchti (Der Beherrscher der Geister), op. 27

Koncertni pfedehra Vlddce duchl je také zndma jako Riibezahl?s,
protoze byla plvodné (v roce 1804) komponovana jako predehra
k nedokoncené stejnojmenné opere. Z této predehry se ale dochovalo pouze
jedenéct taktd, ze kterych v roce 1811 Weber vytvofil tuto koncertni predehru.
Jeji premiéra probéhla 11. listopadu téhoz roku v Mnichové a fridil ji sam
Weber. Toto dilo vynikd vyraznym dramatickym vstupem, jehoz vypjaté
pasaze poskytuji tomuto dilu neustalou barevnost, vytvareji zvukové viny
a evokuji nadprirozené obrazy pochazejici z tématu opery. To je prerusovano
pouze kratkymi lyrickymi pasazemi, které podtrhuji dramatickou naladu celé

predehry.
3.1.2 Jubel - Ouvertiire E dur, op. 59

Bé&hem svého plsobeni na postu feditele Drazdanské opery, v roce
1818, byl Weber povéren slozenim kantaty na pocest padesatého vyroci
inaugurace Friedricha Augusta I, krdle saského. Napsal Jubel-Kantate,
op. 58 za jedenact dni. Ta se ale pri této prilezitosti verejné neprovedla.
To vedlo Webera k napsani predehry znamé jako Jubel - Ouvertire,
ktera je ovSem od kantaty zcela odliSna. Tato predehra je pomérné kratké
dilo, které pripomina Weberovy dalsi koncertni predehry a pokracuje v tradici,

kterou zalozil jiz Beethoven.

4> Krakonos, duch hor Krkonos
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Dilo zacina slavnostni choralni introdukci a dale pokracuje v sonatové
formé. Ke konci této predehry Weber Siroce cituje slavnou pisen ,God Save
Tato melodie posiluje triumfalni zavér Jubilejni predehry. Je to oslavné dilo,
ve kterém neni uréen zadny explicitni program, vyjma radostné nalady,

kterou je predehra titulovana.¥’
3.2 FRANZ SCHUBERT

Schubert vytvoril velké mnozstvi koncertni predeher, bohuzel nékteré
z nich se nedochovaly nebo se dochoval pouze jejich fragment. Nejznaméjsi
a nejhranéjsi Schubertovou predehrou je Predehra k Rosamundé (D.644),
kterd je plvodné predehrou ke hie Die Zauberharfe Georga von Hofmann.
Dal3imi vyznamnymi pfedehrami k jevistnim dilim jsou naptiklad Ouvertura
Die  Zwillingbrider,  Ouvertura ,Alfonso und Estrella", Ouvertura
,Die Verschworenen", Ouvertura k ,Fierrabras"™ a Ouvertura k vokalni komedii

Der Teufel als Hydraulicus pro orchestr.
K jeho nejznaméjsim koncertnim predehram patfi:
3.2.1 Ouvertura e moll (D.648)

Tato predehra byla zkomponovéana v Unoru roku 1819 a jeji prvni
provedeni probéhlo v Redoutensaalu ve Vidni v listopadu roku 1821.
Poté nebyla provozovana az do roku 1886, kdy bylo Schubertovo dilo
publikovano. Néktefi hudebni védci povazuji tuto predehru za prevratné dilo

neobvyklé sily, které vyuziva také ve svych dvou poslednich symfoniich.

46 zndmé v Némecku jako ,Heil Dir im Siegerkranz", které bylo v letech 1795-1871
pruskou narodni hymnou

47 Carl Maria von Weber Jubel-Ouvertlire for orchestra in E major, J. 245 (Op. 59).
ALLMUSIC [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://www.allmusic.com/composition/jubel-ouvert%C3%BCre-for-orchestra-in-e-
major-j-245-op-59-mc0002360527
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3.2.2 Piredehry v italském stylu: D dur D. 590, C dur D. 591 (1817)

Pfedehra D dur byla napsana v listopadu roku 1817 spole¢né
s Predehrou C dur. Prvni z nich zacind Adagiem, které vede, po Uvodnich
akordech, k italskému tématu. Smycce predstavuji hlavni téma v Allegru
giusto, které, jak se zda, primo odkazuje na Rossiniho.*® Druha predehra
kontrastnimi tématy. Schubert zaranzoval obé predehry pro klavirni duo.
Pfedehru C dur prepsal také pro dva klaviry a osm rukou. Tato verze méla

neverejnou premiéru v roce 1818.

DalSimi znamymi dokonlenymi predehrami jsou Ouvertura D dur
pro orchestr D. 12 (1811), Ouvertura D dur pro orchestr D. 26 (1812),
Ouvertura B dur pro orchestr D. 470 (1816), Ouvertura D dur pro orchestr
D. 556 (1817), Ouvertura e moll pro orchestr D .648 (1819).

3.3 ROBERT SCHUMANN

Koncertni pfedehry R. Schumann komponoval az v posledni fazi svého
tvlréiho Zivota. K nejhran&jdim titulim bezesporu patfi predehra Manfred
a také jeho operni predehra Genoveva. Predehra k této opere byla jedina véc,
ktera byla z celého dila kladné prijata. Kritik Eduard Hanslick napsal: ,Nejlepsi
cast opery je ta, ktera nema nic spolecného s jevistém, a to ouvertura"#.

Samostatnymi koncertnimi predehrami R. Schumanna jsou pak tyto:
3.3.1 Ouvertura, Scherzo a Finale E dur, op. 52

Toto trivété dilo bylo napsano v roce 1841 a Schumann ho nejdrive zamyslel
jako jeho druhou symfonii. V roce 1845 ho zrevidoval a o rok pozdéji nechal
publikovat. Dilo tedy neni samostatnou ptfedehrou a nebylo tak ani plvodné

zamysleno.

48 Franz Schubert - Overtures. Franz Peter Schubert [online]. [cit. 2019-04-26].
Dostupné z: http://www.franzpeterschubert.com/overtures.html

4% Schumann Genoveva Overture. New York Philharmonic [online]. [cit. 2019-04-26].
Dostupné z: https://nyphil.org/~/media/pdfs/program-notes/1516/Schumann-

Genoveva-Overture.pdf
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3.3.2 Nevésta messinska (Die Braut von Messina), op. 100, (1850-51)

Béhem zimy roku 1851 se Schumannovo zdravi (psychické i fyzické)
vyrazné zhorsilo. Trpél sluchovymi halucinacemi, zavratémi, hypochondrii
a dalSimi chorobami, které mu pretrvaly na nékolik dalsich let. V roce 1850
se Schumannovi prestéhovali z Drazdan, kosmopolitniho mésta, do mensiho
mésta, Dulsseldorfu, kde se stal méstskym hudebnim freditelem. Zde mél
Schumann k dispozici orchestr a sbor, a tak zacal pro obé télesa tvorit
mnozstvi kompozic. Mezi dila pro orchestr patfi skupina tfi predeher — Nevésta

messinska, Julius Caesar a Hefman a Dorota.

Jiz od patnacti let byl Schumann formovan literarni spolecnosti
s podobné smyslejicimi prateli. Spolecné dychtivé studovali dramata Friedricha
Schillera, vcetné Nevésty messinské, verSované tragédie, ktera byla vydana
vroce 1803. Na konci prosince roku 1850, par tydni po dokon&eni
3. symfonie (Rynské), zacal Schumann psat predehru k Nevésté messinské,

kterou zkomponoval a zinstrumentoval b&hem necelych dvou tydnd.

Dilo je samostatnou koncertni predehrou spiSe nez predehrou ke suité
scénické hudby nebo k opere, ackoliv se Schumann pred tim poohlizel
po zpracovaném libretu, nasledné vsak tuto myslenku opustil. Nebyl prvni,
kdo napsal hudbu inspirovanou touto Schillerovou tragédii - predehra
Ferdinanda Riese na toto samé téma byla premiérovana v Disseldorfu v roce
1829 - a nékolik skladateld tento namét pozdé&ji prevzalo, véetné Zderika
Fibicha, ktery svou operni verzi premiéroval v Praze roku 1884. Schumann
si uzival ohromného Uspéchu, ktery se dostavil po premiére Rynské symfonie
v unoru roku 1851, ale predehra, kterd méla premiéru o mésic pozdéji,

se dockala pouze vlazného prijeti.

Schillerovo drama, odehravajici se na Sicilii, je o dvou bratrech, ktefi
vyristali, aniz by v&déli o své sestfe Beatrici (nevésta z titulu pfedehry).
Ta vyrUstala v klastefe a jeji zmizeni mélo zabranit proroctvi, e Beatrice
by méla zapricinit zni¢eni rodiny. Proroctvi se naplni v okamziku,
kdy je odhaleno, ze oba miluji stejnou zenu - nikoho jiného nez svou sestru,
kterou unesl| jeden z bratrl z kldstera. Nasleduje série vrazd a sebevrazd

dle Oidipova vzoru. Schumann zachycuje naladu této neuprosné tragédie velmi
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dramaticky. Schillerovu hru transformuje do sonatové formy, do hudby
chmurné a bourlivé. Autor ukotvuje predehru do téniny ¢ moll - podobné jako

nejznaméjsi obraz osudu, Beethovenova pata symfonie.

3.3.3 Julius Caesar, op. 128 (1851)

Tato koncertni predehra byla inspirovdana Shakespearovou hrou Julius
Caesar. Tento rok byl pro Schumanna velmi plodny, napsal kromé tri koncertnich
predeher také Klavirni trio, prvni a druhou houslovou sondtu, komorni oratorium,
pisn&, dila pro sbor a orchestr a dila pro sélovy klavir. Pribé&zné také revidoval

svoji 4. symfonii.

Pfedehra nebyla zamyslena jako portrét historické osoby Julia Caesara,
ale byla inspirovana stejnojmennou hrou W. Shakespeara. V nacrtcich tohoto
dila si Schumann zapsal pod notovou osnovu na prvni strané hlavni body
zépletky: ,Caesar / Zivot v Rimé. Brutus. / Spiknuti. Calpurnia. Idy. Smrt.

Philippi. / Octavianova pomsta. Vitézstvi na Brutem."

Autor zacal psat toto dilo v pllce ledna roku 1851. Jeho Zena Klara
ve svém diafi 17. ledna popsala, ze jeji muz zacind pracovat na nové
predehre. Celou partituru napsal mezi 27. lednem a 2. Unorem, dokoncil ji jen
par dni pred premiérou své 3. symfonie, ,Rynské", kterd probéhla 6. Unora

a kterou sam autor dirigoval.

Toto dilo mélo premiéru 3. srpna 1852 v Dlsseldorfu. Drive toho roku
konzultoval své fyzické onemocnéni s Dr. Wolfgangem Millerem,
ktery byl také reditelem Ddusseldorfské hudebni spoleCnosti. V té byl
Schumann hudebnim reditelem a séfdirigentem. Miller proto Schumannovi
doporucil, aby méné dirigoval a prenechal néjakou praci svému zastupci Juliu
Tauschovi. 8. cervence zahajil Schumann sérii chladnych koupeli na Rynu
podle Millerovych instrukci. To vedlo k urCitému zlepSeni jeho stavu.
30. cervence, proti Millerovu doporuceni, navstivil prvni zkousku na Julia

Caesara pod Tauschovym vedenim, ale zkouska ho natolik podnitila k tomu,

59



Ze prevzal fizeni dila sam. I na koncerté 3. srpna se netaktné nahle chopil

taktovky a dirigoval premiéru svého dila, které Tausch nazkousel.>®

Pfedehra vyvolala pouze malou pozornost publika. Vysledek byl
pro Schumanna velmi vycCerpavajici, proto mu Miller doporucil intenzivnéjsi
|écbu a poslal ho do morskych lazni v Scheveningenu v Holandsku. Tehdy
se zacCaly objevovat jeho dusSevni problémy, které naplno propukly

v poslednich letech jeho Zivota.

Schumann byl znamy svou zalibou v hudebnich kryptogramech, které
jsou nejznaméjsi v jeho klavirnim cyklu Karneval, op. 9. Eric Sams naznacuje,
Zze mnoho dalSich se objevuje napfic celou Schumannovou tvorbou,
a to i v této predehre v Uvodnich akordech (C-A-E-S-A-R).>!

3.3.4 Manfred (Manfred. Dramatisches Gedicht in drei Abtheilungen),
op. 115 (1848)

Schumann mél velkou zalibu v literature, sam se pokusil napsat roman.
Proto kdyz se vroce 1848 naskytla prilezitost slozit scénickou hudbu
k Manfredovi Lorda Byrona, vrhl se do projektu s nadSenim. Ackoliv
se popularni stala pouze predehra, Schumannlv op. 115 zahrnuje patnact
dalsSich Ccisel, a to uUvod do druhého jednani, melodramy, séla a sbory.
Predehra byla premiérovana v Gewandhausu v Lipsku 14. 3. 1852.
se skladatelem v cele, zatimco kompletni premiéra dila probéhla ve Vymaru

v Cele s Franzem Lisztem o tfi mésice pozdé&ji.

Pfedehra Manfred je jednim z nejkrésné&j$ich Schumannovych vytvord,
velmi efektivné vyjadruje naléhavé zoufalstvi, které je obsazeno v Byronové
dile. Tri pozoruhodné akordy predjimaji bolestnou, chromatickou melodii

v hoboji a druhych houslich. V dramatickém prib&hu ptedehry prob&hne

>0 OSTWALD, Peter F. Schumann: the inner voices of a musical genius. New and
expanded ed. Hanover: University Press of New England, <¢2010. ISBN
9781555537241.

> Did Schumann use Ciphers?. Centro Studi Eric Sams - The Eric Sams Archive
[online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: http://ericsams.org/index.php/on-

music/essays/on-schumann/97-did-schumann-use-cyphers-aug-1965
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par kratkych Gtrzkd lyrickych myslenek v durové téniné, které plsobi velmi
efektné v kontrastu s celkovou chmurnou naladou. Toto dilo je pfirovnavano

k symfonickému dilu F. Liszta a H. Berlioze.>?

3.3.5 Slavnostni ouvertura se zpévem , Rheinweinlied" (Fest-Ouvertiire

mit Gesang liber das Rheinweinlied), op. 123

Tato kompozice vznikla v roce 1853, prvné vydana byla az v roce 1854.
Libretistou byl Wolfgang Miller von Konigswinter. Poprvé byla uvedena

na 31. Dolnorynském hudebnim festivalu v Disseldorfu, a to 17. kvétna 1853.

Schumann zde pouzil napév znamé pisné ,Bekrdnzt mit Laub", ktera
oslavuje rynské vino. Skladatel zde s touto znamou pisni velmi umné pracuje.
Hlavni motiv je rozvijen celou skladbu, az nakonec vyvrcholi v bouflivém
napévu pisné, kterou zpiva tenor a sbor. Fragmenty této dobre znamé melodie
na sebe odkazuji, nejprve nendpadné v pocatku pomalé introdukce, poté
jiz ocividnéji v nasledujicim oznaceni ,Lebhaft", sonatovém Allegru. Boufliva
citace Rheiweinlied na konci dila je tak logickym vyusténim predchozi

motivické prace.>?

V posledni c¢asti uvedené ,Etwas zurlickhaltend" je tenorové sodlo

na Koénigswinterovo libreto:

,Co nds tak sladce 1dka! V hlasitém predivu ténd se vraci stdle stary zvuk,
slyste, slyste, chce zvednout svéd zlatd kfidla, rozviji radostny zpév. Casto
uz zaznival na pahorcich vinné révy v jasném slunecnim svitu, 6 zpivejte

s sebou, je to pisen pisni, zpivejte s sebou: Na Rynu, na Rynu!">*

52 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: privodce tvorbou orchestrdini. 5 vyd., 1. vyd. v
SNKLHU. Praha: SNKLHU, 1956.

53 DAVERIO, John. Robert Schumann: herald of a "new poetic age". New York: Oxford
University Press, 1997. ISBN 978-0195091809.

54 Volny preklad libreta. Plvodni text v pfiloze & 13. Rheinweinlied-Ouverture,
Op.123. IMSLP [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/Rheinweinlied-Ouverture%2C_0Op.123_(Schumann%?2C_Robert)
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Toto sdlo uvadi ,pijackou®™ pisen o deviti strofach ,Bekrdanzt mit Laub",

ze které pouziva prvni, osmou a devatou strofu:

1. Ovéncete listy ten mily plny pohar,
/: a vypijte jej radostné do dna: /
v celé Evropé, panové pijaci,

/: uz takové vino neni: /

8. Na Rynu, na Rynu, tam roste nase réva,
/: PoZzehnany bud’'Ryn! :/
Tam roste na brehu a dava

/: Nam toto osvézujici vino. :/

9. Tedy pijte je, a at nas vsechno
/: tési a rozradostni! :/
A kdybychom védéli, kde nékdo smuten leZi,

Dali bychom mu toto vino.>>
3.3.6 Hefman a Dorota (Hermann und Dorothea), op. 136 (1851)

Tato predehra byla inspirovana epickou basni J. W. Goetheho, jednou
z oblibenych Schumannovych basni. Tato basen pojednava o tragickém osudu
dvou milenci b&hem Francouzské revoluce. Pfedehra byla naskicovédna b&hem
par dnl v prosinci roku 1851, vyuzivd téma z Marseillaisy, které prochazi
véemi skupinami nastroji. BohuZel vétSina dé&l z tohoto obdobi vykazuje
znamky Schumannova zhorseného zdravotniho stavu a neni srovnatelna s jeho

drivéjsi tvorbou.>®

55 \olny preklad textu pisné. POvodni text v pfiloze &. 14. Rheinweinlied. Lieder Archiv
[online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://www.lieder-archiv.de/rheinweinlied-
notenblatt_600518.html

%6 Qverture to Goethe's Hermann und Dorothea, for orchestra in B minor, Op. 136.
ALLMUSIC [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://www.allmusic.com/composition/overture-to-goethes-hermann-und-dorothea-
for-orchestra-in-b-minor-op-136-mc0002359772
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Titulni strana prvni edice Schumannovy predehry Hefman a Dorota
je popsana jako ,N°.1 der nachgelassenen Werke"’. Premiéra predehry
prob&hla v Unoru roku 1857 v lipském Gewandhausu, sedm mé&sicl
po skladatelové smrti v endeniSském sanatoriu. Schumann tuto predehru
vytvoril béhem poslednich nékolika period intenzivniho komponovani ve svém
zivoté. Tato predehra ma zvlastni sonatovou formu, ve které se stfida téma,

které Ize oznacit jako Hefmanovo, s tématem Marseillaisy.
3.4 HECTOR BERLIOZ

Velmi plodnym autorem na poli koncertni predehry byl bezesporu Hector
Berlioz. Vyrazna je jeho operni tvorba, jejiz predehry jsou ¢asto provozovany
také koncertné. Jsou jimi Benvenuto Cellini, Blazena a Benes, Trdjané

a oratorni predehra Détstvi JezZiSovo.
3.4.1 Waverley, op. 1

Tato predehra vznikla na motivy stejnojmenného romanu Sira W. Scotta
vroce 1827. Premiéru mélo toto dilo na samostatném koncertu
dne 26. kvétna 1828 na parizské konzervatori. Stejné jako ve vSech svych
predehrach, pouziva Berlioz formu italské predehry. Prestoze je to Berliozova
rand kompozice a v nékterych mistech neni jesté zcela vyhranéna, muzeme

Vv ni jiz nalézt prvky jeho osobité hudebni reci. Byla vydana v roce 1829.
3.4.2 Soudcové fémy (Les fancs-juges), op. 3

Tato predehra byla minéna jako predehra ke stejnojmenné opere
na text Berliozova pritele Humberta Ferranda. Operu komponoval na podzim
roku 1826, avsSak ji nikdy nedokoncil, oproti tomu premiéra predehry
(26. kvétna 1828 jako Waverley) méla velky Uspéch. Byla to prvni presvédciva
ukazka Berliozova instrumentacniho mistrovstvi - autor zde pouzil mimo

standardni obsazeni kontrafagot, tfi trubky a dvé ofiklejdy (pozdé&ji tuby).

57 Cislo jedna zbylych dél, posthumnich.
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3.4.3 Kral Lear (Le roi Lear), op. 4

Shakespeara Berlioz objevil v roce 1827, ale Krale Leara si precetl
teprve pii cesté z Rima do Florencie, v dubnu 1831. Predehra byla tedy
zkomponovana na jare roku 1831 za neobvyklych okolnosti. Kdyz Berlioz pfijel
do Rima (jako vitéz Rimské ceny), téméf ihned zase odjel, protoze,
jak piSe ve svych pamétich, se rozhodl zabit svou snoubenku Camille Moke
a jeji matku, kterad zrusSila zasnoubeni. Kdyz se dostal do Nice, vzdal tento
pokus a misto toho se zde mésic zdrzel a zkomponoval predehru Kral Lear.
Berlioz toto vypravi jako veselou historku ve svych memodarech. Na svij pobyt
v Nice se dival jako na nejstastnéjsi obdobi svého zivota. Premiéru dilo mélo
22. prosince 1833 a Berlioz tuto predehru pomérné ¢asto provozoval na svych

koncertnich turné.
3.4.4 Rob Roy, H 54

Tuto predehru se rozhodl Berlioz nikdy nevydat a zcela ji odmitnul.
Ve svych memoarech toto dilo zminuje jen kratce. Zkomponoval ho béhem
svého pobytu v Rimé v roce 1831 a premiéru dilo mélo 14. dubna 1833
v Parizi. Bohuzel nebylo dobre pfijato publikem, a tak ho Berlioz v rozhofrceni
ihned spalil. Prezila pouze kopie, kterou poslal do Institut de France. Toto dilo
je necharakteristicky repetitivni, nicméné nékteré cCasti posléze prepsal do své

symfonie Harold v Italii.
3.4.5 Rimsky karneval, op. 9

Pfedehra byla zkomponovana mezi léty 1843-44, na premiére v Parizi
3. Unora 1844 méla okamzity Uspéch. Velmi Casto ji hral na svych zahrani¢nich
turné. Byla ihned jednim z jeho nejpopularnéjsich dél. Hudba této predehry
je zalozena na hudebnim materidlu ze dvou scén jeho opery Benvenuto Cellini,
ale je zcela jind nez predehra, kterou napsal pro operu. Tato predehra méla
byt hrdana pred zacadtkem druhého déjstvi. Duet mezi Terezou a Cellinim
na pocatku prvniho déjstvi, je inspiraci pro pomalou introdukci, karnevalova
scéna z prvniho déjstvi, z té je vétSina hudby hlavniho Allegra, ve kterém
se hlavni téma kanonicky ozyva ze vSech stran a konci v bujarém veseli. Dilo

je brilantnim prikladem, jak prelozit vokalni hudbu do orchestralnich podminek
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a vystavét ji v Cerstvych barvach. Obsahuje znamé sdélo pro anglicky roh,

jehoz melodie je vzata z velkého milostného duetu opery.
3.4.6 Korzar (Le Corsaire), op. 21

Tuto predehru Berlioz napsal v roce 1844 béhem druhého pobytu
v Nice. Plvodné se dilo jmenovalo La Tour de Nice. Premiéru sam Fidil v PafiZi
19. ledna 1845. Dilo bylo zrevidovano béhem let 1846-51 a dostalo
své souCasné jméno, které nema zadné spojeni s Byronovym Korzarem. Bylo
vydano v roce 1852 a Berlioz jej dedikoval svému priteli J. Davisonovi.
Premiéra revidovaného dila probéhla v dubnu 1854 v Brunswicku.
Ma podobnou formu jako ostatni predehry po Benvenuto Cellinim. Rychlé
uvedeni allegra, pomald introdukce a rychlé allegro. Je to jedno z jeho
nejlepSich a nejoblibenéjSich dél, ale sam Berlioz ho malokdy provadél.
Posledni z Berliozovych ptedeher shrnuje mnoho jeho typickych znakd,
je to oslnujici dilo plné orchestrdini brilance a pompéznosti, které

se ale neobejde bez jemné detailni prace.
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4 ZAVER

Tvorbou koncertnich predeher se zabyvala celd fada vyznamnych
autorQ. V obdobi 1. poloviny 19. stoleti to byla téméF vétéina- F. Mendelssohn
Bartholdy, F. Schubert, R. Schumann a C. M. von Weber. Autorem, ktery
je na pomezi tohoto obdobi je H. Berlioz, ktery hudebnim obsahem patfi
bezpochyby k autordm 2. poloviny 19. stoleti, nicméné v&echny své koncertni

predehry vytvoril v casovém obdobi 1. poloviny 19. stoleti.

K velikdnim tohoto obdobi se Fadi také zmin&n G. Rossini, jehoz
predehry jsou brilantnimi kusy, radici se do kategorie opernich predeher.
Zde je vSak zminén pouze okrajové, protoze primarné opernim predehram

neni tato prace vénovana.

Typickym znakem vsSech predeher je sonatova forma, kterd
u jednotlivych  autorl dozndvd rlznych modifikaci. Velmi  hojné
se v ni objevuje pomald introdukce, kterou nasleduje sonatové allegro.
Svébytné koncertni predehry jsou také velmi casto spojeny s urcitym
programem - at uZ jsou inspirovana literarnim dilem, pfirodou nebo jde
o predehry oslavné nebo urcené ke specidlnim prilezitostem. Vzdy je zde
ale tento program spise jakousi ndladou nez konkrétnim sledovanim déje, jako
je tomu u symfonickych basni. Vyjimkou je v tomto ohledu F. Schubert.
Komponoval mnozstvi predeher, které nemaji zadny konkrétni mimohudebni
obsah nebo program a jsou tak dily ryze absolutnimi. Harmonicky a melodicky

obsah je pak vzdy osobitou reci konkrétniho autora.

66



5 SEZNAM LITERATURY
Monografie a clanky odbornych periodik

o CERNUSAK, Gracian. Déjiny evropské hudby. 3., piehl. a dopln. vyd., (v
Pantonu 1. vyd.). Praha: Panton, 1964.

e DAHMS, Walter. [from old catalog]. Mendelssohn. Erste bis funfte aufl.
Berlin: Schuster & Loeffler, [1919].

e DAVERIO, John. Robert Schumann: herald of a "new poetic age". New
York: Oxford University Press, 1997. ISBN 978-0195091809.

e GOTCH, Rosamund Brunel, ed. Mendelssohn and His Friends in
Kensington: Lettre from Fanny and Sophy Horsley Written 1833-36.
Londyn, 1934.

e HENSEL, Sebastian, ed. Die Familie Mendelssohn: 1729-1847: nach
Briefen und Tagebdiichern. Leipzig: Insel-Verlag, 1924.

e KOHLER, Karl Heinz. Der unbekannte junge Mendelssohn. Basel, 1960.

e MENDELSSOHN-BARTHOLDY, Felix, Max F. SCHNEIDER a Willi
REICH. Felix Mendelssohn Bartholdy: Denkmal in Wort und Bild. Basel:
Amerbach, [1947].

e MINTZ, Donald. "Melusine": A Mendelssohn Draft. The Musical
Quarterly. Oxford University Press, 1957, 43(4), 480-499.

o OCADLIK, Mirko. Svét orchestru 2. dil: Ceské orchestrdini skladby z let
1800-1940. 1. vyd. Praha: Orbis, 1946.

o OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: prdvodce &eskou orchestréini tvorbou.
Praha: Svoboda, 1995. ISBN 80-205-0468-0.

o OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: privodce tvorbou orchestréini. 5 vyd.,
1. vyd. v SNKLHU. Praha: SNKLHU, 1956.

67



OSTWALD, Peter F. Schumann: the inner voices of a musical genius.
New and expanded ed. Hanover: University Press of New England,
c2010. ISBN 9781555537241.

RAPOPORT, Erez. Mendelssohn's instrumental music: structure and
style. Hillsdale, NY: Pendragon Press, c2012. ISBN 978-1-57647-211-8.

ROTHE, Joachim a Reinhard SZESKUS, ed. Felix Mendelssohn-
Bartholdy: Briefe aus Leipziger Archiven. Leipzig: Deutscher Verlag fir
Musik, 1972.

SADIE, Stanley a John TYRRELL, ed. The New Grove dictionary of music
and musicians. 2nd ed. New York: Grove, 2001. ISBN 0-19-517067-9.

SCHUMANN, Robert. Ouverture zum Mahrchen von der schénen
Melusina (1835). Gesammelte Schriften Uber Musik und Musiker.
Leipzig: Wiegand, 1854, (Bd.1), 236-239

SMIDAK, Emil a Charlotte MOSCHELES. Isaak-Ignaz Moscheles: the life
of the composer and his encounters with Beethoven, Liszt, Chopin, and
Mendelssohn. Brookfield, Vt., USA: Gower Pub. Co., c1989. ISBN O-
85967-821-0.

TODD, R. Larry. Mendelssohn, the Hebrides and other overtures: A
midsummer night's dream, Calm sea and prosperous voyage, The
Hebrides (Fingal's cave). New York, NY, USA: Cambridge University
Press, 1993. ISBN 0521407648.

WOLFF, Ernst. Felix Mendelssohn Bartholdy. Hamburg: SEVERUS Verlag,
2014. ISBN 978-3-86347-995-4.

WORBS, Hans Christoph. Felix Mendelssohn Bartholdy: Wessen und
Wirken im Spiegel von Selbstzeugnissen und Berichten der

Zeitgenossen. Leipzig: Koehler & Amelang, 1958.

ZENKL, Ludék. ABC hudebnich forem. [1. vyd.]. Praha: Editio
Barenreiter, 2006. ISBN 978-80-86385-33-4.

68



Internetové zdroje:

9 Interesting Facts About Mendelssohn’s “The Hebrides”. Parker
Symphony  Orchestra [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://parkersymphony.org/9-facts-about-mendelssohns-fingals-cave

A Midsummer Night's Dream. Encyclopaedia Britannica [online]. [cit.
2019-04-25]. Dostupné Z: https://www.britannica.com/topic/A-

Midsummer-Nights-Dream-music-by-Mendelssohn

A Midsummer Night's Dream, Op. 61. MUSOPEN [online]. [cit. 2019-04-
25]. Dostupné z: https://musopen.org/music/317-a-midsummer-nights-

dream-op-61/

A Midsummer Night's Dream Overture in E major, op. 21. Redlands
Symphony [online]. [cit. 2019-04-25]. Dostupné Z:
https://www.redlandssymphony.com/pieces/a-midsummer-night-s-

dream-overture

Berliner allgemeine musikalische Zeitung. Bayerische StaatsBibliothek
digital [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: https://reader.digitale-
sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb10528066_00099.html?conte
xtType=scan&contextSort=score%2Cdescending&contextRows=10&con
text=sommernachtstraum

Briefe aus den Jahren 1830 bis 1847. Bayerische StaatsBibliothek digital
[online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z: https://reader.digitale-
sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb10599063_00201.html

Briefe aus den Jahren 1830 bis 1847. Internet Archive [online]. [cit.
2019-04-26]. Dostupné z:
https://ia800908.us.archive.org/9/items/briefeausdenjahrO1mend/brief

eausdenjahrO1mend.pdf

Briefe von felix mendelssohn bartholdy. Google books [online]. [cit.
2019-04-27]. Dostupné z: http://bit.do/eQXph

Carl Maria von Weber Jubel-Ouvertlre for orchestra in E major, J. 245
(Op. 59). ALLMUSIC [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:

69



https://www.allmusic.com/composition/jubel-ouvert%C3%BCre-for-
orchestra-in-e-major-j-245-op-59-mc0002360527

Comments by Daniel Jaffé. Program [online]. [cit. 2019-04-26].
Dostupné z:
https://cso.org/uploadedFiles/1_Tickets_and_Events/Program_Notes/Pr
ogramNotes_Rimsky-Korsakov_Sheherazade.pdf

Das Serpent und seine Umbildung in das chromatische Basshorn und die

Ophikleide. Zeitschrift flir Instrumentenbau. Leipzig: Paul de Wit, 1912.

Deformed Beauty? Narrative and Musical Form in Mendelssohn's
_Overture to the Tale of the Fair Melusina, Op. 32. Academia [online].
[cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/36186787/Deformed_Beauty_Narrative_and
_Musical_Form_in_Mendelssohns_Overture_to_the_Tale_of_the_Fair_M
elusina_Op._32

Did Schumann use Ciphers?. Centro Studi Eric Sams - The Eric Sams
Archive [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné Z:
http://ericsams.org/index.php/on-music/essays/on-schumann/97-did-

schumann-use-cyphers-aug-1965

Fanny und Felix Mendelssohn - Briefwechsel 1821-1846. Internet
Archive [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
https://archive.org/details/FannyUndFelixMendelssohnBriefwechsel1821
1846/page/n47

Felix Mendelssohn (1809-1847) Overture, The Fair Melusine, Op 32
(1833). Ipernity [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
http://www.ipernity.com/blog/126715/321951

Felix Mendelssohn. ALLMUSIC [online]. [cit. 2019-04-25]. Dostupné z:
https://www.allmusic.com/composition/a-midsummer-nights-dream-
incidental-music-op-61-mc0002406423

Felix Mendelssohn. ALLMUSIC [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://www.allmusic.com/composition/overture-for-orchestra-in-f-

major-fair-melusina-op-32-mc0002367193

70



Felix Mendelssohn. Encyclopaedia Britannica [online]. [cit. 2019-04-26].
Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Felix-Mendelssohn

Felix Mendelssohn-Bartholdy. Mistri klasické hudby [online]. [cit. 2019-
04-26]. Dostupné z: https://mistri.muzikus.cz/romantismus/rany-

romantismus/felix-mendelssohn-bartholdy

Felix Mendelssohn-Bartholdys Briefwechsel mit Legationsrat Karl
Klingemann in London. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-26].
Dostupné z:

https://archive.org/details/felixmendelssohn09mend/page/196

File:Schiller Musenalmanach 1796 083.jpg. Wikimedia Commons
[online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné Z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Schiller_Musenalmanach_179
6_083.jpg

Franz Schubert - Overtures. Franz Peter Schubert [online]. [cit. 2019-
04-26]. Dostupné z:

http://www.franzpeterschubert.com/overtures.html

History of the Philharmonic society of London 1813-1912. A record of a
hundred years' work in the cause of music. Internet Archive [online].
[cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
https://archive.org/details/historyofphilharO0fost/page/126

Letters of Felix Mendelssohn-Bartholdy from 1833 to 1847 by
Mendelssohn-Bartholdy. Project Gutenberg [online]. [cit. 2019-04-25].
Dostupné z:

http://www.gutenberg.org/ebooks/50473?msg=welcome_stranger

Letters of Felix Mendelssohn to Ignaz and Charlotte Moscheles. Internet
Archive [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://archive.org/details/lettersfelixmen00moscgoog/page/n149

Mendelssohn (1809-47) - Overture: Ruy Blas. MusicWeb [online]. [cit.
2019-04-26]. Dostupné z: http://www.musicweb-

international.com/Programme_Notes/mendel_ruyblas.htm

71


https://archive.org/details/lettersfelixmen00moscgoog/page/n149

Mendelssohn for  Winds. The University of Maryland  Wind
Orchestra [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://www.umwindorchestra.com/single-
post/2010/07/21/Mendelssohn-for-Winds ™

Mendelssohn - Hebrides Overture. Classic fm [online]. [cit. 2019-04-
26]. Dostupné z:
https://www.classicfm.com/composers/mendelssohn/music/hebrides-

overture/

Mendelssohn's Scottish Journey. Mendelssohn in Scotland [online]. [cit.

2019-04-26]. Dostupné z: http://www.mendelssohninscotland.com/

Op. 26 - MWV P 7. Mendelssohn-Haus & Felix Mendelssohn Bartholdy
Stiftung [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné Z:
https://www.mendelssohn-stiftung.de/digitale-
bibliothek/mwv/opera/382/MWV-P-7

Ouvertura. Arts Lexikon [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:

http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Ouvertura

Ouverture far Harmoniemusik (Mendelssohn). C. Alan
Publications [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z: http://c-

alanpublications.com/ouverture-f-ur-harmoniemusik-mendelssohn/

Overture 'Ruy Blas', Op 95. Hyperion [online]. [cit. 2019-04-26].
Dostupné z: https://www.hyperion-
records.co.uk/dw.asp?dc=W17393_GBDGQ1526801

Overture to Goethe's Hermann und Dorothea, for orchestra in B minor,
Op. 136. ALLMUSIC [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://www.allmusic.com/composition/overture-to-goethes-hermann-
und-dorothea-for-orchestra-in-b-minor-op-136-mc0002359772

Overture to Ruy Blas, Op. 95. The Kennedy Center [online]. [cit. 2019-
04-26]. Dostupné z: http://www.kennedy-

center.org/artist/composition/4617

Rheinweinlied. Lieder Archiv [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://www.lieder-archiv.de/rheinweinlied-notenblatt_600518.html

72



Rheinweinlied-Ouverture, Op.123. IMSLP [online]. [cit. 2019-04-27].
Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Rheinweinlied-
Ouverture%?2C_0p.123_(Schumann%%?2C_Robert)

Robert Schumann Manfred, overture & incidental music, Op. 115.
ALLMUSIC [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné Z:
https://www.allmusic.com/composition/manfred-overture-incidental-
music-op-115-mc0002394340

Ruy Blas Overture, op. 95. Redlands Symphony [online]. [cit. 2019-04-
26]. Dostupné z: https://www.redlandssymphony.com/pieces/ruy-blas-
overture

Schumann Genoveva Overture. New York Philharmonic [online]. [cit.
2019-04-26]. Dostupné z: https://nyphil.org/~/media/pdfs/program-
notes/1516/Schumann-Genoveva-Overture.pdf

The Complete Works of Felix Mendelssohn Bartholdy. The Mendelssohn
project [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné Z:
http://themendelssohnproject.org/educational.htm

The great 19th century French composer Hector Berlioz. The Hector
Berlioz Website [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné Z:

http://www.hberlioz.com/

The Harmonicon. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné
z: https://archive.org/details/bub_gb_zOcqAAAAYAA]/page/n141

The Hebrides 'Fingal's Cave', Op 26. Hyperion [online]. [cit. 2019-04-
26]. Dostupné z: https://www.hyperion-
records.co.uk/dw.asp?dc=W14196_GBDGQ1426301

Thematisch-systematisches Werkverzeichnis. Sdchsische Akademie der
Wissenschaften zu Leipzig [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://www.saw-leipzig.de/de/projekte/leipziger-ausgabe-der-werke-
von-felix-mendelssohn-bartholdy/thematisch-systematisches-

werkverzeichnis

Wayback Machine. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-26].

Dostupné z:

73


http://www.hberlioz.com/

https://web.archive.org/web/20070927205347/http://www.orlandophil.
org/downloads/program-notes/2006-07/opo-prog-notes-pacl.pdf

74



6 PRILOHY
e Prilohac. 1:
Recenze z casopisu The Harmonicon ze 14. cervence 1832

(...) The idea of this work was suggested to the author while he was in the
most northern par tof Scotland, on a wild, desolate coast, where nothing
is heared but the howling of the wind and roaring of the waves; and nothing
living seen except the sea-bird, whose reign is there undisturbed by human
intruder. So far as the music is capabele of imitating, the composer has
succeeded in his design; the images impressed on his mind, he certainly
excited, in a general way, in ours: we may even be said to have heard
the sounds of winds and waves, for music is capable of imitating these
in a direct manner; and, by means of association, we fancied solitude and
an all-pervading gloom. This composition is in B minor, a key well suited
to the purpose, and begins at once with subject, which more or less prevails
throughout; for unity of intention is no less remarkable in this than
in the author’s overture to the Midsummer Night's Dream and indeed
is @ prominent feature in all he has produced. (...) Works such as this are like

»~angel’s visits" and should be made the most of. (...)

Zdroj: The Harmonicon. Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné
z: https://archive.org/details/bub_gb_zOcqAAAAYAAIJ/page/n141

e Prilohac. 2
Dopis A. F. Lindbladovi z 11. dubna 1830

The introduction (Meeresstille) I have planned this way, that a pitch gently
sustained by the strings for a long while hovers here and there and trembles,
barely audible, so that in the slowest Adagio now the basses, now the violins,
rest on the same pitch for several bars. The whole stirs sluggishly from
the passage with heavy tedium. Finally it comes to a halt with thick chords,
and then the glickliche Fahrt sets out. Now all the wind instruments,

the timpani, oboes, and flutes begin and play merrily until the end. Piccolos
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also enter toward the middle, and there is murderous uproar. I think the thing

will please you, for it strikes me as fresh.

Zdroj: TODD, R. Larry. Mendelssohn, the Hebrides and other overtures: A
midsummer night's dream, Calm sea and prosperous voyage, The Hebrides
(Fingal's cave). New York, NY, USA: Cambridge University Press, 1993. ISBN
0521407648.

e Prilohac. 3
Dopis Mendelssohna své sestire Fanny ze 7. dubna 1834

O Du! fragst mich, welches Mahrchen Du lesen sollst? Wie viele giebt es denn?
Und wie viele kenne ich denn? Und weiBt Du die Geschichte von der schénen
Melusine nicht? Und soll man sich nicht lieber einmummen und verkriechen,
in alle mdgliche Instrumentalmusik ohne Fabel, wenn die eigene Schwester
(Du Rabenschwester!) nicht einmal so einen Titel goutirt. Oder hast
Du wirklich vom schdénen Fisch nie gehdrt. (...) Ich habe diese Ouvertire
zu einer Oper von Conradin Kreutzer geschrieben, welche ich voriges Jahr
um diese Zeit im Konigsstadter Theater hdérte. Die Ouvertlire (namlich
die von Kreutzer) wurde da capo verlangt und misfiel mir ganz apart, nachher
auch die ganze Oper, aber die Hahnel nicht, sondern die war sehr
liebenswirdig, u. namentlich in einer Scene, wo sie sich als Hecht prasentirt
und sich die Haare macht, da bekam ich Lust auch eine Ouvertlre zu machen,
die die Leute nicht da capo riefen, aber die es mehr inwendig hatte, und was
mir am sujet gefiel, nahm ich (und das trifft auch gerade mit dem Mahrehen
zusammen) kurz die Ouverttre in F Dur kam auf die Welt, u. das ist ihre

Familiengeschichte.

Zdroj: Fanny und Felix Mendelssohn-Briefwechsel 1821-1846. Internet Archive
[online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
https://archive.org/details/FannyUndFelixMendelssohnBriefwechsel18211846/
page/n157
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e Prilohac. 4
Dopis Mendelssohna K. Klingemannovi ze 6. ledna 1834

Heute will ich Dich bitten, in meiner Ouvertlire zu Melusine noch eine
Anderung zu machen... Die Anderung ist in der bekannten Stelle im 218.
Takte der Overtlre, wo jetzt durchgangig in der zweiten Klarinette Pausen
stehen, dagegen sollen die beiden Klarinetten so heissen das wird noch

fischmassiger klingen.

Zdroj: Felix Mendelssohn-Bartholdys Briefwechsel mit Karl Klingemann.
Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
https://archive.org/details/FelixMendelssohn-
bartholdysBriefwechselMitKarlKlingemann/page/n131

e Prilohad¢.5
Dopis K. Klingemanna Mendelssohnovi ze 7. Gnora 1834
Liebster Felix!
Drei Worte in verzweifelster Hast.

Deine Ouvertlire — gestern Abend - klingt unvergleichlich riihend und bewegt,
und hat alle Deine Freunde Freundinnen inbegriffen, gerthrt und bewegt.
Sie lesen und verstehen die Geschichte aus den Ténen heraus, und wenn
die arme Melusina bitterlich klagt, flihlen sie es sehr mit. Man kénnte viel
daruber fabeln, ich kenne das Stlick doch so sehr genau und alle seine
Momente waren mir gegenwartig, aber klar und zum organischen Vorgang
ist sie mir doch erst seit gestern Abend geworden, Dank denscharfen, hellen

Klangverschiedenheiten und der feinen Mischung.

Moscheles dirigierte mit ganze Seele und mit aller méglichen Liebe. Aber
das erste Mal ging’s abscheulich, hart wie eine Windsbraut,
die Blasinstrumente pufften ihne Barmherzigkeit, - das Forte war schwach.
Wiederholt ging’s unvergleichlich besser, sie waren zu grosser Ruhe gemahnt

worden, und beflissen sich ihrer nach Kraften. Freilich, der Vorstellung nach,
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die ich durch Dein Spielen davon habe, alles in dem seligen Wasser-Paradises
noch viel zu rasch, mir ist, als dirfte ausser den Ttrompeten gar kein Drucker
(cresc. X decsresc.) von den anderen Blasinstrumenten gemacht werden,
und das taten sie sehr gerne und viel zu stark, besonders die Horner pusteten
grob. Das b-moll-Forte ist mir noch immer nicht stark genug, - wenn sie aber
in der Starke so fortschreiten wie vom ersten zum zweiten Durchspielen,
wird’s schon goéttlich werden. Eine Stelle, daren Schdénheit ich gestern erst
entdeckt habe, ist, wenn das as-dur-Thema gegen das Ende verstort,
unglicklich und moll wieder anklingkt, das klingt tief Anteil erregend.
Die Fischstelle versteht sich von selbst, da ist Klange uber und CUber. -
Sei bedankt. ---

Ich wolte, ich wisste, ob ich Recht habe wegen meiner Ansicht der Ouvertlre,
dass namlich die eine Masse so absolut still und selig sein muss wie die andere
wild, so wirde ich noch lebhafter gegen Moscheles urgieren, wie ich’s gestern
schon getanhabe. Es schein mir namlich, dass ihm das selber nicht deutlich
genug vorschwebt, sonst hatte er es dem Orchester mit ein paar Worten liecht

auseinandersetzen und das Ganze gewiss sehr dadurch férdern kénnen.

Zdroj: Felix Mendelssohn-Bartholdys Briefwechsel mit Karl Klingemann.
Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
https://archive.org/details/FelixMendelssohn-
bartholdysBriefwechselMitKarlKlingemann/page/n133

e Prilohac. 6
Dopis I. Moschelese Mendelssohnovi ze 12. inora 1834

I have read and studied your Overture (“Meslusine”) with ever-growing
interest; and let me say, in the fewest of words, that it is a splendid work.
It is marked by vigorous and spirited conception, unity, and originality. Thus
impressed, I proceeded to the first rehearsal, after having gone through
it privatly with Mori. But it was not an easy matter to moderate the orchestra
in the piano parts; especially at the outset they would make a desperate
plunge, and the trumpets were somewhat surprised at having to fall in with

their 7t on C. I winced and groaned, and made them begin again three times.
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The contrasting storms went as if Neptune held the sceptre; but when the
voices of the Sirens were to disarm that boisterous ruler, I had to call
for piano, piano! piano! at the top of my voice, bending down to the ground,
a la Beethoven, and in vain trying to restrain the ferocious violins and basses.
However, at a second reading things went better. The work was studied with
the liveliest interest, and received with the fullest appreciation. I hope to bring
out the lights and shades still better at the performance. You have given
the horns and trumpets, alternately, the (Example) which they rendered

splendidly with stopping and damping. (...)

Zdroj: Letters of Felix Mendelssohn to Ignaz and Charlotte Moscheles. Internet
Archive [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://archive.org/details/lettersfelixmen00moscgoog/page/n149

e Prilohac. 7
Dopis Mendelssohna I. Moschelesovi (bez data)

(...) I had already heard from Klingemann what a true friend you had been
to my Overture, and now your description puts it all so visibly before me. After
reading your letter, I took up the score and played it straight through from

beginning to end, and felt that I liked it better than before.

By the way, you complain of the difficulty in getting the pianos observed;
and as I was playing the piece over again, it struck me that that was really my
fault. It is easily remedied, for the whole thing, I believe, is due to the marks
of expression; if you have those altered in the parts, it will be set right
at once. First, everything should be marked one degree weeker; that is where
there is a p in the wind instruments, it should be pp; instead of mf, piano;
instead of f, mf. The pp alone might remain, as I particularly dislike ppp.
The sf’s, however, should be everywhere struck out, as they are really quite
wrong, no abrupt accent being meant, but a gradual swelling of the tone,
which is sufficiantly indicated by the (cresc.). The same wherever
the (Example) etc. Recurs; in all such passages the sf's should be done away
with; and in the strings as well: for instance, at the very opening, and where

the trumpets first come in, in should be pp; the fs should simply disappear.
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Klingemann would, I am sure, oblige me by making these alterations
in the score, a copyist would transfer them to the parts, and then the whole

thing would sound twice as mermaidish. (...)

Zdroj: Letters of Felix Mendelssohn to Ignaz and Charlotte Moscheles. Internet
Archive [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné Z:
https://archive.org/details/lettersfelixmen00moscgoog/page/n149

e Priloha¢. 8
Dopis K. Klingemanna Mendelssohnovi z 22. dubna 1834

Im letzten Philharmonic-Konzert ist Deine Melusine vom Stapel gelassen, -
besser nichts sagen, so sehr mich’s auch jammert, nicht viel, ein Zehntteil
von dem Erfolg, den ich sicher erwartete. Es kann Dich wenig ruhren,
denn sicherlich, - hier spreche ich hérst ernsthaft und aus vollster Uberlegung,
- das Werk ist viel zu gut, als dass es einem solchen Publikum nur déamernd
einleuchten koénnte. Es klingt himmlisch, siss und leidenschaftlich.
Der Abschied am Ende bewegt mich entsetzlich. Wir, die kleine stille Gemeinde
haben Viel dabei geflihlt. Aber das ganze Konzert war altogether verflucht lau,
obgleich Moscheles konduktierte, und obgleich Ihr und Horsley und Neukomm
drin vorkamet. Moscheles' neues Konzert machte auch keinen grossen
Eindruck - es ist auch so gut. — Ich war dbrigens durch und durch lberzeugt,
dass das Tempo der Ouvertlre zu langsam war, und habe mein Bedenken
nach der Probe gewissenhaft vorgetragen, - M. schien drauf einzugehen
und versprach es in der Auffihrung etwas rascher zu nehmen; ich hab’s aber
nicht gemerkt, es war und blieb zu langsam, wodurch die frohe Partie sehr
verlor. Du weisst, er ist in solchen Punkten etwas wunderlich, besonders
glaube ich gegen einen Liebhaber und halben Kunstrichter, so ein guter Kerl

er auch sonst ist.

Die Blatter, Atlas und Spectator sprachen davon als einem Produkt Deiner
gewdhnlichen Vortrefflichkeit. — Der erste sagt, das Dings ginge in F-moll
und lobt the change of time, - der andere pries the skillful grouping
of instruments, wovon Du von jeher was verstindest, - noch sagt der Atlas,

sie ware like the ouverture to Egmont; - die Times lobte stark und fand einen
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Vergleichspunkt mit der Pastoralsinfonie - so wie Uberhaupt the mantle

of Beethoven Uber Deine Schultern gefallen ware. — Grosses Lumpenpack! (...)

Zdroj: Felix Mendelssohn-Bartholdys Briefwechsel mit Karl Klingemann.
Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné zZ:
https://archive.org/details/FelixMendelssohn-
bartholdysBriefwechselMitKarlKlingemann

e Prilohac.9
Dopis Mendelssohna pani Moschelesové z 11. kvétna 1834

(...) And so the people at the Philharmonic did not like my , Melusine™? Never
mind; that won't kill me. I felt sorry when you told me, and at once played
the Overture through, to see if I too should dislike it; but it pleased me,
and so there is no great harm done. Or do you think it would make you
receive me less amiably at my next visit? That would be a pity, and I should
much regret it; but I hope it won't be the case. And perhaps it will be liked
somewhere else, or I can write another one which will have more success. The
first desideratum is to see the thing take shape and form on paper; and if,
besides, I am fortunate enough to get such kind words about it as those I had
from you and Moscheles, it has been well received, and I may go on quietly

doing more work. (...)

Zdroj: Letters of Felix Mendelssohn to Ignaz and Charlotte Moscheles. Internet
Archive [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
https://archive.org/details/lettersfelixmen00moscgoog

e Priloha €. 10

Dopis Mendelssohna své matce (bez data)

But that (i.e. getting drunk) was not a pleasure, but rather my Melusine
overture which I have played for the first time, and which pleased me very
much. With many pieces, I know from the first measures that they would
sound good and have drive, and it was thus with this piece. As soon as
the clarinets started in with the first measure it went badly, but nevertheless

I got more pleasure out of it than from many perfect performances,
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and at night I went home with a happier feeling that I have had for a long

time.

Zdroj: MINTZ, Donald. "Melusine”": A Mendelssohn Draft. The Musical
Quarterly. Oxford University Press, 1957, 43(4), 480-499.

e Priloha ¢. 11
Dopis Mendelssohna K. Klingemannovi ze 14. prosince 1835

(...) Es fuhrt mich auf eine Bitte, die ich an Dich habe. Ich habe die Melusina,
ehe ich sie hier zur Auffiihrung und zum Druck gab, ganz neu geschrieben,
weil sie mir immer nur halbfertig vorkam; sie ist nun aber ohne Vergleich
besser geworden, wie sie sonst war, und klingt wohl am besten von allen
meinen Stucken. Darum will ich sie aber in ihrer vorigen Gestalt nicht mehr
in der Welt haben, und bitte Dich deshalb, Dir die Partitur, welche
das Philharmonic davon hat in meinem Namen geben zu lassen und sie
zu verbrennen. Ich will dem Philharmonic dafiir ein gedrucktes Exemplar
der Partitur, wie sie sein soll, zusenden; dass aber das alte vernichtet werde,
daran liegt mir viel. Mir ware es auch lieber, wenn Du Horsleys Klavierauszug
verbrennen kdnntest; wenn Du glaubst, dass sie es nicht gern sehen, so lass
es aber lieber. Attwood hat eine alte Partiturdavon, aine Art Skizze dazu,

die kannst Du leben lassen. (...)

Zdroj: Felix Mendelssohn-Bartholdys Briefwechsel mit Karl Klingemann.
Internet Archive [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z:
https://archive.org/details/FelixMendelssohn-
bartholdysBriefwechselMitKarlKlingemann

e Prilohadc. 12
Dopis Mendelssohna své matce z 18. bifezna 1839

»~Du willst wissen, wie es mit der Ouvertlire zum Ruy Blas zugegangen ist?
Lustig genug. Vor 6-8 Wochen kam die Bitte an mich, fur die Vorstellung
des Theaterpensionsfonds (einer sehr guten und wohlthatigen Anstalt hier,
die zu ihrem Benefiz den Ruy Blas geben wollte) eine Ouvertlire

und die in dem Stick vorkommende Romanze zu componiren, weil man sich
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eine bessere Einnahme versprach, wenn mein Name auf dem Titel stande.
Ich las das Stiuck, das so ganz abscheulich und unter jeder Wirde ist, wie
man’s gar nicht glauben kann, und sagte, zu einer Ouvertire hatte ich keine
Zeit und componirte ihnen die Romanze. - Montag (heute vor acht Tagen)
sollte die Vorstellung sein; an dem vorhergehenden Dienstag kamen die Leute
nun, bedanken sich hdchlich fir die Romanze und sagen, es ware so schlimm,
dass ich keine Ouvertlre geschrieben hatte; aber sie sdhen sehr wohl ein,
dass man zu solch’ einem Werke Zeit brauche, und im nachsten Jahre, wenn
sie durften, wollten sie mir's langer vorher sagen. Das wurmte mich; -
ich Uberlegte mir Abends die Sache, fing meine Partitur an - Mittwoch war
den ganzen Morgen Concertprobe, — Donnerstag Concert, aber dennoch war
Freitag frih die Ouvertire beim Abschreiber, wurde Montag erst
im Concertsaal dreimal, - dann einmal im Theater probirt, Abends zu dem
infamen Stlck gespielt und hat mir einen so grossen Spass gemacht, wie nicht
bald eine von meinen Sachen. Im nachsten Concert wiederholen
wir sie auf Begehren; da nenne ich sie aber nicht Ouvertiire zu Ruy Blas,

sondern zum Theater-Pensionsfonds"

Zdroj: Briefe aus den Jahren 1830 bis 1847. Bayerische StaatsBibliothek
digital [online]. [cit. 2019-04-27]. Dostupné z: https://reader.digitale-
sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb10599063 00201.html

e Priloha¢. 13

Text tenorového sdla ze Slavnostni ouvertury se zpévem

~Rheinweinlied"

~Was lockt so siss! Im lauten Téneweben kehrt stets der alte Klang, horcht,
horcht, er will die gold nen Fligel heben, entfaldend freud gen Sang.
Oft klanger schon an Rebenhiigeln wieder im hellen Sonnenschein, o stimmet

|\\

ein, es gilt ein Lied der Lieder, stimmt ein: Am Rhein, am Rhein

Zdroj: Rheinweinlied-Ouverture, Op.123. IMSLP [online]. [cit. 2019-04-27].
Dostupné Z: https://imslp.org/wiki/Rheinweinlied-
Ouverture%2C_Op.123_(Schumann%?2C_Robert)
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o Priloha ¢. 14

Text vybranych slok pisné , Rheinweinlied"

1. Bekranzt mit Laub den lieben vollen Becher
/:und trinkt ihn fréhlich leer:/
in ganz Europia, ihr Herren Zecher

/:ist solch ein Wein nicht mehr:/

8. Am Rhein, am Rhein, da wachsen unsre Reben,
/:gesegnet sei der Rhein!:/
Da wachsen sie am Ufer hin und geben

/:Uns diesen Labewein.:/

9. So trinkt ihn denn, und lasset uns alle Wege
/:Uns freu’n und fréhlich sein!:/

Und wiussten wir, wo jemand traurig lage,

/:Wir gaben ihm den Wein.:/

Zdroj: Rheinweinlied. Lieder Archiv [online]. [cit. 2019-04-26]. Dostupné z:
htts://www.lieder-archiv.de/rheinweinlied-notenblatt_600518.htm/
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