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Anotace

Diplomova prace Rusky hudebni neoklasicismus se zabyva vznikem myslenky
neoklasicismu, srovnava hudebni neoklasicistni tendence s dalsSimi druhy uméni a
zmifiuje vliv a vzdjemnou inspiraci umélci na pocatku 20. stoleti v Rusku a v
Evropé. Prace téz hleda a srovnava styCné body s dalSimi sméry, kterym se
skladatelé neoklasicismu vénovali. Podstatnd c¢ast prace je zamérena na
orchestralni skladby ruskych skladateld, ktefi se ve své tvorbé& inspirovali

baroknimi ¢i klasicistnimi dily a vzkiisili staré slohy svym osobitym zplsobem.

Klicova slova

Rusko, umélecky smér, 20. stoleti, neoklasicismus, neofolklorismus, Igor

Stravinskij, Sergej Prokofjev, Dmitrij Sostakovic¢

Abstract

The thesis "Russian musical neoclassicism" is based on the origin of the concept
of neoclassicism. It compares neoclassical musical tendencies with other types of
art and mentions the influence and mutual inspiration of artists in Russia and
Europe in the early 20th century. The work also seeks and compares the
similarities with other directions that neocalssical composers took interest in. A
substantial part of the thesis is focused on orchestral compositions of Russian
composers, which took inspiration from Baroque or Classical works and

resurrected old styles in their own original way.

Keywords

Russia, Art movement, 20th century, neoclassicism, neofolklorism, Igor

Stravinsky, Sergei Prokofiev, Dmitri Shostakovich



1. Uvod

Pocatek 20. stoleti prinesl do kulturniho déni mnoho nového. Umélci citili potfebu
vyjadFit své pocity v dob& svétovych sporl. Ty se odrazely v kazdé zemi, v kazdé
skupiné ¢&i jednotlivych umélcich jinym zplsobem. Jedni se potiebovali opfit o kofeny
kulturniho dédictvi nebo posilit vlastenecké citéni, néktefi potrebovali rozptyleni. Jini
objevovali specialni kompozi¢ni techniky a posouvali hranice, které pro né nebyly
dostacujici.

Z dnesniho pohledu se zda, ze umélecka tvorba vznikala do konce 19. stoleti relativné
plynule bez vyraznych odboceni. Samozrejmé kazda doba prinesla Sokujici umélecka
vystoupeni, ale hlavni umélecky proud posouval hranice nepatrnymi krGéky dal.
KdeZto 1. svétova valka byla bodem, od kterého se uméni rozvétvilo do mnoha nazord
a zpUsobU vyjadfeni. Jednim takovym byl smér zvany neoklasicismus, ktery zahrnuje
vedkery umélecky navrat k starym slohtm od starovéku pFes renesanci a baroko aZ po
klasicismus.

V dnesni dobé se na neoklasicismus nahlizi jako na smér uzavreny, postradajici
schopnost prinést do umeéni jesté néco nového. Ale v hudebni oblasti zasluhuje jistou
obhajobu, jelikoZ se jednd o styl ptindsejici poslucha¢lm srozumitelnou, ale zarover
velice hodnotnou hudbu.

Svou praci jsem chtéla docilit uceleného pohledu na obdobi nazyvané v ramci
hudebnich déjin jako neoklasicismus. Budu se tedy zabyvat priblizenim procesu vzniku
tohoto sméru a jeho charakteristikou. Postupné se budu vénovat, jak z nazvl
jednotlivych kapitol vyplyva, odrazu neoklasicismu v jinych uméleckych oborech a
jeho srovnani s dalSimi hudebnimi tendencemi 20. stoleti.

V ramci neoklasicistnich skladeb zminim jejich specifické rysy a formy, ke kterym se
skladatelé nejcastéji priklanéli. Pozornost bude zamérena predevsim na ruskou
umeéleckou scénu, ponévadz stézejni dila tohoto obdobi nachazime pravé mezi ruskymi
autory. Prace by pak méla vydustit v sestaveni jakéhosi prehledu nejtypictéjsich
orchestralnich skladeb vcetné jejich kratkého informativniho rozboru. Z toho je dobre
patrné a pochopitelné, jak se tyto skladby pohybuji pravé na rozhrani hudby staré a té
z naseho pohledu moderni. Mym zamérem bylo tuto praci pojmout jako vytvoreni
shrnujiciho materialu pro pochopeni terminu neoklasicismus v celé jeho slozitosti,
ktery by mohli vyuzit vsichni zdjemci o pochopeni této problematiky jak z rad

student( hudby, tak i tfeba navstévnikl koncertnich sald.



2. Neoklasicismus jako umélecky smér

,Dost uz obla¢kd a vin, pry¢ s vodnimi vilami a vinémi noci. Hudba se musi vratit na
zem. Mrakodrapy a stroje, Zeleznice a letadla jsou ve své uclelnosti neméné krasné
nez antické sochy. Hledejme hudbu vsedniho dne.”

J. Cocteau - Le Coq et I'Arlequin (Kohout a Harlekyn, 1918)!

Pokud jde o tento nazorovy obrat, nachazime jej vétSinou v souvislosti s Pafizskou
Sestkou a Jeanem Cocteau nazyvanym sedmym c¢lenem Parizské Sestky. Cocteua jako
propagator moderniho hnuti v literature prevzal Ulohu teoretika ,nového uméni” i v
hudbé a v roce 1918 vydal sbirku aforismi Le Coq et I'Arlequine, kde kohout je
symbolem Usvitu, v némz je ztélesnén odvazny narodni duch Francie a harlekyn, tedy

Sasek, ktery nedodrzuje pevna eticka a esteticka pravidla.

Presto, ze je pojem hudebni neoklasicismus u nas spojovan predevsim s vystoupenim
Parizské Sestky po prvni svétové valce, plvod tohoto sméru musime hledat mimo
hudebni oblast. Milos Schnierer ve své knize Promény hudebniho neoklasicismu uvadi,
Ze se pojem neoklasicismus v literature a ve vytvarném umeéni ¢asové ani vyznamoveé
s hudebnim neoklasicismem neztotozriuje. Dale zmifiuje clanek Novoklasicismus F. X.
Saldy otistény v Narodnich listech na podatku 1912, jeZ srovndva francouzsky a
némecky neoklasicismus v literatufe a v hudbé. Z néj dospiva k urcitym spolec¢nym
znakim, jako je pevnd forma, neopomenuti tradice a s ni i uréity druh
konzervativnosti. Neoklasicismus byl uritym druhem reakce proti romantické a
impresionistické minulosti, a jak uvadi Arne Novak v Dodatku Ottova naucného
slovniku, v literatufe je Casové zarazen jiz do doby 1. svétové valky.? Ve svém
polemickém clanku Novoklasicismus - uméni Zivota z roku 1926 upozorfiuje Josef

Capek na bezduchou a vtiravou libivost, kterou mize tento smér s sebou pfinést.

Nejdrive se tedy neoklasicistni tendence objevovaly v literature a teprve na sklonku
prvni svétové valky a po ni citilo potfebu pevného stylu vytvarné umeéni, jez se podle

Schnierera v Evropé rozsSifilo mezi lety 1918 a 1925. K nam se sice neoklasicismus ve

1 HYNKOVA, Katefina. Klarinet v komorni tvorbé PariZské Sestky. Plzeri, 2015. Bakalarska
prace. ZapadocCeska univerzita v Plzni.
Originalni verze - viz. pfiloha s. 60

2 SCHNIERER, Milos. Promény hudebniho neoklasicismu: deset studii k déjinam hudby 20.
stoleti. Praha: Academia, 2005. ISBN 80-200-1207-9. s. 13.
BEK, Josef. Hudebni neoklasicismus. Praha: Academia, 1982, s. 11.
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vytvarném uméni dostal kolem roku 1920 prostrednictvim Rudolfa Kremlicky a Otty
Gutfreunda®, ale v druhé poloviné 20. let zajem o neoklasicismus mezi vytvarniky

opadl.

Podstatny problém, na ktery narazime je samotny pojem neoklasicismus. Kazda studie
o neoklasicismu se sice v pocatku zabyva vymezenim tohoto pojmu (predevsim tim,
co se slovem neoklasicismus presné mysli, zda-li mame dale hovofit jen o
mezivalecném obdobi nebo pfifadime-li k tomuto sméru jiz drivéjsi tendence obnovy
hodnot, jako tomu bylo napr. v tzv. klasicko-romantické syntéze), ale zédsadnéjsi potiz
je, ze slovo neoklasicismus a jeho podoby se v rlznych evropskych zemich vykladaji
zcela odlisSné. A tim nejsou mysleny rozdily jen nékolika (desitek) let, ale zcela jina
obdobi. Ve Francii se slovem neoklasicismus - ,néo-classicisme” rozumi umélecky
smér po roce 1750, odmitajici rokoko. V Anglii se slovo ,neoclassicism” shoduje s
vékem osvicenstvi na prelomu 18. a 19. stoleti. V Némecku, stejné jako v Cechéach se
neoklasicismem rozumi prvni dvacetileti 20. stoleti. Neoklasicismus v Rusku
,Heoknaccuumam” zhruba odpovidd nasemu vymezeni, avsak zahrnuje uz posledni
tretinu 19. stoleti a 20. stoleti. V té dobé se v Petrohradé a v Moskvé zformovala
vlivna umélecka centra. Petrohradsti umélci (sdruzeni ve skupiné Mir iskusstva - Svét
umeéni) se snazili o sblizeni ruského uméni se zdpadoevropskymi sméry. ,Neslo jim o
pasivni pfejimani cizich zkusenosti a metod, ale o jejich tviréi prepodstatnéni a
splynuti s domdaci tradici.” *

Do vyvoje moderniho uméni hluboce zasahli predevéim Sergej Pavlovi¢ Dagilev a Léon
Nikolajevi¢ Bakst®, jehoZz obraz ,An ancient horror” ° z roku 1908 zobrazujici smrt
starovéké civilizace v pfirodni katastrofé, je povazovan za vynikajici priklad
neoklasicismu. Léon Bakst zil v letech 1893-1897 v Pafrizi, ale do Petrohradu se cCasto
vracel. Jeho velkym pfitelem byl pravé Sergej Dagilev, diky némuz se Bakst seznamil
se svétem divadla a zalal se podilet na navrhovani kostymu i kulis pro Ballets Russes.

Dagilev, osobnost s mimoradnym estetickym citem, vyznamny baletni impresério a

3 Rudolf Kremlicka (1886-1932) byl predstavitel ceského moderniho malifstvi a krajinomalby.
V letech 1913-1914 pobyval v Petrohradé, kde studoval praci starych mistrd. Jeho obrazy
Myé&ka (1919) & Pradlena (1923) patfi k dildm spojujicim atmosféru neoklasické abstrakce a
socialniho realismu.

Otta Gutfreund (1889-1927) byl pFedni kubisticky sochat, prikopnik novodobého sochaftstvi.
Mezi dila podléhajici médnimu neoklasicismu spadd jeho navrh na vyzdobu priceli paldce
Réunione Adriatica di Securitd v Praze (1924), ¢i podobizna Emila Filly (1926).

PIJOAN, José: Déjiny uméni 9. Praha: Knizni klub Balios, 2000. s. 85.

Léon Nikolajevi¢ Bakst (1866-1924) plvodnim jménem Lev Samojlovi¢ Rosenberg byl rusky
malif a ndvrhar kulis a kostymd.

6 viz. priloha s. 61
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mecenas slouzici ruské kulture, udivoval pafizské publikum svymi predstavenimi
Ruského baletu. Prvnimi vystoupenimi reprezentoval Dagileviv balet Rusko, jaké si
Parizané zamilovali v hudbé Mocné hrstky. Rusko lidové, folklérni, ale i orientalni.
,Obrat ve vytvarné prezentaci Ruského baletu znamenala druha, velmi oprosténa
inscenace Stravinského Svéceni jara. Dagilev zavrhl dekorativni a pitoreskni nddheru,
ktera uvadéla na drivéjsich predstavenich francouzské divaky v nepredstavitelné
nadseni, a zvolil koncepci shodnou s estetickymi tendencemi nového malifstvi. Vybiral
si za spolupracovniky takové umélce jako Picassa, Braqua, Deraina, Matisse nebo
Rouaulta.” 7 Podivame-li se blize na zminéné umélce, zjistime, Ze sméry ve kterych
tvorili se misi a prolinaji, a ze zdaleka se v této dobé nejednalo jen o neoklasicistni
smér. Georges Braque je spolecné s Pablem Picassem povazovan za zakladatele
kubismu, André Derain, Henri Matisse a Georges Rouault jsou predstaviteli fauvismu ci
expresionismu. Prestoze k nejtypictéjSimu hudebnimu dilu neoklasicismu -
Stravinského Pulcinellovi navrhoval kostymy a kulisy Pablo Picasso, mizeme dojit k
zavéru, ze ve vytvarném umeéni nepredstavoval neoklasicismus vyhranény smér a v
mnoha zdrojich byva vyznam neoklasicismu ve vytvarném uméni precerfiovan.

DalSimi umélci, jejichz dila nesou prvky neoklasicismu, jsou napf. sochari Sergej
Timofejevi¢ Konenkov a jeho ,Atlanta” (1893), Sergej Dmitrijevi¢ Merkurov a jeho
pamatnik Leona Tolstého (1913). Mezi malifi jsou to napfiklad Alexandr Evgenjevic
Jakovlev®, Kuzma Sergejevic¢ Petrov-Vodkin a dalsi. S neoklasicismem se od konce 19.
stoleti setkdvame i v ruské architekture, kdy se zacali obnovovat klasické hodnoty
spocivajici v principu zachovani proporci a pfimych linii. Jednim z nejlepsich pfikladd
ruského neoklasicismu v architekture je Polovtsovské panské sidlo na ostrové
Kamenniy® Ivana Aleksandrovi¢e Fomina.'®

U spisovatell je neoklasicismus vniman jako ,soubor riznorodych projevd a snah o
renesanci literatury a uméni ze zdrojd klasické tradice a jeji nové vyuZiti v situaci, kdy

moderni uméni hledalo vsemi sméry své vyjadrovaci prostredky.” '

7 PIJOAN, José: Déjiny uméni 9. Praha: Knizni klub Balios, 2000. s. 212.

8 viz priloha s. 62

9 viz. pfiloha s. 63

101Ivan A. Fomin zacinal svou kariéru v Moskvé (1899), kde pracoval v secesnim stylu. Po
prestéhovani do Petrohradu v roce 1905 doslo k jeho obratu k neoklasicismu. V roce 1909
Uspésné dokoncil studium na Akademii uméni ve tfidé Leona Benoise, bratra malife
Alexandra Benoise. Alexandre Nikolajevi¢ Benois se v roce 1899 stal spolecné s jiZ
zminénym Sergejem Dagilevem a Léonem Bakstem spoluzakladatelem c¢asopisu Mir
iskusstva, z jehoz okruhu pozdéji vznikl Ballets Russes. Pozoruhodna je spojitost
petrohradskych umélcl a vzajemné ovliviiovani jejich tvorby.

11 VLASIN, Stépan, ed. Slovnik literérni teorie. 2. roz$. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1984. s. 250.
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V souvislosti s literarnim hnutim zminuje J. Bek francouzskou encyklopedii Science de
la musique, v niz je vznik neoklasicismu spojen s ,école romane” (romanskou Skolou)
zaloZzenou roku 1891 basniky Jeanem Moréasem? a Charlesem Maurrasem. U obou se
jednalo o odklon od symbolismu, (jehoZz pozornost postupné upadala do témat
neurdzy a zaniku zivota) k idealu krasy stfredomori a neoklasicismu.

V ruské poezii se odklonem od symbolismu vyznacoval literarni smér akméismus®?
(nebo téz klarismus) vytvoren na pocatku 20. stoleti ruskou skupinou ,Llex nostos”
(Cech basnikl) pti ¢&asopise Apollon. Predstavitelé se ve své bdsnické tvorbé
projevovali velmi rlznorodé - Nikolaj St&panovi¢ Gumiljov se zajimal o boje s
pfirodnimi Zivly, o dobyvani novych zemi'. U Anny Andrejevny Achmatovové
prevazovala milostna lyrika ve spojeni s prirodou; Sergej Mitrofanovi¢ Gorodéckij se
obracel k folkléru a staroslovanské mytologii. Osip Emiljevi¢ MandelStam se inspiroval
v antice a poezii velkych slavnostnich syzetd, roku 1913 sepsal manifest - Usvit
akméismu.> Akméismus svou jasnosti a popisnosti predstavuje v evropském
literarnim kontextu jednu z neoklasicistnich tendenci. V souvislosti s akméismem je
vhodné uvést basnika Michaila Aleksejevi¢e Kuzmina a jeho stat O nddherné jasnosti.
M. Kuzmin sice mezi akméisty nevstoupil, ale jejich umélecka vychodiska si byla
blizka. Dlraz kladl na intelekt, na jasnou a ptesné budovanou formu, stejné jako tomu
bylo v novoklasicismu i u nds. Zajimavosti je, Zze Kuzmin studoval hudbu na
Petrohradské konzervatofi ve tridé Nikolaje Rimského-Korsakova. Neprospival sice
dobrfe, ale hudby se nevzdaval. Napsal napfiklad hudbu pro hru Balagancik'®
Alexandra Bloka, kterou uvedl| rusky divadelni rezisér Vsevolod Meyerhold, ktery se v
letech 1907 a 1917 zabyval divadelnimi inovacemi klasickych her. V. Meyerhold se

vracel k tradicim Commedia dell'arte a prehodnotil je v souc¢asnou divadelni realitu.

12 Z roku 1891 pochazi sbirka J. Moréase (1856-1910) Les Stances potvrzujici jeho radikalni
obrat od symbolismu k tradi¢nim formam jaké pfinasela poezie francouzské renesance a
klasicismu.

13 Nazev akméismus je odvozeny od feckého slova akmé - vrchol. Jeho plsobeni spadd do let
1912-1922.

14 Nikolaj St&panovi¢ Gumiljov byl mluvéim akméistd. Knizné se uved| basnickou sbirkou Cesta
konkvistador( - 1905. Z obdobi akméistické koly pochéazeji cykly Cizi nebe (1912), Toulenc
(1916) ¢i Hranice (1918). Jeho manzelkou byla v letech 1910-1918 Anna Achmatovova,
taktéz ¢lenka akméistl. Netajil se svymi protisovétskymi nazory. Gumiljov byl v srpnu 1921
obvinén z Ucasti na protisovétském spiknuti, nasledné byl zastrelen.

150sip Emiljevi¢ MandelStam napsal pozdéji roku 1933 kriticky Epigram na Stalina. Po prvnim
zatCeni roku 1934 byl na par let propustén, v kvétnu 1938 byl ale opét zatéen a odsouzen
na pét let do tdbora nucenych praci. Jesté téhoz roku v tranzitnim tabore BTopasa peuka
(Vtoraja recka) na Sibifi zemfrel.

16 Balagancik - Il baraccone dei saltimbanchi (Salén akrobatl - 1906)
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Zajimavé je, ze i on touzil po kariére hudebnika. Kdyz vSak neudélal konkurz jako
houslista do univerzitniho orchestru, ,se smutkem” se stal hercem. Pozdéji se tento
c¢inorody herec, rezisér a producent stal reditelem dvou nejvyznamnéjsich

Petrohradskych divadel - Alexandrijského a Mariinského.
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3. Hudebni neoklasicismus a jeho projev v evropskych
zemich

V této kapitole zaméfme pozornost na autory a skladby neobaroka® a
neoklasicismu mimo Rusko. Se vznikem neoklasicismu je nejcastéji spojovana Francie,
predevSim uméleckd Pariz. Pocdatek neoklasicismu bohuZel nelze presné urcit
jednoznaénym manifestem, ktery by ndsledovala uréita skupinu umélcd, ale jednalo se
o diléi antiromantické pociny, které se touto cestou vydaly. Skutec¢ného
neoddiskutovatelného zakladatele tedy nemame, nicméné ohlédneme-li se k jistym
tendencim 19. stoleti, nalézadme zrod myslenky neoklasicismu. Za zminku stoji pocin
Felixe Mendelssohna Bartholdyho odkazujici na dilo Johanna Sebastiana Bacha. Za
Zelterova'® prispéni proved!| Bartholdy v Berliné roku 1829 (poprvé od Bachovy smrti)
Bachovo oratorium MatouSovy pasije, jez vedlo ke vzkfiSeni zajmu o Bachovu hudbu v
celé Evropé. Vliv jeho kontrapunktické prace na Mendelssohna je vice nez zrejmy
napr. v Symfonii €. 2 ,Lobgesang” premiérované v Lipsku v roce 1840.

Dalsim némeckym skladatelem pro vznik hudebniho neoklasicismu podstatnym je Max
Reger®, jehoz dilo predvidd Fadu novych trendd v hudb& 20. stoleti a zarover
neprerusuje tradici pozdniho romantismu. Jeho hudebni re¢ je silné inspirovana
baroknimi (i klasicistnimi) skladateli, opét pfedevsim J. S. Bachem. Vyuziva barokni
formy (passacaglie, tokaty, fugy, kanony)?, a zplsob kontrapunktické prace. Stejné
jako Mendelssohn, i Max Reger mél blizky vztah k protestantskému chordlu, jez
zhudebrioval Johann S. Bach. ,Zvyseny zdjem o Regerovo dilo v Rusku na prelomu
stoleti doklddd Ju. N. Cholopov v refergté Russkij neoklassicizm.” #* Dulezitost Maxe
Regera v souvislosti s neoklasicismem vyvraci Schniererova kniha Promény hudebniho
neoklasicismu, kterd Regerovo dilo uzivajici slozité chromatiky, alterace a nékdy az

neprehlednou polyfonii*? povazuje za typické pozdné romantické vyjadrovani.

17 Hranice mezi neoklasicismem a neobarokem je velmi tenka, jelikoz sami skladatelé pouZivali
zanrové a stylistické rysy (formu, kompozi¢ni techniku, harmonii) obou historickych obdobi,
aniz by je odliSovali.

»Zajem o minulost nebyl nijak stylové omezen; sahal od Rossiniho az po gregoriansky
chordl.” (BEK, s. 50). Neoklasicismus tedy zahrnuje mimo prostfedky klasicismu a baroka i
neorenesanci Ci neogotiku. Setkavame se i s pojmem neomadrigalismus.

18 Carl Friedrich Zelter byl skladatel, ucitel dirigovani F. Mendelssohna-Bartholdyho.

19 Max Reger (1873-1916) byl skladatel, varhanik, klavirista, dirigent a pedagog.

20 M. Reger vytvarel transkripce Bachovych orchestralnich suit pro dva klaviry, napsal 3 suity
pro solové violoncello, Variace a Fugy na témata skladateld Bacha, Telemanna, Mozarta,
Beethovena.

21BEK, Josef. Hudebni neoklasicismus. Praha: Academia, 1982, s. 29.

22 Ve formach jako jsou sonaty, fugy Ci variace. (SCHNIERER, 2005, s. 10).
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Vliv Regera dopadl na o generaci mladsiho némeckého skladatele Paula Hindemitha,
ktery se o ném udajné vyjadril nasledovné: ,Reger byl posledni hudebni velikan.” %> V
souvislosti s Hindemithem se dostavame k terminu ,Nova vécnost”. V hudebnim
kontextu se jedna o antiromanticky projev s potlacenim citové slozky, fidici se zakony
barokni polyfonie. Schnierer Novou vécnost vysvétluje jako kryci nazev némeckych
neoklasickych a neobaroknich tendenci. ,Hindemith se nechal zlakat remesinou
dokonalosti barokni a klasické kompozicni techniky, ktera jej inspirovala sama o
sobé.” ?* Usiloval o jednotu skladatele a interpreta, ktery nepotfebuje mimohudebni i
osobni zaZitky, jenz by urlovaly obsah, povahu nebo mnoZstvi tviré&ich Ukonl. V
oblasti instrumentalni hudby se Hindemith pokousel o ¢etné sélové, komorni, komorné
orchestralni a symfonické kombinace.?

Dalsi stézejni, avSak ponékud komplikovana je v souvislosti se vznikem neoklasicismu
osoba italského skladatele Ferruccia Busoniho (1866-1924). Jeho otevieny dopis Paulu
Bekkerovi*® z roku 1920, je povazovan za prvni a jediny manifest neoklasicismu.?’
Tvrdil, Ze hudba musi vytahnout podstatu hudby minulosti, aby vzniklo néco nového.
Avsak ve své - na svou dobu ponékud kontroverzni - eseji z roku 1907 s nazvem
LEntwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst” (Na&rt nové estetiky hudebniho uméni) -
Busoni kritizuje dosavadni

tondlni fAdd a omezenost oktavového systému. Nadchl se pro mikrotonalni a

elektronickou hudbu.?®

23 Max Reger - posledni hudebni velikan. 2018. Opera plus.

Dostupné z: https://operaplus.cz/max-reger-posledni-hudebni-velikan/

24 SCHNIERER, 2005, s. 132.

25napf. Kvintet pro klarinet a p&t smy¢cd, Sonata pro sélovou violu aj. (SCHNIERER, 2005, s.
132, 135).

26 Paul Bekker (1882-1937) byl némecky hudebni kritik. Dopis viz. pfiloha s. 64-66.

27,Z Busoniho dopisu je vyzdvizena mysSlenka vyuziti vSech pozitivnich zkusenosti z minulosti
a jejich ztvarnéni v pevnou a elegantni formu, pfi¢emz nejddleZitéjsi je jednota stylu, Siroké
rozvinuti polyfonie a duch jasné objektivnosti.”

(BEK, 1982, s. 18).

28 Ferrucia Busoniho uchvatil vynalez prvniho elektromechanického nastroje , Telharmonium”
(téz znamy jako Dynamofone) Thaddeuse Cahilla patentovan roku 1897. SCHONBERG
Harold ve své knize Zivoty velkych skladateld (s. 574-5) pise: ,,Busoni ve svém Névrhu
nové hudebni estetiky volal po ,bohatstvi harmonického a melodického vyrazu’, jehoz bude
dosaZeno tim, Ze se tén rozdéli na tri dily. Kdyz Thaddeus Cahill ve Spojenych statech
vynalezl nastroj, ktery nazval dynamofon a ktery pfeménoval elektricky proud na fixovany a
matematicky pfesné stanoveny pocet vibraci, Busoni se toho chopil jako moZnosti
mikrotondlni hudby. A co vic: dynamofon pracoval nezavisle na jakémkoliv hudebnim
nastroji, takZe mdzZeme Fici, Ze Busoni byl prvnim, kdo pfedvidal moZnosti elektronické
hudby.”
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Josef Bek ve své Studii zminuje Jurije KeldySe, autora hesla o neoklasicismu ze
sovetskeé slovnikové literatury Muzykalnaja enciklopedija, jenz upozorfiuje na Busoniho
kriticky postoj proti mladému Stravinskému i Schénbergovi. AvSak Bek poznamenava,
7e navzdory Keldy$ové argumenttim, nepovaZuje oprdvnénost nazoru za prokazanou,
coz dokazuje i korespondence mezi Busonim a Arnoldem Schénbergem, udrzovana od
roku 1903. V roce 1913 Busoni dokonce usporadal ve svém byté soukromé
predstaveni Schonbergova Pierrot Lunaire. Pfipomenme i Busoniho kritické vyjadreni
proti dosavadnimu oktavovému systému a pfizen mikrotonalni hudbé.

Ale z tvorby Feruccia Busoniho jsou ve vztahu k neoklasicismu dileZitd dila,
orientovdna smérem k Bachovi. Dnes ho zndme predevsSim jako autora klavirnich a
varhanich aUprav skladeb J. S. Bacha.

Se studiem Busoniho teorii pfichdzi mnoho nejasnosti, obas az protichidnych tezi.
Nékdy byva uvadén jako skuteény zakladatel neoklasicismu,® jindy jsme nabadani
jeho pozadavky tzv. die junge Klassizitat (,mladé klasicnosti”) do blizkosti

neoklasicismu neklast.3°

Jiz mezi skladateli impresionismu mdzeme postifehnout v nékterych dilech navrat k
tradici francouzského baroka a klasicismu predstavované predevsim Jeanem-Philippem
Rameau ¢i Francois Couperinem. Napr. Suite Bergamasque (Bergamska suita - 1890)
Clauda Debussy, Pavane pour une infante défunte (Pavana za mrtvou infantku - 1899)
i Le tombeau de Couperin (Nahrobek CouperinQv - 1917) Maurice Ravela. Vlivhym
francouzskym skladatelem byl Erik Satie, jehoz skladba Socrate z roku 1919 na
Platénovy texty byva povaZovana za jeden z prvnich projevi neoklasicismu v Evropé.

Skladbé& Socrate predchazi prilomovy poéin v podob& skandalni pafizské premiéry
Satieho baletu Parade®. Za timto hlu¢nym, témér az cirkusovym predstavenim stala
Fada vyznamnym tvGrcQ. Autorem libreta byl Jean Cocteau, scénografem a kostymnim

vytvarnikem byl Pablo Picasso. Leonid Myasin se predstavil jako choreograf i tanecnik,

29 BEK, Josef. Hudebni neoklasicismus. Praha: Academia, 1982, s. 17.

30,,Mladou klasi¢nosti” mél Busoni na mysli pozadavek vytvareni nového na tradici nezavislého
hudebniho stylu. SCHNIERER, MiloS. Promény hudebniho neoklasicismu: deset studii k
déjinam hudby 20. stoleti. Praha: Academia, 2005, s. 15.

31Balet Parade otevriel vrcholné obdobi Dagilevova souboru. Byl oznacovan jako kubisticky a
Erik Satie jako ,Picasso v hudbé&”. Parade Satie planoval od roku 1916 a francouzskému
publiku jim oteviel svét music-hallQ. , Partitura baletu vynikd na prvni pohled jednoduchosti
a prostou, ale dokonalou architekturou. Parade je originalni zvlasté po melodické strance.
Témata nejsou ani v dur ani v moll, nejsou ani tondlni, ani bitonalni a Ize je stejné dobre
chédpat jako tfidobé nebo &tyrdobé, najdeme tu mimo jiné ohlasy jazzu a music-halld.” (Erik
Satie podivin z Arcueil, 2003. Harmonie. Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/erik-satie-podivin-z-arcueil.html)
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Guillaume Apollinaire napsal program a Sergej Dagilev se postaral o $okujici udalost.
D&j Parddy te$i problematiku - jak miZe stard uméleckd forma, tj. klasickd hudba
nebo balet pritdhnout pozornost verejnosti v dobé popularni hudby, jazzu a masové
technologie jako je kino, zdznam zvuku ¢&i radio. Skrze akrobaticka ¢i kouzelnicka disla
se v Paradé, tedy propagacni prehlidce, snazi cirkusovi umélci prilakat divaky k
vystoupeni v interiérech. Kultura se tak stala hlavni zdbavou. K tém, ktefi hledali nové
cesty v uméni a nadsSené poslouchali jak Jeana Cocteaua, tak Erika Satieho patfili
Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc, Louis Durey, Georges Auric a
Germaine Tailleferrova nazvani po spolecném koncerté v roce 1918 kritikem Henri
Colettem Pafizska Sestka. Ta pfijala za svdj manifest sbirku Kohout a Harlekyn Jeana
Cocteaua. Generace t&chto pafizskych umélct se branila povaleéné Uzkosti odklonem
od mystiky, nadmérné citlivosti a pompézniho uméni. Cocteau: ,Po dlouhé nocni valce
se skladatelé vzdali toho, co Nietzsche ve své kritice Wagnera nazval ,lez velkého
stylu’.” Jejich antiromantické smysleni nachazelo vychodisko v pozemskych,
kazdodennich namétech. ,Proti otfesnym hrizam valky stoji klidny poradek,
,vyrovnanost’;, proti vasni nicit - radost z tvoreni, majici nékdy nadech ironické,

ustépacné hry, jen aby nezlstala ani stopa po strojeném romantickém patosu.” >

32 DRUSKIN, Michail Semenovic. Igor Stravinskij: osobnost, dilo, nazory. Praha: Supraphon,
1981. s. 133.
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4. Formy neoklasicismu

Hlavni proud neoklasicismu se zacal v evropském hudebnim uméni objevovat koncem
20. let 20. stoleti, v obdobi rozvracenosti forem soucasného uméni a netrpélivého
hledani nového vyrazu. Vznikal z potfeby po vnitfnim klidu, Fadu, distoté linii a
rovnovaze véech prvkl uméleckého celku. Neoklasicismus vznikl jako reakce na sméry
jako romantismus, symbolismus, impresionismus a expresionismus. ,Neoklasicismus
dodal mnohym skladatelim logikou svého Fddu novou silu. Obnovil jejich tvaréi
schopnosti, pomahal jim Casto najit ztracenou vazbu s minulosti a byl pro né alespor
docasnym vysvobozenim z krize uméleckého mysleni.” 3

Skladatelskd metoda hudebniho neoklasicismu je zalozena na principech vzkriSeni
technik, forem a 2anrd barokni éry, méné ¢asto pozdni renesance a raného klasicismu.
Prehodnocuje a modernizuje typické rysy rané hudby pomoci kompozi¢nich technik
20. stoleti. Na rozdil od Schéonbergovy Skoly rozmahajici se téz pocatkem 20. stoleti,
je hudba neoklasicismu disledné tonalni, avéak v modernim smyslu slova.

Pfevladal zajem o instrumentalni hudbu, pricemz komorni hudbé ¢i mensimu
orchestralnimu obsazeni byla dana prednost pred velkym orchestrem. Vzrostla obliba
dechovych néastroji a prosazovaly se skladby pro smiSené obsazeni smyécovych
nastrojd s dechovymi, na rozdil od doby Beethovena, kdy dominovala smyécova
kvarteta, pfipadné klavirni tria.>* Odklonu od symfonické hudby nelze vSak pfikladat
piili§ velky ddraz, jelikoz je pFiznaény také pro expresionismus, ktery je od

neoklasicismu zcela vzdaleny.

Ve skladbach neoklasicismu se Casto setkdvame s baroknimi hudebnimi formami jako
je napriklad fuga, kdnon, passacaglia i suita. Zmodernizovana byla concerta grossa.
Rozkvétu se dockaly také instrumentdlni koncerty, sonaty, serenady, divertimenta a
variace. Ve vokalni hudbé se objevuji madrigaly nebo moteta.

Uloha zvuku a instrumentace v neoklasicismu se od romantismu znatelné li&i. ,(...) na
nastroje v orchestru se hledi jako na sdlisty nebo vynalézavé komorni kombinace i s

absenci tutti.” *

33TICHA, Pavla: Reinhold Glier - Koncert B dur pro lesni roh a orchestr, op. 91. Brno, 2011.
Bakalarska prace. Janackova akademie muzickych uméni. s. 14.

34 BEK, Josef. Hudebni neoklasicismus. Praha: Academia, 1982, s. 24, 50.

35SCHNIERER, Milos. Promény hudebniho neoklasicismu: deset studii k déjinam hudby 20.
stoleti. Praha: Academia, 2005, s. 16.
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Znacné preferovan byl balet, upozadéna vSak byla opera. Svoji znevyhodnénou pozici
nahrazovala opera navazovanim kontaktd s pFibuznymi Utvary - at uZ v podobé
oratorni ¢i kantatové tvorby, nebo vniknutim dinohry do opery prostrednictvim
mluveného slova (znamé jako singspiel®®). ,Vyznam neoklasické opery nespociva ve
stylové pridbojnosti, nybrz v konzervaci hodnot.”

Skladatelé se odchylovali od citu a romantismu, coz se projevovalo ,odvratem od
vaznych latek romantismu” a volbou komickych témat. Skladatelé se snazili obnovit
komickou operu buffu, vyznacujici se jasnou skladebnou reci a tanecnim charakterem.
.(...) pravé opera buffa prokazala jiz ve své plvodni podobé vic Zivotnosti nezli opera

seria, na kterou v nové dobé nebylo mozno navazat.” %

36 Singspiel, nebo téz zpévohra, je druh vétsinou komické opery z obdobi klasicismu s
mluvenymi dialogy mezi jednotlivymi hudebnimi Cisly.
Oblibenou inspiraci neoklasicismu je také Commedia dell'arte, tedy druh italského divadla z
doby renesance, zalozeného na ustdlenych charakterech postav a improvizaci.

37TROJAN, Jan. Strucné déjiny opery z hudebné dramaturgického hlediska: Urceno pro posl.
katedry hudebni a divadelni. Praha: SPN, 1986. s. 31.
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5. Neoklasicismus v souvislosti s dalsimi sméry pocatku 20.
stoleti

Pozoruhodnd je vazba neoklasicismu s jinymi sméry. Milo$ Schnierer v knize Cesky a
vychodoevropsky neofolklorismus cituje Jifiho Vyslouzila®, ktery vedle doznivajiciho

pozdné romantického proudu, déli hudbu pocatku 20. stoleti na tfi zakladni sméry.

1) neofolklorismus - skladebné postupy folklérniho plvodu
2) neoklasicismus - obnova skladebnych zplsobl starych stylt

3) volnd atonalita a dodekafonie Arnolda Schénberga a jeho Zzak{ 2. videfiské $koly

Josef Bek ve své studii zase zminuje skutecCnost, Ze skladatelé neoklasicismu se v
urcité epizodé svého zivota vénovali i jinym inspiracnim vindm, napfiklad jazzu,
neofolklorismu nebo tématice sportu, varieté. Pribuznost neofolklorismu s jazzem je
zirejma. Cerpd z folkléru oblasti, at uz je evropsky nebo ¢ernosdsky. Avsak co spojuje
dalsi zminéné sméry? Jednd se o programovou ambici, kterd sméruje ke sdélnosti a
pevnému kontaktu s publikem. ,(...) chce byt v nejtésnéjsim kontaktu se svou dobou,
s tim, ¢im Ziji obyCejni lidé, nezatizeni estétstvim.” *°

Z obou zmifovanych odkazd miZeme tedy vyvodit kompromis, Ze sméry
neoklasicismus a neofolklorismus jsou si blizké, avsSak tfeti zmifiovany smér je na
opaéném pélu. O tom, ze skladatelé prochazeli rdznymi leckdy i myé&lenkové
protichidnymi sméry a inspiracemi, sv&d¢& napriklad Suita ve starém stylu pro
smyccovy orchestr expresionisty Arnolda Schénberga nebo jiz zmin&ny predchldce
neobaroka Feruccio Busoni byl zaroven kritikem tonalniho systému.

ZpUsoby skladatelské prace, jako je atonalita &¢i dodekafonie vyuZivdna skladateli 2.
videnské skoly, spada pod smér zvany ,expresionismus”. Sem mimo dalSich radime
autory jako je Paul Hindemith, Alexander Skrjabin nebo Béla Bartdk, o kterych se vsak
docitdme i v souvislosti s neoklasicismem ¢i neofolklorismem.

Na sklonku druhého desetileti minulého stoleti priSla snaha priblizit svét vazné
hudebni tvorby a uzitkové produkce, tedy tzv. artificidlni a nonartificialni hudby.
(Nonartificidlni hudba ma sice vysokou komunikativni schopnost, nedokdaze ale

reagovat na problémy lidské existence.)

38VYSLOUZIL, Jii. Hudobnici 20. storocia. SHV, Bratislava, 1964, I. vyd. s. 133.
39BEK, Josef. Hudebni neoklasicismus. Praha: Academia, 1982, s. 39.
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Snaha dosla az tak daleko, ze Clen Parizské Sestky Darius Milhaud spole¢né s Erikem
Satie vyzyvali posluchade k volnému pohybu a zdbavé v pribéhu koncertu. Pfedstava
byla takova, aby hudba doplfiovala povahu mistnosti, kde byla prezentovana, avsak
jeji kouzlo upoutavalo pFiliSnou pozornost a pokus zhodnotili jako nezdareny.*

Milhaud a Satie pozorovali zdbavu Pafizand, lidové veseli a sami jim byli také
uneseni.”* Jednim takovym krasnym pfikladem lidového veseli je Le Boeuf sur le Toit,
(Val na stfede) op. 58 z roku 1919 D. Milhauda. Nutno upozornit na rok, kdy dilo

vzniklo, dokazujici radost ze zivota a touhu po optimismu po prvni svétové valce.

Myslenka na spojeni artificidlni hudby s bezstarostnosti a veselim se zfejmé zrodila uz
mnohem drive. Za jakym Ucelem vznikala Vodni hudba a Hudba k ohriostroji Georga
Friedricha Handela? Lidé se bavili, tancili, jedli a pili béhem produkce.

Zda se, e romantismus byl tim, kdo usadil divdky do kiesel koncertnich sali a svazal
je svoji vaznosti. A neobnasela touha po neoklasicismu i navrat po bezstarostnosti,
spocivajici i ve svobodé projevu béhem produkce? O to se pravdépodobné Milhaud se
Satiem pokouseli - o vmiseni prostiedkl nonartificidlni hudby do vazné umélecké
tvorby, ¢imz ji mozna vystavili riziku, jez ale jak piSe Bek uméni musi podstupovat.
Zavér pokusu je sice zhodnocen jako nevydareny, neni ale blize popsano proc.
PfedevSim nam schdzi zasadni informace o tom, jaké osazenstvo pozvali pro své
experimenty. Jednalo se snad o aristokraty nebo obycejny lid? Davali na zretel i na
tuto podstatnou véc?

Zavérem Milhaud zklamané priznava, ze ,dnes hospodyné a déti nechavaji hudbu
volné bézet bez jakéhokoliv rozliSovani a ¢tou a pracuji pri hudbé z rozhlasu.” ¥ Ceho
presné tedy chtéli svym Usilim/snahou dosdhnout z{stava otazkou.

Prostrednictvim hudby z rozhlasu se dostdvame k nastinu problematiky aktudlni v
dnesni dobé, tedy k utvareni nového poméru k uméleckému dilu. Jak moc je uprena
pozornost divaka na hudbu k filmu? Jedna se o artificidlni nebo nonartificialni hudbu?
Ma hudba k filmu vysokou uméleckou hodnotu? A ma hudba silu pfitahnout
,mainstreamové” posluchace bliz k umélecké tvorbé? Tim se jiz dostavame ale prilis

daleko od tématu této prace. Necht jsou tyto myslenky motivem k dalsi praci.

40 BEK, Josef. Hudebni neoklasicismus. Praha: Academia, 1982, s. 44.
41 BEK, Josef. Hudebni neoklasicismus. Praha: Academia, 1982, s. 61.
42 Tamtéz, s. 61.
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Dobrym prikladem spojitosti zminénych 2anrd mlze byt Stravinského baletni
pantomima ke cteni, hrani a tanci o dvou cCastech Pribéh vojaka®™ -  spojujici
neofolklérni klima s neoklasicistnimi tendencemi i s nové vyuzivanymi jazzovymi
prvky. Vojdk je pfes svdj nevelky rozsah vyznamnym dokladem toho, jak ho ,tou
dobou ldkal jazz, hudba, jejiz proud tak senzaénim zplsobem vytryskl po vélce do
svéta.” *

Dalsim zanrovym spojenim je jeho jednoaktova opera buffa Mavra z roku 1922
zastupujici jak neofolklorismus (choralnim ruskym tématem), tak jazz. A jak sam
Stravinskij popisuje, vyuziva predevsim dechové nastroje, jejichz zvuk mél pfipominat
spis$ kapelu nez orchestr.

Zajimavy je dlivod vénovani Mavry Cajkovskému. ,Chtél jsem ukdzat jiné Rusko svym
neruskym, a obzvlast francouzskym kolegiim, podle mého minéni presycenym
turisticky reklamnim orientalismem nasi ,mocné hrstky’ (...) Byl to viastné m{j protest
proti ,malebné’ ruské hudbé a proti tém, kdo nepochopili, Ze se téhle ,malebnosti’ da

dosahnout pomoci velmi snadnych ,fint’.”*

43 Pribéh vojaka (L' Histore du Soldat) - baletni pantomima o zbéhlém vojakovi a certovi,
remiérovan v zafi 1918, jediné divadelni dilo tohoto obdobi, které nebylo uréeno pro
Dagileva. Pribéh vojéka je oznaCovan za Stravinského odchod ze specificky ruskych namétd.
Z baletu je vytvorena Uprava - suita pro klarinet, housle a klavir.
44 STRAVINSKIJ, Igor. Kronika mého Zivota. Praha: Orbis, 1937. Ars (Orbis). s. 101.
45 STRAVINSKIJ, Igor a Robert CRAFT, VOJTECH, Ivan, ed. Rozhovory s Robertem Craftem.
Praha: Supraphon, 1967. Hudba v zrcadle doby (Supraphon). s. 172-173.
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5.1. Neofolklorismus

Spoleénym rysem smér( neoklasicismu a neofolklorismu jsou jejich hlavni metody pro
tvoreni, tedy rekonstrukce a stylizace hudby minulych stoleti. Skladatelé se vraceli k
hodnotdm hudebni kultury naroda.*® V ruské tvorbé se trend ,ndrodni orientace s

747 projevoval

nezbytnou diléi pozornosti vénovanou ruskému (ukrajinskému folkléru)
jiz v druhé poloviné 19. stoleti prostrednictvim Mocné hrstky.
Nejstarsimi a pro uméleckou tvorbu zifejmé nejdlleZit&j$imi prvky folkléru je rytmus a
z néj vychazejici pohyb. Spojeni rytmu a pohybu je zdkladem pro scénicky tanec -
balet, kterému dava prednost nejen neoklasicismus, ale téz neofolklorismus.
Typickymi znaky neofolklorismu je akcentace rytmu, jednoznacnost melodického vzoru

a harmonie zalozena na kratkém diatonickém popévku.

Kofeny ruského folkléru sahaji do starovéké slovanské minulosti.*® Tradicemi ruské
hudebni kultury se ve své prvni skladatelské etapé zabyval Igor Stravinskij. Inspiraci
mu byly pohanské ritudly, lidové pohadky a povésti.

Jiz svymi prvnimi skladbami (Let vcel a Ohriostroj - 1908) udélal Stravinskij dojem na
Sergeje Dagileva, jejichz spoluprace trvala téméF dvé desetileti. Na jeho popud
vznikala mnoha Stravinského Uspésna dila.

Z pohadkové namétu vychazi Stravinského rany balet podle ruské lidové pohadky
Ptak Ohnivak premiérovany v Parizi v roce 1910, ktery pfinesl skladateli evropskou
slavu.

Ptak Ohnivak ,uzivda zpévného lidového thematu, skvéle jiz vyuzitkovaného v
Korsakovové Symfonieté.” *°. Balet jiz pomalu prejiméa styl impresionistl, avsak stale
vychazi z Rimského - Korsakova. Ten byl od roku 1903 Stravinského soukromym
ucitelem instrumentace a potazmo kompozice az do své smrti v roce 1908. Balet také
nese vénovani ,Drahému pfriteli Andreji Rimskému - Korsakovovi”.

ProtoZe se Stravinskému zdal balet priliS zdlouhavy, vytvofil z néj nékolik verzi baletni

suity, které jsou dnes provadény castéji nez samotny balet.

46 Jednou z prvnich evropskych kompozic pocatku 20. stoleti vyuzivajici lidové prvky je klavirni
skladba Bély Bartdka Allegro barbaro z roku 1911, kombinujici madarskou pentatoniku a
rumunskou chromatiku.

47 SCHNIERER, MiloS. Cesky a vychodoevropsky neofolklorismus v artificialni hudbé 20. stoleti:
deset studii od Janacka k serialismu. Brno: Editio Moravia, 2007. s. 224,

48 BILAVCIKOVA, Zuzana: Vybrané ruské folklorni soubory. Olomouc, 2018. Bakalai'ska prace,
Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci. str. 9.

49 LAPSIN, Ivan Ivanovi¢. Ruskd hudba: profily skladateld. Praha: Za svobodu, 1947. Za
svobodu. s. 438.
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Z orchestralnich Uprav byla vytvorena Suita pro velky orchestr 1911, Suita pro
orchestr s mensim obsazenim 1919, Suita pro orchestr z roku 1945. Z komornich
Uprav se jedna o Preludium a chorovod careven pro housle a klavir a Ukolébavka pro
housle a klavir, oboji z roku 1929, vénované Paulu Kochanskému.*® V roce 1933
vznikla autorova Uprava ve spolupraci se Samuelem Duskinem> Ukolébavka pro

housle a klavir a Scherzo pro housle a klavir.

Dalsim zdrojem, ze kterého neofolklorismus ¢erpéd je pravoslavny krestansky folklorni
zvyk - masopust, tedy oslava konce zimnich dnd a bliZiciho se jara®’. Z lidového
masopustniho veseli Cerpd inspiraci Stravinského balet Petruska. ,Titulni postava
tohoto baletu pochdzi z ruské lidové hry z prostfedi potulnych komediantd a
jarmarecnich loutkard.” > Na scénafi Petrusky se podilel Alexandre Benois, jemuz je i
balet v&novadn. Premiérovan byl par tydn( po dokonéeni v roce 1911 a pfinesl
necekany uUspéch. ,Melodicky material Petrusky je témér vyhradné prejaty, ba i thema
narodniho tance je lidové a k tomu jiz uzité Balakirevem v ouverture na ruské
naméty.” >* Z Petrusky byly téz vytvoreny Upravy jak komorni, tak orchestralni. TFi
fragmenty z Petrusky pro klavir z roku 1921, vénované ,Arthuru Rubinsteinovi” a
Ruska pro housle a klavir z roku 1932, na které pracoval téz ve spolupraci s
Duskinem.

Orchestralni verze pro koncertni vystoupeni vznikla v roce 1947, tedy 36 let po
vytvoreni baletu. Skladatel na nékterych mistech vyrovnal zvuk orchestru, pridal dalsi
rytmy v klaviru a témér vyloucil zvony. Dokonce dodal i dvé verze zavéru.

Jean Cocteau ve svych memoarech Kohout a Harlekyn napsal: ,Skladatel byl dosud
uznavan pouze jednotlivymi odborniky, ale Petruska byl postupné prijiman Sirokou
verejnosti. Petruska koneéné zaujal své oprdvnéné misto: za prvé, kvili folklérnimu

obsahu, a za druhé jako argument proti dalsim inovacim.” >

50 Paul Kochanski, narozeny Pawet Kochanski (1887-1934) byl polsky houslista, skladatel a
aranzér.

51 Samuel Dugkin (1891-1976) byl americky houslista, skladatel a pedagog, polského ptvodu.
Se Stravinskym spolupracoval na Houslovém koncertu D dur, na Duu Concertante a
Divertimentu pro housle a klavir, které spolecné hrali na koncertnich turné.

52 Za zminku v souvislosti s oslavou jara stoji skladby Bohuslava Martind - balet Spali¢ek
(1932), kantata Kytice (1937) a predevsim kantata Otvirani studanek, napsédna az v roce
1955, v nichzZ se prosazuji prvky ¢eské lidové hudby.

531Igor Stravinskij, 2019. Osobnosti.cz. Dostupné z: https://m.zivotopis.osobnosti.cz/igor-
stravinskij.php

54 LAPSIN, Ivan Ivanovi¢. Ruskd hudba: profily skladateld. Praha: Za svobodu, 1947. Za
svobodu. s. 440.

55 Jean Cocteau: Cogq et I'Arlequin, s. 62. (viz. pfiloha s. 67)
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Ddale sem patfi také Obrazy z pohanské Rusi s nazvem Svéceni jara, dokoncené v
breznu roku 1913. ,(...) starci-védomci sedi v kruhu a pozoruji smrtelny tanec divky,
kterou obétuji, aby si naklonili jarniho boha.” *° Stravinskij se v prvni radé zabyval
hleddnim rytmického schématu a rytmickym spojenim interval(d. Takové studium
moznosti provadél vzdy za pomoci klaviru. Ve své Kronice vzpomina: ,KdyZz jsem
skladal Svéceni jara, predstavoval jsem si jevistni stranku tohoto dila jako radu
nanejvys prostych rytmickych pohybl, provddénych davové a plsobicich na divdka
primo, beze vsech zbytecCnych titérnosti a slozitych podrobnosti, které by prozrazovaly
néjaké usili. Jenom bohosluZzebny tanec na konci kusu byl uréen sdlové tanecnici. K
jasné a urcité hudbé této Casti patrila zase takova choreografie, prostd a snadno

pochopitelnd.” °” Drsny zvuk orchestru, provokujici disonance a slozité rytmické

vrv.

Z ruského folkléru vychazi mnoho dalSich Stravinského skladeb.

Tri kusy pro smyccové kvarteto (1914); Podbljudnyje (Talitky) - 4 Zenské sbory a
capella na ruské lidové texty (1916); Pisné volZskych burlakd (1917) - Uprava ruské
lidové pisné Ej, uchném pro orchestr dechovych a bicich ndstrojt; Ctyfi ruské pisné
(1918) - pro zpév a klavir na lidové texty; a predevsSim Svatba (1923), kantata s
baletem nebo Iépe ruské choreografické scény se zpévy a hudbou na lidové texty ze
shirky P. Kireevského®. Svatba je velmi dobrym prikladem Stravinského systému

,zkoumani akcent( ruského jazyka s jeho rytmy a stavbou delsich Usek( dila.” ¢

Na oblast ,détského” folkloru jsou zaméreny nasledujici skladby: Vzpominky z mého
détstvi - tri pisnicky pro mezzosopran a klavir, na ruské lidové texty (1913), upraveno

téz pro sopran a maly orchestr (1929).

56 STRAVINSKI], Igor. Kronika mého Zivota. Praha: Orbis, 1937. Ars (Orbis). s. 46

57 Tamtéz, s. 66.

58 Tamtéz, s. 64: ,0 tom, jak bylo provedeno samo pfedstaveni, jsem nemohl! soudit, odesel
jsem totiz ze salu pfi prvnich taktech pfedehry, nebot hned pfi nich se ozyval smich a
padaly vtipy. Byl jsem tim poboufen. Tyto projevy, z pocCatku ojedinélé, se brzo rozsSiFily po
celém sale a podnécujice zaroven projevy smyslu opacného, velmi rychle se zménily v
prisernou vravu.”

59 Piotr Vasilijevi¢ Kireevskij (1808-1856) byl rusky foklérista a filolog. Sbératel lidovych pisni
a textd. Na motivy textd ruskych svatebnich pisni sebranych Kireevskym vytvofil Stravinskij
libreto ke své opefe Svatba (1923).

60 SCHNIERER, Milo. Cesky a vychodoevropsky neofolklorismus v artificidlni hudbé 20. stoleti:
deset studii od Janacka k serialismu. Brno: Editio Moravia, 2007. s. 20.
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Pribautki - 4 drobné pisnicky na lidovou poezii détskych fikadel pro sopran a komorni
soubor (1915); Tri pribéhy pro déti (1917); Koci¢i ukolébavky - 4 drobné pisné na
slova lidovych ukolébavek pro hlas a 3 klarinety (1916) a komorni kantata s tancem

podle ruskych lidovych pohadek Lisak (1917).%

Igor Stravinskij vSak nebyl ani prvnim ani jedinym v pfistupu k folklornimu dédictvi.
UZ od prvych opusl si vydobyl nezaménitelnou pozici s osobitym hudebnim projevem
prolinajici hned nékolik smérl; ,od prvnich skladeb (...) podmariovala jeho hudba
svatecnosti, Zivotadarnou svéZesti a rytmickym spadem.” %

Avéak miZeme mit dojem, jak podotykd Schnierer, Ze $lo v jeho ptipadé tak trochu o
samouka. Z folkléru &erpal intuitivng, narozdil od jinych vyznamnych neofolkloristi -
systematikl jako byl napt. Béla Bartdk. Stravinskij nesbiral a neupravoval lidové pisné
jako Leos Janacek nebo Zoltdn Kodaly. Svoji mimofadnou intuici podfizoval tvorivé
praci na objednavky, pri které dokazal obdivuhodné potlacit své vnitini psychické
stavy.

Rusky folklér je tedy hlubokou studnou inspirace s niz byl Igor Stravinskij, dokud zil v
Rusku, v bezprostfednim kontaktu. Stravinskij tak byl pfikladem mladym Francouzim,
ktefi Cerpali z lidové hudby jinych narodl, sousednich i vzdalenych.®

Stravinskij ve své Kronice piSe: ,Ruské lidové texty mé ustavicné lakaly, a napady,

které ve mé vyvolavaly, nebyly ani zdaleka vycerpany.” **

I Sergej Prokofjev byl ocarovan ruskou lidovou pisni. Rok po provedeni skandalniho
Svéceni jara Igora Stravinského dostal Prokofjev objednavku od Dagileva na balet se
starovékym ruskym nameétem. Na =zdkladé starovéké slovanské mythologie se
skytskym hrdinou Lolijem napsal libreto akméista Sergej Gorodécky, baletni inscenace
se ujal Boris Romanov. Po mnoha setkani vytvorili dé&j zvany Ala a Lolij. Prokofjev na
hudbé& pracoval od podzimu 1914 do zimy 1915, aviak balet nebyl Dagilevem pfijat.
Po odmitnuti se Prokofjev rozhodl balet prepracovat. Materidl vyuzil, vyskrtl ,nékolik
nezajimavych kouskl”, rozsitil orchestr a dal vzniknout ¢tyfdilné symfonické Skytské

suité, op. 20., dokoncené v zari 1915. Alexander Ilji¢ Ziloti zaradil kompozici do

61 Na otazku Roberta Crafta, co Stravinskij na Rusku nejvic miloval odpovédél: , To prudké
ruské jaro, které vypukalo jakoby v jedné hodiné, a celd zemé pod nim praskala. Byla to ta
nejnadhernéjsi chvile v kazdém roce mého détstvi." (STRAVINSKI], Rozhovory s Robertem
Craftem. s. 73.)

62 DRUSKIN, Michail Semenovi¢. Igor Stravinskij: osobnost, dilo, nazory. Praha: Supraphon,
1981. s. 27.

63 BEK, Josef. Hudebni neoklasicismus. Praha: Academia, 1982, s. 46.

64 STRAVINSKIJ, Igor. Kronika mého Zivota. Praha: Orbis, 1937. Ars (Orbis), s. 79.
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koncertni sezény Mariinsky Theater. Premiéra konajici se v lednu 1916 zpUsobila je&té
vétsi skanddl nez predesly Prokofjevlv druhy klavirni koncert. Alexander Glazunov
opustil sal®*, hudba pro né&j byla ,pfilis hlu¢na”.®® Ziloti byl vsak potésen jak hudbou,
tak dojmem, ktery vytvarela. Ve Skytské suité nalézdme nesporné podobnosti se
Svécenim jara. Psychologicky natlak na posluchace, nadcasovy vyrazovy efekt,
rytmicky motorismus a drsnosti harmonie. Hudba Skytské suity je naléhava se dvéma
lyrickymi zastavenimi. ,Ctyfi ¢dsti suity predstavuji invenéné samostatné skladby,
které spojuje spoleCna dramaticka linie a vyrazové protiklady setrvavajici v syrovosti

a zemitosti instrumentacné a harmonicky bohatého arzenalu prostredkd.” ¢’

Motivy ruského folkléru muiZeme zaznamenat v dalSich dilech Sergeje Prokofjeva,
napf. v jeho druhém baletu pro Dagileva Sut®, v 3. klavirnim koncertu C dur, v
Symfonii - koncertu pro violoncello a orchestr nebo v kantaté Alexandr Névsky.

Skladba Alexandr Névsky vznikla jako hudba ke stejnojmennému filmu Sergeje
Ejzenstejna. Podnét ruské sborové operni tradice zde dokazuje scéna ,Ty lide rusky,

vzhdru jiz.”

Jini rusti folkloristé se zabyvali slovanskymi cirkevnimi zpévy. S reformou ruského
cirkevniho zpévu prisel jiz Michail Ivanovi¢ Glinka. Na jeho odkaz navazali Milij
Alexejevi¢ Balakirev a Rimskij Korsakov, ktery si ulozil Ukol ,sbliZit cirkevni zpévy s
formami lidové pisné” *°, a po ném nasledovali skladatelé jako Alexander Dmitrievi¢
Kastalskij (1856-1926), Alexandr Tichonovi¢ Grecaninov (1864-1956), Pavel
Grigorijevi¢ Cesnokov (1877-1944), Kostantin Nikolajevi¢ Svedov (1886-1954), ale i
Sergej Vasilijevi¢ Rachmaninov (1873-1943).

Alexander Dmitrievi¢ Kastalskij vystudoval skladbu na Moskevské konzervatori jako
74k Petra Iljice Cajkovského a Sergeje Ivanovice Tan&jeva. Pro neofolklorismus je
vyznamnd vedle jeho skladatelské i muzikologickd ¢&innnost obsaZena v rdznych

pojednanich o slovanském folkloru. Kastalského kniha ,Hudebni systém ruské narodni

65, Prokofjev svij neuspéch u Glazunova lehce pfekonal a pfipsal si ho tak fikajic na seznam
svych Uspéchd.” (SOSTAKOVIC, Dmitrij Dmitrijevi¢, VOLKOV, Solomon Moisejevi¢, ed.
Svédectvi: paméti Dmitrije Sostakovice. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006.
s. 75).

66, Orchestr se aZ prilis snaZil. Po koncerté vénoval tympdanista Prokofjevovi k(zZi z tympanu,
byla protrzena.” (Tamtéz, s. 75).

67 SCHNIERER, Milos. Cesky a vychodoevropsky neofolklorismus v artificialni hudbé 20. stoleti:
deset studii od Janacka k serialismu. Brno: Editio Moravia, 2007. s. 230.

68 Sut - Vypravéni o $askovi, jenz presaskoval sedm $askd; komicky pohadkovy balet

69 LAPSIN, Ivan Ivanovi¢. Ruskd hudba: profily skladatel§. Praha: Za svobodu, 1947. Za
svobodu. s. 389.
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pisné” nebo brozura ,Zvlastnosti lidové ruské hudebni soustavy” z roku 1923, ve které
se zabyva vedenim hlasu v ruské pisni.

Zminuje mnohé zajimavosti, kuprikladu hojné vyuziti unisona na zacatku pisni, ,(...)
lidova sborova piseri v opak jednolité kvartetnosti sborové skladatelské hudby

naprosto neuznava pravidelné, nepretrzité ctyrhlasnosti”.”’

Ve tfidé Sergeje Tané&jeva se skladbé udili také A. Gredaninov, P. G. Cesnokov a S.
Rachmaninov, jejich hudebni reC je ale vice spjata s ruskym narodnim vicehlasem a
polyfonnim zplsobem prace. Alexandr Solovcov se ve své knize o Rachmaninové
tvorbé vyjadril nasledovné: ,Splétajici se melodické linie, jez Zziji svym vlastnim
Zivotem, to je vlastnost hluboce narodni polyfonie Rachmaninova, ktera do sebe

vstrebala specificnost ruského vicehlasu.” ”*

5.2. Jazz

V prvni poloviné 20. stoleti se ve Francii setkdvame s pojmy music-hall a
varieté. Jednalo se o fenomén na pomezi uméni a lidové zabavy. K vidéni zde byla
vystoupeni ptednich akrobatt, zonglér( v kombinaci s hudbou podobnou jazzu, kterou
do valkou zmitané Evropy privezly Cernosské vojenské kapely. Nebyly to moc dobré
kapely, ani se nejednalo o pravy jazz, ale pro Evropany to bylo néco nového, co jesté
neslySeli. Povale¢nd generace poslucha¢di neméla chut na vazné uméni, potfebovala
rozptyleni a umélci tedy hledali zpQsob, jak vzniklou propast mezi publikem a uménim
znovu obnovit. Nejen prosti lidé, ale i mladi umélci navstévovali bary a tandirny, aby
se s chuti pobavili. A tak si jazz vydobyl nebyvalou pozornost a rozsifil se mimoradnou
rychlosti po celém kontinentu. Netradi¢ni melodie, ostrost rytmu, osobity charakter
pramenici z ¢ernosské lidové hudby, zastinily vSechny ostatni zanry zdbavné hudby a
okamzité si podmanila hudebni verejnost.

,Neméné dllezité je, Ze k tomuto pokusu doslo prévé v rémci neoklasicismu, coZ byl
logicky ddsledek jeho sirsiho programového zacileni.” 7> Pafizskd Sestka se nebdla
experimentovat. Jejich snahou bylo vystihnout vsSedni Zivot a nastup technicky se

rozvijejiciho svéta. Vlozenim jazzové slozky do hudby chtéli prildkat prosty lid do

70 LAPSIN, Ivan Ivanovi¢. Ruskd hudba: profily skladateld. Praha: Za svobodu, 1947. Za
svobodu. s. 21-22.

71PUNKO, Olga: Polyfonie v dile S. V. Rachmaninova - vznik, pdvod a vlivy. Brno, 2016.
Bakalarska prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brné. s. 10.

72 BEK, Josef. Hudebni neoklasicismus. Praha: Academia, 1982, s. 43.
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koncertnich sall. Pro hudbu dlouhou dobu strdvenou pod vlivem impresionismu byl

prichod jazzu opravdovym Sokem.

Jednim z prvnich afro-americkych pokust jednoho z pozdé&jdich ¢lend Pafizské Sestky
byla Rapsodie négre pro smyccové kvarteto, flétnu, klarinet, baryton a klavir Francise
Poulenca z roku 1917. Jednalo se o rané dilo mladého Poulenca, které si hned zajistilo
Uspéch a uznani takovych skladatell jako Erik Satie, Maurice Ravel a Igor Stravinskij.
Africké motivy poslouzily i pro napsani skladby pro sbor a orchestr Ban'da (1925)

skladatelky Germaine Tailleferrové.

V poslednich letech valky odcestoval Darius Milhaud do Brazilie, coz mélo na jeho
tvorbu po navratu do Parize velky vliv. V Riu d'Janeiru se pravidelné vrhal do
bourlivého noc¢niho zivota a nacerpal tak populdrni brazilské motivy, které se odrazili v
Le Boef sur le Toit (VQl na stfede) z roku 1919 a v klavirni Saudades do Brasil.
Opravdovy jazz vsSak udajné Milhaud slySel na koncerté americké kapely v Londyné v
roce 1920. O dva roky pozdéji odletél do New Yorku, kde travil ¢as v klubech s
jazzovymi hudebniky. V roce 1923 byl premiérovan Milhaudlv 15ti minutovy balet La
creation du monde (Stvoreni svéta, op. 81) inspirovan jednak jazzem, ale i africkym
folklbrem. Sam autor se k baletu Stvoreni svéta vyjadril takto: ,Stvoreni svéta mi
kone&né poskytlo prileZitost pouZit jazzovych prvkd, které jsem s takovou
opravdovosti studoval; sestavil jsem orchestr na zplsob orchestri v Harlemu ze
sedmnacti solist, pouZil jsem naplno jazzového stylu a kombinoval jej s klasickym
citénim.” 7> Milhaud vytvofil jesté druhou verzi (op. 81b) pro klavir a smyccové
kvarteto. V roce 1936 vznikla energicka skladba Suita pro housle, klarinet a klavir, op.

157b s lidovymi rytmy latinsko-amerického venkova.

V pozdéjsSich letech vyuzil latinsko-americké rytmy i Georges Auric a to v hudbé k
filmu Bonjour Tristesse (1958).

Jazzové tendence mizeme postfehnout i v Sonatiné Arthura Honeggera z roku 1922,
kde predevdim ve treti vé&t& ,Vif et rythmique” vyuziva efekty jazzovych klarinetistd.
Jediny ze skupiny zvané Parizska Sestka, ktery neobjevil vasen pro jazz byl Louis

Durey.

73 MILHAUD, Darius. Motivy bez ténd. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1972, s. 112.
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Prvni jazzové prvky v tvorbé Stravinského citime v jiz zminéném Pribéhu vojéka a v
opere Mavra. Okouzlen novymi jazzovymi rytmy piSe Ragtime”™, Tri kusy pro sélovy
klarinet (1918) a klavirni skladbu pro Arthura Rubinsteina Piano-Rag-Music.
Stravinskij byl tedy v dobé vzniku Pulcinelly a s nim zabyvajici se hudbou Pergolesiho,
zaroven zaujat ruskou folklorni tradici i jazzem.”> Pozdéji mezi lety 1936 a 1953
vzniklo krati¢cké Preludium For Jazz Band a mezitim v roce 1945 Ebony Concerto pro
jazzovou kapelu Woodyho Hermana. Jazz Stravinského nadchl ,svym opravdu lidovym
réazem a dosud neznamym utvarem svého rytmu, hudebni reci, ktera zrejmé
prozrazovala ¢erno$sky pldvod”. V kronice je zminén podobny napad, se kterym prisel
i Satie a Milhaud, tedy zachytit ,typickou podobu této nové tanecni hudby ve skladbé”
a dat ji ,zavaznost dila koncertniho, jako se to kdysi délalo s dobovymi tanci

menuetem, valéikem, mazurkou atd.”.”

5.3. Sport a zabava

Tématika sportu byla jednim z ndmétl, kterymi se hudba chtéla pFibliZzit zajmu
poslucha¢l. Mezi prvnimi ve 20. stoleti se tohoto tématu dotkl Claude Debussy se
svym baletem Jeux”” (Hry) z roku 1913 a Erik Satie, ktery v roce 1916 napsal cyklus
klavirnich skladbi¢ek Sports et Divertissements (Sporty a zabavy’®). Tyto skladby
otevfely hudb& bréanu k ndmétim z oblasti sportu, avéak zdjem o sport jako namét
pro hudbu byl zadsadné&j&i u jinych autord.

Tim je napriklad Arthur Honegger s baletem Skating Rink (Kluzisté) 1922, ktery odrazi
nadSeni pafizanG pro koleckové brusle a pokousi se hudebné& vyjadFit fascinaci
mechanickym pohybem.

Ve stejném roce jako Honeggerovo Kluzisté vznika skladba méné znameého ruského

74 Stravinského Ragtime je skladba pro jedenact nastroju dechovych, strunnych a bicich s
cimbalem z roku 1918. Prvni provedeni se uskutecnilo v Londyné 27. dubna 1920. Ragtime
je téz upraven pro sélovy klavir.

75BEK, Josef. Hudebni neoklasicismus. Praha: Academia, 1982, s. 34.

76 STRAVINSKIJ, Igor. Kronika mého Zivota. Praha: Orbis, 1937. Ars (Orbis). s. 101.

77 ,Co se tyce Debussyova baletu Hry, jasné si pamatuji, Ze jsem jej slySel, ale nejsem si jist,
bylo-li to pfi hlavni zkouSce nebo pfi premiére. Tato hudba se mi velice libila. Debussy mi ji
uz predtim zahral na klavir. Jak dobfe ten ¢lovék hral! Vzlet a svih této partitury si
zaslouzily od obecenstva vrelejsiho prijeti, nez jakého se jim dostalo.”" (STRAVINSKI]J,
Kronika, s. 67).

78 Cyklus Sport a zabava Erika Satieho zahrnuje 21 skladbi¢ek (1. Nevabna predehra, 2.
Houpacka, 3. Lov, 4. Komedie dell'arte, 5. Buzeni nevésty, 6. Slepa baba, 7. Rybareni, 8.
Jachting, 9. Koupani v mofi, 10. Karneval, 11. Golf, 12. Chobotnice, 13. Dostihy, 14.
Skatulata, 15. Piknik, 16. Tobogan, 17. Tango, 18. Sané, 19. Flirt, 20. Ohriostroje a 21.
Tenis).
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autora, pianisty a dirigenta Nikolaje Cerepnina, uderny kus For Boxing Training (Pro
trénink boxu), jedna z jeho T/ skladeb pro komorni orchestr.

Nutné je v souvislosti se sportovni tématikou v hudbé zminit c¢eského skladatele
Bohuslav MartinG a jeho skladbu Half-Time (Polo¢as) 1924. Polocas je symfonické
rondo, vychazejici z kratkého dvoutaktového rytmického motivu a prostfednictvim -
po vétsinu kompozice - divokého tempa a rytmického charakteru (drsné ostinato,
motorické rytmy a agresivni ostré akordy) pfipodobriuje pohyb a hluk lidi na fotbalové
hFisti.

Obdobnym hudebnim vyrazem disponuje skladba stejného autora La Bagarre (Vfava)
z roku 1926. Znazoriuje, jak nazev vypovida, chaos davu obsahujici paletu emoci -
nadseni, udiv, radost, smutek i boj.

Dalsi skladbou jiz zminéného Arthura Honeggera se sportovnim namétem je
symfonickd véta Rugby z roku 1928, nepochybné ovlivnhéna Polocasem Bohuslava
Martind. Stejné tak jako sport sam, je i skladba Rugby drsnéjdiho a divolejsiho

charakteru nez ,fotbalovy” Polocas.

Mezi tyto autory neoddiskutovatelné patfi Dmitrij Sostakovi¢ a jeho propagandisticky
balet Zlaty vék, ve kterém prijede sovétsky fotbalovy tym hrat do zkorumpované a
dekadentni zapadni Evropy. ,Pohyb, zvuk a vaser davu spise naznacuji demokratickou
bezprostrednost sportu. Sport je proto povazovan za vhodny namét nové formy

umélecké tvorby.” ”°

V ruskych hudebné-teoretickych pramenech narazime na pojem ,urbanismus v
hudb&” nebo téZ na ,hudbu strojli”, s nimz se ¢asto setkdvdme na po&atku 20. stoleti
u skladatel( neoklasicismu.

Jedna se o tendenci spojenou s projevem futurismu, s hudebnim vyjadrenim davu (s
tim je spojena i tématika sportu), prdmyslovych skladd, viak(, automobild aj. Nové
zvuky a obrazy byly vytvoreny hudebnimi prostfedky jako ostinatni rytmus, disonantni
harmonie, vyrazné& zesilila role bicich nastroji, Sumivé efekty, zdlraznéna byla
rytmicka funkce klaviru.

Ze zastupcl Pafizské Sestky sem pat¥i Darius Milhaud a jeho pisfiovy cyklus Machines

agricoles (Zemédé&lské stroje) z roku 1922 pro zpé&v a sedm nastrojd. Dale symfonicka

79 Martind ,sportsmanem” - Sportovni ozvény v dile Bohuslava Martin{, 2009. Anthony
Bateman. Harmonie [online]. [cit. 2.3.2019]. Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/martinu-sportsmanem-sportovni-
ozveny-v-dile-bohuslava-martinu.htmi
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basen Pacifik 231 Arthura Honeggera, jez odkazuje na znacku parni lokomotivy a
klavirni cyklus Promenades Francise Poulence.®°

Urbanismus je v ruské tvorbé zastoupeny baletem CrasbHoii ckok (Ocelovy skok)
Sergeje Prokofjeva, ,jehoZ déjistém je na scéné Zelezni¢ni stanice a tovarni hala.” ®
Dale sem patri Symfonie sirén z roku 1922 kavkazského skladatele Arsena Avraamova
¢i balet Crasnp (Ocel) ukrajinského autora Alexandra Vasilijevice Mosolova. Prvni
epizodou baletu s ndzvem 3aBozg (Tovarna, nebo téz Slévarna Zeleza) je postavena na

mnoha ostindtnich motivech predstavujici mechanické pohyby strojd.

80 Cyklus Promenady Francise Poulenca tvori 10 skladbicek - 1. Pésky, 2. Autem (,En Auto”),
3. Na koni, 4. Lodi, 5. Letadlem, 6. Autobusem, 7. Autem (,,En Voiture”), 8. Po zeleznici, 9.

Na kole, 10. Usilovné (,En Diligence”).
81 120 let Sergeje Sergejevice Prokofjeva, 2011. Radio Wave. Dostupné z:
https://wave.rozhlas.cz/120-let-sergeje-sergejevice-prokofjeva-5290908?print=1
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6. Predstavitelé ruského hudebniho neoklasicismu

Smér hudebni neoklasicismus, jak uz bylo vysvétleno, zahrnuje predevsSim
tvorbu obnovujici bohatstvi déjin a kultury v dobé 1. svétové valky, v mezivalecném
obdobi i v prib&hu 2. svétové valky. Jeho rozsiteni postihlo témé&r viechny narodni
hudebni kultury a samozfejmé se neomezovalo na ty zemé, které mély svoje
klasicistni skladatele. Pro neofolklorismus méli rusti skladatele obrovskou studnici
inspirace, ale jestlize chtéli svdj vlastni specificky neoklasicismus museli &erpat z

historie jinych naroda.

Pfedjimani tohoto sméru v ruské tvorbé je znatelné jiz v prib&hu 19. stoleti. Napfiklad
Intermezzo in modo classico (Intermezzo v klasickém stylu) z roku 1862 Modesta
Petrovice Mussorgského nebo 3. c¢ast Interludium in modo antico z Five Novelettes,
op. 15 z roku 1886 Alexandra Glazunova. Setkavame se i s tvrzenimi, ze
neoklasicistni sklony mizeme zpozorovat i ve tvorbé Petra Ilji¢e Cajkovského.

,Obrat k Hédndelovi v XX. stoleti je pro ruskou skolu tim pozoruhodnéjsi, Ze pred sto
lety Glinka, zakladatel ruské skoly, kterého do studia Héndela zasvétil slavny theoretik
Dehn®, doporucoval jako vzneseny vzor Handela, Héndela a zase Hindela.” V rozvoji
Glinkovy myslenky ,spojit zdpadni fugu s podminkami nasi hudby”, pokracoval o pll

stoleti pozdéji Sergej Ivanovic Tanéjev.

Tané&jev byl profesorem generace zmin&nych neofolkloristd (viz. 5.1) - Alexandera
Dmitrievice Kastalského, Alexandra Tichonovi¢e Grecaninova, Pavla Grigorijevice
Cesnokova, Sergeje Vasilijevi¢e Rachmaninova.

U Tanéjeva se kontrapunktu ucil i Reinhold Gliér (1875-1956). Gliér zacal v roce 1901
uéit na Gnésinské akademii a stal se ucitelem Sergeje Prokofjeva a Nikolaje
Mjaskovského. Pozdéji na Moskevské konzervatori byli jeho zaky Aram Chacaturjan di
Alexander Vasilijevi¢ Mosolov. Osud Alexandra Mosolova doklada svédectvi o kulturnim
déni v Rusku od pocatku 20. stoleti. Jeho hudebni pokusy v oblasti konstruktivismu
byly velmi cen&né. Za svlj balet Ocel z roku 1926 dosahl sldvy v Sovétském svazu i
ve svété. Pozdéjsi konflikty se sovétskymi autoritami vedly k jeho vyhosténi ze Svazu
skladatell (1936), jeho hudba byla zfidka kdy provddéna a skladatel byl sam
pronasledovan. V roce 1937 byl obvinén z protisovétské propagandy a odsouzen k

82 LAPSIN, Ivan Ivanovi¢. Ruskd hudba: profily skladatel§. Praha: Za svobodu, 1947. Za
svobodu. s. 444; pozn. Dehn - Siegfried Wilhelm (von) Dehn (1799-1858) byl némecky
teoretik hudby, ucitel Michaila Glinky, Antona Rubinsteina, Alberta Beckera a dalsich.
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osmiletému vézeni v gulagu ve Volgolgu. Na zadost Gliéra a Mjaskovského byl po roce
propustén s odnétim prava zit ve velkych méstech. Po téchto udalostech radikalné

zménil sv{j hudebni jazyk, a jeho hudba za&ala odpovidat sovétské estetice.

Pro tvorbu ruskych umélcd bylo porevoluéni obdobi velmi naroéné. Tém, ktefi
okamzité nevycestovali do nékteré ze svobodnych zemi, kde by mohli nadale
svobodné tvofit, hrozilo podFizeni jejich umélecké tvorby poZadavkim sovétskych
statnich organd. Vliv ideologie nastupujiciho komunismu na kulturu byl zfejmy.
Oficidlni kultura a verejny Zivot byly podfizeny propagandé statu

témé&r az do rozpadu SSSR. Pro skladatele, ktefi zlstali v zemi, bylo t&Zké udrzet

si nezavisly zpusob tvorby. Hrozilo jim bud’ naféeni z formalismu®, nebo podvoleni se
prorezimni kulture v podobé tvorby masovych a budovatelskych pisni.

Moznym vychodiskem jak vyhovét narokim této doby, vyvarovat se politickym
stietim a obvinéni z formalismu, a zanechat si svou osobitou hudebni fe¢ mohla byt
obnova kulturniho dé&dictvi - neoklasicismus. Avdak takovym neoklasicistnim dilim
méné zndmych ruskych autorl dnedni odbornici nepfikladdaji velky vyznam. Jejich
umeélecka hodnota je sporna a nazory na jejich kvalitu se lisi.

Kdo spojenim neoklasicismu a svého charakteristického hudebniho vyjadrovani
vytvoril nesporné hodnotnd umélecka dila byli predevsim tfi vyznamni rusti autofi -

Igor Stravinskij, Sergej Prokofjev a Dmitrij Sostakovic.

Prokofjev a Sostakovi¢ se neoklasicismu vénovali velmi okrajové, jen nékolika malo
dily. Za svou dalsi tvorbu, ktera se tohoto hudebniho zaméreni pfriliS nedrzela a ktera
,nevyjadrovala dostatecnou loajalitu stranickému vedeni uméni”, museli spolu s

Vissarionem Sebalinem, Nikolaiem Mjaskovskym, Aramem Chacaturjanem a Gavriilem

83 ,Hudebni formalismus pouziva atonalitu, disonanci a disharmonii. Znakem
formalismu je Cisté instrumentalni hudba, pohrdani divadelnimi a vokalnimi Zanry,
odmitnuti polyfonie, monofonniho unisona a zpévu.

Formalisti¢ti hudebnici maji sklon odtrhdavat formu z obsahu v uméleckém dile a
davaji prvenstvi formé & jednotlivym prvkdm, které nevyjadrili dostatec¢nou loajalitu
stranickému vedeni.” (Alexey Khoroshev, 2011. In: Kdo jsou hudebnici formalisté?
Dostupné z: https://touch.otvet.mail.ru/question/53578596)

Cinnost Ruské asociace proletéiskych hudebnikl (RAPM) ,v podstaté odpovidala viddnouci
ideologii v oblasti uméni. Zamé¥ila se na tvorbu agitacnich revolucnich dél jednodussich
zanrd a forem - pochod( a zvlasté masovych pisni. Odmitala nejen jakoukoli jinou soudobou
hudbu, ale i skladby klasikd, které neodpovidaly ,proletdrskym’ pozadavkdm.” (IBLOVA,
Michaela: Ceska filharmonie pod tlakem stalinské kulturni politiky v padesatych letech,
Karolinum, 2014, s. 50.)
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Popovem celit obvinéni z formalismu.®

Pozoruhodné ale je, Zze se neoklasicismu vénoval i Stravinskij v dobé pobytu ve
Francii, Svycarsku, Americe, kde mohl svobodn& komponovat. Dokonce je povazovan
za hlavniho predstavitele neoklasicismu ruského plvodu a tento smér doved| do své

prvotridni podoby.

6.1. Igor Stravinskij (1882-1971)

Igor Fjodorovi¢ Stravinskij se narodil 17. ¢ervna 1882 v Oranienbaumu (v

dnesnim Lomonosove), na predmeésti Petrohradu. Jeho matka Anna Kirillovna, rozena
Kholodovska, byla kyjevskd rodacka, otec Fjodor Stravinskij byl operni zpévak
Mariinského divadla.®® Az do Igorovych deviti let se rodi¢e o jeho hudebni vyvoj nijak
zvlast nestarali. KdyZz mu bylo devét let, opatfili mu ucitelku klaviru.® Vazné profesni
studium zacal Stravinskij az po roce 1902, kdy jako student pravnické fakulty
petrohradské univerzity zacal soukromé studovat u Rimského-Korsakova, coz bylo
podnétem pro jeho rychlé umélecké zrani. Jeho rana dila jako - Faun a pastyrka,
Symfonie Es dur, Fantastické scherzo Ci Ohrnostroj byly poznamenany vlivem
Rimského-Korsakova a francouzskych impresionistl. Baletem Ptdk Ohnivdk zalina
jeho prvni skladatelské obdobi.
Michail Semjonovi¢ Druskin® rozdéluje Stravinského tvorbu do tfi vétSich etap. Prvni
obdobi, trvajici 15 let, nazyva obdobim ,ruskym”. Patfi sem skladby s podtextem
ruského folkléru (viz. kapitola 5.1.). Druhé nejdelSi obdobi zvané ,neoklasicistické”
trva 30 let (1923-1953). ,,Pozdni” obdobi navazuje na serialismus 2. videriské Skoly.
Poméru cCisel vystihujicich délku trvani jednotlivych etap - (15 + 30 + 15let) priklada
Druskin symbolicky vyznam®:,

Dle jeho rozvrzeni zacina neoklasicistni obdobi v roce 1923. Konkrétné byva pocatek

84, Morili se s tim seznamem dlouho. Néktefi skladatelé se na ném ocitli nékolikrat, nékolikrat
je zas vyskrtli. Jenom dvé jména v Cele se ani nepohnula. Cislo jedna jsem byl ja, ¢islo dvé
Prokofjev.” (SOSTAKOVIC, Dmitrij Dmitrijevi¢, VOLKOV, Solomon Moisejevi¢, ed. Svédectvi:
paméti Dmitrije Sostakovice. 2006. s. 217.)

85 Pozoruhodné je, Ze otec Igora Stravinského Fjodor Ignatievi¢ mél polské predky, stejné tak i
Rimskij-Korsakov, Dmitrij Sostakovi¢ & Reinhold Glier.

86 STRAVINSKI], Igor. Kronika mého Zivota. Praha: Orbis, 1937. Ars (Orbis). s. 16-17.

87 DRUSKIN, Michail Semenovi¢. Igor Stravinskij: osobnost, dilo, nazory. Praha: Supraphon,
1981. s. 55.

88,,(...) jako by si osud pral zasadit tvaréi vyvoj Stravinského do takového souladu a
architektonické dokonalosti, jakych si on v uméni cenil nade vSe. Byla to ovsem nahoda -
skladatel sam samozrejmé pFi stridani zakladnich stylovych obdobi zadné Easové rozdéleni
na mysli nemél a o &iselné symbolice jisté nepfemyslel”. (DRUSKIN, 1981. s. 55).
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tohoto obdobi poditan od vytvoreni Oktetu pro dechové nastroje. Avsak ryze
neoklasicistni charakter zaznamenavame jiz v baletu Pulcinella (1919).

~Nadsené prFivital nastup Stravinského stylistického obratu Jean Cocteau: ,V roce
1916 byl mistrem nasi Skoly Satie. V roce 1923 jsme uslyseli Stravinského a zjistili
jsme, Ze hovoril nasim jazykem lépe nez my sami.” %°

Ve Stravinského tvorbé nalezneme spoustu hudby k baletu a pozoruhodné je, Ze
mnoha jeho dila uréend vyhradné pro koncertni provedeni byla pozdéji vyuzita

choreografy pro scénické provedeni.

6.1.1. Pulcinella (1920)

Balet Pulcinella vznikl kratce po prvni svétové valce mezi lety 1919 a 1920 z podnétu
Sergeje Dagileva. , ,Neprotestujte prfedem (...) rédd bych, abyste se podival na
néjakou rozkosSnou skladbu z osmnactého stoleti, jestli by se dala instrumentovat pro
balet.” Kdyz se priznal, ze ma na mysli Pergolesiho, pomyslel jsem si, Ze se asi
zbldznil.” ®° Presto, ze Stravinskij zprvu vahal, slibil Dagilevovi, ze se na Pergolesiho
podiva a posoudi. Ucinil tak, a hned se zamiloval. Stravinskij se rozhodl prehrat si
vSechny Pergolesiho skladby, které se daly sehnat, z nichz si nakonec vybral ¢aste¢né
i ty, na které ho Dagilev upozornil. Z knizky pohadek o Pulcinellovi, kterou Dagilev
sehnal v Rimé&, vybrali nékteré epizody. Spole¢né s choreografem Leonidem Mjasinem
vypracovali definitivni déjovou zapletku a seradili tanec¢ni Cisla. Na scénickou Upravu
pfijal nabidku Pablo Picasso. Stravinskij védél, Ze nemUZe vytvofit padélek
Pergolesiho, rozhodl se pretlumocit jeho hudbu do své vlastni reci, z ¢ehoz vznikala
jakasi satira. Dagilev si pral orchestralni skladbu a Stravinského ,hudba ho natolik
pohorsila, ze se pak hezky dlouho tvaril jako ,urazené osmnacté stoleti’.” Picassovy
navrhy ho pohorsovaly stejné jako Stravinského hudba.

,Pulcinella, balet o jednom aktu pro maly orchestr se tfemi sdlovymi hlasy podle
Giambattisty Pergolesiho” byl poprvé proveden Dagilevovym Ballets Russes v kvétnu
1920 v parizském Palais Garnier, kde sklidil velky Uspéch.

Sam autor priznava, ze mu Pulcinella pomohl objevit minulost a ukdzal mu nové

moznosti pro jeho pozdéjsi praci.®’

89 DRUSKIN, Michail Semenovi¢. Igor Stravinskij: osobnost, dilo, ndzory. Praha: Supraphon,
1981. s. 151. ,Nasi Skolou" mysli J. Cocteau Pafizskou Sestku. V roce 1923 se konala
premiéra Stravinského Oktetu.

90 Stravinskij vypravi o okolnostech vzniku Pulcinelly v: Rozhovory s Robertem Craftem. s.
167/8.

91 STRAVINSKIJ, Igor a Robert CRAFT, VOJTECH, Ivan, ed. Rozhovory s Robertem Craftem. s.
169.
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Hudba k Pulcinellovi m& mnoho verzi pro koncertni Ucely.

Roku 1922 vznikla Suita pro orchestr, ktera byla pozdé&ji v roce 1949 revidovana a
doplnéna o metronomické poznamky. V roce 1925 byla vytvorena Suita na témata
fragment( a skladeb Pergolesiho pro housle a klavir vénovand Paulu Kochanskému.
DalSi Upravou je Italska suita pro violoncello a klavir z roku 1932, na niz autor
spolupracoval s violoncellistou Grigorijem Pjatigorskym a nasledujiciho roku byla

spole¢né se Samuelem Duskinem vytvorena Italska suita pro housle a klavir.*?

V orchestralni verzi z roku 1922 pouzil Stravinskij osm casti:

I. Sinfonie (Overtura)

I1. Serenata

ITII.  Scherzino - Allegro - Andante
IV. Tarantella

V. Toccata

VI.  Gavotta con due variazioni
VII. Duetto

VIII. Minuetto e Finale

Orchestralni verze ma 23 minut, cely balet trva 40 minut.

Obsazeni orchestru: 2 flétny, 2 hoboje, 2 fagoty, 2 lesni rohy, trubka, trombdn a
smycce se sélovym kvintetem. Soudasti orchestru v originalni baletni verzi byli jesté
tfi zpévaci - sopran, tenor a bas. K instrumentaci vyuzil Stravinskij mensi orchestr,
jimz zachoval orchestralni tradici 18. stoleti. Vynechal klarinet a bici, a smycce rozdélil
na skupinu sélistd zvanou ,concertino” a orchestr nazyvany ,ripieno”. Podobného
efektu zalozeném na stfidani vyuZil i u dechovych nastroju a zvuku celého orchestru,
jenz dal vzniknout pestré a velmi zdarilé instrumentaci. Stravinskij ve vétsSiné cCasti
zachoval plvodni melodickou a basovou linii a témé&F ji neménil. Pfidal své vlastni
invence, vyrazové prostiedky a osobitou instrumentaci.®?

Prvniho uvedeni orchestrdlni verze se v prosinci 1922 ujal Boston Symphony

Orchestra pod vedenim Pierra Monteux.

92 Tyto autorské verze zminiuje M. S. Druskin na s. 297, avsak zevrubné se Upravam Pulcinelly
vénuje CARR, Maureen A.: Stravinsky's Pulcinella: A Facsimile of the Sources and Sketches.
AR Edition, 2010. s. 136. viz. pfiloha s. 68.

93 STRELCOVA, Hana: Upravy Stravinského Pulcinelly. Brno, 2013. Bakalai'ska prace.
Janackova akademie muzickych uméni v Brné. s. 17.
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6.1.2. Koncert pro komorni orchestr in Es (1938) ,,Dumbarton Oaks"

Koncert pro komorni orchestr in Es je poslednim Stravinského dilem
dokoncenym ve Francii, a zaroven uzavienim jeho neobarokni tvorby. Koncert in Es
vznikl k 30. vyroci snatku Roberta a Mildred Blissovych®, ktefi patfili k vlivnym
kruhdm americké diplomacie. Skladba nese nazev podle jejich sidla na predmésti
Washingtonu - ,Dumbarton Oaks”. Skladatel byl na panstvi Dumbarton Oaks pozvan,
aby projednal objednavku a byl tak ohromen krasnymi zahradami podle byzantskych
modeld kolem domu, Ze se rozhodl postavit sv{j koncert na konstrukénim usporadani

zahrad.

Obsazeni orchestru: flétna, klarinet, fagot, dva lesni rohy, troje housle, tfi violy, dvé
violoncella a dva kontrabasy.
Koncert in Es trva 12 minut.
Tvofri ho tfi véty: I. Tempo giusto.
I1. Alegretto.
III. Con moto.

Koncertu in Es predchazi Stravinského balet Hra v karty, na jehoz bezstarostny
charakter navazuje i tato skladba. Koncert je napsan ve formé barokniho concerta
grossa a v souvislosti s nim byva pfipominan 3. & 7. Bachlv Braniborsky koncert.®
Zda-li si byl Stravinskij podobnosti Uvodniho tématu s 3. braniborskym koncertem
védom, nikdy nepfiznal ani nevyvratil. AvSak nechal se slyset, ze Bach urcité nebyl
tim, ktery by nesnesl zapQjéeni svého materidlu a myslenek, jelikoZz on sam si timto
zpUsobem hudebni témata jinych autord pUjéoval rad.

Prvni véta je po celou dobu cCild a svézi. Ve druhé Casti se stdle objevuje neustupny
motiv, ktery prochazi stale novymi nastrojovymi kombinacemi. Treti ¢ast je napsana v
modernéjsim duchu, je plnd ostrych disonanci. Véty na sebe navazuji attacca, spojuji
je tiché akordické kadence.

V dobé skladani Koncertu in Es byla Stravinskému diagnostikovana tuberkuléza, ktera

mu také =zabranila v dirigovani premiéry. K prvnimu provedeni koncertu,

94 Robert Woods Bliss byl velvyslancem Spojenych statd v Argentiné a predsedou hostujiciho
vyboru hudebniho oddéleni Harvardské univerzity. (Stravinsky: Dumbarton Oaks. Premiered
Today in 1938, 2018. Interlude. Dostupné z: https://www.interlude.hk/front/stravinsky-
dumbarton-oakspremiered-today-1938/)

95V mnoha zdrojich byva uvadéna podobnost se 3. Bachovym braniborskym koncertem. 7.
braniborsky koncert zminuje Schnierer, (2005), s. 70.
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uskutecnéného 8. kvétna 1938 v Dumbarton Oaks byla tedy prizvana Juliette Nadia
Boulanger®. Stravinskij svj Koncert in Es proved| v Dumbarton Oaks v dubnu 1947 a

poté k zlatému vyroci svatby Blissovych 8. kvétna 1958.

6.1.3. Symfonie in C (1938-1940)

Symfonie in C s predchazejicim Koncertem ,Dumbarton Oaks' sousedi v tésné
blizkosti svym vznikem, avsSak je zde znatelny inspiraéni prechod od baroka k
videnskeé klasice. Vzorem pro néj byl predevsim Haydn, coz se odrazi nejen na casové

proporci, ale téZ v asymetrii rytmd a period, kterou Stravinskij obdivoval.®’

Slozeni orchestru: 2 flétny, pikola, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 4 lesni rohy, 3
pozouny, tuba, tympany a smycce
Skladba trva 30 minut.
Symfonie in C ma Ctyfi véty: 1. Moderato alla breve.
I1. Larghetto concertante.
ITI. Allegretto.
IV. Largo. Tempo giusto, alla breve.

Symfonii zacal Stravinskij skladat v roce 1938. V té dobé Zil uz nékolik let ve Francii a
prijal francouzské obcanstvi. V prib&hu sklddani Symfonie in C prochézel Stravinskij
tézkym zivotnim obdobim. V kratké dobé ztratil svou dceru, Zzenu i matku. Ke vSemu
se Evropa rozrustajicim se fadismem stala nepfijemnym mistem. 1. zafi 1939 zacala
druha svétova valka a skladatel se rozhodl odstéhovat na dlouhou dobu do Spojenych

statd. Tam byla na objednavku Chicago symfonického orchestru Symfonie dokoné&ena.

Klasicka forma , neprogramni” symfonie pritahovala Stravinského velmi malo. Zde se

poprvé obraci k této formé, , jak ji odkazal viderisky klasicismus 18. stoleti.” (...) , Dilo

96 Juliette Nadia Boulanger (1887-1979) byla mimofadna hudebni osobnost - francouzska
skladatelka, dirigentka a ucitelka mnoha vyznamnych skladatelG (D. Milhauda, A. Coplanda,
A. Piazolly, D. Barenboima, Ph. Glasse a mnoha dalSich). Ona sama vystudovala skladbu u
Gabriela Fauré. Zucastnila se premiéry Ptaka Ohnivaka, okamzité poznala talent
Stravinského a zacala s nim celozivotni pratelstvi. Byla obdivovana pro znalost vseho, co
bylo tfeba o hudbé védét. Od raného Bacha az po pozdniho Stravinského.

97 DRUSKIN, Michail Semenovi¢. Igor Stravinskij: osobnost, dilo, ndzory. Praha: Supraphon,
1981. s. 173.
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pevné zakotvené ve formalnim rFadu Cisté hudebni krasy predstupuje prfed vnimatele
jako varovani pred krizemi vyustujicimi do valek a niceni.” ° Prvni dvé véty byly jesté
napsany ve Francii, zbylé dvé jiz v USA.

Ctyrdilny symfonicky cyklus je Feden jako stylizace Haydnovy hudby. Prvni &ast je
napsana v sonatové formé, postavena na motivu si-do-sol, ktery spojuje vSechny casti
symfonie. Druha cast Larghetto prednasi elegantni stylizovany tanec v rozsirené
pisfiové formé&. Nasleduje Scherzo s ne¢ekanymi ostrymi vykfiky, prechdzejici v riizné
rytmické obmény a barevné kombinace. Findle otevira Largo hlubokym fagotovym
duetem za doprovodu tfech trumpet a tfech lesnich roht. Nasledujici Tempo giusto
alla breve se Zene nelprosné vpred a je preruseno zavérenym Largem navozujici
plvodni naladu. Zavé&r symfonie ,nespodivd v obvyklém vyvrcholeni hudebniho proudu
v oslfiujicim tutti”.?® Mékké akordy dechovych nastrojl jsou v ozvéné nahrazeny
tlumenymi smycci.

~Symfonie in C (...) nese zrejmé stopy stesku po vlasti, coz se projevuje zejména v
tematické blizkosti prvni &asti s Prvni symfonii Cajkovského.” 1%

Poprvé byla Symfonie in C provedena 7. listopadu 1940 Chicagskym symfonicky
orchestrem pod taktovkou autora. Tfebaze je Stravinskij ke svym nahravkam, jak sam
v Rozhovorech uvedl, velmi kriticky, nahravku Symfonie in C povazuje za jednu z

nejlepsich.*®

98 SCHNIERER, Milos. Promény hudebniho neoklasicismu: deset studii k déjinam hudby 20.
stoleti. Praha: Academia, 2005, s. 71

99 Tamtéz, s. 72.

100 O podobnosti tiitdnového motivu Symfonie in C a Cajkovského Prvni symfonii se zmifiuje
Druskin (1981) na stranach 93, 172, 177.

101 STRAVINSKIJ, Igor a Robert CRAFT, VOJTECH, Ivan, ed. Rozhovory s Robertem Craftem.
s. 347.
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6.1.4. Koncertantni tance (1942)

Koncertantni tance (Danses concertantes) jsou prvnim Stravinského dilem kompletné
napsané v Americe.
Slozeni orchestru: flétna, hoboj, klarinet, fagot, dva lesni rohy, trubka, trombdn,

patnact smyécd a tympany.
Koncertantni tance trvaji 20 minut a sestavaji z péti ¢asti:

I. Vstupni pochod.

I1. Pas d'action.

III. Téma s variacemi.
IV. Pas de deux.

V. Zavérecny pochod.

Obdobné jako v Pribéhu vojaka, v opere Lisak Ci ve vsech trech scénach Hry v karty,
tak i v Koncertantnich tancich je zdUrazn&na teatrdlnost Uvodnim pochodem.
Stravinskij psal toto dilo pro vlastni koncerty, nebylo psano na objednavku. Sam se
pozdéji k této kompozici vyjadfoval kriticky.'®> Tématicky materidl Tanci byva
srovnavan s predeslymi neoklasicistnimi kompozicemi - s Dumbarton Oaks a Symfonii
in C, harmonickd a rytmicka koncentrace zase s Pfibéhem vojaka.

Premiéra se uskutecnila 8. Unora 1942 v Los Angeles. Hral Symfonicky orchestr V.
Janssena, dirigoval Igor Stravinskij. AcCkoli Tance nebyly psany pro divadlo
(nepublikovany podtitul dila je Koncert pro maly orchestr), maji i svou choreografickou
koncepci. Scénickd podoba dila byla vytvorena hned nékolikrat. Jako balet bylo dilo
poprvé uvedeno v zari 1944 v New Yorku Ruskym baletem Monte Carlo. Vytvarnikem
byl Eugene Berman, choreografem George Balanchine, ktery ve 20. letech minulého
stoleti zahajil v Pafrizi spolupraci se Stravinskym, ktera pokracovala az do konce

skladatelova zivota.

102 V knize Rozhovory s Robertem Craftem je v souvislosti s Koncertantnimi tanci jedina

zminka, ze v dobé jejich psani neznal pisnicku o ,londynském mostu”, jez je povazovana za
pramen Tancd.
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6.1.5. Symfonie o tifech vétach (1942-1945)

Symfonie ve trech vétach vznikla na objednavku New York Philharmonic, kde
byla také 24. ledna 1946 pod taktovkou autora poprvé provedena. Jedna se vlastné o

Stravinského patou symfonii.'®

Obsazeni orchestru je velké, symfonické: pikola, 2 flétny, 2 hoboje, 3 klarinety,
basovy klarinet, 2 fagoty, kontrafagot, 4 lesni rohy, 3 trubky, 3 trombony, tuba,
tympany, bici, klavir, harfa a smycce.

Symfonie o trech vétach trva 23 minut.

Prvni véta nenese zadny nazev, druha je oznacena Andante, tfeti Con moto.

Rozsahem a délkou je podobna Symfonii in C. Polatek tvorby Symfonie ve trech
vétach sahd do roku 1942. Myslenka vznikla ve formé klavirniho koncertu a jiz
vytvorené casti slouzily jako zaklad pro symfonii, kterou zacdal psat po obdrzeni
objednavky v roce 1945.

To vysvétluje pritomnost klaviru v Symfonii. PfedevSim v prvni vété dostava klavir i
sélovou roli. V tomto dile sly&ime kombinaci mnohych specifickych rysd Stravinského,
dosazenych v drivéjsich letech. Symfonie ve trech vétach byla psana ve znameni
udalosti druhé svétové valky. ,(...) kazda epizoda v symfonii je v mé predstavé
spojena s konkrétnim dojmem z valky, velmi asto ziskanym z filmového zaznamu.”
Hned Gvodni téma prvni Casti je kruté a zneklidnujici. Tento divoky ,skytsky” ¢ Zivel
je priznacny pro Svéceni jara, a ani nasledujici dvé témata neméni povahu hudby. Az
ve stredni Casti se objevuje uvolnéni. S reprizou se hudba navraci k nervéznim
pulzacim. Druhd véta, jak sdm Stravinskij zmifiuje, byla ptvodné& hudbou ke scéné
Zjeveni Panny Marie do zfilmované Pisné o Bernadett&.'®® Klidny dialog smyécl a

dfevénych néastroji je ozvlastné&n melodickym pojetim harfy a na nékolika malo

103 Symfonie Es dur (1907); Symfonické kusy pro dechové nastroje na pamatku Debussyho
(1920); Zalmova symfonie (1930); Symfonie in C (1940).

104 DRUSKIN, Michail Semenovi¢. Igor Stravinskij: osobnost, dilo, nazory. Praha: Supraphon,
1981. s. 26.
Pozn. Skytové je souhrnné pojmenovani pro ptisludniky koovnych kmend irdnského
plvodu, obyvajicich ve starovéku znaénou &ast vychodni Evropy, pfiblizné& Gzemi dneéni
Ukrajiny a Ruska. Orchestralni ,Skytskou suitu' op. 20 napsal v roce 1915 Sergej Prokofjev.
U Stravinského se tento divoky naboj objevuje i ve findle Zalmové symfonie a v prvni Casti
Requiem canticles.

105 Rozhovory s Robertem Craftem, s. 71. Stravinskij byl basnikem a dramatikem Franzem
Werfelem pozadan, aby slozil hudbu k jeho zfilmované Pisni o Bernadetté. Myslenka i libreto
k filmu skladatele ldkalo, aviak kvili nevyhodnym podminkdm nakonec nabidku nepfijal.
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mistech kratkym vstupem lesniho rohu. V zavéru druhé véty uzivad Stravinskij
akordické , Interlude” prechazejici attacca do véty tfeti. Stejnym zplsobem ukonéuje i
prvni a druhou vétu Dumbarton Oaks, avSak v Symfonii ma tento prechod gradacni
raz.

L, Treti véta viastné v sobé skryva zrod valecnych udalosti, ackoliv jsem si to uvédomil
az po skonceni skladby.” ZavéreCny Des durovy sextakord namisto ocekavaného C
dur, je pfiznakem autorovi ,nesmirné radosti z Gspéchu spojenci”.**®

Scénické provedeni Symfonie o tfech vétach s nazvem ,Tides” (Priliv a odliv), jejimz

choreografem byl A. Milloss, bylo premiérovano v roce 1960 v Koliné nad Rynem.

6.1.6. Koncert pro smyccovy orchestr in D ,,Basilejsky” (1946)

Koncert in D' vznikl na objednavku Paula Sachera, vedouciho Basilejského
komorniho orchestru, diky niz Stravinskij znovu navazuje kontakt s povaleCnou
Evropou. Koncert in D byl objednan k 20. vyroci Basilejského komorniho orchestru,
skladba je Paulu Sacherovi a Basilejskému komornimu orchestru vénovana, a proto je

nazyvan ,Basilejsky”. Premiéra se uskutecnila v Basileji 27. ledna 1947.

Obsazeni komorniho orchestru: 8 prvnich housli, 8 druhych housli, 6 viol, 6 violoncell,

4 kontrabasy.!%®

Skladba trva 12 minut.

Koncert ma tfi véty: I. Vivace. '°
IT. Arioso.

III. Rondo.

106 Mnohé dalsi zajimavosti v souvislosti s timto dilem je mozné se docist v knize Rozhovory s
Robertem Craftem s. 252-254.

107 V knize Rozhovory s Robertem Craftem je o tomto dile jedina kraticka zminka. V rejstriku
nalezneme pouze odkaz na Concertino in D na str. 83, avSak jedna se jen o chybu v
rejstiiku. Text dale hovofi o Concertu in D. Jeden fakt je ovSem zavadéjici. Skladba
Concertino se u Stravinského objevuje, ale jako skladba pro smyccové kvarteto z roku
1920. Toto dilo je v roce 1953 autorem revidovano jako Concertino pro 12 ndstrojd (10
dechovych, housle a violoncello). O zadném ze zminovanych dél neni v rejstfiku zminka.

108 Stravinskij chtél zabranit, aby skladbu hrali méné schopné orchestry, a tak v dile zada o
¢tyti kontrabasy, vyuZité hlavné v poslednim akordu prvni véty. SacherQv orchestr ¢&ital 24
hracd a jelikoz skladba po¢itd s 32 hradi, pozadal Stravinského o Upravu pro mensi orchestr,
na jehoz zakladé vznikl ,maly list s novym usporadanim pro violoncella a kontrabas”.
(Concerto en Re, 2017. K Catalog. Dostupné z: http://www.kcatalog.org/index.php/browse-
chapters/62-k075-concerto-en-re)

109 Nékteré zdroje neuvadéji nazev prvni véty (stejné tak je tomu v Symfonii ve tfech
vétach), pouze poznamku Velmi rychlym tempem. Zrejmé ¢asem bylo doplnéno oznaceni
Vivace.
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Skladba je koncipovana spise jako jednovéta se tremi ¢astmi ve velké formé ABC.
Koncert in D byl prvni skladbou Stravinského vytvorenou poté, co se 28. prosince
1945 stal americkym obcanem, a také prvni kompozici publikovanou v souladu se
smlouvou s jeho novym vydavatelem Boosey & Hawkes.

Skladba byla vyuzita pro scénické provedeni hned nékolikrat - choreografkou Dore
Hoyer v Hamburské Statni opere roku 1950, Jeromem Robbinsem v New Yorku v roce
1951 pod nazvem The Cage a choreografem Wernerem Ulbrichem ve Stuttgartu roku
1959.

Ve Stravinského ,neoklasicistnim” obdobi vzniklo jesté nékolik mensich skladeb pro
orchestr - dvé suity pro maly orchestr a Ctyfi etudy pro orchestr, avéak jednd se o
skladby, jejichz originadlni verze vznikly v predchazejicim skladatelském obdobi a navic
pro jiné nastrojové obsazeni.'*°

StéZejni neoklasicistni skladbou Igora Stravinského je Zalmovd symfonie (1930) pro
sbor a orchestr, kterd vsak jako vokalné instrumentalni dilo pfesahuje zaméreni této

prace.

Ve Stravinského tvorbé z obdobi vymezeném pro neoklasicismus je souvislost se
starymi slohy mnohdy zfejma, v nékterych dilech ale diskutabilni.

I skladby z jeho posledniho tvir&iho obdobi byly v mnoha pfipadech ovlivnény
narodnim kulturnim dédictvim a starymi mistry - Chordlové variace J. S. Bacha na
téma vanocni pisné, Tres sacrae cantiones, Monumentum pro Gesualdo di Venosa Ci

Kanon na téma ruské lidové pisné.

110 DRUSKIN, Michail Semenovic. Igor Stravinskij: osobnost, dilo, nazory. Praha: Supraphon,
1981. s. 298-301.
Suita ¢. 1 pro maly orchestr (1926) vznikla instrumentaci Péti snadnych kouskl pro
Ctyfrucni klavir; Suita ¢. 2 pro maly orchestr (1921) je prepracovanim TH snadnych kusd
(1.-3. véta) a Péti snadnych kouskl (4.véta). Ctyfi etudy pro orchestr (1928) vznikla
instrumentaci TH kust pro smyé&cové kvarteto (1.-3.) a Etud pro pianolu (4.).
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6.2. Sergej Prokofjev (1891-1953)

Sergej Sergejevi¢ Prokofjev se narodil 23. dubna 1891 v Soncovce (v dnesni
jihovychodni Ukrajiné). Jeho otec moskevsky rodak Sergej Alexejevic¢ byl inzenyrem v
oblasti agronomie. Matka Marie byla klaviristkou a Sergeje vedla k hudbé od utlého
véku. Jiz ve véku péti let slozil maly Sergej za pomoci své matky svou prvni
skladbicku a v deviti zacal skladat svou prvni operu. Ve tfinacti letech se dostal na
Petrohradskou konzervator, kde byl studentem ve tfidé Anatolije Ljadova, Nikolaje
Cerepnina a Nikolaje Rimského-Korsakova.

Od prvnich skladeb je hudba Sergeje Prokofjeva rlznoroda, presto vak velice osobita.
Hlavni linie jeho tvorby, jak ji sam vystizné charakterizuje, prolind novatorské,
klasické, lyrické, tokatové a groteskni nalady v nejrozmanitéjsich kombinacich. V jeho
hudbé se setkavame s humorem, sarkazmem, stejné tak s raznosti a dramatem, a to
vSe Casto v ostrych kontrastech. Do evropské hudby prinesl mnoho nebyvalych
postupl. PFiznaéné pro jeho hudbu jsou velké skoky, ale rad uZival i malosekundové,
maloterciové a tritonadlni vztahy. I kdyZz mél v oblibé tanecni rytmy, jesté radéji
vyuzival ocelovy rytmus moderni doby. Nékdy rozsSifuje romanticky orchestr o
saxofony, klavir a bici, nékdy ho naopak redukuje na rané klasickou sestavu. Jeho
instrumentace navazuje na tradici Mocné hrstky a na hudbu raného Stravinského.!*!
Soucasné v jeho hudebnim vyjadrovani citime oblibu dél klasicismu, na ¢emz nese

zasluhu Nikolaj Cerepnin'®

, V jehoz tridé Prokofjev studoval dirigovani. Milady
Prokofjev zpocatku nesdilel stejné nadseni pro Mozarta, Chopina ¢i Schuberta, jako
jeho profesorka klaviru Anna Jesipova. Jeji vliv na Cistotu hry a propracovanost uderu
byl vSak nepodcenitelny. Haydnovym a Mozartovym skladbdm nemohl pro primitivnost
jejich harmonie pfijit na chut, to se vdak zdsadné pod vlivem Nikolaje Cerepnina
zménilo. Za prvni projevy Prokofjevova osobitého neoklasicismu mdZeme povaZovat
1. klavirni koncert Des dur op. 10 (1911) ¢&i 1. houslovy koncert D dur, op. 19 (1917).
Obsazeni orchestru je rané klasicistni, bez trombénd, pfidéna je jen harfa, maly a
velky buben.'*® Klasicistni tendence v jeho skladbach jsou rdzné znatelné, nejvice je

tomu nepochybné v 1. symfonii ,Klasicka” D dur, op. 25.

111 VAIDA, Igor: Sergej Prokofiev. Bratislava: SHV, 1964. s. 119-120.

112 Nikolaj Cerepnin (1873-1945) byl skladatel, klavirista a dirigent. Skladbu studoval na
petrohradské konzervatofi u Rimského-Korsakova. Jako dirigent pdsobil né&kolik
sezon v Ballets Russes.

113 VAIDA, Igor: Sergej Prokofiev. Bratislava: SHV, 1964. s. 37.
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6.2.1. Symfonie ¢. 1 D dur, op. 25 ,Klasicka” (1917)

Klasicka symfonie vznikala paralelné s prvnim houslovym koncertem a i zde je
vyuzito rané klasicistni obsazeni orchestru. Nejprve byla sloZzena Gavotta, ktera se
stala treti ¢asti symfonie, pozdéji byly vytvoreny nacrty pro prvni a druhou vétu.
Vétsina symfonie byla vsak vytvofena v lété 1917 na venkovské chalupé pobliz
Petrohradu. Klasicka byla prvni skladbou, kterou Prokofjev skladal bez klaviru. Je to
dilo plné bezstarostnosti a veseli s prokofjevovsky typickym mirné ironickym ténem a
zertovnymi skoky v melodii. Prvni véta, stejné jako celd symfonie, je poznamenana
snadnosti orchestrace, napr. melodie housli znéjici za rytmického doprovodu fagotu se
podobd Haydnové hudbé. ,Zdédlo se mi, Ze kdyby se Haydn doZil nasich dnd, zachoval
by si svij zplsob psani a sou¢asné by si vzal néco od nového uméni. A pravé takovou
symfonii jsem chtél napsat; symfonii v klasickém slohu.” ** AvSak mnozstvi harmonii
a melodickych obratl zQstavd origindlnim Prokofjevovym otiskem. Hudba je plnd
rychle se pohybujicich ostrych témat v tanecnich rysech polonézy, menuetu a gavoty.
Harmonické novinky vyznivajici témér jako drzosti a davaji skladbé osobity hudebni
rukopis.

,Kdyz se mi zacala darit, pFejmenoval jsem ji na Klasickou symfonii. Za prvé, je to tak
jednodussi; a za druhé - je to trochu takova drzost, aby se husy rozkejhaly, s tajnou
nadéji, Zze z dlouhodobého hlediska vyhraju, jestlize se béhem Casu symfonie skutecné

klasickou stane.” 11°

Obsazeni orchestru: 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagot, 2 trubky, 2 lesni rohy,
tympan a smycce. Klasicka symfonie trva 15 minut a sestava se ze Ctyr vét:

I. Allegro

II. Larghetto

ITI. Gavotta

IV. Finale: Molto Vivace

Klasicka symfonie byla dokoncena v lété 1917, v dobé politického prevratu. Vzhledem
k udalostem spojenym s revoluci byla premiéra dila odloZena az na duben 1918, ridil ji

sam Prokofjev.

114 100 let od vzniku Prvni symfonie Sergeje Prokofjeva, 2018. Spisovatelské listy. Dostupné
z: https://www.spisovatelskelisty.cz/stanislav-hudsky/100-let-od-vzniku-prvni-
symfonie-sergeje-prokofjeva/

115 VAIDA, Igor: Sergej Prokofiev. Bratislava: Statne hudobné vydavatelstvo, 1964. s. 37-38
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6.2.2. Symfonie €. 5 B dur, op. 100 (1944)

Patou symfonii napsal Sergej Prokofjev 14 let po predchozi ¢tvrté symfonii. Jak sam
uvadi, chtél ji oslavit svobodného a Stastného c¢lovéka, jeho silu, usSlechtilost a
duchovni Cistotu. Jednd se o hrdinsko-epickou ruskou symfonii odrazejici viru naroda
ve vitézstvi. Dlouhé lidové melodie kontrastuji s veselymi, nékdy az humorné
ladénymi melodiemi. PredevSim z instrumentace je zde slysitelny vliv klasického

symfonismu Haydna a Mozarta.'*®

Obsazeni symfonie je velké symfonické: pikola, 2 flétny, 2 hoboje, anglicky roh,
klarinet in Es, 2 klarinety in B, basklarinet, 2 fagoty, 3 trumpety, 4 lesni rohy, 3
pozouny, tuby, tympany, triangl, templ blok, tamburina, vifivy buben, cinely, velky
buben, tamtam, harfa, klavir a smycce.
Symfonie ¢. 5 ma 45 minut a tvofi ji ¢tyfi véty:

I. Andante

II. Allegro marcato

ITI. Adagio

IV. Allegro giocoso

V roce 1917 vznikaji dalsi opusy - 3. a 4. klavirni sonata vyznacujici se klasicistnimi
prvky a jasnou formovou vystavbou, i kdyZ uZ modernim zplsobem rozvedenou
hudebni myslenkou.

I nepatrné stylové znaky a prvky 18. stoleti jsou v Prokofjevové hudbé nazyvany
neoklasicistnimi tendencemi, napf. obsazeni orchestru, sonatova forma, aj. Osobné se
priklanim spiSe k nazoru, ze Prokofjevova Klasickd je jedinym vyznamnym
neoklasicistnim dilem skladatele, avsak urcitou Cdistotu linii, které ve své typické

neoklasicistni skladbé dosahl, si do dalsi tvorby zfetelné odnasi.

116 TYSHKO, Kostiantyn: Sergej Sergejevic¢ Prokofjev: Pata symfonie B-dur z pohledu
interpreta. Brno, 2012. Bakalarska prace. Janackova akademie muzickych uméni v
Brné. s. 12.
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6.3. Dmitrij Sostakovi¢ (1906-1975)

Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢ se narodil 25. zafi 1906 v Petrohradé. Mél dobré
rodinné zazemi, jeho otec Dmitrij Boleslavovi¢ pracoval jako fyzik a matka Sofija
Vasilievna Kokoulina byla pianistka. Mimoradny hudebni talent projevil Dmitrij
Dmitrijevi¢ velmi brzy, presto az do svych deseti let k hudbé pfiliS neinklinoval. Prvni
lekce klavirni hry dostaval od své matky a jiz ve 13 letech byl prijat na Petrohradskou
konzervator. Klavir studoval u Leonida Vladimirovice Nikolajeva, skladbu u Maximiliana
Ossejevite Steinberga. Steinberg vedl Sostakovice v tradicich ruskych skladatelG 19.
stoleti, byl ale zklaman jeho napodobovanim styld I. Stravinského a S. Prokofjeva.
Jako skladatel prorazil Sostakovi¢ svou absolventskou praci - Symfonii & 1 f moll z
roku 1926. Pres jeho klavirni Uspéch na Chopinové soutéZi ve Varsavé v roce 1927,
postupné ustupovala jeho solovd kariéra skladatelskym UGsp&chim.'’” Z jeho
orchestrdlni tvorby je svym charakterem nejblize neoklasicistnimu stylu Devata

symfonie.

6.3.1. Symfonie €. 9 Es dur, op. 70 (1945)

Sostakovicova Devétd symfonie z roku 1945 méla slouzit jako majestatni oslava
sovétského vitézstvi a dda na velkého vlidce Stalina, avak trochu paradoxné si autor
vybral namét o Stalinové lesnim hospodafeni a zemédélstvi.'*® ,KdyZz byla Devata
symfonie uvedena, Stalin se priSerné rozzuril. Mél dojem, ze jsem urazil jeho
nejposvatnéjsi city. Nebyl tam sbor, nebyli sélisté, a ani apoteéza'*® nebyla - po
podkurovani nejvétsimu z nejvétsich ani zdani. Byla to prosté hudba, které Stalin
nerozumél, a jejiz hodnota byla tudiz pochybna.” ?° Jiz za své predeslé symfonie se
Sostakovi¢ potykal s nepfizni mocenskych kruhd. Sedmd i Osmd symfonie vyvolala

poboufeni, které Devatou symfonii vyvrcholilo.'* Devata symfonie je ziva a hrava v

117 Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢, 2013. Klasika: Skladatelé. CRo Vitava. Dostupné z:
https://www.rozhlas.cz/klasika/skladatele/_zprava/dmitrij-dmitrijevic-
sostakovic--1294660

118 LEVICKOVA, Marie: Dmitrij Sostakovi¢ a jeho Antiformalistic¢eskij rajok.

Utajena opera a jeji novy Zivot. Brno, 2018. Masarykova univerzita. s. 7.
119 apotedza - extrémni oslava, vyzvednuti ¢lovéka do nadlidské polohy, v tomto smyslu
y sbory a sélisté méli opévovat vldce

120 SOSTAKOVIC, Dmitrij Dmitrijevi¢, VOLKOV, Solomon Moisejevi¢, ed. Svédectvi: paméti
Dmitrije Sostakovice. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. s. 211.

121 ,KdyZ byla provedena Osma symfonie, Fikali uZ oteviené, Ze je kontrarevoluéni a
antisovétskd. Otézka znéla: Pro¢ napsal Sostakovi¢ na pocatku vélky optimistickou
symfonii, ted’ vsak tragickou?” (Tamtéz. s. 210).
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neoklasicistnim duchu, ve kterém prevlada jasna lehkd nalada. Nabizi se srovnani s
Haydnovymi symfoniemi a s Prokofjevovou Klasickou. Sdm Sostakovi¢ ji povazoval za
,radostny kousek”. Vedle videriskych klasikl byva toto dilo srovnavéno i s Mahlerovou
Ctvrtou symfonii.
Slozeni orchestru: 2 flétny, pikola, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 4 lesni rohy, 2
trubky, 3 pozouny, tuba, tympany, triangl, tamburina, maly a velky buben, Cinely a
smycce.
Symfonie trva 25 minut a ma 5 vét: 1. Allegro

IT. Moderato

ITI. Presto

IV. Largo

V. Allegretto

Prvni véta Devaté symfonie je vesela a pravé ona nejmarkantnéji pripomina videriské
klasiky. Hlavni bezstarostné téma je zahy nahrazeno vedlejSim tanecnim tématem
pikoly za doprovodu tympanl, bubnu a pizzicato akordd ve smyécich. Druhou vétu
otevird lyrické sélo klarinetu, po némz nasleduje vedlej&i téma smyécd. V kontrastu
prichazi treti scherzova véta, ktera zacina pulzaci jasného rytmu. Hudba pripominajici
smrst se Zene stdle vpred a prechazi attacca do &tvrté véty zvané Largo uvedené
naléhanim v Zestich. Fagotové sdlo za prodlevy ve smyccich prinasi zadumdivou
atmosféru. Ctvrtd &ast je jakymsi improvizaénim Gvodem do findlové véty, kde opét
zavladne radostny charakter.

Premiéra Sostakovicovy 9. symfonie v &tyiruéni verzi byla provedena samotnym
Sostakovicem a Sviatoslavem Richterem v z&fi 1945. Jako dilo orchestraini pod
vedenim Jevgenije Aleksandrovi¢e Mravinského byla uskute¢néna 3. listopadu 1945
Leningradskou filharmonii.

,Obdobi relativniho klidu konci pocatkem roku 1948, kdy prichazi stranicka rezoluce
proti formalismu a jedndni Svazu skladatelG, na némZ jsou tvrdé odsouzeni

Sostakovi¢, Prokofjev, Mjaskovskij, Popov, Sebalin a Chacaturjan.” 122

122 Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢, 2013. Klasika: Skladatelé. CRo Vitava. Dostupné z:
https://www.rozhlas.cz/klasika/skladatele/_zprava/dmitrij-dmitrijevic-
sostakovic--1294660
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Autofi jako Stravinskij, Prokofjev ¢i Sostakovi¢ vtiskli ke svému pojeti neoklasicismu
osobité rysy. Mezi dalSi mozna jiz méné proslulé ruské neoklasicistni skladatele radime

nasledujici:

6.4. Sergej Tanéjev (1856-1915)

K hudbé se Sergej Tanéjev dostal skrze svého otce Ivana Tanéjeva, velmi
vzdélaného Urednika se Slechtickymi predky, jehoz vasni byla krasna uméni,
predevsim literatura a hudba. Sam Ivan Tanéjev hral na housle, klavir a obklopoval se
milovniky hudby. Jiz od Uutlého détstvi mél Sergej ty nejlepsi ucitele. Nikolai

Rubinstein!??

, reditel moskevské konzervatore, trval na tom, aby byl Sergej pfijat na
konzervator uz v deviti letech. Zaklady teorie a hfe na klavir ho zpocatku udil profesor
Edward Langer, pozdéji studoval u samotného N. Rubinsteina. Harmonii, formam a
instrumentaci se zacal ucit u Petra Iljice Cajkovského, kontrapunkt u Nikolaje
Albertovi¢e Huberta. Sergej Tanéjev tihl k starym konstruktivnim formam?®* a zalibu v
polyfonii 16. az 18. stoleti vzbuzoval pozdéji jako reditel moskevské konzervatore ve

svych Zacich.

Z Tanéjevovych dél LapSin zminuje sbory a capella s kontrapunktickymi rysy
Palestrinova starého slohu. Dale upozorfiuje na komorni tvorbu, na ¢tvrtou symfonii C
dur, op. 12 v duchu Beethovena a na kantatu Po precCteni Zalmu na slova A. S.
Chomjakova.

,Je svrchované pozoruhodné, Ze dva tak rozlicné ruské talenty jako S. Tanéjev a I.
Stravinskij projevuji v zcela rozdilnych formach tento obrat pravé k Hé&ndelovi.
Stravinskij monumentalni operou, zbavenou individualniho emocionalismu (Kral
Oedip), Tanéjev kantatou Po precteni Zalmu.” 1%°

Sergej Tanéjev byl také hudebnim teoretikem a roku 1900 uverejnil podrobnou praci

Mobilni kontrapunkt prisného slohu, pozdéji Uéeni o kdnonu.'*®

123 Nikolai Rubinstein (1835-1881) byl mladsim bratrem Antona Rubinsteina, ruského
pianisty, skladatele a dirigenta.

124 Orlando di Lasso, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Georg Friedrich Handel, Johann
Sebastian Bach; (LapSin s. 413).

125 LAPSIN, Ivan Ivanovi¢. Ruskd hudba: profily skladateld. Praha: Za svobodu, 1947. Za
svobodu. s. 444

126 Tamtéz. s. 413.
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6.5. Reinhold Ernest Glier (1875-1956)

Reinhold Glier se narodil v Kyjevé, kam emigroval jeho otec Ernst Moritz Glier,
vyrobce dechovych nastroji ze Saska. Reinholdovi se dostalo mimofadného hudebniho
vzdélani. Na Kyjevské hudebni kole se ucil hfe na housle u Otakara Sevdika a poté na
Moskevské statni konzervatofi u Jana Hfimalého. Kontrapunkt se ucil u Sergeje
Tanéjeva, skladbu u Michaila Ivanova a harmonii u Antona Arenského. Absolvoval v
roce 1900 a zhruba v té dobé zacal uzivat francouzskou podobu svého jména - Gliére.
Ve svych ranych skladbach spojil principy narodni ruské tradice s vlivy impresionismu,
avSak sam o sobé tvrdil, Ze nepatfil do zadné skupiny ani Skoly. Pozdéji se Gliere
zajimal o lidovou hudbu rlznych narodnosti, zvlasté dlleZity je jeho piinos k
vytvoreni hudby sovétskych republik jako Ukrajina, Azerbajdzan, Uzbekistan. Byl
presvédCeny o potrebé chranit jedine¢nost narodnich tradic. Na této mysSlence byla
vytvorena Slavnostni predehra z roku 1937. V souvislosti s neoklasicismem je
pozoruhodny napfiklad jeho Koncert pro lesni roh a orchestr, op. 91 nebo 8 kusi pro
housle a violoncello, op. 39 jiz z roku 1909. Mezi orchestralnimi dily je spiSe nez
neoklasicistni vliv patrny odkaz ruskych klasikd kombinovany s materidlem lidovych
pisni a orientalismem. Kupfikladu Gliérova programni 3. symfonie ,Ilja Muromets” o
ruském narodnim hrdinovi z roku 1912 svym namétem tedy lépe zapada do

neofolklorismu.

6.6. Dalsi rusti skladatelé

K t&mto zmin&nym skladatelGm neoklasicismu Ize pFifadit i dalsi ruské autory jako je
Nikolaj Jakovlevi¢ Mjaskovskij (1881-1950), Dmitrij Borisovi¢ Kabalevskij (1904-
1987), Alexander Tichonovi¢ Grecaninov (1864-1956) nebo Vladimir Ivanovi¢ Rebikov
(1866-1920), avsSak neoklasicistni rysy nejsou v jejich hudebni reci podstatné a
charakteristické.

Mnohé neoklasicistni principy ovliviuji skladatelskou kreativitu az dodnes. V druhé
poloviné 20. stoleti ovlivnil tento smér tvorbu ruskych skladatell jako Alfred Garrievi¢
Schnittke (1934-1998), Boris Alexandrovi¢ Cajkovskij (1925-1996), Sofia Asgatovna
Gubaidulina (1931), Sergej Michailovi¢ Slonimsky (1932) ¢i Rodion Konstantinovic
S&edrin (1932).

50



7. Zaveér

V prvé radé bylo prekvapivé, jak problematické je tento smér presné ohranicit. U
vétsiny zkoumanych studii zabyvajicich se neoklasicismem je pozornost uprena na
kratky smér v mezivalecné dobé, ktery vSsak nema presny pocatek ani konec. Dila 19.
stoleti erpajici ze starych slohl maji byt pouhymi predzv&stmi tohoto sméru, ktery i
pozdéji ve svém hlavnim proudu zahrnuje jen nékolik malo prikladnych dél. Mou
snahou bylo tento nevelky seznam rozsifit o dalsi dila.

Zdanlivym odbocenim mohla byt kapitola vénujici se souvislosti neoklasicismu s
dalSimi sméry pocatku 20. stoleti. Zabyvala se neofolklorismem, jazzem i sportovni
tématikou, jenz maji na rozdil od expresionismu spole¢nou hlavni myslenku, a to
priblizit se posluchacdi a navazat kontakt s obecenstvem. Az béhem studia vybraného
tématu doslo k neocekavanému zjisténi, jak tenka je hranice mezi neoklasicismem a
neofolklorismem. Tato dvé témata nesla od sebe striktné oddélit. Oba tyto sméry
pfinddeji hudbu plnou mnozstvi podtextl, stylismu a podnécuji nase umélecké
védomi. V obou pripadech se jedna o hudbu pevné oddanou nekone¢nému bohatstvi
déjin a kultury.

Prdce byla ale predev&im zaméfena na neoklasicistni skladby ruskych autorl
vyuzivajici stylové podnéty staré hudby. V hudebni oblasti se vedle Ruska zajimala
také o déni v Evropé, predevsSim v Parizi, kterd je neoddélitelnou soucasti nejen
neoklasicistniho sméru. Jeji bohatd hudebni minulost a obecenstvo dychtivé po novych
nevdednich uméleckych zazitcich dala vzniknout vynalézavé skupiné skladatel( zvané
Parizska Sestka, kterd je s neoklasicismem Uzce spjata. Francie se na Cas stala také
domovem Igoru Stravinskému, jemuz byla v diplomové praci vénovana znacna cast.
Stravinského neoklasicistni tvorba zacind jeho pobytem ve Francii a pokracuje po
prest&éhovani do Spojenych statl. Naproti tomu je v praci zahrnuta tvorba ruskych

skladatelQ, ktefi skladali neoklasicistni dila v rodné zemi.

Tricetileté skladatelské neoklasicistni obdobi Stravinského pfineslo mnoho kompozic
hodnych pozornosti, proto byla vybrana pouze dila orchestrdini a dana do kontextu
neoklasicistnich skladeb Prokofjevovych a Sostakovi¢ovych. Predevsim tito tfi
vyznamni rusti autori vytvorili spojenim svého specifického hudebniho jazyka a

inspirace davnymi slohy dila mimoradné hodnotna a celosvétové uznavana.
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Na zavér bych rada citovala slova Igora Stravinského z knihy Rozvory s Robertem
Craftem, ktera vnimam jako motto nejen jeho prace, ale celého neoklasicismu: ,Lidé,
ktefi vibec nic nevédéli o mych pldvodnich pfedlohdch a nikdy se nestarali, aby je
poznali, mé narkli ze ,svatokrdadezZe’: ,Jen at nechd klasiky na pokoji. Na ty mu

nedovolime sahnout!” Pro tyhle lidi jsem mél a mam jen jedinou odpovéd: Vy

,uctivate’, ale ja miluji.” **

127 STRAVINSKIJ, Igor a Robert CRAFT, VOJTECH, Ivan, ed. Rozhovory s Robertem
Craftem. Praha: Supraphon, 1967. Hudba v zrcadle doby (Supraphon). s. 169.
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9. Prilohy

. B

@] Jouvence. — Rien n'anémie plus
que de se laisser flotter longuement dans
un bain tidéde. Assez de musiques ol on
se laisse flotter longuement.

@] Assez denuages, de vagues, d’aqua-
riums, d’ondines et de parfums la nuit ; il
nous faut une musique sur la terre, UNE
MUSIQUE DE TOUS LES JOURS.

@] Assez de hamacs, de guirlandes, de
gondoles ; je veux qu’'on me bétisse une
musique out j'habite comme dans une
maison.

@ Un ami me raconte qu'au retour de
New York les maisons de Paris peuvent
se prendre dans la main. Votre Paris,
ajoutait-il, est beau parce qu'il est cons-
truit & mesure d’homme.

Notre musique doit étre construite a
mesure d’homme. |

@ La musique n’est pas toujours gon-
dole, coursier, corde raide. Elle est aussi
quelquefois chaise.

@ Une Sainte Famille n’est pas néces-
sairement une Sainte Famille ; c'est aussi
une pipe, un litre, un jeu de cartes, un
paquet de tabac.

Jean Cocteau: Le Coq et I'Arlequin (Kohout a Harlekyn, 1918), s. 32
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Ferruccio Busoni an Paul Bekker (Zlrich, 20. Januar 1920)
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Prepis dopisu Feruccia Busoniho Paulu Bekkerovi:

Zurich, den 20. Januar 1920

ScheuchzerstraBe 36

Sehr verehrter Herr Paul Bekker,

ich habe Ihren Aufsatz ,Impotenz™ - oder Potenz? mit Teilnahme und Sympathie
gelesen; fir manches darin Gesagte bin ich Ihnen herzlich zu Dank verpflichtet. -
Wenngleich Pfitzner meine Teilnahme und Sympathie nicht ebenso wecken kann - er
wilnscht diese auch nicht —, so kann ich den Zweifel nicht ganz tberwinden, dass
zwischen ihm und dem, was er bekampft, Missverstandnisse bestehen; nicht nur
glaube ich, dass wir alle — die es ehrlich meinen - das Beste, das mdglichst
Vollkommene in der Musik erstreben - eine gemeinsame Eigenschaft, die jede
Gegnerschaft aufheben misste -, sondern ich glaube ferner, dass es wohl
Unterschiede in den heutigen Kompositionsversuchen gibt — namentlich Unterschiede
der Begabung! -, nicht aber Klufte, die sie trennen: ich glaube, dass sie mitsamt
einander ahnlicher sind, als wir vermuten oder uns einreden. (Anders steht es mit
dem Unterscheid der Gesinnung — - - =)

Zu jeder Zeit gab es - es muss gegeben haben - Klnstler, die an der letzten Tradition
sich klammerten, und solche, die sich von ihr zu befreien suchten. Dieser
Dammerungszustand scheint mir der stabile zu sein; Morgenréten und volle
Tagesbeleuchtungen sind perspektivische Betrachtungen zusammenfassender und
gern zu Ergebnissen gelangender Historiker. — Auch die Erscheinung von einzelnen in
der Karikatur mindenden Experimenten ist eine standige Begleiterin der Evolutionen:
bizarre Nachaffung hervorspringender Gesten jener, die etwas gelten; Trotz oder
Rebellion, Satire, oder Narrheit. In den letzten 15 Jahren ist derartiges wieder dichter
aufgetreten; es fallt umso starker auf nach dem Stillstand der achtziger Jahre, der in
der Kunstgeschichte recht vereinzelt dasteht (und leider gerade mit meiner eigenen
Jugend zusammenfiel). Aber das Allgemeinwerden der Ubertreibung - womit heute
bereits der Anfanger deblutiert — weist auf die Beendigung eines solchen Abschnittes;
und der nachste Schritt, den der Widerspruch fordernd herbeiflihren muss, ist der, der
zur neuen Klassizitat lenkt.

Unter einer ,jungen Klassizitat" verstehe ich die Meisterung, die Sichtung und
Ausbeutung aller Errungenschaften vorausgegangener Experimente: ihre
Hineintragung in feste und schéne Formen.

Diese Kunst wird alt und neu zugleich sein — zuerst. Dahin steuern wir -
gltucklicherweise — bewusst und unbewusst, willig oder mitgerissen.

-Diese Kunst soll aber — um in ihrer Neuheit rein zu erstehen, um dem Historiker
wirklich ein Ergebnis zu bedeuten — auf mehreren Voraussetzungen basieren, die
heute noch nicht véllig erkannt sind. Als eine der wichtigsten, von diesen noch nicht
erfassten Wahrheiten empfinde ich den Begriff der Einheit in der Musik. Ich meine die
Idee, dass Musik an und fir sich Musik ist, und nichts anderes, und dass sie selbst
nicht in verschiedene Gattungen zerfallt; auBer wenn Worte, Titel, Situationen,
Deutungen, die véllig von auBen in sie getragen werden, sie scheinbar in Varietaten
dekomponier. Es gibt keine , Kirchen"- Musik an und flr sich; sondern absolut nur
Musik, der entweder ein kirchlicher Text unterlegt oder die in der Kirche aufgefihrt
wird. Andern sie den Text, so &ndert sich scheinbar auch die Musik. Nehmen Sie den
Text ganz fort, so bleibt - illusorisch - ein symphonischer Satz: Fliigen Sie Worte zu
einem Streichquartett-Satz, so entsteht eine Opernszene. Spielen Sie den ersten Satz
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der Eroica zu einem amerikanischen Indianerfilm, und die Musik wird Ihnen bis zur
Unkennlichkeit verwandelt erscheinen. — Darum sollten Sie nicht

von ,Instrumentalmusik® und ,,dem echten Symphoniker“sprechen, wie es in Ihrem
Aufsatz Uber Kammersymphonienlhnen entschllpfte: ich erlaube mir nicht, Sie zu
kritisieren, aber ich litt unter dem Eindrucke, dass Sie sich mit dieser

Terminologie Pfitzner naher stellten, als Sie sicherlich beabsichtigten. -

Zur ,jungen Klassizitat" rechne ich noch den definitiven Abschied vom Thematischen
und das Wieder-Ergreifen der Melodie - nicht im Sinne eines gefalligen Motives in der
guten Lage eines Instrumentes - sondern der Melodie als Beherrscherin aller
Stimmen, aller Regungen, als Tragerin der Idee und Erzeugerinder Harmonie, kurz:
der hochst entwickelten (nicht kompliziertesten) Polyphonie.

Ein Drittes — nicht minder Wichtiges - ist die Abstreifung des , Sinnlichen™ und das
Entsagen dem Subjektivismus (der Weg zur Objektivitat — das Zurlcktreten des
Autors gegenluber dem Werke - ein reinender Weg, ein harter Gang, eine Feuer- und
Wasserprobe), die Wiedereroberung der Heiterkeit (Serenitas): nicht die

Mundwinkel Beethovens, und auch nicht das , befreiende

Lachen™ Zarathustras, sondern das Lacheln des Weisen, der Gottheit. -

Und Absolute Musik. Nicht Tiefsinn, und Gesinnung, und Metaphysik; sondern: - Musik
durchaus, destilliert, niemals unter der Maske von Figuren und Begriffen, die anderen
Bezirken entlehnt sind.

Menschliches Empfinden — aber nicht menschliche Angelegenheiten — und auch dieses
in den MaBen des Klnstlerischen ausgedrickt.

MaBe des Kinstlerischen beziehen sich nicht nur auf die Proportionen, auf die Grenzen
der Schoénheit, die Wahrung des Geschmackes - sie bedeuten vor allem: einer Kunst
nicht die Aufgaben zuzuerteilen, die auBer ihrer Natur liegen. (Beispielsweise in der
Musik: die Beschreibung.)

-Dieses ist, was ich denke. Kann das - um auf das zuerst Gesagte zurlickzugreifen -
kann diese Ansicht von ehrlichen Mannern bestritten werden? Reiche ich nicht
vielmehr die Hande zur allgemeinen Verstandigung? Ist es mdglich, dass diese
Theorien als schadlich, gefahrlich einerseits; als retrograd und kompromisshaft
andererseits betrachtet werden sollten? - Ich vertraue Sie Ihnen an.

Ihr ganz achtungsvoll ergebener

F. Busoni
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— 2 —

Je me souviens de la répétition intime au Chételet.
L'e®uvre, qui donne aujourd’hui tout son bouquet, le
tenait alors si serré gu'elle dépita. Les diletiantes,
habitués aux redites, ne purent suivre une synthése
d’dme populaire russe dont la mélancolie ne pleur-
niche pas et qui marche, d’'un bout A I'autre, d'une
seule traite, comme un roulement de tambour.

Certains spécialisies reconnurent le mafitre, e, in-
sensiblement, les salles consacrérent « Pétrouchkan»,

« Pétrouchka » prit donc sa place : premiérement
pour ce qu'il contemait de folklore ; demxidmement
eomme arme contre du plus neuf. C'est, en effet, la
facon du public de clopiner d'ceuvre en cuvre, tou-
jours ea retard d'vne, adopiant ce qui précéde pour
le bldme de ce qui va suivre, et, comme on dit « ja-
mais 4 la page », Nous nous vimes fort peu avec
Stravinsky, jusqu'a la fameuse premiére du « Sacre
du Printemps »,

LE SACRE DU PRINTEMPS

Le Sacre du Printemps fut joué en mai 4943, dans
une salle neuve, sans patine, trop confortable et
trop froide pour le public accoutumé aux émotions
coade & coude, dans une chaleur de velours rouge
et d'or. Je ne pense point que le Sacre efit remcontré
accueil plus correct sur une scéne moins prétentieuse;
mais cette salle de luxe symbolisait au premier coup
d'ceil le malemiendu mettant aux prises une ceuvre
de force et de jeunesse et un public décadent. Pu-
blic épuisé, couché dans les guirlandes Louis XVI,
les gondales de Venise, les divans moelleux et les
.coussing d'un orientalisme dont il convient de garder
rancune aux « Ballets russes r.

I
i
SR

Jean Cocteau: Le Coq et I'Arlequin (Kohout a Harlekyn, 1918), s. 62
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Table 9. Comparison of the Ballet and Suites with the Autograph Manuscript &
Scores derived from .
autograph manuscript! Premiére suite® Deuxiéme La suite de Suite for Violin  Suite italienne®  Suite italienne” §
Baller® and ballet Suire!® suite? 19 minutes* and Piano® for Violin for Cello 3
piano scorc” and Piano and Piano %
Ouverture 1. Sinfonia L Sinfonia O Introduzi Introduzi I duzi g
(O ) (© ) %
Serenata 11, Serenata II. Sercnata IL[a] S S S S 3
Scherzino 111.[a] Scherzino 111.[a] Scherzino 1L.[b] Scherzino "
Allegro IIL[b) Allegro 1L [b] Allegro 1L[c) Allegro g
Andantino 11L.[c] Andantino I11.[c] Andantino 11.[d) Andantino §:
Allegro 11L(d] Allegro -3
Allegro assai =
Allegro alla breve 1. Preludio Aria z
(Allegro alla breve)'" £
Andante E
Presto (Troika) -]
Andante v
(Larghetto) ;
Allegro alla breve 7
Tarantella IV. Tarantella 11. Tarantella 11L[a] T: [} Ta |} Ta 1l T: 1.
Andantino
Allegro (Toccata) V. Toccata 111 Toccata 11L.[b)] Toccata
Gavotte and VL. Gavotte and V. Gavoua con IV. Gavota con ~ Gavotte and Gavorta con
WO variati wo variati duc variazione due variazi WO variati due variazioni
Scherzino'?
Vivo VIL Vive 1V. Finale (Vivo) V.[a] Vive
Tempo di VIIL[a] Minuetto V.[a) Minuetto V.[b] Mi Mi Mi Mi
minuetto
Allegro assai VIIL[b] Finale V.[b] Finale V.[c]. Finale Finale Finale Finale
(Finalc)

CARR, Maureen A.: Stravinsky's Pulcinella: A Facsimile of the Sources and Sketches.
AR Edition, 2010. s. 136.
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