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Abstrakt

V polském hudebnim zivoté hraje viola dulezitou roli. Hudebni soutéze
se dynamicky vyvijeji a Polska violova asociace organizuje violové konference
a setkani. Diky tomu viola, jako nastroj zajima ¢im dal vice skladatelt. Cilem této
prace je pfiblizit polskou violovou hudbu Siroké verejnosti. Jako standartni priklady
jsem vybrala &tyfi violové koncerty slozeny béhem ¢&trnactiletého obdobi (v letech
1969-1973), $pickovych polskych skladatelt - Grazyny Bacewicz, Romana Palestra,
Tadeusza Bairda a Krzysztofa Pendereckého. V téchto koncertach je viola
pouzivana, jako soélovy nastroj v kadencich, vedouci nastroj v orchestralnich Usecich
a také komornich, kdy hraje s mensim mnozstvim nastroji v komornéjSim obsazenim
orchestru. Proto si myslim, Ze tyto koncerty jsou nejlepSim materidlem, pro popis
violové hudby vtomto odbobi. V této praci je rozbor C&tyfech stéZejnich koncertu
tohoto vyvojového obdobi a také jejich srovnani, diky ¢emu vidime nékolik rozdilnych
skladatelskych pohledd na violu. Inspiraci pro vznik vSech téchto &tyfech koncertd,
byl vynikajici polsky violista Stefan Kamasa, ktery je otcem polské violistiky —
inspiruje skladatele a vyucil celou dnedni generaci violistd. Dodate¢né je v praci
vypracovan spis vSech violovych skladeb, které vznikly ve 20. a 21. stoleti (do roku
2007). Nachazeji se v katalogu Polského centra hudebnich informaci. Po analyze
violovych koncertl a violové tvorby v Polsku je vidét, Ze viola je v Cele nastroju

a je vyuzivana, jako nastroj srovnatelny s ostatnimi nastroiji.

Viola, Violovy koncert, Soudoba Hudba, Polska Hudba, Polska Soudoba Hudba,
Stefan Kamasa, Grazyna Bacewicz, Roman Palester, Tadeusz Baird, Krzysztof
Penderecki.



Abstract

The viola plays an important role in the field of music in Poland. One can observe
a dynamic development of music competitions on one hand and a rising number
of viola conferences and meetings organized by the Polish Viola Association on the
other. As a result, the instrument of viola gets more and more interest from the
composers. The aim of this work is to introduce Polish viola music to general public.
As standard examples, | chose four viola concerts composed during the 14-year
period (1969-1973) by top Polish composers - Grazyna Bacewicz, Roman Palester,
Tadeusz Baird and Krzysztof Penderecki. In these concerts, the viola is used
as a solo instrument in cadenzas, a leading instrument in orchestral sections, and
also chamber music, with fewer instrumentation. That is why | would like to argue that
these concerts are the most convenient material for the description of Polish viola
music in this period. In the paper | am analyzing four pivotal concerts of this
evolutionary period and am comparing them in order to present the diverse
compositional perspectives of the viola. All the above mentioned concerts are
inspired by an outstanding Polish violist - Stefan Kamasa, who is the father of Polish
violistic. He inspires not only the composers, but also taught the whole generation
of contemporary violists. In addition, | am elaborating in the paper all the viola
compositions that originated in the 20th and 21st centuries (until 2007) - this part
is based on catalog of the Polish Center for Music Information. | am absolutely
convinced that while analyzing viola concerts and viola works in Poland, it becomes
quite obvious that the viola is being used as a fully developed instrument and, even
more, is positioned at the forefront of the others.

Viola, Viola concerto, Contemporary Music, Polish Music, Polish Contemporary
Music, Stefan Kamasa, Grazyna Bacewicz, Roman Palester, Tadeusz Baird,
Krzysztof Penderecki
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Uvod

V polskych hudebnich Skolach v oficidlnim programu violové vyuky, témeéF nejsou
Zzadné skladby polskych autord. Samozfejmé vétSina hraje Reverie -
Henryka Wienawského, ale co ssoudobou hudbou? V poslednim stoleti
se violova hudba velice vyvinula. V Polsku také vzniklo a vznika velké mnozstvi
violovych skladeb, které se ale pfi vyuce v hudebnich Skolach témér nehraji. Kdy
jsem poprveé pfijela na Akademii muzickych umeéni v Praze, byla jsem udivena velkym
mnozstvim predmétl, zabyvajicich se soudobou hudbou. Uvidéla jsem takeé,
ze skladby doméacich skladatel maji mnohem vice prostoru v edukaci a koncertnich
programech, nez skladby polskych skladateltl v Polsku.

Od pouhych myslenek na polskou soudobou hudbu, jsem zacala aktivné hledat tyto
skladby a také se velmi timto tématem zabyvat. Nalezla jsem jich velmi mnoho, jsou
uvedeny vanexu mé prace. Rozhodla jsem se soustfedit hlavné
na violové koncerty — vybrala jsem C¢&tyfi z nich, které jsou napsany skladately
znamymi nejen v Polsku, ale i ve svétovém meéfitku. Argumentem, pro¢ jsem vybrala
prave tyto koncerty, je jejich strukrura: v koncertech slySime violu v kazdé kombinaci,
hraje sélové v kadencich, vede orchestr, obéas ma také komorni Useky. Touto praci
chci, pfiblizit a zaujmout &tenare polskou hudbou, ktera je velice zajimava. Doufam,
Ze mozna néjaky violista po precteni této prace bude chtit zahrat jeden z popsanych

koncert.

V praci jsem se soustfedila na popis koncertl tak, abych pfesné ukézala zplasob
pouziti violy a invence autorq, pfi tvorbé& kompozice na tento nastroj. Setkala jsem se
také s profesorem Stefanem Kamasou, v mém nézoru jde o nejvétsiho polského
violistu, diky kterému se teno nastroj prosadila, jak v Polsku, tak
po celém svété. Pro ngj také vznikly vSechny koncerty, které jsou uvedené v mé praci
a také vétsSina polskych soudobych skladeb. Je nejduvéryhodnéjSim pramenem
informaci o polské violové soudobé hudbé. Protoze on sam stal
na jejim pocatku.
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1.Polska hudba v 2. poloviné 20. stoleti

1.1 Politicko — hudebni situace v Polsku, pied 2. Svétovou valkou

Aby se dala dobfe chapat tvorba polskych skladatell, musi se poznat historie, ale
také situace ve které vyrustali jejich pfedchldci. Tadeusz Zelinski v knize Zaklady
hudebni harmonie piSe, ze to, jakou harmonii pouziva skladatel, zalezi nejen od jeho
vlastniho napadu, talentu a vyuky, ale také od doby ve které Zije'. Vratme se do roku
1772, kdy nastalo prvni déleni Polska. Od té doby do roku 1918 Polsko nebylo
oficialné na mapé a okupujici mocnosti se snazily z polského lidu dostat vSe co bylo
polské. Nastésti polsky narod je netstupny. Cim vice se mocnosti snazily okupovany
narod omezit a potlacit, tim rychleji se vyvijely spiklenecké c¢innosti vyzdvihujici
Polaky jako narod a ducha polského naroda. Po a pfed valkou bylo polské
spole€enstvi vice narodnostni: z 32 miliond obyvatel byli 16 procent Ukrajinci
a 10 procent Zidi. Nejvéts§imi mésty, ale také kulturnimi centry byly Var$ava, £6dz,
Lvov, Poznan, Krakov a Vilno. Po prvni valce nastal velky kulturni rozmach. Rozvijely
se univerzity, divadla, filharmonie, nové knihovny (v tomto obdobi vznikla také
Narodni Knihovna® ve Var$avé) a také kina. Povinna &kolni dochazka zvysila
intelektualni uroven polského lidu. V tficatych letech studovalo roéné az 50 tisic
studentu. Kultura se jako vzdy musela méfit s nedostate¢nou mirou financovani, ale
jeji stav byl uspokojivy: 47 divadel, 3 opery, 780 kin, 175 muzei, 2 filharmonie
a 10 radiovych stanic ze kterych vice nez padesat procent vysilani bylo uvolnéno
k &ifeni hudby. V roce 1932 vnikl Orchestr Polského Rozhlasu® pod vedenim
Grzegorze Fitelberga®. Do Polska se také sjizdély vyznamné osobnosti hudebniho
svéta tohoto obdobi. Také vznikaly velké hudebni soutéze jako Chopinova soutéz
pro klaviristy a Wienawskiego pro houslisty. Organizuji se hudebni festivaly
napfiklad: Svatek Varsavy, Festival Polského Uméni ve Vilnie a Svétové dny hudby
ISCMP v&nované soudobé hudbé&. Hudbu také popularizoval a zpfistuptioval Spolek

Vydavatelstvi Staré Hudby Polské® a predevéim ORMUZ’, ktery organizoval série

"T.A Zielinski, Podstawy harmoniki nowoczesnej, Krakov, 2009.

% Orig. Biblioteka Narodowa.

% Orig. Orkiestra Polskiego Radia.

* Grzegorz Fitelberg (18.10.1879 — 10.6.1953) - polsky dirigent, skladatel, houslista.

® Orig. Swieto Warszawy, Festiwal Sztuki Polskiej w Wilnie, Swiatowe Dni Muzyki ISCM.
® Orig. Towarzystwo Wydawnicze Dawnej Muzyki Polskiej.

’ Organizacja Ruchu Muzycznego.
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koncertll navstévujici mala méstecka a vesnice, kde byl pfistup ke kultufe na tak
vysoké urovni zna¢né nedostupnéjsi. Uz od roku 1925 fungovalo radio a v roce 1927
byl prvni mezinarodni evropsky pfenos koncertu, na kterém znéla polska hudba
Ludomira Rézyckeho® a Karola Szymanowskeho®. V ftficatych letech bylo vice
material( vysilano z Polska do Berlina, Pafize nebo New Yorku, nez prenaseno
za hranice do Polska. V roce 1929 vznika Asociace polského hudebniho

nakladatelstvi'®.

1.2. Politicko — hudebni situace béhem a po 2. Svétové valce

Vyvoj nezavislého Polska prerusil az rok 1939 zacatkem Il Svétové Valky
a vpadu Némecka do Polska 1.9. Jesté v tomtéZz meésici, bylo pferuSeno radiové
vysilani zni¢enim vysilate v Raszynie, v té dobé& Slo o nejsilngjdi vysila¢
na svété 120kW. Radia patfici odboji, byly spojeny draty vedenymi po zemi. Polaci
se branili hrdé, ale Utok ruské armady z druhé strany Uzemi dne 17.9. zpusobil
v fadach polskych vojsk dezorientaci a rozdélil boje na dvé fronty. Némecko-ruska
dohoda znovu mezi sebe rozdélila Polsko a za kazdou cenu se snazi vymazat
Polakim Polsko z hlavy. Ruska politika, jejiz zdkladem bylo zatykani a prevazeni
velké Casti populace do lagrd za smys$lena obvinéni vadi jednotlivedm i skupinam
obyvatelstva. Na pocatku okupace, byly prevezeny dva miliény lidi predevsim:
statnich pracovnikl, bankéra, majiteld a vSech, ktefi méli jakékoli spojeni a kontakty
s hranici, tim se zbavily vétSiny inteligence v Polsku. Ruské reformy zplsobily,
Ze lidé v Polsku byli ve strachu z nasledujicich dnu, vétsSina lidi trpéla hladem a bala
se o vlastni Zivot. Byly ni¢eny a ruSeny nérodni a cirkevni symboly, zavirdny kostely
a Skoly. Za vyuku polského jazyka byly lidem uvalovany tvrdé tresty. Byly ménény
polské nazvy na ruské a také musel kazdy ¢lovék zménit statni pFislusnost. Lidé byli
brani do Rudé armady a okolo 15 tisic vySe postavenych distojnikl, bylo zabito
a popraveno v Katyni'' (nebyli to vojaci, ale vojenské rezervy, Iékafi, védci
— to znamena inteligence, ktera by mohla byt uZiteCna pfi obnoveni Polska).
Vilenskou oblast pfedalo Rusko Litvé, ale roku 1940 si Rusko tato Uzemi vzalo zpét,
kdyz zabralo Litvu a dalSi baltska izemi. Na téchto Uzemich hranicicich s Litvou pred

® Ludomir Ro6zycki (18.9.1883 — 1.1.1953) — polsky skladatel.

% Karol Szymanowski (3.10.1882 — 29.3.1937) — polsky skladatel a klavirista.
'% Orig. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej.

" Valeéné zloginy spachané NKWD na polskych ob&anech v roce 1940.
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valkou bydlelo jen pét procent Litevcl. Litva postupovala stejné tak, jako Rusko

a snazila se uplné litvinizovat narod obyvajici tato uzemi.

Uzemi, kterd byla zabrana Némeckem se poté rozdélila na Uzemi, ktera
si Némecko vtélilo za hranice FiSe na kterych byla zakdzana liturgie, stéhovani
a také uzavieny vSechny Skoly a knihovny. Zbyvajici uzemi, ktera dostala nazev
Generalna Gubernia s hlavnim méstem Krakov, zustala pod spravou polskych
instituci, ale s némeckym vedenim. Lidé byli terorizovani Némci. Byl konfiskovan
majetek, ménény penize, ale s velkou Ujmou pro Polaky (sména penéz, nebyla rovna
pro Némce i Poldky stejnou mérou). Byla ukradena vyznamna umélecka dila, ktera
byla posléze odvazena do Némecka. Byla zakdzana miSena manzelstvi a vytvofena
kina, ¢tvrté a tramvajové linky pouze pro Némce. Nejvyssi vzdélani, jaké mohli ziskat
legalné Poléaci, bylo stfedni technické vzdélani. Také byla rozdélena kulturni Groven
pro jednotlivé vrstvy spoleCenstvi. Hranim Chopina &i vlastnéni radia hrozil trest
smrti. Mimo to radia AK' Blyskawica &tyfikrat denné vysilala zpravy a programy
hudebné vzdélavaci. Uz zaCatkem valky, na podzim roku 1939, byli zat€eni profesofi
akademii v Krakové, Slezku a pfimorskych oblastech. Do koncetra¢nich tabort
odvazeli profesory, ucitele, fardfe a ufedniky to je lidi, ktefi méli autoritu
u naroda. U VarSavy, bylo zavrazdéno 3500 politikd a méstskych pracovnika. Také
byli popraveni lidé nemocni a psychicky postizeni. Lidé u hranic byli pfesvéd¢ovani
o jejich némeckém puvodu a posléze byli brani do Wermachtu. Zacal byt postupné
nedostatek lidi, ktefi by chodili do prace. Z nedostatku dobrovolniku, byly v polské
casti délany zatahy ve kterych nehral roli vék, pohlavi, ani zdravi. Do prace bylo
odvezeno okolo 3 milionGd Polakd. Na Ozemi dfive patficimu Polsku Némci
organizovali koncentracni tabory, ze kterych byl nejvétsi Auschwitz Birkenau. Jenom
v tomto tabofe byly zabity 4 miliény lidi a celkové ve vSech taborech zavrazdéno
11 milionad z toho 5 miliénu zida. Pres celou valku zahynulo kolem 6 miliéna Polaku
to znamena 22% celkové populace. Z tabort dostavali Némci zlato a dalSi drahé
cennosti, které také dostavali ze zlatych zub( a protéz, brali vSe, co mélo jakoukoli
cenu. Kromé toho z lidskych kosti vyrabéli hnojivo, z tuku mydla a z vlasu Casti

do matraci.

'2 AK — Armia Krajowa — tajna organizace vojensky nezavisla, ¢ast polskych ozbrojenych sil
pusobicich béhem druhé svétové valky v zemi, podléhajici nejvysSimu veliteli a viadé Polské republiky
v exilu.
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UZ od pocatku valky se v Polsku formovalo hnuti odporu a tajny vyvoj polské kultury.
V Pafizi a potom v Londyné vznikla nova vlada Rzeczpospolitej Polskiej na emigraciji
pod vedenim Wiadystawa Sikorskiego'®, ktery zaloZil tajnou vojenskou organizaci
pod nazvem Armia Krajowa. Vznikaji Szare Szeregi'® a tajné soudy. Mezi jinymi
vojensky soud, ktery soudil za ¢iny proti Polsku. Némci zacinali vytvaret zidovska
ghetta (v nejvétSim VarSavském ghetté v 43. roce bylo povstani). Polské Radé
Pomoci Zidim'® se podafilo zachranit 100000 Zidt, za pomoc zidtm, byla smrt i celé
jeho rodiny. Rusové brali vSechny akce AK za protiruské a zatykali za né. V Lubliné
Moskva vytvofila komunisticky PKWN'. V roce 1944 ve Var$avé vypuklo povstani,
které trvalo 63 dnl. Skoro neozbrojeni lidé se postavili profesiondlné ozbrojené
némecké armadé. V Rusku vznikla |. Armada Polského vojska'’, ktera vysvobodila
pravou pllku Varavy'® jen na pomoc povstalctim ktefi se bili na v levé &asti, bylo jiz
pozdé. Coz vyhovovalo Josifovi Stalinovi. Po tomto povstani dal Adolf Hitler rozkaz
uplné znicit VarSavu. To jeho armada délala ¢tvrt po Ctvrti. Leva ¢ast VarSavy zlstala
zni¢ena z 93%, zbyvajici budovy zustaly jen diky tomu, Ze je Némci znicit nestihli, ale

byly v nich jiz nachystany diry pro dynamit.

Za valky vznikla Komise pro vefejné osviceni'®, ktera se zabyvala tajnou vyukou:
pres vélecné obdobi se vyu€ovalo 30 tisic zakd a 9 tisic studentd. Tajné fungovaly
univerzity ve VarSavé, Krakové, Lvové a Vilné. Bylo vydano pres 1500 knih,
existovalo pres 400 tajnych tiskaren, které tiskly literarni a kulturni texty. Prvni polské
tajné noviny vznikly 10.10. 1939 a to znamena dfive, nez noviny vyrdbéné Némci.
Tajné byly tistény v malych nakladech také noty polskych skladatel, hlavné pisné
a komorni skladby. Polaky od konspiracnich pohybl nezadrzovala hrozba smrti,

protoze se smrt stala ¢asti vSedniho zivota.

Na Uplném zagatku valky v zafi 1939 shorela Narodni Filharmonie a Velké Divadlo®
spolu s hudebninami, které byly umistény uvnitf téchto budov. Pozar neschvatil
pouze oddéleni rukopisi VarSavské hudebni asociace, Narodni Knihovny

'3 Wiadystaw Sikorski (20.5.1881 — 4.7.1943) — polsky politik, general, premiér polské viady v exilu.
' Szare Szeregi — polska tajna skautska organizace.

'° Orig. Polska Rada Pomocy Zydom.

'® PKWN — Polski Komitet Wyzwolenia Narodowego - do¢asna autorita, ptisobici jako vlada polskych
zemi osvobozenych od némecké okupace, jmenovana 20. cervence 1944 v Moskve.

"7 Orig. | Armia Wojska Polskiego.

'® Warszawa je rozdélena na puil fekou.

!9 Orig. Komisja O$wiecenia Publicznego.

% Oryg. Filharmonia Narodowa, Teatr Wielki.

14



a konzervatore?' (shorely pozdéji pfi povstani roku 1944). V roce 1939 vznika Tajny
Spolek Hudebnik(i??, ktery se staral o zprosttedkovani zakazané hudby. V budové
konzervatore, ktera fungovala pod ndzvem Stfedni Hudebni Skola a tajné& fungovala
Skola vys&iho odborného hudebniho zaméfeni® pod vedenim Kazimierza
Sikorskiego®*. V této budové byly provozovany také rady, které fesily hudebni déni
a udrzeni kultury pfes obdobi valky. Byly v této budové umistény rukopisy, tiskarna
a také zbrané. V roce 1944, byla budova upIné zni¢ena némeckou armadou. Kromé
varSavské Skoly, fungovaly také v Krakové dvé Skoly, jedna uréena pouze pro Némce
Zijici v Polsku a druha, stfedni Skola, ktera byla provozovana tajné pro vyuku
polskych studentd. TZM organizoval tajné koncerty v domech a koncerty
v jedinych legalné povolenych mistech pro hudbu — kavarnach. Béhem valky bylo
na téchto mistech uspofadano pres 2000 koncertd a domécich koncertd bylo jesté
vice. V Kavarné Lardellego provozoval koncerty orchestr sloZzeny s byvalych
hudebnikd filharmonie a rozhlasu pod vedenim Adama Dotzyckiego®. RGO?
organizovala koncerty v kostele Metodystl na kterych, mimo zakazu hrani polské
hudby, byly predstavovany skladby Szymanowského a ostatnich skladatell.
V kavarnach koncertovali nejvyznamnéjsi hudebnici té doby jako napfiklad Eugenia
Uminska?’, Trio Witkomirskich, nebo duo Lutostawski-Paufnik. Byla zde hrana vazna
hudba, ale také popularni a patriotické pisné. TZM ve spolupraci s Lutoslawskim,
Palestrem a ostatnimi autory tisknul a vybiral repertoar pro partyzanské soubory.
Vznikla taky komise, ktera méla za Ukol vytvofit plany pro stavbu nové budovy opery
a filharmonie. Plany byly vytvofeny, ale béhem valky nezacala realizace projektu.
Oddéleni AK organizovalo hudebni komentované koncerty ve Skolach. Hudebni
kultura se vyvijela také v ghettech, hlavné ve varSavském a l6dzkém, kde fungovaly
orchestry, soubory komorni a pouliéni soubory. Hravaly polské patriotické pisné
za které se v ghett& ud&lovat trest smrti. Roku 1942 se zadala likvidovat ghetta®®
a také byla upIné zakdzana hudba nezidovskych skladatell a uplny zakaz koncertl
orchestri. V ghettech chybélo jidlo a Iéky. Béhem odvazeni lidi z taborl, byl

zavrazdéni vSichni lidé, ktefi méli cokoli spole¢ného s hudbou (skladatelé, ¢lenové

& Oryg. Warszawskie Towarzystwo Muzyczne, Biblioteka Narodowa, Konserwatorium.
%2 Oryg. Tajny Zwigzek Muzykow.
Oryg. Muzyczna Szkota Zawodowa, Wyzsza Szkota Muzyczna.
24 Kazimierz Sikorski (28.6.1895 — 23.7.1986) — Polsky skladatel a teoretik, tvarce hudebnich ucebnic.
% Adam Dotzycki (24.12.1886 — 9.9.1972) — polski dyrygent i kompozytor.
% Rada Gtéwna Opiekuncza - nejvy$i organizace pomoci ob&tem valky, zalozena 12. prosince 1915
v Polském kralovstvi se sidlem ve Var$avé.
& Eugenia Uminska (4.10.1910 — 20.11.1980) — polska houslistka.
28 Zidé byli postupné& odvazeni do koncertadnich tabori Auschwitz a Majdanek.
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orchestru, sélisté, umélci). Zidovsky hudebni Zivot se zmengoval a v roce 1943
prestal existovat. Ve valce Némci zavrazdili violistu Henryka Trzonka (popravili na
ulici) a zahynul skladatel Roman Padlewski. Kazdou chvili umirali hudebnici, ale
hudebni svét se nevzdaval a stdle se snazil zlepSovat naladu obycejnym lidem.
Kromé pisni popularnich a patriotickych, byly v té dobé tvoreny skladby hlavné ve
stylu novoromantismu, ktery ziskal popularitu je$té v dobé predvalecné a také v post-
straussovském. Hlavnimi skladateli jsou Grazyna Bacewicz, Roman Palester, Artur
Malawski®®, Wiktor Rudzinski*®, Wawrzyniec Zutawski®!, Witold Lutostawski®2. Valka
nemeéla nastésti velky vliv na styl, kterym autofi psali. Diky tomu nebyla zaméfena na
témata z valeéného obdobi. Hudba méla expresivni charakter, ¢asto s patriotickym
vyrazem. Povstalo z toho néco jako Castecné pojaty expresionisticky neoklasicismus,
ktery se vétSinou ukazuje az ve vétSich kompozicich pro symfonické orchestry.
W. Lutostawsky a Andrzej Panufnik®® zaginaji tvofit ve svém vlastné osobitém stylu
s vlastnim hudebnim jazykem. Ve zpusobu, kterym skladali a stylu psané hudby
je valka zménila minimalné. Pouze dodala nové elementy, jako napfiklad zvySenou
expresivitu v hudbé. Na vzdycky mimo Polsko zlstavaji Aleksander Tansman®,
Antoni Szatowski®®, Michat Spisak®®. Vétsina skladatelti t¢ doby musela po valce
zacCinat znovu, protoZze se jejich kompozice nedochovaly, jako napfiklad Stefan
Kisielewski®’, W. Lutoslawski, T. Palester, A. Panufnik. Hudebni svét byl roztrougeny.

Po vélce na Potsdamské konferenci (Postupimskéa konference) v roce 1945, bylo
ustaveno nové rozdéleni hranic v Evropé a podle toho, jak se zde rozhodlo Polsko
se znacné posunulo. Ztratilo vyznamné kulturni stfediska jako tfeba Lvov a Vilno, ale
dostava nékteré zemé FiSe. Z predvalecného ,originalniho“ uzemi Polska v jejich
novych hranicich zlstalo pouze 54 procent a celkova jeho plocha se zmensila
o 20 procent. Z hlediska hospodarského posunuti hranic Polska na zapad bylo

2 Artur Malawski (4.7.1904 — 26.12.1957) — polsky skladatel, pedagog a dirigent.

% Wiktor Rudzinski (14/27.3.1913 — 29.2.2004) — polsky skladatel, dirigent, teoretik, pedagog.
¥ Wawrzyniec Zutawski (14.2.1916 — 18.8.1957) — polsky skladatel, muzikolog, hudebni kritik.
%2 Witold Lutostawski (25.1.1913 — 7.2.1994) — polsky skladatel, dirigent, klavirista, rytif fadu
Bilého Orla.

% Andrzej Panufnik (24.9.1914 — 27.10.1991) — polsky skladatel a dirigent, od roku 1954

v exilu v Anglii.

% Aleksander Tansman (11.6.1897 — 15.11.1986) - polsky skladatel a klavirista, v exilu

ve Francii od roku 1919, tvarce prvniho polského violového koncertu.

% Antoni Szatowski (21.4.1907 — 21.3.1973) — polsky skladatel, od roku 1931 v emigraci

ve Francii.

% Michat Spisak (14.9.1914 — 29.1.1965) — polsky skladatel a violista Zijici v exilu ve Francii
od roku 1937.

% Stefan Kisielewski (7.3.1911 — 27.9.1991) — polsky skladatel, hudebni kritik, publicista

a pedagog.
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dobrym, avSak kulturné pfineslo velké ztraty. Zemé ponémecké byly velice znic¢ené
ne pfes valku, ale planované ni¢eni Rudé armady. Po skonceni valky pfeZilo
24 miliont obyvatel, coz v roce 1938 stanovovalo 68 procent Polské populace.
Polsko ztratilo 40 procent narodniho majetku a vétSina historickych budov byla
zni¢ena. Po ukonéeni AK NKWD, bylo zatéeno vice nez 1000 jejich ¢lenu z kterych
vétSinu zavrazdili. PKWN pfedalo kontrolu nad bezpe&nosti v Polsku SSSR, ktery
ji uz pfed tim spravoval. SSSR se rychle zbavovalo lidi, ktefi méli cokoli spole¢ného,
nebo jen byli podezreli z toho, Ze pomahali vliadé Zijici v emigraci. Zpusob, jakym
se zachovala Ruda arméada, to znamena Ze neustale kradli a utlatovali narod silou -
zpUsobilo, Ze zacaly byt znovu aktivni protiviadni organizace. Nemély uz takovou
silu, jako na pocatku valky. V roce 1945 vlada podepsala s SSSR smlouvu
o pratelstvi a pomoci. Diky tomu zacalo Rusko snadno ovladat viadu
v Polsku. Poté tato vlada pomohla k moci polskym komunistim. V Polsku stejna
organizace jako Ruskd NKWD — Bezpeénostni sluzba®® pronikla do v&ech vrstev
populace. Roku 1947 byly volby na kterych byli kandidati ur€eni vladou. Komunisté
dostali 80 procent a zacali Fidit Polsko. Vysledek nebyl tak moc S$patny, jako
v ostatnich pfimorskych zemich ve kterych komunisté vyhrali na 100 procent.

1.3 Politicko-hudebni situace v komunistickém Polsku

Stat, ktery vidél v kultufre moznost Sifeni propagandy, podporoval a pomahal jeji
obnové a stal se jejim mecenasem. Umoznovalo to ¢aste€né ovladat kulturni ¢innost
v zemi a ¢astecné ovladat smér jejiho vyvoje, také urCovat umélecké projekty. Viada
aktivné podporovala obnovu — uZz par let po valce vzniklo 10 filharmonii,
9 symfonickych orchestrl, 9 oper a 9 operet, kterym viada davala finanéni prostredky
pro provoz. Vznikly koncertni oddéleni a byly rozestavény Skoly: 1948 bylo jich
uz pres 160 a vyucovaly pfes 20 000 Zzaku. Nastava také prvni povale¢na reforma
hudebniho Skolstvi, ktera sSkoly déli na ,zawodowe* a ,umuzykalniajgce”. Ty druhé
mély Skolit pfisti posluchace hudby. Zaméfeno na pochopeni a poslech hudby, bez
znalosti hry na nastroj, ale se znalostmi hudebni teorie. Tento druh Skoly nemél
dlouhého trvani, protoze zajem o toto studium byl minimalni. Skoly zawodowe, které
vyu€ovaly hru na nastroj zlstaly rozdéleny na tfi stupné: zakladni, stfedni

a vyssi, pfi Eemz zakladni uroveri méla pobocky, které umozriovaly vyuku dospélych.

% Orig. Stuzba Bezpieczenstwa.
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Konzervatofe se premeénily ve vysoké hudebni Skoly a poté se jejich nazvy
prejmenovaly na akademie. Bylo jich 7 ve: VarSavé (aktudlni univerzita), Krakové,
Katovicich, Lodzi, Poznani, Vroclavi, Sopocie (pfenesena do Gdarisku). Muzikologie
se studovala na péti nehudebnich univerzitach ve: VarSavé, Krakové, Lodzi, Poznani
a Vroclavi (pfes centralizujici pohyby diky rezimu se v 60. letech jeji vyuka omezila
na mnoho let pouze do Var$avy). Polska akademie uméni®®, byla pfejmenovana
a pozménéna na Polska akademie v&d *° a jeji oddéleni Institut uméni*' zagal
provadét védecké vyzkumy. Po reformé Skolstvi v roce 1948 zacaly vznikat také
zakladni hudebni 8Skoly a hudebni lycea, ve kterych nehudebni predméty byly
promichany s hudebnimi. Program hudebnich Skol se sjednotil a byl na stejné arovni,
jako na 8kolach nezamérfenych na hudbu. V téch ostatnich Zaci méli také povinnost
hudebniho vzdélavani, ale pouze na zakladni Urovni a bez vyuky hry na nastroj.
Nejrychleji z médii se vyvijela radia. Uz v roce 1945 bylo v provozu pét rozhlasa.
Vznikly 3 rozhlasové sbory a 3 symfonické orchestry. Také pro zvysujici se popularitu
rozhlasu po 2. svétové valce vznikaji prvni rozhlasoveé opery. Od r. 1953 zacina
pravidelné fungovat televize. Nahravani hudby, bylo realizovano jesté pred véalkou.
V povale€ném obdobi nahravani, bylo provadéno jen nékolika soukromymi firmami,
pozdéji v roce 1947 se stavaji na poprednim misté statni nahravaci spolecnosti.

Od roku 1959 je nahravana hudba na disky dlouhohrajici a stereo hudba.

Hned po valce roku 1945 se konal Narodni kongres skladatelt.*? v Krakové,
na kterém pod nazvem Svaz polskych skladatel(i *® z(istalo reaktivovano predvale&né
Sdruzeni polskych skladatelti**. Podporovalo hudebniky stipendiem, které bylo
ve formé objednavek novych, bud nakupovani jiz existujicich skladeb. V ramci sjezdu
byl také festival Polské soudobé hudby*®, ktery byl moc vyznamnym pro obnovujici
se kulturu. Ve stejném roce se obnovil Svaz hudebniki*®. Kromé toho, Ze vzniklo
mnoho soukromych nakladatelstvi 1. dubna 1945 vzniklo statni Polské Hudebni

Nakladatelstvi*’. Vznikl také dvou tydenik ,Ruch Muzyczny“ pod vedenim redakce

% Orig. Polska Akademia Umiejetnosci — Polska védecka instituce pusobici v letech 1872-1919.

*% Orig. Polska Akademia Nauk — Polska védecka instituce pusobici od roku 1951,

*' Orig. Instytut Sztuki — Polsky vyzkumny a vyvojovy Ustav pusobici od roku 1949 a od roku 1959 pod
dohledem Polské akademie véd.

*2 Orig. Ogolnopolski Zjazd Kompozytorow.

* Orig. Zwigzek Kompozytoréw Polskich.

* Orig. Stowarzyszenie Kompozytoréw Polskich.

*® Orig. Festiwal Polskiej Muzyki Wspéiczesnej.

*® Orig. Zwigzek Zawodowy Muzykéw, v roce 1956 piejmenovan na Stowarzyszenie Polskich Artystow
Muzykdw.

*” Orig. PWM - Polskie Wydawnictwo Muzyczne.
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S. Kisielewskiego, které tisklo PWM v Krakové. Od roku 1946 v Dusznikach Zdroju
se konal festival Chopinovsky. Roku 1949 byla organizovana V., ale prvni
po vélce, soutéZz Fryderika Chopina a v 52. roce Il. SoutéZz Wieniawskiego

v Poznani.

Jednou z véci, ktera motivovala stat k pfijeti mecenasstvi nad uménim, bylo zvySeni
vztahu mezi uménim a lidem. A také umoznéni pouzivani uméleckych dél vSemi
vrstvami spole¢nosti. Spojovalo se to zjednoduSenim hudebniho jazyka na Grover
pochopitelnou a pfistupnou vétsiné populace a to znamena omezeni uzivani
modernich kompozi¢nich technik. Hudba méla zrcadlit aktualni déni doby, ale
zpusobem starych kompozi¢nich technik. O hudbé socialistického realismu psal
ministr kultury a uméni Stefan Dybowski*® jako o hudbé, ktera ma lidem davat radost
a motivaci do budovani vlastniho statu. ,Masovy poslucha¢” byl clovékem
prumérnym, nékym mezi zkuSenym posluchatem a  hudebné nevzdélanym
Clovékem. Hodné lidi mélo nedostatky ve znalosti kultury, které byly hlavné
hudba, nebyla mozna ve tvaru v jakém je chtéla vlada. Doskoleni a dohnani
nedostatkl vliada predala skladatelim. V kazdé z podminek skladani hudby, které
urcila vlada, skladatelé vidéli omezeni, kterd roznécovala hadky a diskuse. Kritéria,
ktera délila skladby na dobré a Spatné se ¢asto ménily, pfesto vzniklo mnoho skladeb
hudebné ménécennych a diky tomu rychle upadaly v zapomnéni. Hlavnim stylem byl
socialisticky realismus, ve kteréem se ukazoval svét jakym by mél byt, ne jakym
skute¢né je, to znamena, Zze hlavnimi tématy byla prace a revoluce. Elementy
burzoazni a defakto vyvojové, podle viady brzdily rozmach hudby a byly vysoce
nezadané. Na podzim roku 1945 meéla misto konference Lagové organizovana pres
Wiodzimierza Sokorskiego®® po které ,Ruch Muzyczny” zlstal uzavien z ddvodu
tisku velkého mnozstvi hudby zapadni. Na konferenci Zofia Lissa>® postulovala ideje
hudebné socialistické, folkloristické, vokalnost melodiky a programovost. Odsuzovala
hudbu, ktera neméla programni téma a také soudobé hudebni prostfedky a techniky
jako napfiklad atonalitu a nemelodi¢nost. Argumentuje to tim, Ze tento zpusob
skladani pfidd hudbé& vétsi popularitu. Formalni hudba, byla bezvyznamna

a nezadouci pro vladu. Skladatelé vidici omezeni, se pfed nimi snaZzili branit

*8 Stefan Dybowski (13.8.1903 — 30.10.1970) — polsky ministr kultury a uméni v letech 1947-52.
* Wiodzimierz Sokorski (2.7.1908 — 2.5.1999)— polsky ministr kultury a uméni v letech 1952-56.
% Zofia Lissa (19.10.1908 — 26.3.1980) — polsk& muzikolozka.
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chvalijice formalistické skladby. Stanistaw Wiechowicz®' psal ze, mase se ma davat
dobrd hudba, aby se neSifil $patny vkus. Po té konferenci se ukoncilo obdobi
diskusi, povinnosti skladatelt zlstaly vyjasnény a postulovany smér socialisticky

vysvétleny jako zavazny.

Tlak na umélce zeslabl az z rokem 1956. V Poznani vypukly demonstrace
zameéstnancl a ty byly nasilné potlageny, nedlouho po tomto incidentu, byla viada
vymeéneéna za vice demokratickou. Polsko dostalo status relativni politické autonomie.
Byla oteviena nova budova Filharmonie Warszawska a ihned po otevieni byla
pfejmenovana na Filharmonie Narodowa®. Jeji feditel Bohdan Wodiczko® postupné
pfidaval do repertoaru dila skladateld zakdzanych v predchozim rezimu, jako
napriklad Stravinskij, Barték, Hindemith. Byla zruSena koncepce jednorodovosti
masové kultury a postavena na jeji rozdilnosti a vicevrstevnosti. Diky politice
hudebni pluralnosti a nezasahovani politiky do skladani, mohli hudebnici zadit vyvijet
své prostiedi. Zdaraznénou zménou v hudebni politice, bylo zorganizovani prvniho
Mezinarodniho festivalu souéasné hudby®* v roce 1956, ktery uz od druhé edice
v roce 58. nosil znamenity ndzev Warszawska Jesien. V jeho pocatcich, bylo jeho
hlavnim Ukolem sniZeni kulturnich nedostatk vzhledem k zapadni Evropé. Hravany
byly skladby pfednich svétovych skladatell, jako Arnold Schoenberg, Alban Berg,
Anton Webern, Paul Hindemith, Bela Barték, Oliver Messiaen posléze se zacaly
hravat skladby ostatnich soudobych skladatell. Po politické oblevé méla rozkveét
ni¢im uz netlumena tvarci ¢innost umélcd, hlavné v letech 1959-63. Polaci si rychle
prisvojili nové hudebni prostiedky a dohnali zapadni skladatele. V roce 1956, byla
zorganizovana souté? skladatelt s nazvem G. Fitelberga®, v roce 57 houslaiska
soutéz v Poznani®® a v roce 58 souté? pro mladé skladatele ZKP®’. V fijnu 1956, bylo
Polsko pfijato do Rady Muzycnej UNESCO a v 57. obnoveno vydavani ,Ruchu
Muzycnego®. V listopadu roku 1957, bylo vytvofeno Ekperimentalne Studio Polskego
Radia®, které se zaloZilo o vznik polské elektroakustické hudby (ktera se objevila
uz pfi druhé Warszawské Jesieni). V prosinci  zacalo byt znovu aktivni Polska

*! Stanistaw Wiechowicz (27.11.1893 — 12.5.1963) — polsky skladatel, dirigent, pedagog,

hudebni kritik.

52 Orig. Filharmonia Warszawska, Filharmonia Narodowa.

*% Bohdan Wodiczko (5.7.1911 — 12.5.1985) — polski dyrygent i pedagog.

> Orig. Konkurs Kompozytorski im. Grzegorza Fitelberga, zorganizovany v letech 1956-90.

*® Orig. | Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspbtczesne;.

% Orig. Miedzynarodowy Konkurs Lutniczy im. Henryka Wieniawskiego organizovany od roku 1957.
*” Orig. Konkurs Mtodych Kompozytoréw im. Tadeusza Bairda organizovany od roku 1958.

%8 Orig. Eksperymentalne Studio Polskiego Radia.
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spolednost sou¢asné hudby®®, jako krajova sekce Mezinarodni spolegnost souéasné
hudby®. Skladby polskych skladatelt zagaly byt hrany v zahraniéi a skladatelé byli
kazdoro¢né ocenovani na Miedzynarodowej Trybunie Kompozytoréw UNESCO
v Pafizi. Na po¢atku 60. let byla znovu vydana véechna dila Oscara Kolberga®', ktery
sepsal lidové melodie a zvyky Polska a jeho okoli. Lutostawski a Penderecki dostali
tituly doktord honoris causa v uznavanych universitach a dila Pendereckiego zustala
objednana na 25 vyro&i ONZ. Vznikly krajové konkurzy skladatelt, které ukazaly
skladatelské elity té doby: Kazimierz Serocki®?, Baird, Wiodzimierz Kotonski®,
Henryk Goérecki®®, Penderecki, Lutostawski a Bolestaw Szabelski®®, byli na jejim
vrcholu. Hudebni avantgarda se projevovala pouzivanim  dodekafonie
a punktualismu, poté byla na prvnim misté barva, tvofeni pomoci artikulaci
a aleatoriky. Warszawska Jesien pfitahovala znama jména: pfi druhé edici pfi
zahajeni a komentafich promlouval Karlheinz Stockhausen® a o rok pozdéji Pierre
Schaeffer®’. Na &tvrté poprvé zaznéla skladba konkrétni hudby — Etiuda na jedno
uderzenie w talerz Wtodzimierza Kotonskiego. Svymi aleatornimi vytvory Lutostawski
vnasi do hudby nadhodu a Penderecki Cisty zvuk v sonoristice. Vznikaji soubory:
v Krakowie MW2 pod vedenim Adama Kaczynskiego®® a varsavsky Warsztat
Muzyczny pod vedenim Zygmunta Krauzego®, orientované na hrani soudobé hudby,
které také inspirovaly mnoho skladateld. Na jejich podstavé v 60. letech povstaly
predstaveni nastrojového divadla, kterymi se predevS§im zabyval Bogustaw
Schaeffer’®. Skladatelé maji skvélé hudebniky, ktefi hraji jejich hudbu a nemusi
se bat, Ze by nikdo jejich skladby nehral a nemusi se omezovat pouze na typova
ustanoveni skladeb instrumentalnich. V Zagrzebiu v roce 63. mélo premiéru Trois
Poemes d'Henri Michaux od Lutostawskiego, ve kterém plné vyuzival moderni
techniky. V Mnichové, byla hrana Pasie podle sv. Lukase od Pendereckeho, ktera
je prvnim takovym spojenim moderni hudby s tradicemi a formou. Skladatelé
si tim uvédomili, Ze je tfeba skladat velké formy. Skladatelé tohoto obdobi né&jak citili

%% Orig. Polskie Towarzystwo Muzyki Wspdtczesne;.
% Orig. Miedzynarodowe Towarzystwo Muzyki Wspéiczesne.
®' Oskar Kolberg (22.2.1814 — 3.6.1890) — polsky etnograf, skladatel. Zapsal melodie a zvyky
E)zolského venkova.
Kazimierz Serocki (3.3.1922 — 9.1.1981) — polsky skladatel a klavirista.
%8 Wiodzimierz Kotonski (23.8.1925 — 4.9.2014) — polsky skladatel, prvni polsky tviirce elektronické
hudby.
* Henryk Mikotaj Gérecki (6.12.1933 — 12.11.2010) — polsky skladatel a pedagog.
% Bolestaw Szabelski (3.12.1896 — 27.8.1979) — polsky skladatel, varhanik a uéitel.
% Karlheinz Stockhausen (22.8.1928 — 5.12.2007) — némecky skladatel.
%7 Pierre Schaeffer (14.8.1910 — 19.8.1995) — francouzsky skladatel, tviirce konkrétni hudby.
%8 Adam Kaczynski (13.10.1933 — 15.2.2010) — polsky klavirista a skladatel.
%9 Zygmunt Krauze (19.9.1938) — polsky klavirista a skladatel.
" Bogustaw Schaeffer (6.6.1929) — polsky muzikolog, skladatel a hudebni kritik.
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tlak na skladani nové hudby, novym zplsobem. Byli donucovani pres deset let psat
programni hudbu, tohoto psani zanechali, bylo méné inspiraci folklorem (vratili
se k nédmu az o témé&rf dvacet let pozdé&ji Gérecki, Kilar a Krauze). Castou tématikou
jsou skladby upominajici udalosti, nebo znamé lidi, také se ¢asto objevovaly skladby
inspirované tématy liturgického charakteru.

Od této politické zmeény se Polsko vyvijelo nejen zevnitf, ale také o sobé davalo znat
i v zahrani¢i. Hudebnici z Polska se zacinaji kontaktovat s umélci v zahranici, také
koncertovat a jezdit na zahrani¢ni soutéZze. Toto fungovalo v obou smérech.
Zahrani¢ni hudebnici zacali odpovidat na pozvani polskych instituci a postupné zacal

navrat do minulé svétovosti.

Kromé toho, Ze na hudebni ploSe se jiz nic Spatného nestalo a stat porad daval
penize na rozvoj kultury, konflikty lidu s vladou se neukongily. ,Umélci nepfestali byt
obtézovani statnim aparatem jesté pozdéji po roce 1968, prikladem typického
chovani uradu, které brani uméleckému rozvoji pronasledovanim je situace, ve které
se Zygmunt Mycielski’' ocitl v roce 1968. Po proklamaci, ktera odsuzovala zasah
polského komunistického rezimu na Ceskoslovensko s cilem zachovani rezimu,
upadl v nemilost ufadim. Jeho jméno bylo odstranéno z encyklopedii, jeho skladby
byly z koncert odfikany a bylo mu zabranéno vycestovat do zahranici, kde mél byt
glenem mezinarodnich porot.“”?> Z nejvyznamnéjsich konflikti by se mélo fict:
studentské stavky rok 1968, které ukoncilo vstoupeni vojsk VarSavské smlouvy
do Ceskoslovenska. Pfesto hodné umélcd bojkotovalo néasledujici Warszawskou
Jesienn a proto mél festival problémy s kompletaci programu. V roce 70. zacali
protestovat zaméstnanci lodénic v Gdansku, proti drastickym zvySeni cen. Policie
béhem protestd zacala stfilet do protestujicich lidi a nékolik z nich zabila. Vlada
oznamila ve zpravach, ze Slo o chuligany a kriminalisty. Nedlouho poté byla vlada
zménéna. V tomto obdobi se do Polské hudby vraci programovost a také
folklorismus, hlavnim predstavitelem je Wojciech Kilar’>. V 76. roce byly
zaznamenany stavky ve méstech Radom a Ursus. Vznikl Vybor pro obranu

! Zygmunt Mycielski (17.8.1907 — 5.8.1987) - polsky skladatel.

"2 Aleksandra Demowska-Madejska: , Pluralizm stylistyczny w muzyce polskiej przetomu XX i XXI
wieku, na podstawie analizy wybranych utowrdéw na altéwke solo kompozytoréw urodzonych po 1970
roku’”, doktorské prace. £6dz: Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w todzi, Wydziat
Instrumentalny, 2014, strana 24.

® Wojciech Kilar (17.7.1932 — 29.12.2013) — polsky klavirista a skladatel.
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pracovnikt’* pomahajici postizenym represi ze strany statu a také jejich rodinam.
Zacala vznikat neoficialni opozice, kterou provazely ve spoleCenstvi nelegéalni
preklady knizek a také pozménéné udalosti v historickych knihach. Spolu
se zménami v Ustavé (o nezlomném pratelstvi s SSSR) vznikl Hnuti za obranu
lidskych prav a ob&anskych prav’. V 78. roce se stal papezem Karol Wojtyta,
co zpusobilo velky rozruch ve viadé a dalo nadéje lidem. Vzniklo Nezavisla
spoleénost védeckych kurzt’®, které zadalo tajné vyudovat aby prolomilo monopolni
vyuku statu podle politickych pravidel (fungovalo od roku 81 do doby, kdy bylo
v Polsku vyhlaSeno stanné pravo). V roce 1980, byly znovu vyhlaSeny stavky. Prvné
ve Swidniku, které se poté rozsifily do celého Polska. Stat odmital dodrzovat smlouvy
s Solidarnosti’” a neustale byl s touto organizaci ve sporu. Co mélo za nasledek,
jesté vétsSi miru stavek. Pokus o vrazdu papeze a smrt kardinala Stefana
Wyszynskiego’® v 81. roce snizila moralku obyvatelstva. Do toho byl nedostatek
zbozi v obchodech, ktery se prohluboval ¢im dal vice. V odpovédi na stavky
a na zhorsujici se naladu obyvatel 13. prosince 1981 bylo vyhlaSeno stanné pravo,
které platilo az do poloviny 83. roku. Po urcitych hodinach lidé nesméli vychazet
z domu, také bylo zastaveno témér vSechno vysilani programu radia a televize.
Co zhorSovalo kontakt lidi mezi s sebou a vladé ulehc&ilo manipulaci s vétSinou
naroda. Bylo zakdzano provozovat jakékoli spolky, nebo skupiny a také zakaz
jakychkoli stavek. Bylo zatéeno mnoho ¢lend skupin politickych a spolkovych. Také
vedouci Solidarnosci Lech Watesa’. V radiu byla pousténa pouze nadhodné vybrana
hudba a promluvy Wojciecha Jaruzelskiego®. Bylo zmé&néno vedeni statnich firem
a zameéstnancim vnuceno podepsani lojality Polski Ludovej. Nékteré staty uvalily
hospodarské sankce proti Polsku, coz jeSté snizilo mnozstvi zbozi v obchodech.
Zbozi bylo vydavano na potravinové listky. Na vétSi véci, jako napfiklad auta,
se muselo zapisovat do pofadnikd. Na tyto produkty se muselo ¢ekat nékolik mésicu
i let. Po cestach jezdily tanky, jako ukazka vladni moci. V roce 1983, byl ubit k smrti
milici Grzegorz Przemyk (student), za absenci dokladl. V 84. roce byl zavrazdén
faraf Jerzy Popietuszko, ktery byl znamy z patriotickych a protirezimnich kazani.

" Orig. Komitet Obrony Robotnikéw.

’® Orig. Ruch Obrony Praw Cztowieka i Obywatela.

’® Orig. Niezalezne Towarzystwo Kurséw Naukowych.

7 Solidarnosé — vytvorena v roce 1980 hnuti za demokratizaci a hluboké systémové reformy Polské
lidové republiky.

"8 Kard. Stefan Wyszynski (3.8.1901 — 28.5.1981) — polsky biskup v letech 1948-81. za své zasluhy,
b&yl zvany Prymas Tysigclecia.

¥ Lech Watesa (29.9.1940) - predsedou Solidarity, prezidentem Polska v letech 1990-95.

8 Gen. Wojciech Jaruzelski (6.7.1923 — 25.5.2014) — polsky komunisticky aktivista, ve vladé v letech
1981-90.
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V tomto téZkém obdobi papez Jan Pavel Il, byl dvakrat na pouti v Polsku v roce 1983
a 87. V roce 1983 Watesa dostal Nobelovu cenu. V 88. roce Polskem proSla dalsi
vina stavek a stat vyjednaval oficialné s Watesou, ktery tyto stavky organizoval jako
vedouci organizace Solidarnost. Na zékladé téchto udalosti v jafe 89 byly ¢astecné
uvolnéné volby do senatu a snému, ve kterych komunisticka strana prohrala — skoro
vSechny mista dostaly nové strany, které mély ¢asto pocatky v tajnych organizacich.
V roce 90. byla komunisticka strana rozpusténa a jeji predstavitelé vytvofili nové
levicové strany. Od tohoto roku nastalo mnoho reforem a zacal se Sifit kapitalismus.
Byl navracen nazev Rzeczpospolita Polska a také koruna nad hlavou Bilého Orla
ve statnim znaku. V prosinci toho roku, prezident v emigraci Ryszard Kaczorowski®',
predal nové zvolenému prezidentovi Lechowi Waltesie insignie prezidentské viady,

které byly evakuovany do Velké Britanie v 39. roce.

V povale¢ném obdobi emigrovali z Polska Panufnik a Palester z toho divodu, byla
jejich hudba zakazana az do roku 1977. Od roku 1956 se vlada nemichala
do skladeb soucasnych autorl a skladatelé nedavali najevo jejich nazory
na soucasnou vladu. Samoziejmé protestovali proti, ale né tak o€ividnym zpusobem.
NejvétSi ujmou bylo nezorganizovani Warszawské Jesieni. Oficidlné to byl protest
proti stannému pravu, neoficialné byla divodem Spatné komunikace mezi hudebniky
kvuli nefunkéni telefonni siti z ddvodu stanného prava. Od zacatku stanného prava
hudebnici protestovali tak, ze nepfijimali zadna statni ocenéni. Lutostawski, byl
vniman vladdou jako jeden z nejvétSich hudebnikd, od roku 1988 vibec nedirigoval
zadny orchestr v Polsku. Po zméné rezimu ziskali skladatelé Uplnou svobodu jednak
mnoho organizaci a spolku prestalo existovat, protoze jiz nadale nebyly financovany
statem. Hudebnici a hudebni organizace se musely prestat spoléhat na statni zdroje
a preorganizovat svou strukturu tak, aby si na svou ¢innost ziskaly finan¢ni zdroje
mimo podporu statu. Zvétsil se rozdil mezi hudbou elitdfskou a masovou, kterd
se pres nové prostfedky dostupnosti stala jeSté vice masovou. Kamasa si na PRL
dobfe vzpomina ,PRL preferovala uméni a umélce. ProtoZze jsme byli v Cele téchto
interpretd, existovala tam takova kancelaF, uméleckd agentura PAGART®? a byli
velmi aktivni a diky tomu Slo polské uméni vice nez dnes do zahranici, hlavné
se to tyka radia a televize vté dobé jsme hrali v televizi koncerty, recitaly. Ted
to neni, kdyz chci udélat ukazku Chopinovské soutéze, tak to daji jen na Kulturu, ale

8 Ryszard Kaczorowski (6.11.1911 — 10.4.2010) — polsky politik, polsky prezident v exilu v letech
1989-90.
82 PAGART - Polska umélecka agentura propagujici polské umélce.
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ne chrafi boZe na 1., nebo 2. program®. Stydi se, takové je to smutné, ale to byly

velmi pozitivni asy pro uméni, pro hudbu.*®*

Charakter Polské hudby od €asli Szymanowskiego se esteticky velmi zménil, byl
&asteéné ovlivnén Pafizi, kde mnoho skladatelil jezdilo studovat k Nadii Boulanger®.
V Pafizi také vzniklo Sdruzeni mladych polskych skladatelt®® coz svédéi o tom, jak
popularni smér to byl. Tésné po valce ve skladbach dominoval folklér
a neoklasicismus, vzniklo mnoho oslavnych skladeb, protoze takové skladby
oCekavala vlada a podporovala jejich vznik. Kolem roku 1957 po oslabeni tlaku
na umélce, zacali skladatelé masové skladat avantgardni kompozice, ve kterych
dominovala narodni a sakralni tématika. Na zac¢atku 70. let slySime v Polské hudbé
vliv minimalismu a antimonumentalismu. Pfed rokem 1980, kdy se za€aly kumulovat
stavky, skladatelé zacali skladat neotonalné a neoromanticky. V okamziku, kdy vliada
znovu zacala utlaovat polsky narod, skladatelé skladali skladby sakralné patrioticke,
aby zlepsSili naladu lidem. Po uklidnéni se nalada v demokratickém Polsku zacal vést
postmodernismus a polystilistika. Po celé povale¢né obdobi hrala dilezitou roli
exprese, polytonalita a rytmus. Stav polské hudby popsal S. Kisielewski, fikajic
7e: ,Skladatelské elity prosly Cervené more téméF suchou nohou®” Polska
skladatelska Skola méla vliv na vyvoj svétové a evropské kultury. V Polsku se konaly
mezinarodni festivaly, sjizdéli se svétové znami skladatelé nejenom z ddivodu,
Ze dostali pozvanku, ale také z duvodu zajmu a chuti poznani nové odhalujici
se hudby Polska.

8 Kultura, program 1, program 2 — polské televizni programy.

* Aleksandra Htadyniuk, Rozhovor z profesorem Kamasg, 6.9.2018.

8 Nadia Boulanger — 16.9.1987 — 22.11.1979 — francouzska skladatelka, uCitelka a klaviristka.

% Orig. Stowarzyszenie Miodych Kompozytoréw Polakéw.

%7 Aleksandra Demowska-Madejska: ,Pluralizm stylistyczny w muzyce polskiej przetomu XX i XXI
wieku, na podstawie analizy wybranych utowrdéw na altéwke solo kompozytoréw urodzonych po 1970
roku”, doktorskd prace. £6dz: Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w todzi, Wydziat
Instrumentalny, 2014, strana 33.
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2. Role violy v polské hudbé

2.1 Rozvoj violové hudby v Polsku

Ve vyvoji polské hudby odehrala dullezitou roli, také viola. V Polsku se narodilo
mnoho skvélych violist. Pfed valkou byli nejvice znami Mieczyslaw Szalewski®®, Jan
Rakowski®® a také v emigraci zijici M. Spisak. Ve stfedni generaci je nejvyznamngjsi
Stefan Kamasa, ktery jako jediny polsky violista dosahl tak Sirokou a dlouhotrvajici
slavu. Z mladé generace jsou nejznaméj$i Katarzyna Budnik-Gatgzka® a Michat
Bryta®. V dobé&, kdy polska violovd hudba zadala svij energicky vyvoj tzn.
v povaleCném obdobi, jeji nejvétsi podil v propagaci mél S. Kamasa, student
J. Rakowského. To pravé diky nému vznikly violové koncerty, které popisuji ve své
praci a také mnoho ostatnich violovych skladeb a zpracovani. ,Myslenka, abych
objednal koncert na muj oblibeny nastroj u nékterého z polskych skladatel(
se zrodila uz vroce 1953. Jako vedouci [skupiny viol] v orchestru varSavské
Filharmonie, jsem mé&l mozZnost osobné& poznat mnoho nasich vynikajicich skladateld.
Mé rozhovory byly Casto s otazkou, ktery z nich by mohl napsat violovy koncert
s orchestrem.“? Nastésti pro hudbu Kamasa inspiroval a stale inspiruje skladatele,
ktefi vyhovéli jeho pfani a violové koncerty s orchestrem napsali, pozdéji pfichazely
Kamasovi jemu vénované skladby, které jiz vznikly bez jeho aktivniho pozadani,
pouze diky inspiraci skladatelt z néj a jeho hry, na tento svym jedine€nym vyrazem
a barvou dokonaly néastroj.

2.2 Stefan Kamasa — otec polské violistiky

Stefan Kamasa vynikajici sélovy violista a interpret vS§ech mnou popsanych koncertu
v této praci, se narodil v Bielsku Podlaskim vroce 1930. Byl prvnim umélcem

v rodiné, kromé néj, jeho sestra hrala na flétnu, jeho rodi€e nebyli téméf vibec

«93

ve spojeni s hudbou. Jak sam fika je ,poznaniakiem™” a v Bielsku se narodil

88 Mieczystaw Szalewski — polsky violista, pedagog.

89 Jan Rakowski (11.7.1998 — 5.4.1962) — polsky violista, pedagog.

% Katarzyna Budnik-Gatazka (26.8.1985) — polska violistka a pedagozka.

%" Michat Bryta — 8.7.1985 — polsky violista a pedagog.

%2 Stefan Kamasa - Jak powstawaty polskie koncerty na altéwke, "Ruch Muzyczny" 2003 nr 15/16,
strana 22.

% poznaniak - lovék, ktery se narodil ve mésté Poznan.
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nahodou. Jeho otec dostal praci v Bielsku Podlaskim, kde se prestéhoval s rodinou,
bylo to velmi kratké obdobi v Zivoté jeho rodiny, protoZze jeho o rok mlad$i bratr
se narodil v Poznani. V obdobi kdy mlady Stefan mél jit do Skoly, Poznan patfil
k Némecké fiSi Wartegau. Nebyly zde polské Skoly a také nebylo mozno vyucovat
v polském jazyce. Rodi¢e se ale velice snazili o vyvoj syna. V jejich sousedstvi bydlel
Czeslaw tukowski. Houslista amatér, ktery mél velmi dobrou techniku. To pfavé u ngj
ve véku osmi, deviti let se violista zacal hudebné vzdélavat. Z pocatku chodil
do némecké Skoly, diky ¢emuz se velmi dobfe naucil némecky jazyk a dodnes
se s nim dokaze svobodné, bez problému domluvit. Ve véku mezi tfinactym, nebo
¢trnactym rokem, jej odvedli na fizycké prace. Odvezli jej na téZzké prace
do Czempinia a poté do Kola®. Tam jak sam Fika, pracoval ,s krumpaéem a lopatou
misto smy&ce“®. Pro hudebnika to mohlo znamenat konec kariéry, ale Kamasa byl
velmi neustupny v dosazeni svych cili a védél co chce délat v zivoté: kazdého dne
po navratu z prace do pokoje, ve kterém bydlel bral do rukou housle a cvi€il. ,Prosté
jsem chtél hrat. Hral jsem kazdy den, vecer, jesté jsem pokracoval v cviCeni mych
prstd, tlustych prstd, takovych po té t&zké praci.?® Az po konci valky v roce 1945,
mohl jit studovat stfedni a vysokou hudebni Skolu, kterou na violu ukon¢il u profesora
Rakowského, na absolventském koncerté hral Bardklv Koncert s orchestrem.
Jednak pfed tim, nez k tomu do$lo vystudoval housle u Ludwika Kwasnika, druhého
houslisty Kwartetu Polskiego. Vyuku ve vyS8Si Skole zacal na housle ve tfidé
profesora Rakowského (ktery vedl zaroven houslovou tfidu i violovou). Na violu zacal
studovat ve véku sedmn@cti let, kdy dostal misto ve filharmonii jako violista a stal
se nejmlad$im hudebnikem v orchestru. V tuto dobu se také rozhodl pokracovat
v edukaci, jako violista. Od té doby az po souc€asnost hraje na violu. Na violu hral jiz
dfive, kdyz studoval jako houslista v kvartetu: ,Kamaradi houslisté se zeptali: ,Mozna
bys chtél hrat na violu® a j& jsem mél radd ten nastroj. Vzal jsem jej k sobé domu
a pohral jsem a skute¢né jsem se potom naucil violovy kli€ a také ve kvartetu
se mi libilo. Odtud, bylo néjaké sblizeni s timto nastrojem a potom se ztoho stal
konigek.“” Studia u Rakowského ukonéil, jako violista. Jak vzpomina, profesor byl
Clovékem oddanym, starostlivym a pracoval jako vedouci skupiny viol v Poznarnské
opefe. Na svuj absolventsky koncert pfipravil koncert Bartoka. Slovo pfipravil tady

ma svuj plny vyznam, protoZze se ho nejen naudil hrat, ale také musel pfipravit noty

% Czempin, Koto - ob& mésta se nachazeji pobliz Poznanie.
% Aleksandra Htadyniuk, Rozhovor z profesorem Kamasag, 6.9.2018.
96 ||a:
Ibidem.
%" Ibidem.
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pro cely orchestr. V tuto dobu neexistovaly tiskarny, ani si nebylo mozné pujcit noty
ze zahranici, protoZze bylo vté dobé Polsko za Zeleznou oponou. Jediné co méli
dostupné, byla kapesni partitura profesora Rakowského, ze které Kamasa rozepsal
noty pro kazdy pult — cely rok kromé cvieni psal noty. Absolventsky koncert Stefana
Kamasy, byl zaroven polskou premiérou Bartbkova koncertu. Jak vzpomin4 violista,
byl to velmi velky Uspéch. Koncert dirigoval Henryk Czyz*®. Noty koncertu prepsané
Kamasou, byly poté jim mnohokrat pouzivané, protoze po Uspé&sSném absolventském
koncertu se objevily dalSi nabidky, pro vystoupeni s touto skladbou. Diky tomuto
koncertu, dostal nabidky pro zahrani¢ni provedeni této skladby — Drazdany, Pafiz —
od hudebnich agentt pfitomnych na koncerté. Po pasmu poznariskych uspéchu
Witold Rowicki®® jej zaméstnal do prace na pozici vedouciho skupiny viol
ve Warszawské filharmonii. Diky tomu dostal prvni nabidku zahraniéniho koncertu
,Heinz Bongartz, $éf Drazdanské filharmonie, pfijel do VarSavy, jako hostujici
dirigent. Dirigoval a na zkou$kach pfisel ke mné a mluvi ,,,Hrajete Bartoklv koncert?"
- Ja odpovidam: ,Ano.* Nevim odkud on védél, ze ho hraju. [...]. ,A mohl byste
ho zahrat v Drazdanech?* Ja na to: ,Pro€ ne.’ A tak se to zacalo, diky vedeni skupiny
viol ve filharmonii. Tak se to pravé obd&as stava, nevi se odkud piijde nabidka.“'%
Za navrhem profesora Rakowského, aby pokracoval ve vyvoji a i nadale studoval.
zapo&al Kamasa studia ve Var$avé, ve tfidé profesora Tadeusza Wronského'',
Vidél v ném vynikajiciho mistra housli, ktery se nedlouho pfed tim vratil z Bruselu.
Diky takové motivaci zacal Kamasa studovat dvouleté doktorantské studium
ve Var8avé. Wronski ucil Kamasu techniky smyku a prstokladu, vice houslovych, nez
violovych coz velmi rozvinulo mladého violistu. Wranski také doporucil Kamasovi, aby
se neprestaval vyvijet a zkusil néco nového v zahrani¢i. Po studiich ve VarSavé,
dostal na soutézi prvni cenu, ktera mu umoznila pozadani o stipendium na vyuku
v zahrani¢i. Snem mladého Stefana, bylo studium u znamého a velice popularniho
vté dobé Wiliama Primrose’a, ktery bydlel v USA. Violisté si korespondovali,
jenomze politicka situace v Polsku byla natolik Spatna, ze se nesmélo do USA vibec
odjet. Dostal doporuceni, ze si ma vybrat jakoukoliv jinou Evropsky stat. Kamasa
si vybral studia v Pafizi u Pierre Pasquiera'® — byl to skvély violista hrajici
ve znamém Trio Bratfi Pasquier’a. Hodiny se konaly soukromé& u profesora doma

a cenu kazdé hodiny ur€ovalo stipendium. Stipendium trvalo pul roku a v zahranici

% Henryk Czyz (16.6.1923 — 16.1.2003) — polsky dirigent, skladatel.

% Witold Rowicki (26.2.1914 — 1.10.1989) — polsky dirigent, pedagog.

100 Aleksandra Htadyniuk, Rozhovor z profesorem Kamasag, 6.9.2018.

1% Tadeusz Wronski (1.4.1915 — 15.1.2000) — Polsky houslista, pedagog.
192 Pierre Pasquier (14.9.1902 — 1986) — francouzky violista.
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Kamasa potkal polského hudebnika Jana Krenza'®, ktery jej pozdé&ji seznamil
se Spisakem od néhoz, pozdéji hral jeho skladby. Spisak pomohl mladému
Kamasovi v navazani kontaktl v pafizském hudebnim svété, diky kterym dostaval
Kamasa mnoho dalSich nabidek koncertd. Diky praci ve filharmonii poznal svou
manzelku Barbare Dzikowskou, se kterou jsou spolu od roku 1960. Jeho manzelka
mezzosopranistka zpivala ve filharmonickém sboru. Vystupovala také sélové — méla
velice krasny hlas — tfeba vLondyné, Pafizi a v Némecku. Par spolu casto
koncertoval, tfeba s Pisnémi J.Brahmse, kromé toho byl Kamasa vynikajicim
komornim hra¢em. Uz na studiich v Poznani, hral v souboru s nazvem Kwartet
Poznanski, poté ve VarSavé v Kwartetu Tadeusza Wronského a ve zndmém
Kwintetu Warszawském ve kterém hral také Wiadystaw Szpilman'®. S poslednim
souborem hravali 23 let, pfedvedli mnoho koncertd mimo jiné, tfi turné po USA,
kazdé mélo 40 koncertu. Koncerty v Japonsku, Hong-Hongu a mnoho dalSich. U¢it
zacal ve svych 28 letech, kdy mu tuto moznost navrhl profesor Wronski: ,Stal jsem
se profesorem Uplnou nahodou, za navrhem profesora Wronského: kdyz jsem mél
28 let, profesor Wronski se mé zeptal: ,Pozadal jsi uz o violovou tfidu? Protoze
profesor Szalewski zemrel a je volné misto‘. A ja na to odpovidam: ,Mé to nezajima,
mam kvarteto, mam orchestr ve filharmonii'. A on fekl: ,Poslouchej, jestli ted
nepozadas, takové misto se uvolfiuje jednou za cCtyficet let’. No a on mé presvéddil,
dal jsem zadost a vzali mé.. Od té doby jsem pedagogem.“'% Od roku 1984 bydlel
a ucil 10 let na francouzké konzervatofi v Tarbes. Kromé toho ma také hudebné-
filmovou epizodu. Spolu s Kwartetem Wronského, hrali skladbu ve filmu Bily
medvéd'®. V roce 1975 dostal cenu prvniho stupné Ministra Kultury i Sztuki, v roce
1977 cenu Zwiazku Kompozytorow Polskich, dostal také ocenéni Ztoty Krzyz

7

Zastug'” a Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski'®. Ve volném &ase rad

maluje obrazy.

Diky tomu, ze byl a je nejvyznamnéjSim polskym violistou, znal se s mnoha polskymi
skladateli. Klidné mozno fict, Ze hral vétSinu polskych sou€asnych skladeb a také

vétSina byla inspirovana, nebo napsana pfimo pro néj. ,ProtoZze jsem mél velkou

1% Jan Krenz (14.7.1926) — polsky dirigent.
1% Wiadystaw Szpilman (5.12.1911 — 6.7.2000) — polsky skladatel a klavirista, znamy z filmu
LPianista”.
195 Aleksandra Htadyniuk, Rozhovor z profesorem Kamasag, 6.9.2018.
106 . . . S .
Orig. Biaty Niedzwiedz.
197 Zioty Krzyz Zastug — polské civilni vyznamenani.
198 Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski — druhé nejvy$si civilni vyznamenani.
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lasku k viole, pomyslel jsem na to, aby vznikl néjaky polsky violovy koncert, protoze
jsem hral Bartoka, Waltona, Hindemithova Schwanendrehera v Berling, a polsky
koncert nebyl. Poté jsem nasSel [Tansmaniv Koncert], zkontaktoval jsem
se s Tansmanem a on mi poslal francouzky exemplar, tak mél jsem noty, naucil jsem
se a nahral.“'%® Poté stale citil nenaplnéni a pobizel polské skladatele ke skladani
na ten Uzasny nastroj, kterym je viola. Od toho se zacala historie polskych koncertl
a také ostatnich violovych skladeb, to Ize velice dobfe vidét v seznamu skladeb, kdyz
se podivame na rok jejich vzniku. VSechno to vzniklo, diky Stefanovi Kamasa.
Dotazovany violista na otazku, jaky je pocit premiérovat tolik skladeb, skromné
odpoveédél, Ze skladatelé mu davérovali.

2.3. Skladatelé komponuijici pro violu

Velci polsti skladatelé, znami nejen v Polsku, ale i ve svété také skladali na violu.
Bacewicz, Baird, Natanson, Palester a Penderecki, maji vSude ve svété renomé. Byli
velmi popularni ve svém obdobi, proto mélo jejich dilo velky vliv na pozdéjsi vyvoj
hudby komponované v Polsku. Téchto pét skladatell napsalo koncerty, které velmi
dobfe ukazuji pohled skladatell na violu. Jejich koncerty jsou v této praci popsany,
aby se dala lépe pfiblizit jejich violova tvorba. VySe jmenovani skladatelé, tyto
koncerty napsali jiz jako vyzrali umélci, nedlo ani v jednom pfipadé o studentskou
praci. V Polsku pred valkou skladal na tento nastroj Stefan Poradowski'',
Aleksander Tansman a Jan Michat Wieczorek''" a po valce prevzali tafetu Tomasz

"2 Grazyna Bacewicz, Tadeusz Machl''®, Tadeusz Paciorkiewicz''*,

Keisewetter
Tadeusz Baird a ostatni. Skladatelé vybrani v této praci pfedstavuji sebou vyvoj
hudby od vale¢ného obdobi, po dnesek. Zde jsou jejich kratce popsané zivotopisy,

které pomohou Iépepochopit jejich uméni.

109 Aleksandra Htadyniuk, Rozhovor z profesorem Kamasg, 6.9.2018.

"9 Stefan Bolestaw Porodowski (16.8.1902 — 9.7.1967) — polsky skladatel, teoretik, dirigent.
" Jan Michat Wieczorek (29.9.1904 — 2.7.1980) — polsky skladatel, dirigent a pedagog.

"2 Tomasz Keisewetter (8.9.1911 — 29.11.1992) — polsky skladatel, dirigent a pedagog.

"3 Tadeusz Mahl (22.11.1922 — 31.8.2003) — polsky skladatel a pedagog.

"4 Tadeusz Paciorkiewicz (17.10.1916 — 21.11.1998) — polsky skladatel, varhanik a pedagog.
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2.3.1 Roman Palester

Roman Antoni Palester, narozen dne 28. prosince 1907 v Sniatynie v Podolu. Byl
synem doktora Henryka a Matyldy rozené Memlauerové. Ve véku 7 let se zacal ucit
hrat na klavir. Po vypuknuti prvni svétové valky byl jeho otec mobilizovan a poslan
na frontu, jeho matka a Roman byli evakuovani do Vidné, poté do Ceskych Teplic,
kde skladatel chodil do némecké Skoly a ucil se zde také hrat na klavir. Koncem roku
1916 se spolu se svou matkou usadil v Zakopaném, kde vedle studia a hry na klavir
vystupoval v komornim orchestru. 19.8.1919 jeho matka zemrela na tuberkul6zu,
po které se spolu se svym otcem, ktery valku UspéSné prezil, prestéhoval
do Krakova. V Krakové se ucil hrat na klavir a teorii hudby na Hudebnim Institutu
u Klary Umlaufowé a Zygmunta Przeorského. V roce 1921, poté co vypukla epidemie
tyfu, byl jeho otec jmenovan komisafem pro boj s nemoci a spolu se svym synem byl
pfevezen do Lvova. Tam nastoupil jiz do své &tvrté Skoly naucil se zde harmonii,
intonaci, historii a hudebnim formy u ugiele Stanistawa Niewiadomského'"®. Zde
se uskutecCnily Palesterovy prvni pokusy o skladani. Hudebni Zivot ve Lvové byl
pomérné bohaty, ale vice se zaméfil na starou hudebni tradici. Musel se snazit sam
poznat souCasné skladby. Nejvice ho zajimala hudba Szymanowského, Debussyho,
Ravela a Stravinského. Kromé& toho cetl, mél zajem o kulturu a patfil také

ke skautim.

V roce 1925 zacal studovat déjiny uméni na VarSavské Univerzité. Chtél se také
naucit klavirni hfe na VarSavské konzervatofi souCasné s déjinami umeéni, ale
na studium nebyl pfijat. Dostal se do tfidy hudebni teorie, ale s témito studii nebyl
spokojeny. O rok pozdéji se pokusil dostat na klarinet, ale znovu bez Uspéchu.
V roce 1928 po reorganizaci struktury konzervatofe zacal studovat teorii ve tfidé
Kazimierze Sikorského, kterého v roce 1931 pfijali do tfidy kompozice. Po ukon&eni
studii se zacal vénovat hudebnimu Zivotu. Jeho skladby byly uvadény na mnoha
scénach v Polsku i v zahranici a také byl jmenovan vedoucim Hudebniho Divadla
ve Lvové''®. Komponoval hudbu pro fadu predstaveni v jeho divadle a v Polském
Divadle'" ve Vargavé. Slozil také hudbu pro prvni polské zvukové filmy a hudbu pro
rozhlasova dramata (stuchowiska radiowe). Psal také popularni hudbu, v&etné pisné
Baby, ach te baby, ktera je v Polsku popularni. Diky své aktivité rychle ziskal pFistup

"% Stanistaw Niewiadomski — 4.11.1859 — 15.8.1936 — polsky skladatel, dirigent, hudebni kritik.
"¢ Orig. Teatr Muzyczny we Lwowie.
"7 Orig. Teatr Polski.
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ke skupiné elitni soudobé hudby kolem Karola Szymanowského. Zacal dostavat
nabidky prace v radach hudebnich instituci, v€etné predstavenstva Svazu polskych
skladatelt a polské sekce Mezinarodni asociace sou€asné hudby. Publikoval také
v hudebnich ¢asopisech "Kwartalnik Muzyczny", "Muzyka" a "Muzyka Polska". V roce
1936 odeSel na nékolik mésici do Pafize. V roce 1939 se stal tajemnikem

XVII. Festivalu Mezindrodni spoleénosti pro souéasnou hudbu''®.

Ziva a rychle rozvijejici se kariéra skladatele, byla prerusena vypuknutim druhé
svétové valky. Proto, Ze se zménila situace, podobné jako ostatni hudebnici musel
se vénovat nehudebni préaci, aby si vydélal na Zivot. Palester hral na zakazanych
koncertech v prostorach Gastronomie. 8.5.1940, byl skladatel zatCen pfi zatahu

9 ze které se mu diky pomoci pratel podafilo dostat

120

a uvéznén ve véznici v Pawiaku
po vice nez 6 tydnech. Po varovani od Zbigniewa Drzewieckieho =, Ze se gestapo
ptalo na ¢leny Spolecnosti pro soudobou hudbu, kde byl viceprezidentem, odijel
do Jedrzejowa k pratelské rodiné Przypkowskiskych. Tam se znovu zacal zabyvat
skladbou. Jeho skladby, byly vzdy provadény na tajnych koncertech v soukromych

domech.

16. Cervna 1942 se Palester ozenil s Barbarou Guzkowskou-Podoskou. V listopadu
1944 panstvi ve kterem pobyval Palestr s manzelkou byto vypéaleno a lidé, ktefi tam
zustali, byli Némci zadrzeni. Po odchodu odijeli nejprve do Krakova a pak
do Zakopaného kde, tentokrat v Jaszczurdéwce, byl skladatel opet zatéen gestapem.
Béhem valky jeho Var$avsky byt byl spalen a rukopisy mnoha dél byly ztraceny.

V roce 1945 se Palester usadil v Krakové, kde se zacal pomalu oZivovat hudebni
zivot. Palester sedé&l v Predstavenstvu Odborového Svazu Hudebniki'®
a vydavatelstvi PWM. Stal se také prorektorem a profesorem teorie a skladby PWSM
v Krakové. Také zastaval velmi vysoké pozice ve ZKP, Programu hudebni $koly'?2
a Divadelni radé'?®. Jako, umélec ocenény za &innost v oblasti kulturni a umélecké,
obdrzel od statu finanéni podporu. Jeho hudba byla opét hrdna na polskych

a zahrani¢nich scénach a béhem nékolika let od téchto udalosti dosahl vrcholu poctu

"8 Orig. VII Festiwal Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspdtczesne;.

119 . ~ P fx . v ~ . . .
Pawiak — vystavéné vySetfovaci vézeni ve VarSavé 1829-35, mezi ul. Dzielng a Pawia.

120 Zbigniew Drzewiecki — 8.4.1890 — 11.4.1971 — polsky klavirista a pedagog.

21 Orig. Zwigzek Zawodowy Muzykéw.

'22 Orig. Komisja Programowa Szkolnictwa Muzycznego.

'2% Orig. Rada Teatralna.
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provedeni na zahrani¢nich fetivalech, v€etné festivalu Mezinarodni spolecnosti pro
soucasnou hudbu v Londyné v roce 1946. V 1947, jako jeden z Sesti evropskych
a jihoamerickych skladatelli, obdrzel objednavku na sloZeni skladby z New York
League of Composers. Tak vznikla mala Serenada pro flétnu, housle a violu. Opét
skladal hudbu pro filmy, mimo jiné, pro Zakazané pisné, coz je prvni celovecerni

polsky film vyrobeny po vélce. V roce 1946 obdrzel Hudebni cenu mésta Krakova.

Skladatel nebyl pronasledovan vladou, ale bran jako nastupce Karola
Szymanowského, ufady se snaZily ziskat pfizen pro ucely kulturni politiky, nicméné
Polska situace a zvySujici se mnozZstvi prace, kterou musel vykonat nepomahaly jeho
skladatelské tvorbé. Dodate¢na vyuka nedélala skladatele Stastnym a neustavajici
porady jej unavovaly. ZfalSované volby vroce 1947, nepfivitaly zménu situace
a proto si Palester vzal na univerzité dovolenou, odstoupil zfunkce a spolu
s manzelkou odjeli do Pafize. Oba obdrzeli pasy s pravem vicenasobného
do Polska spolupracovat pfi vyrobé filmu. Bohuzel doSlo ke konflikiu mezi
skladatelem a vladou, kdy vroce 1948 odmitl Ucast ve Svétovém kongresu

intelektual v obrané miru'®*

ve Vroclavi. Na Narodnim kongresu hudebnich
skladateld a kritikd v Lagowie vroce 1949, na které Palester obdrzel od ministra
kultury a uméni W. Sokorskiego specialni pozvanku. Bylo mu tam nabidnuto misto
rektora PWSM ve VarSavé, nebo misto feditele Narodni filharmonie, diky ¢emu
premyslel o trvalém navratu do Polska. Ve stejném roce vSak pozadali s manzelkou
o azyl, i kdyz skladatel stale doufal v udrzeni pfatelskych vztahl z Polskem. V roce
1950 mu vlada definitivné odmitla poslat finanéni prostfedky od ZAIKS'?® a stahly
z programu pro vydani jeho houslovy koncert. V srpnu téhoz roku v tisku napsali,
Ze byl Palesterovi zamitnut navrat do Polska. Od té doby vztahy polskych hudebnich
instituci se preru8ily. V roce 1951 se zapsal Société des Auteurs, Compositeurs
et Editeurs de Musique v Pafrizi. Vysledkem toho bylo jeho odstranéni ze seznamu
¢lend ZKP a zakaz hry jeho skladeb. Jeho pfijmeni zmizelo z publikaci a titulkd filmu
ve kterych byla pouzita jeho hudba. Jeho skladby vytisténé po vélce v PWM, byly

zniceny.

124 Orig. Swiatowy Kongres Intelektualistéw w Obronie Pokoju.
1% Polska verze OSY.
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Kdyz v roce 1952 vznikla v Mnichové polské frakce radia Svobodna Evropa, jeho

manazer Jan Nowak-Jezioranski'®

povéfil manzele vedenim jeho &asti: Romana
Palestera vedenim kulturniho oddéleni a jeho Zenu Barbaru vedenim hudebniho
oddéleni . Skladatel vedl své oddéleni 20 let, moderujic série vysilani: ,Okno
na zapad“, ,Hudba bofi hranice”, ve kterych povidal o kulturnich udalostech
na zapadé, organizoval literatské diskuse o polskych knihach a polemizoval
socialistickou, realistickou etikou a kulturni politikou PRL. V padesatych a Sedesatych
letech vzniklo mnoho novych skladeb, ve kterych jde vidét zménu estetiky a zménu
stylu skladatele. Do roku 1956 spolupracoval s Mezinarodnim spolkem soudobé
hudby, ale kdy =zacal Z&adat spolek o to, aby skladby byly pfihlaSovany
prostfednictvim narodnich sekci, Palester, ktery byl persona non grata, Palester
ztratil kontakt s mezinarodnim prostfedim, které mu bylo pfiznivé. Prace v radiu
Svobodna Evropa mu také nepomahala, protoZe na zapadé zacalo pfibyvat pfiznivcu
levicové strany a dokonce i sovétského totalitarismu. Mimo téchto prekazek mél
Palester stale uspéchy. Vroce 1955, spolu se dvéma dalSimi skladateli v exilu
Andrzejem Panufnikem a Antonim Szatowskym obdrzel hudebni cenu Polského
oddéleni gardy, sou€ast americké armady Hudebni cenu Oddéleni polské gardy
americkou armédou v Evropé&'?’. V roce 1962 obdrzel 1. cenu na soutéZi italského
oddéleni MTMW za operu Don Juanova smrt. V roce 1965 obdrZel cenu Fundaciji
im. Alfreda Jurzykowského z Nev Yorku a v 1967 ziskal v Londyné Zlaty Kfiz Zasluh

Polské Republiky'?®.

V roce 1972 po odchodu na dichod se Palesterovi vrétili do Pafize, kde se skladatel
vénoval jen tvarci praci. Pomalu zacal vzbuzovat vétsi zajem v Polsku, ale cenzura
z jeho jména byla odfata az vroce 1977. Na festivalu Warszawska Jesien v roce
1979, mél premiéru jeho Koncert pro violu a orchestr, ve kterém byl sélistou Stefan

Kamasa a dirigentem Andrzej Markowski'?°.

Dne 6.9.1983 po dlouhodobé nemoci zemrela jeho Zzena. Skladatelovo pouto
k ni bylo tak velké, ze kvuli této tézké rané v zivoté, byl az do konce sveho Zzivota
pfepadan navaly Spatné ndlady a uzkostnymi stavy, ale stale se snazil pokracovat

ve své cinnosti. V poslednich letech skladal velmi malo. Soustfedil se na

126 Jan Nowak — Jezioranski (2.10.1914 — 20.1.2005) — polsky politik, Zurnalista.

'27 Oryg. Nagrode Muzyczng Polskich Oddziatéw Wartowniczych przy Armii Amerykarskiej w Europie.
128 Oryg. Zioty Krzyz zastug Rzeczpospolitej Polskiej.

129 Andrzej Markowski (22.8.1924 — 30.10.1986) — polsky dirigent, skladatel.
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organizovani svych skladeb, vytvareni novych verzi starych dél a zacal psat své
vzpominky Absolutni sluch'™’, jehoz psani, stejné jako planovanou cestu do Polska,
prerusSila smrt. Roman Palester zemfel rano 25. srpna 1989 po kratké nemoci
ve svém pafizském byté. Byl pohifben na polském hibitové v Mont Morency pobliz

Parize.

2.3.2 Grazyna Bacewicz

Narodila se 5.2. 1909 v todzi. Jeji otec litvinec Vincas BaceviCius vyu€oval hudbu
a ostatni predméty. A jeji matka Maria také se zapojovala do kulturniho déni
a koncertovala. Jeji starsi bratfi Kiejstut (Keistutis) a jeho o rok mladsi bratr Witold
(Vytautas) se stali skladately a klaviristy a jejich mladSi sestra Wanda jako jedina
zrodiny si vybrala budoucnost, ktera nebyla spojena shudbou - Zurnalistiku
a literaturu. To diky ni se dochovalo tolik skladeb Grazyny — diky jejimu uschovavani
a shromazdovani rukopist. Doma se mluvilo polsky a jejich déti chodily do polskych
Skol. Vyrustaly v polské kultufe, ale prvky litevské kultury byly viditelné a zapsaly
se do jejich zivota diky jejich otci a litevské &asti rodiny, za kterou pravidelné jezdili
na prazdniny. RodiCe je také nenasilné vedli do déni hudebniho svéta. Sourozenci
spolu c&asto hravali, nejen doma, ale také na mnoha vefejnych koncertech
a vystoupenich. Prvni koncert Grazyny jako houslistki a klaviristky se konal
25.6.1916 na Skolnim koncerté.

Zacatky vyuky probihaly doma a od roku 1919 zacala vyuku v soukromém gymnaziu.
O rok pozdégji se v hudebnim lyceu zacala ucit na klavir a housle. Od roku 1921
v tomto liceu zacina vyu€ovat hudebni teorii Kazimierz Sikorski, ke kterému pfichazi
studovat vS8ichni &tyfi sourozenci. Profesor si zapamatoval skladatelku, jako dité
neobvyklych hudebnich schopnosti, vynikajiciho sluchu, paméti a velkou
pracovitosti. Uz vtuto dobu jako tfinactiletd holka pochopila, Ze jeji udél je psat
hudbu. Po Sikorském vyudovani prevzal Kazimierz Witkomirski'®'. Witkomirski
vzpomina: ,Pamatuji, Zze pisemné Ukoly té neobvyklé Zacky obsahovaly mnoho
poruSseni mnou ¢asto prednasenych pravidel, proti kterym se budouci skladatelka
ohranovala. Musi to byt tak? Pro¢? A pro€ to nemulze byt jinak? Na tyto otazky jsem

odpovidal, ze jde o logiku hudebni mysSlenky budouciho zakladu fugy. Jenom

130 Orig. Stuch Absolutny.
131 Kazimierz Witkomirski (1.9.1900 — 7.3.1995) — polsky violoncellista a skladatel.
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Grazynu neslo snadno presvédéit.'* Snahy o vnuceni a vyuku tonality jde vidét
Jelikoz Grazyna se neucila ve tfidé skladby, tak na koncertech ¢asto hrala sama
vlastni skladby na konceretech, ukazujic svuj velky temperament. V té dobé jeji otec
odstéhoval se do Kovna, zpatky do Litvy. Touzil tam vytvofit teplo a charakter
domova vtiodzi a chtél tam stdhnout rodinu, ale kromé c¢astych navstév

se mu to nepodafilo.

V roce 1928 skladatelka ukoncila obé Skoly a rozhodla se pokracovat na VarSavské
Konzervatofi ve tfidé skladby Kazimierza Sikorského, tfidé housli Jbzefa
Jarzebskiego a Kklavirni tfidé Jozefa Turczynskiego. Kromé toho se zapsala
na filosofické studium Varsavské Unierzity, které po roce a pal nechala. Po nedlouhé
dobé ukoncila také vyuku hry na klavir, aby se mohla vice soustfedit na vyuku
skladby a housli. Ze zacatku v ni hudebni prostfedi chtélo vidét pouze houslistku
nevnimajic se jeji vlastnich kompozice, ktere ¢&asto premiérovala s bratrem
Kiejstutem. Kolegové skladatelé se na ni divali jako na vystfelek pfirody ptajic
se ji, jestli si nespletla cestu. Kromé psani skladeb na housle a klavir, za¢ala psat
kvartety. V téchto pracich, jiz jde vidét pokusy o hledani vlastniho stylu a oddélovani
se od neoromantismu a stylu podobného Szymanowskému, které v této dobé byly

popularni u mladych skladatelu.

Vytautas v sobé ucitil litevskou krav a od roku 1926 bydlel s otcem. Zorganizoval tam
nékolik malo koncertd pro svou sestru, které byly velice dobfe pfijaty Litevskou
kritikou. Cilem Bacewicz byl jeji dalSi vyvoj, diky ¢emuz po obhajeni dvou diplom
vroce 1932 na VarSavské konzervatofi odjizdi na studium do Pafize, které
studentim doporudil Szymanowski. Po Uspéchu v ukon€eni oboru housle (diplom
s ocenénim), ze skladby dostala pouze za 2. Jejimi absolventskymi skladbami:
Houslova sonata, 2. Smyc¢covy kvartet, Symfonietu pro smyécovy orchestr a také De
profundis clamavi. V porot¢ byli Eugeniusz Morawski'®® (ktery byl proti
Szymanowskiemu a Sikorskiemu) a profesofi, ktefi smysleli stejné jako on. Bacewicz
tuto znamku nebrala pfilis vazné a v reakci na ni slozila TFi karikatury pro orchestr
s vénovanim drahému profesoru K. Sikorskému, ve kterych pouziva nastroje

v humoresknim zpusobu pozitivné zesmésSnujicim Jarzebského, Sikorského

132 Matgorzata Gasiorowska, Grazyna Bacewicz [online]. [cit. 23.4.2019] Dostupné z:

https://bacewicz.polmic.pl/dziecinstwo/.
3% Eugeniusz Morawski-Dabrowa (2.11.1876 — 23.11.1948) — polsky skladatel.
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a Fitelberga. Ten posledni, dirigent, tuto skladbu sam premiéroval a od té doby jsou
se skladatelkou prately.

Pfes prazdniny po ukon&eni studii spolu s Vytautasem odjeli na turné. Snazila
se také dostat stipendium v Pafizi, ale neluspésné. Konec¢né se rozhodla odjet
na dalsi vzdélani za penize vlastni a rodiny. Zapsala se na vyuku housli k Andrému
Tourretovi a na vyuku skladby k Nadie Boulanger. Kromé toho se také zapsala
do Spolku Mladych Polskych Hudebnikd v Pafizi. O spolupréaci skladatelky s Nadiou
Boulanger nezustala zadna hudebni stopa, ale o jejich dobrém pratelstvi svédci
posilané vanocni a svatecni dopisy a pohledy. V rozhovoru s Szeryngiem Boulanger,
tak mluvila o Bacewicz: ,Myslim, Ze nemusim mluvit s jakym vzruSenim myslim
na Grazinu. Kdy jako jesté uplné mladé dévce pfiSla do Pafize, uz vtu dobu byl
v ni vidét velky talent, ktery se pres dalsich mnoho let neustéle vyvijel.“'** V dobé
pobytu v Pafizi, ktery trval méné nez rok, slozila Sest skladeb v nich také Dechové
kvinteto, diky kterému dostala 1. cenu na soutézi pro zenské skladatelky Aide aux
femmes de professions libre. Kromé titulu dostala také cenu 1000 franku, ktery
hodné podpofil jeji pobyt v zahranici. V Pafizi hodné koncertovala a také cestovala

po francii a severni italii.

Vroce 1933 dostala houslovou tfidu a také tfidu harmonie a kontrapunktu
na konzervatofi vtodzi. Pofad koncertovala v Litvé, kde byla velice popularni.
10.5.1934 na VarSavské konzervatofi se konal prvni skladatelsky recital Bacewicz,
kde jako jeden z pfitomnych divaku byl Lutoslawsky, ktery obdivoval styl v jakém
skladala. Vroce 1935 se pfihlasila na prvni mezinarodni soutéz Wieniawského
a znovu odjela do Pafize studovat za Carlem Fleschem. Hrala také v kvartetu
a pravé diky kamaradovi z druhych housli Bohdanowi tosakiewiczovi'®® poznala

136 _ |ékafe a klaviristu amatéra.

svého budouciho manzela Andrzeja Biernackiého
Jeji skladby dostavaly ocenéni na mnoha soutézich. Na koncerté laureatu jedné

z nich byl sam Sergej Prokofjev.

V roce 1935 ji pozval Fitelberg do jim samotnym zalozeného orchestru, kde nejenom

hrala jako hudebnik, ale také mohla dobre poznavat orchestr jako skladatelka. Roku

134 Matgorzata Gasiorowska, Grazyna Bacewicz, [online]. [cit. 23.4.2019]

Dostupné z: https://bacewicz.polmic.pl/studia-w-warszawie-i-paryzu/.

135 Bohdan tosakiewicz (14.5.1903 — 27.5.1986) — houslista.

138 Andrzej Biernacki (14.3.1903 — 30.7.1963) - lubelsky IékaF, ma velké zasluhy v [é&eni krve
a krevnich bunek
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1936 méla svatbu s Andrzejem Biernackym a zacali spolu bydlet ve Var§avé spolu.
V roce 1938 napsala prvni sebou samou kladné po kompozi¢ni strance uznané
kvarteto, které byto také posledni skladbou, kde pouziva Litevské motivy. V roce
1939 znovu odjizdi do PafiZe, aby se zGc&astnila jako UCinkujici na svém vlastnim

skladatelském koncerté.

V obdobi valky Bacewicz pobyvala s rodinnou ve VarSavé. Grazyna se ucastnila
tajemnych koncert(, intenzivné skladala a také pomahala lidem: nechavala je obcas
ukryté u sebe doma. Kromé toho se také soustfedila na rodinu. 20.7.1942
se ji narodila dcera — Alina. ,Hodné&, hodné hodin jsem stravil béhem okupace
v domé rodiny Biernackich na Koszykowej. Byl to velmi teply a hostinny dum, jak
Uzasné bylo tam zapomenout na hrozbu, smutek, beznadéj a vSechny Uporné véci,
které s sebou pfinesli do VarSavy Némci. [...] Zajimava véc, ze jsem tam byl tak ¢asto
a presto jsem s Grazynou nemluvil o hudbé a skladani. Nerada ukazovala své
hudebni pocity; byla jemna na ostatni lidi, chranila také Zzarlivé tajemstvi své
pracovny, svého vyvoje a tvargich premén.”’®” Po potlageni Var§avského Povstani
rodina Bacewiczi musela odejit z VarSavy. Diky tomu, Ze ona byla mladou matkou
a jeji manzel Iékafem, nebyli odvezeni z Polska, ale bylo jim dovoleno usidlit
se v Grodzisku Mazowieckim, kde manzel skladatelky mohl vést oddéleni VarSavské
nemocnice Dziecigtka Jezus. Baceicz vydélavala penize vyukou klaviru. Po valce
vzrostla potfeba umeéni, presto po kratkém pobytu v Lubliné dostala praci
na konzervatofi v Lodzi od roku 1945. Pofad koncertovala, hlavné se svym bratrem
Kiejstutem. Po valce vznikaji nové skladby symfonie, koncerty a také skladby
pedagogické a popularni vyhovujici kulturni politice nové viady. V této dobé nebyly
jesté problémy vycestovat za hranice, diky ¢emuz Grazyna odjizdi na tfimésicni
turné propagujici jeji skladby a také skladby soucasnych skladateld v Polsku.
Skladatelka méla naplanovano se prestéhovat navzdy do PafiZze, protoZze nechtéla
bydlet ve valkou zni¢eném Polsku. Znovu odjizdi do PafiZze na koncertni turné, pfi
kterych dostava velice dobré recenze tykajici se zaroven hry a také jejich vlastnich
kompozic. Jak se miizeme dozvédét z dopisti Vytautase'®, Zivot v povaleéné Francii
nevypadal tak, jak si pfedstavovala - Lidé chodili hladovi — a v Polsku zacalo

cenzurovani, kontrolovani a zatykani hudebnikd. Francie se rychleji vyvijela

37 Matgorzata Gasiorowska, Grazyna Bacewicz, [online]. [cit. 23.4.2019]

Dostupné z: https://bacewicz.polmic.pl/wojna/.
138 Matgorzata Gasiorowska, Grazyna Bacewicz, [online]. [cit. 23.4.2019]
Dostupné z: https://bacewicz.polmic.pl/trudne-czasy-socrealizmu/.
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po skonceni valky a Grazyna zde umocnovala své kontakty a vliv, proto také byly jeji
skladby ¢im dal vice hravany. Jeji pozice byla na urovni s Lutoslawskim, Panufnikiem
a Palesterem. V roce 1948 na mezinarodnim snému hudebnikd a hudebnich kritika
v Praze, byla zformulovana pravidla socialistického skladani, ale pravdépodobné
diky pozici jejiho muze vynikajiciho lékafe autorita Bacewicz nebyla pouZzivana
VvV propagande.

V roce 1948 dostala skladatelské ocenéni na soutéZi organizované soucasti
olympijskych her v Londyné. V jeji hudby se zacaly zesilovat elementy Polského
folkloru. V tu dobu byla na vrcholu své skladatelské a sélové popularity, koncertujic
po celé Evropé a zemich SSSR. Neustale dostavala ceny na soutézich a také
objednavky na povinné skladby soutézi komornich (na soutéz v: Liege'® v roce
1952, Genevé'* v roce 1953). Byla té2 v porotach mnoha soutézi. Diky jeji vrustajici
popularité dostavala velké mnozZstvi dopisu, které ¢asto zacinaly slovy ,Dear Mister
Bacewicz®, protoZze mnoho lidi nevéfilo, Ze zena muze pséat tak dobrou hudbu. Pres
tak velkou popularitu jejich skladeb se rozhodla prestat sélové vystupovat a zamérit

se pouze na skladbu.

V tomto obdobi vznikda mnoho UZasnych dél skladatelky, kterd pro dobro vlastni
hudby nesla proti rezimu. Ona sama dostala vyznamenani desetileti PRL. Kromé
toho Bacewicz délala mnoho vyznamnych funkci: od 1950 — byla ¢lenkou zarzadu
Zwiazku Kompozytorow Polskich, v letech 1953-1956 zarzadu ZAIKS. Od roku 1957
byla vedouci poroty vhouslové soutézi Wienawského. Jako vicevedouci
(vicepresident) ZKP zaangaZovala se ve vytvareni Warszawské Jesieni. Jako

&lenkyné Vyboru organizace festivalu'

v dobé, kdy byla v Pafizi tvofila, zlepSovala
kontakty a také se vénovala organizaénim vécem se zahraniCnimi orchestry

pozvanymi na festival Warszawska Jesien.

V roce 1954 se skladatelce pfihodila autonehoda — do vozu ve kterém jela se svym
manzelem, narazil kamion. Tato udalost ji na nékolik mésict vyfadila z zZivota.

Stravila dlouhou dobu v nemocnici a posléze probihala jesté dlouha rekonvalescence

142

doma. V dopisech Bacewicz psala Marii Dziewulské ™, Ze se naucila rozdélovat véci

'3 Orig. Ysae Music Competition.

% Orig. Concours de Genéve, Concours International d'Exécution Musicale.

! Orig. Komitet Organizaciji Festiwalu.

%2 Maria Dziewulska — 1.6.1909 — 18.4.2006 — polska skladatelka, teoreti¢ka a pedagozka..
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Vroce 1956 odjizdi do Indie (jako vyslankyné zwiazku kompozytorow polskich),
pfi této cesté navstévuje také Rim a Egypt.

Jeji angazovanost ve Warszawské Jesieni pfineslo hodné kladu také jejim skladbam.
Jeji skladby byly tam také Casto hravany po jeji smrti. Grazyna byla klasifikovana
do ,,souCasné klasiky“ coz zjedné strany bylo nobilitaci a ze strany druhé
se na popredni mista zacali dostavat mladi hudebnici pouzivajici novatorské
techniky, ¢eho si byla skladatelka védoma: ,protoze hudba se vyvijela moc rychle
dopfedu diky mladym skladatelum, j& vim, Zze uz muazu stat jen ve druhé fadé,
protoZe sama sebe nepresko&im a né&co opravdové nového vymysli mladi, ne ja.“'*®
Psala v dopise Vytautasovi vroce 1962. Tu chvili popsal také Stefan Kisielewski
vroce 1963: ,Grazyna je tak svédomim tvarcem a jeji dilo je tak monumentalni
a konsenkvenktné dokoncené, aby méla nahle propadnout panice, ktera se dfive
udala Rossinnimu. Na druhou stranu je v8estranné univerzalni, ma moc oteviené usi,
aby si nev§imla néceho nového. Stale ma dlouhou cestu pred sebou dlouhou cestu

do tvir&iho stafi, tak pro¢ by nezustala stale sebou a nezkusila néco nového?«'#4

Na konci Zivota se snaZila Bacewicz soustfedit na skladani a méné €asu davala
na praci charitativni, ktera se netykala ji a jeji rodiny. Jen to druhé ji neSlo pfilis
dobre. Skladatelka dostala cenu Belgické vlady a také zlatou medaili na soutézi
Kralovny Alzbéty Belgijské v Bruselu za sedmy houslovy koncert. 30.7.1963 umira
po nemoci jeji manzel. Grazyna neustale vede aktivni Zivot skladatelky, porotkyni
a vicevedouci ZKP. Je také spoleensky aktivni: v roce 1964 po ukondéeni festivalu
organizuje u sebe party na které je rodina Lutostawskych a Spisak. V roce 1966
skladatelka dostava tfidu skladby v PWSM ve Warszawé. Od za¢atku prace v PWSM
vyjadfila své pfipominky k organizaci rozvrhu hodin a snaZzila se ji usporadat tak, aby
skladatelé kompozice mohli ze studii co nejvice vytézit. Svym studentim, pokud
v nich vidéla odhodlani, se snazila pomoci i mimo univerzitu. Roku 1968 napsala
skladbu pro violu a orchestr pro Stefana Kamasu a zacala psat balet Touha podle
dila Pabla Picassa. Zemfela 17. ledna 1960 na infarkt ve véku 60 let, coZ zpUsobilo

8ok a prazdnotu v hudebnim prostredi. V dobé kdy odeS$la, méla rozepsany cely

%3 Matgorzata Gasiorowska, Grazyna Bacewicz, [online]. [cit. 23.4.2019]
Dostupné z: https://bacewicz.polmic.pl/w-cieniu-warszawskich-jesieni/.
14 Matgorzata Gasiorowska, Grazyna Bacewicz, [online]. [cit. 23.4.2019]
Dostupné z: https://bacewicz.polmic.pl/w-cieniu-warszawskich-jesieni/.
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program pland na dalSich nékolik mésict dopfedu a také poznamky (ty nikdy predtim
nedélala) k dokon€eni baletu. Byla pohfbena na hibitové Powazki v Aleji
Zastuzonych. K jeji pocté se po ni jmenuji hudebni Skoly a také Akademie muzickych

umeéni v kodzi.

2.3.3 Tadeusz Baird

Tadeusz Baird narozen 26.7.1928, Grodzisk Mazowiecki - 2.09.1981 VarSava. Jeho
otec, Edward, byl zootechnikem, a matka Maria Popov pochazela z Ruska. V roce
1931 se rodina prestéhovala do VarSavy. V jejich domé bylo vzdy uméni, rodice
spolu hrali - otec na housle a matka na klavir. Tadeusz ve véku Sesti let zac¢al hrat
na klavir a o dva roky pozdéji zacal skladat prvni skladby pro klavir a housle -
nastroje, které znal nejlépe. Doma byly pfivezeny noty z Ruska, v€etné not
Cajkovského.

Vale€né obdobi rodina pfezila ve Warszawie - Baird se ucil klavir u Tadeusze
Witulského'*®, teorie hudby u Kazimierze Sikorského a skladbu u Bolestawa
Woytowicze'*®. Chodil na tajné koncerty, kde také hral jako sdlista a komorni
hudebnik. V té dobé slozil prvni klavirni miniatury, skladby pro housle a klavir a také
pisné. BohuZel, zadna z téchto skladeb nepiezila vale¢né obdobi. Na jafe roku 1944,
ve véku 16 let, obdrzel "malou imatrikulaci" a na konci srpna, byl deportovan
do Némecka stejné jako vsichni dospéli muzi'*’ za nucenou praci. Az do posledni
chvile hral na klavir, protoze nechtél ztratit kontakt s hudbou a odvedeni bylo jisté.
Zpocatku byl povéfen praci na farmé, kde poklizel u koni v Emsdetten a po zbytek
Zivota mél averzi ke konim. Poté byl pfeveden jako pracovnik na némecko-
nizozemskou hranici, aby pomohl posilil obranné opevnéni, odkud se spolu se svymi
spole¢niky snazili uniknout. Bohuzel je po tfech dnech nasli Némci a zatkli. T¥i tydny
byl v pevnosti v Mnichové, byl odsouzen na neur€itou dobu pobytu v tabofe a poté
byl odvezen do tabora Glabbeck. Kde onemocnél na kostni tuberkul6zu. Jeho stav
byl tak Spatny, ze pfi evakuaci tabora roku 1945 jej Némci s vyhlidkou jeho brzké
smrti nechali v tAbofe zemfit, ale byl nalezen americkou armadou, ktera jej zachranila
a lecila pul roku, nez se plné zotavil. Poté jej pfemistili na 13 mésict do tabora
nucené presidlenych ,ve kterém zacal vest kulturni oddéleni pro 2000 Polakd, ktefi

'*® Tadeusz Wituski (1911— 14.6.1994) — polsky klavirista a pedagog.
%6 Bolestaw Woytowicz (5.12.1899 — 11.7.1980) — polsky skladatel, klavirista a pedagog.
7 Dospéli muzi v té dob& znamenalo byt star§im nez 16 let.
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zde byli umisténi také. Tabor byl umistén v Emmerichu nad Renem. Zorganizoval
zde klub, knihovnu a také hudebni soubor. Koncertoval také v nedalekém tabore pro
angliCany a také zacal vyuCovat hudebni teorii v provizorni konzervatofi v Kagelu.

Tam také dostal svou prvni skladatelskou objednavku - Tango Tesknota.

V roce 1946 v Némecku se seSel se svou matkou a spole¢né se poté vratili zpét
do VarSavy. Ve stejném roce se také do VarSavy vratil jeho otec, ktery byl
presvédceny, Ze jeho rodina nemohla prezit valku a nasel jsi novou zZenu. Proto
se skladatelovi rodi¢e rozesli a oficialni rozvod probéhl, az v roce 1954. Po navratu
do Polska skladatel ihned zacal pokraCovat v hudebni vyuce, kterou prerusila valka,
jenomze pfes nemoce a urazy, které mu pfinesla valka musel nechat klavirni kariéru.
V fijnu 1947 zacal studovat skladbu a specialni teorii v PWSM ve Warszawie u Piotra
Rytla™® a pozdéji u Piotra Perkowského'*®. V dubnu 1948 udélal externé maturitu
a zacal studovat muzikologii na UW. Jeho skladby slavily uspéchy a za&inal dostavat
¢im dal vétsi mnozstvi zakdzek na skladby. Pfres tuto skuteCnost zanechal obou

studii pro nedostatek ¢asu.

Prvnim hudebné prukopnicky okamzik byl v roce 1949, kdy skladatel obdrzel pozvani
od Mladezniho kruhu ZKP'™ a také nabidku stipendii a jeho kandidaturu na cestu
do PafiZze v ramci stipendia UNESCO. Nakonec se stal clenem ZKP. Jeho prvni velky
uspéch dosahl v Narodnim kongresu hudebnich skladateltd a kritikd v Lagowé, kde
predstavil dilo Sinfonietta a poprvé se ocitl mezi polskou komponovanou elitou.
Skupina ,49“ zde také méla svij zacatek, ktery vytvofil spole€né se dvéma mladymi
skladateli - Kazimierzem Serockim'' a Janem Krenzem. Skladatelé se rozhodli drzet
pohromadé sjednotit své sily a talent, proto aby se prosadili v tom nebezpe&ném
a nemilosrdném svét&. Nazev a program skupiny vymyslel Stefan Jarocinski'*.
V predpokladech bylo napsano, Ze skladatelé chtéji prolomit inovaci v hudbé, vratit
se k psani anti-elitni hudby a obnovit kontakt s posluchacem, aniz by se vzdali
novych technik a trendd. Takovy program zapadal do komunistickych principu
a skupina byla schopna klidné fungovat. V ramci skupiny, skladatelé zorganizovali
pouze dva koncerty a to v 1950 a 1952, ale jejich vztahy zlstaly neporusené

az do konce jejich Zivota.

%8 Piotr Rytel (20.0.1884 — 2.1.1970) — polsky skladatel, pedagog a hudebni kritik.

9 Piotr Perkowski (17.3.1901 — 12.8.1990) — polsky skladatel a pedagog.

%0 Orig. Koto Miodych przy ZKP.

131 Kazimierz Serocki (3.3.1922 — 9.1.1981) — polsky skladatel a klavirista.

192 Stefan Jarocinski (16.8.1912 — 8.5.1980) — polsky muzikolog, hudebni kritik, publicista.
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Profesionalni uspéchy neodpovidaly amosféfe rodiny. Otec, ktery opustil rodinu, byl
v roce 1950 zat€en a odsouzen na 15 let vézeni za jednani na Ukor statu. Tadeusz
se bal o zivot svého otce a usilovné se snazil o jeho osvobozeni a propusténi.
Korespondoval s odpovidajicimi politiky a byl v presvédCovani uspésny. Otec byl
propustén po 3.5 letech a v roce 1957 byl verdikt zruSen. Pozice skladatele mu
mnohdy usnadnila feSeni zalezitosti, protoZze nékteré z nich mu pomohla vyresit

vymeéna za noveé napsanou pisen pro daného ¢loveka.

Skladatel mél velky vyznam pfi vzniku festivalu Warszawska Jesien. Koreny festivalu
je mozné vidét jiz od roku 1950, kdy Baird spole¢né s Kazimierzem Serockim,

Andrzejem Dobrowolskim'?

a Wiodzimierzem Kotoinskim zorganizovali | Festival
Polské hudby, ktery prezentoval celou hudebni kulturu, jak profesionalni tak
amatérskou a cely festival, byl velmi Uspésny. Jiz v roce 1952 se zacali organizatofi
snazit organizovat druhy festival, ktery se konal v roce 1955. Tento festival vyvolal
zajem nejen v Polsku, ale i v zahrani¢i, coz vedlo k mySlence vzniku nového festivalu
(Warszawska Jesien). Na VIl Valném shromazdéni Svazu polskych skladatelt podali
Baird a Serocki zadost o zalozeni festivalu sou¢asné hudby v Polsku, a timto Baird,
Dobrowolski, Kotonski a Serocki s podporou Kazimierze Sikorského spole¢né v roce
1956 vytvofili 1. mezinarodni festival Warszawska Jesien. Do roku 1969 byl ¢lenem
programového vyboru tohoto festiwalu. Jeho hudba byla na festivalu pfitomna
az do roku 1981 (az na vyjimky v letech 1965 a 1980) a béhem této doby predstavil
25 svych dél, z toho 11 premiér.

Od svého debutu v roce 1949 se popularita skladatele neustale zvySuje - byl v centru
polského uméleckého Zivota, umélecky cestoval po celém svété, byl zvan do porot
soutézi a festivald. Sam byl také odménén statnimi a hudebnimi organizacemi,
z nichz nejvyznamnéjsSi je prvni misto na mezinarodnim hudebnim skladateli
UNESCO v Pafizi. Byl také laureatem Ceny hudby Sergej Kusewicki (1968), Cena
Nadace Alfred Jurzykowski (1971), Ocenéni Artur Honegger (1974), vitéznou medaili
Jan Sibelius (1976). Jeho prace také obdrzely mnoho ocenéni, jejichz nejvyssi
intenzita se odehrala v 70. letech. Jeho postaveni v Polsku posililo, ziskal velké

uznani v zahranic¢i, hlavné v Némecku a USA.

153 Andrzej Dobrowolski (9.9.1921 — 8.8.1990) — polsky skladatel a pedagog.
43



Svoji vyspélou pedagogickou €innost zahajil v zafi 1972 na Statni vysoké hudebni
Skole ve VarSavé, ale po dvou meésicich odstoupil z divodu neshody ohledné
podminek zameéstnani. Poté, co ziskal magistersky titul v roce 1974 byl znovu
zaméstnan na PWSM a v roce 1977, byl jmenovan fadnym profesorem. Na univerzité
nejenze ucil, ale se také staral o dalSi rozvoj absolventll a fadné osnovy na katedre
sladby. Sam o tom psal: ,Chtél bych byt dobfe pochopen: Nestojim za ulehCovani
Zivota pro nikoho, ale mladsi umélci vic nez kdokoli jiny, potfebuji na zacatku pomoc,

«154

laskavost a péci. 21. fijna 1976, vzal si svou dlouholetou partnerku, Aline

Sawickg-Baird. 2.9.1981 Tadeusz Baird zemfel na aneurysmu.

2.3.4 Krzysztof Penderecki

Krzysztof Penderecki, narodil se 23. 11.1933 v Debicy, jeho déda byl némcem
a babic¢ka arménkou. Dorlstal v Polsku mezi Zidy. Poprvé se setkal s hudbou, kdy
poslouchal dva vojenské dechové orchestry, které byly ve vojenské jednotce naproti
jeho domu. Mysli si, Ze je jediny polsky skladatel, ktery dokaze s Zestovych nastroju
dostat pravy zvuk, protoze od zestovych nastroju zacal, kromé toho jeho vyvoj
doprovazela hudba zidovska. Své prvni housle dostal, kdyz mu bylo pét let od svého
otce, ktery jej pozdéji také zapsal na soukromou vyuku hudby. Otec byl advokatem
a milovnikem hudby. Nikdo se Pendereckého neptal, jestli chce studovat hudbu.
Studoval po kratkou dobu hru na klavir, coz jej nezajimalo a poté housle. V roce
1939 se ucastnil evakuace v Debicy. Poté co se vratili zpét doma zjistili, ze cely dim
byl vyplenény az do takové miry, Ze v policich nezbyly ani etudy. Kvdli tomu musel
jeho soukromy uditel psat Pendereckiemu na kazdou hodinu etudy nové. Po par
mésicich se Penderecki rozhodl, ze také muze skladat a také, ze to muze délat lépe,
nez jeho ucitel. Mél kolem sedmi let, neumél Cist a psat, ale noty uz umél
a ty se postupné staly jeho pfirozenym jazykem. Kdyz v roce 1944 Rusové prisli
do Polska, bydleli také u Pendereckych doma, prodavali jejich nabytek a palili knihy.
V gymnaziu dostal od své pfitelkyné Bachovy partity a ty zménily Pendereckiego
pohled na svét. Zacal je hrat a analizovat, diky nim poznal novy styl skladani. Spolu
s témito notami se dostal do jeho povédomi, kromé dechového orchestru a housli,
také Bach.

'3 Barbara Literska, Baird, [online]. [cit. 23.4.2019] Dostupné z:
http://www.baird.polmic.pl/index.php/pl/biografia/mistrz-kompozyciji-praca-nauczyciela-1975-1981.
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Pendereckiemu doslo, Ze ve hie na housle nedosahne velkého Uspéchu a soustiedil
se na skladbu. Nicméné stale pokraCoval svyukou housli mezi jinymi, také
u profesora Franciszka Skotyszewského'*®, ktery mu také dopomohl se skladbou.
Penderecki mu pfinesl velky kufr not, profesor je prohlédl a fekl ,tak, jsi skladatelem,
ale ted nesmi§ né&jakou dobu skladat, bude$ se ugit kontrapunkt“'*® od té doby
se zacala jeho svédomita vyuka skladby. Ve véku 21 let mél prvni svatbu, jeho
manzelkou se stala Barbara. Kamaradka ze Skoly a pianistka. Dva roky po svatbé
se narodila jejich dcera Beata. Vlétech 1958 — 1966 vyucoval, jako asistent
na Krakowské PWSM. V tomto obdobi své skladby chodil ¢asto psat do kavarny,
protoZze doma jeho manzelka cvicila a nemohl se soustfedit. Své skladby psal velmi

rychle, protoze je mél jiz dfive promyS$lené.

V dubnu 1959 se konala soutéz ZKP. Aby Penderecky zvysil své Sance na vyhru,
poslal tam tfi své skladby: Strofy, Emanacie, Psalmy Davida. ,Prvni cenu v soutézi
ZKP v roce 1959, byl pas a stipendium. Abych mél jistotu, Ze ji dostanu, rozhodl jsem
se pojistit — povida v Dvojce Krzystof Penderecki — Ja jsem ten pas chtél mit, abych
mohl odjet na stipendia do Darmstadtu. Kazdy rok jsem je dostaval, ale kvdli
nedostatku dokladu jsem nemohl odjet z Polska. [...] Aby si nikdo nevsiml, Ze to psal
tentyZ skladatel, jednu skladbu jsem napsal levou rukou, druhou pravou a jednu jsem
dal na prepsani. Ukazalo se, Zze jsem ziskal vSechny tfi ceny. S pasem v ruce jsem
se rozhodl neodjet do Darmstadtu, ale rozhodl! jsem se splnit si své sny a odjel jsem
do ltalie.”™ Vroce 1960, byly jeho skladby poprvé vytistény zahraniénim
nakladatelstvim H. Moeck Verlag. Vtomto roce, byla také objednana skladba
na festival soudobé hudby v dona bla bla vznikd Anaklasis. Ziskaval vice a vice
popularity a zacal experimentovat s pouzitim nastroji a hlast skladajic sonoristickou
technikou. V tomto obdobi vznika také Tren ofiarom Hiroshimy, za ktery Penderecki
pocini tohoto obdobi. Penderecki vyuziva Experimentalniho studia Polského
radia'®®, sklada zde nékteré své skladby a neustale se vyviji. Sklada také hudbu
k divadelnim pFedstavenim a také hudbu do filmd. V roce 1965 ma druhou svatbu

%% Eranciszek Skotyszewski — polsky skladatel a pedagog.

1% Citat z radiového rozhovoru O skomplikowanych korzeniach [online]. [cit. 23.4.2019] Dostupné z:
https://www.polskieradio.pl/13/3707/Audio/973677,0-skomplikowanych-korzeniach.

>7" Citat z radiového rozhovoru Zapuscitem korzenie razem z moimi drzewami [online]. [cit. 23.4.2019]
Dostupné z: https://polskieradio24.pl/8/380/Artykul/978149,Krzysztof-Penderecki-zapuscilem-
korzenie-razem-z-moimi-drzewami.

'%8 Orig. Eksperymentalne Studio Polskiego Radia.
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s 0 14 let mladsi Alzbétou. Dcerou svého kamarada a zackou své manzelky. Toto
manzelstvi trva do dneska a AlZzbéta je manazerkou Pendereckého. V létech 1960 —
1968 vyucoval v némeckém Volkwang Hochschule fir Musik w Essenu. Velkou
udalosti v jeho kariéfe, bylo slozeni Pasiji podle sv. Lukase. Vznikly v roce 1966
na oslavu 700 let katedry v Mnichové, jeji premiéra, byla svétovou udalosti a vynesla
Pendereckiego ke svétovému véhlasu. Datum ukonceni Pasie, navazovalo také
na pokiténi Polska, coz bylo vyznamné obdobi ve kterém komunisticka vlada
utlacovala katolickou viru. Za tuto skladbu dostal ocenéni Grosser Kunstpreis des
Landes Nordrhein-Westfalen. Nedlouho po tom dostal objednavku od Hamburské
opery, diky ¢emu vznikly v roce 1969 Dably z Loudun. 17.10.1971 poprvé vystoupil
jako dirigent. Od roku 1972 — 1987, byl rektorem na PWSM v Krakowie. V letech

1972 — 1978, byl také profesorem na Yale university school of music.

Dualezitym zlomem je rok 1973, kdy vznikd | Symfonie, dilo které rekapituluje jeho
avantgardni tvorbu. KdyZz mu bylo 40 let sloZil svou pIné sonoristickou skladbu
,Nezajima mé zvuk, jako takovy, je to véc druhorada, ja prosté umim slySet jinak
a moje hudba pfinesla nové, Cisté sonoristické feSeni, ale to mé nikdy nezajimalo.
Myslim, Ze impresionisticka hudba je nizsi kvality, nez hudba némeckého baroka —
mluvil v rozhovoru v radiu roku 1976.° Ke konci 70. let se Penderecki inspiruje
pozdnim romantismem, coz jde slySet v jeho houslovém koncerté. V jeho skladbach
z 80. let vidime mnoho dél s polskou tematikou a mnoho historickych namétd,
napriklad: Polské requiem, nebo Te Deum.

Od roku 1992 je uméleckym feditelem festivalu Casalsa v San Juan. V 90. letech
zacal syntézovat svou tvorbu, objevily se dila kantatovo-oratorijni, tfeba Sedm bran
Jeruzaléma napsany na 3000 vyroCi existence Jeruzaléma. Jeho skladby jsou
objednavany po celém svété. Slozil Hymn sv. Daniilu, na 850. vyro¢i Moskvy. Na 200
let Spojenych statd, napsal skladbu Utraceny raj. Od 9.11.1997 je uméleckym
feditelem polského orchestru Sinfonia Warsowia a od roku 1998 je artistickym
poradcem Beijing music festival. O rok pozdéji obdrzel obdrzel dalsi dvé ceny Gramy:
Za nejlepsi soudobou skladbu (2.houslovy koncert), za nahravku CD z Anne - Sophie

Mutter a London symphony orchestra, pod jeho vlastnim vedenim. 23. ledna roku

159 Citat z radiového rozhovoru Dzwigk to dla mnie sprawa drugorzedna [online] 1976. [cit. 23.4.2019]
Dostupné z: https://www.polskieradio.pl/13/3707/Audio/976931,Dzwiek-to-dla-mnie-sprawa-

drugorzedna.
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2000 obdrzel cenu Best living composer na svétovém trhu hudby v Canes. V roce
2005 ziskal nejvyssi polské vyznamenani Order Orla Bialego.

Ve své tvorbé hleda nové véci, nové techniky a nové zvuky. V jeho skladbach
najdeme roury, psaci stroj a také syrénu ve Fluorescencich. Pouziva ve skladbach
také orientalni nastroje napfiklad: erchu v Cinskych pisnich. Skladby, které pise pro
sblové nastroje Casto piSe s mySlenkou na konkrétniho sélistu napfiklad Capriccio

na tubu sélo — pro Zdzistawa Piernika'®

, hebo druhy violoncellovy koncert pro
Mstislava Rostropovice, za ktery obdrzel Penderecki svou prvni cenu Gramy. V roce
1984 napsal Cadenza pro sélovou violu pro Grigorija Zyslina a roku 2006, Sarabande
pro Julia Basmeta. 9.9.2009 méla svou premiéru Ciaconna pro housle a violu. V roce
2010 dostal objednavku pro zkomponovani skladby na 200 let vyro¢i Musikverein

ve Vidni. Tak vznikl Dvojkoncert pro housle a violu.

Penderecki je jednim z nejpopularnéjSich skladateld dnesni doby, ktery se drzi
na vrcholu pres padesat let. Ve svém zivotopise se mulze pochlubit 79. cenami
a ocenénimi ve kterych se nachazi také statem udélena vyznamenéani. Kromeé toho
je doktorem honoris causa v 29. hudebnich institucich a je také Cestnym &lenem
42 organizaci po celém svété. Kromé toho se v Polsku kona festival Krzysztofa
Pendereckého a také kazdym rokem festival Ludwiga van Beethovena, organizovany
asociaci Ludwiga van Beethovena, ve které je feditelkou jeho manzelka. Vedle svého
dvora v Ludslavicich Penderecki vybudoval Evropské centrum hudby Krzystofa

Pendereckého, ve kterém jsou organizovany kurzy, seminafe a koncerty.

190 7dzistaw Piernik (10.11.1942) — polsky virtu6z na tubu.
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3. Violové skladby

Prvni a dlouho jedinou polskou skladbou na violu, bylo Reverie Henryka
Wieniawskiého, ktere vzniklo v roce 1885. Druhou skladbou a prvnim polskym
koncertem je Concerto pour alto et orchestre Aleksandra Tansmana z roku 1936.
Po ném a po koncertech popsanych v této praci vzniklo jesté mnoho dalSich
koncertll, mino jiné také Dvojkoncert pro violu a housle od Pendereckého a také
violové koncerty Jana Wieczorka'®', Zbigniewa Kozuba'®?, Marka Stachowskiego'®?,

Stawomira Zamuszki'®

a Bogustawa Schaeffera. Ve stejném roce jako Bairduv
koncert, vznikl koncert Tadeusza Paciorkiewicza'®®. Koncert Stachowskiego
po provedeni Kamasou, dostal velice dobrou kritiku. Na violovych koncertech
muzeme vidét vliv hudebnich transformaci probihajicich ve 20. stoleti, hledani
novych zvukul, pfekonavani konvenci, hledani barev a objevovani novych néastroja.
Jednim z takovych objevld byla také viola. V tomto véku ziskavd mnohem vétsi
vyznam jako samostatny nastroj, puvodni repertoar se v tomto obdobi znacéné
rozSifuje. Skladatelé ocenriuji hlubokou barvu a teply tén, Uroven technické naroénosti
je srovnatelna s houslovymi koncerty. Tansmanlv koncert, ktery se dodnes hrava,
byl potatkem skladani violovych koncertl v Polsku. Koncert ma &tyfi €asti, vyuziva
zvukové moznosti nastroje a vystavuje jej. Jedna se o prototyp soucasnych polskych

koncert(, kterych je stale vice a vice.

3.1 Palestruv koncert

Koncert pro violu Romana Palestera byl sloZzen na podnét a diky inspiraci velkého
polského violového virtuosa Stefan Kamasy. Umélci se sesli v Mnichové, kdyZ byl
Palester jiz v exilu a pracoval v Radiu Svobodna Evropa. Prace byla konzultovana
v Pafizi u skladatele doma. Prvni nacrty byly vytvofeny v roce 1975 a prvni zkouska
se skladatelem se konala v roce 1976. Koncert byl poprvé pfedstaven 16. zafi 1979
béhem festivalu Warszawska Jesien, bohuzel skladatel nemohl byt na premiére

pritomen. Koncert byl velmi dobre pfijat kritiky a uznal jej, jako jedno z nejvétSich dél

181 Jan Michat Wieczorek (29.9.1904 — 2.7.1980 — polsky skladatel, dirigent a pedagog.

162 Zbigniew Kozub (17.3.1960) — polsky skladatel.

'%% Marek Stachowski (21.3.1936 — 3.12.2004) —polsky skladatel a pedagog.

%% Stawomir Zamuszko (30.12.1973) — polsky skladatel a pedagog.

1%% Tadeusz Paciorkiewicz (17.10.1916 — 21.11.1998) — polsky skladatel, varhanik a pedagog.
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polskych skladatelll prezentovanych na Warszawské Jesieni. Sam autor o ném
napsal: ,[...] inspirovany technickymi a expresivnimi moznostmi tohoto nastroje, jehoz
vysledkem je koncert v némz soélista hraje hlavni roli pfi spravném rozloZeni akcentu
a gravitaci a vytvareni prabé&hu napéti.“'®® Sélova &ast je vyexponvana a jeji melodie
je pochopitelnd i pro lidi, ktefi se kazdy den hudbou nezabyvaji. Koncert
je jednodilny, ale Ize ho odlisit tfemi dil¢imi Useky attaca Allegro, Lento a Allegro.
Jeho melodie je zaloZzena na 12 tonovém systému, ale seridlni technika se zde
nepouziva. Autor zde pouziva mnoho technickych efektd ve violovém partu sélisty:
arpeggia, flazolety, pizzicata a akordy. Konstrukce koncertu ve formé ABA zpUsobuje
navrat pocatecnich motivi na konci dila, které spojuji hudebné a tématicky cely
koncert. Kadence, pojmenovana skladatelem interlude" oddéluje prvni Allegro
od Lenta. Prace byla nahrana NOSPR v Katovicich pod taktovkou Jana Krenze.

Palestriv koncert zacind kadenci soélové violy. Melodie neni tondlni, ale je velmi
zajimava. Ma spoustu rytmickych prvkl, ¢asta zrychleni a uvolnéni - koncert zacina
assai largo s pfipsanym liberamente, ale brzy jsou rytmické hodnoty mnohem kratsi,
zde se také objevuje piu vivo, passionato a pozdéji vivace leggiero. Po chvilce
se tempo opét zpomali na lento, ve kterém je také rallentando. Po tomto Useku,
je v poznamkach zaznamenano ,x” , kieré znamena prolomit melodickou linku
a ukoncit epizodu. Tempo se méni na vivace, skladatel pouziva staccato
v Sestnactinovych notach, které dodavaji energeticky charakter. Na konci fraze
je zpomaleni. Opét se objevuje pomala melodie, odkazujici na pocatek koncertu.
V kazdé frazi kadence s vyjimkou pfedposledni, melodie stoupa a pada. Cely dosud
diskutovany fragment neni rozdélen do taktu a pocita se jako jeden takt. Ve druhém
taktu se tempo méni na allegro assai, violové sélo crescenduje a pfedjima orchestr -
na poc¢atku lesni rohy, trubky a pozdéji i smy¢&ce. Pak se pfipojuji i zbyvajici dechové
nastroje. Ve violovém partu se znovu objevuji Sestnactinové noty, staccato, které
od solisty prejimaji smycce. Na prelomu 8. a 9. taktu se koncert opét zklidriuje, viola
je v popredi. V taktech 12 a 13 skladatel pracuje s melodii, kterou vede mezi hlasy
ve smyccich a klavirem. V Sestnactém taktu je znovu zapsano zpomaleni. Od 17.
taktu je zména v pohybu - sélovy hlas m& ¢tvrtovou notu, zatimco ve smyc€cich jsou
Sestnactinové noty. Housle 1. a 2., violy a violoncella jsou rozdéleny do dvou hlasu,
ostatni nastroje maji pauzy. Smycce hraji v dynamice pp a béhem této ¢asti, vytvareji

1667 0fia Helman, Violetta Wejs-Milewska, Lech Dzierzanowski, Palester, [online]. [cit. 23.4.2019]. Dostupné z:
http://www.palester.polmic.pl/index.php/pl/tworczosc/omowienia-utworow/43-koncert-na-altowke-i-orkiestre.
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pouze pozadi sdlovému nastroji. Od taktu Cislo 20 struktura fidne, sélovy nastroj
hraje vysoké tény, béhem toho se k nému pfipojuji smycce s délkové drobnéjSimi
notami, objevujicimi se pouze v nékterych hlasech. Kromé& sélového hlasu mizeme
slySet melodii také v anglickém rohu. V taktu 24 se opét zacCinda objevovat
pohyblivost, ktera se vytraci prodluzovanim hodnot. V taktu 28 mizeme vidét zménu:
koncert se zklidriuje. Viola s6lo ma oznaceni affettuoso a dechy hraji p. Ve 30. taktu
se znovu objevuje anglicky roh. Viola pfechazi do vysokych poloh a druhé housle
pridavaji do zvuku mensimi hodnotami ténd pohyblivost: po celou dobu maji rytmus
dvou Sestnactin pod oblou¢kem. Ve 34. taktu ma své soOlo v arpeggiich klavir.
Od taktu 35 koncert opét zrychluje, je pfipsano avvivando a o dva takty pozdéji, piu
vivo. Ve viole je husta rytmicka sazba. Je prakticky sama, ale kdyz se v jeji melodii
objevi dlouha nota, druhé housle ji napini drobnéjSimi hodnotami. Hudebni material
se od taktu 44 ve viole i orchestru méni. Ve flétnach se objevuiji trylky a v s6lové viole
se zvySuje rytmickd rliznorodost. V taktu 46 je navrat do tempa primo na pozadi trilky
v sbOlovém hlase, housle maji Sestnactinky. Po klavirnim arpeggiu, $estnactinky
z housli prebira sélova viola doprovazena hobojem a anglickym rohem, které
s ni hraji melodii v dlouhych hodnotach. Poté v taktu 51, melodii pfebiraji klarinety
s pozounem. Viola se vraci k lyrické melodii. Od 57. taktu se zpomaluje a v 58. taktu
se znovu pfipojuje cely orchestr v dymanice piano. Dilo zpomaluje az na piu largo,
espressivo. V taktu Cislo 60, =zlOstava pouze viola se smyccci, které ji barevné
dopliuji a harfa v pp hrajici flazolety. Koncert zpomaluje jesté vice, ale v 64. taktu
se vraci k tempu primo na dva takty, ve kterych ma viola rychly atonalni béh a hraje
zcela sama. V taktu 66, kdyZz tempo opét zpomali, viola sélo drzi dlouhy ton
a pohybujici se melodie je pfevzata orchestralni skupinou viol. V 67. Taktu viola opét
hraje pouze s hobojem a anglicky rohem. Od zacatku 70. taktu je faktura hustsi
a zacCinad komorni ¢ast, ve které z prvnich a druhych housli hraji pouze dva soélisté
z kazdého hlasu. Zvuk orchestru je ostry, hraje noty staccato. Tento charakter
je zachovan az do taktu 82, kde je zména — viola assai passionato hraje melodii
navazujici na melodii z taktu 35 s doprovodem trilku ve violoncellech.
Do doprovazejicich violoncell se pfipojuji orchestralni violy. Od taktu 90 se sélovym
hlasem koncertuje marimba, jejiz melodie vytvafi kontrapunkt k violové melodii,
az do taktu 95. V tomto takiu se méni charakter, skladatel pie v notach con forza,
brillante. V dechovych nastrojich se objevuji dvojta staccata, smy¢ce maji béhy pod
oblou¢kem, po kterych zadrzuji posledni tén. Klidnou melodii hraji klavir, trubky,
horny a fagoty. Sélovy hlas v této ¢asti nehraje. Od taktu 98 maji rychlou melodii
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pouze flétny a klarinety, ostatni nastroje hraji dlouhé hodnoty. Autor rozepisuje ¢asti
melodie a béhy stfidavé mezi nastrojové skupiny orchestru, az do taktu 112.
Na pocatku tohoto taktu ma byt ticho 2-3 sekundy, poté se vraci sélovy hlas v tempu
moderato. Doprovazi jej smycce, vibrafon, celesta a harfa. Tempo se méni na vivace
furioso a viola zustdva sama. Délka not v jeji kadenci je prfesné rozepsana,
4 sekundy noty a 4-5 sekund pauzy, poté se tempo Casto meéni, ale vSechno
je pfesné rozepsano. Na chvili se k viole pfidava orchestralni doprovod a poté znovu
hraje sama ve vivace furioso. V taktu 117 se pfipojuji smycce, vibrafon, celesta
a klavir. Ve 121. taktu s violou zUstava celesta, klavir, harfa a vibrafon. V taktu 124
se navraci smycce a ve 128. viola s vepsanym liberamente, vede se zvySujicimi

se tény do druhé &asti.

Druh& c&ast v tempu Lento esspresivo (Ctvrtova nota MM 44), zacina v taktu 129
od vstupu violoncella a kontrabasu, ke kterym se postupné pfipojuji dechové
nastroje. Skladatel v této pasazi Casto pouziva velké a malé trioly. V taktu 134
se pripojuji housle a violy, které hraji melodii. Orchestr zpomaluje a v taktu 137
na posledni dobu, maji vSechny néastroje pauzu. V taktu 138 v tempu poco lento,
viola vstupuje s virtuéznim melodickym postupem, aniz by ji doprovazely dalSi
nastroje. Poté viola hraje dlouhé noty, ve kterych se k ni pfipojuji harfa, klavir
a smycce bez kontrabasu. Poprvé se ve smyccich objevuji ricochety. Melodie
v klarinetech, anglickém rohu a hoboji se objevuje pouze na dva takty. Od taktu 144
zustava jen sélista a smycce, které maji opét ricochety. Tato artikulace pfidava
bravurnost a tento Usek se spojuje s polskym tancem - polonézou. V taktu 147
se v sbélovem hlase objevuje motiv téméF totozny s prvnim takiem v této Casti
koncertu. Zacind novy melodicky material, ¢aste¢né odkazujici na predchozi
fragment. Viola se vytraci na dva takty a melodii pfebiraji housle. Koncert
se zpomaluje jesté vice (az na Ctvrtku v tempu = 33). S violou v pianové dynamice
zUstanou pouze klarinety, klavir a celesta v pp a také sélista z prvnich housli
a orchestralni violy. Od 155. taktu viola s hobojem na chvili hraje pouze duo.
Je to tichy, klidny fragment. V jednu chvili nehraje vice nez 5 hlasu. Soélista ma
dynamiku piano, dalSi nastroje pp. Ve 2. houslich se opét objevuje ricochet.
V taktech 159 a 160, je navazani do prvniho taktu sélového hlasu této ¢asti s tim
rozdilem, Zze v taktu 160 zUstava viola sama a béhem hry, pfipravuje dalsi Usek.
Na okamzik se tempo zrychli na 44, pak se zpomali na 36. V taktech 163-5 maji

orchestralni smyc¢ce pohyblivé béhy v pp, které pfipominaji Sum padajiciho listi.
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V taktu 166 zacina viola pomalym tempem, C&tvrtova nota = 33. Zacina sama
v p v jednohlasém postupu smérem vzharu. Pfipojuje se k ni vibrafon, klarinet, harfa
a solisté ze skupiny viol a kontrabasu. Poté hudba zrychluje, hlavné diky sélové
viole, ktera ma velmi malé hodnoty a virtu6zni béhy. Jedna se vSak pouze o relativni
zrychleni, protoZze tempo stale osciluje kolem 33. Ostatni orchestralni nastroje
se také ucCastni zahusténi rytmu, napf. celesta v 175. a harfa v 176. taktu. V 177.
taktu se objevi stringendo a tempo zrychli na 46. Viola ma stale tficetidvoudobé noty,
poté se objevi dalSi stringendo a v taktu 182 uz mame tempo 50, con forza
passionato. Sélovy hlas se vytraci, orchestr ma svou vlastni melodii a koncertuje
az do predtakti v taktu 186, kde se sélista navraci. Od orchestralni ¢asti se znovu
v rytmu objevuji trioly, které jsou poté v partu soélové violy. V houslich hraji pouze
sélisté 1. a 2. hlasu, ktefi koncertuji s violou a vyménuji si navzajem mezi sebou
motivy (zacinaji stejné, ale s terciovym posunutim. Tvofi spolu chvilemi kanon, ktery
je ale nepresny). Od 190 taktu orchestr drzi ton, ktery tvofi koloristické pozadi pro
melodii sélisty. V taktu 193 se orchestr zpomaluje a vraci se k tempu 44. Viola hraje
tfi takty flazolety, dodate¢né tlumené sordinkou. Od takiu 195 ma sélo harfa
na 3 takty. V 210. taktu melodii spolu s violou vedou klarinety, anglicky roh a sélista
v prvnich houslich. V 204. taktu je zpomaleni, po kterém naseduje zrychleni (Etvrtova
nota 54). V taktu 205 s violou hraji tfi flétny a klavir, dynamika ve viole roste
postupné, az do forte.

Treti ¢ast zacina attaca kvintolou na claves. Tempo allegro &tvrtka = 104, stanovi
velky kontrast ke druhé ¢asti. Smycce zaclinaji leggiero, objevuji se dvou a tfidilné
rytmické skupiny. V orchestru zatim nehraji flétny, klarinety a hoboje. Sélova viola
se objevuje az ve 210 taktu, ve kterém smycce prestavaji hrat. V sélovém hlasu,
kromé melodie hraje dualezitou roli rytmus, ve kterém jsou Casté pauzy a posuny
od silné k slabé dobé v taktech - jazzové inspirace. Smyc&ce se opét vraci v taktu 216
v Sestnactkach ve spicatu, jejichz melodicka amplituda neni vétsi, nez mala tercie.
V tomto taktu se v sélové viole objevuji trilky. Po tomto takiu se smycce vytraci,
obCas hrajic par not, nebo akord. V taktu 220 se pfipojuji flétny, se s6élovym partem
koncertuje celesta, od taktu 227 nehraji dechy a smyc€ce s bicimi si spolu navzajem
stfidaji melodii. Na tomto pozadi sélista hraje vlastni melodii. Od taktu 230 se navraci
dechy a po Ctyfi takty hraje orchestr sam. Od taktu 234 ve kterém se navrati sélova
viola, fagot, lesni roh, trubka a trombdn hraji se sordinkou. Harfa a klavir hraji také

a ve smyccich se obcas v partech objevuji pizzicata. Sélova viola ma v partu mnoho
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rychlych skupin ténu, ani jeden nastroj s ni nekoncertuje, kromé klaviru v taktu 238.
Od 241. a na zlomku 243. taktu maji flétny s hobojem trilkované motivy. V 242. taktu
jsou ve smyccich zapsana kratka glissanda a lesni rohy maji rychle repetované tény,
od tohoto taktu se ve viole zvysuji intervalové skoky, rytmus je tésnéjsi a dynamika
roste. V 250. taktu se znovu objevuje Sestnactinovy motiv ve spiccatu, stejné jako
v taktu 216. Od takiu 253 je solovy part vice dramaticky — jsou jesté vétSi skoky
a zmény rytmu, ve smyccich hraji melodii pouze sélisté. Od 258. taktu jsou v sélové
viole trilkky a 260. taktu je Sestnactinovy béh ve velkych septimach crescendujicich
do nastupu orchestru v 261. taktu. Takova vyména mezi sélistou a orchestrem
je jeSté dvakrat, jenomze za druhym a tfetim jsou intervaly mensi. Poté zlstava
orchestr sam na sedm taktd. Od 265. taktu se dfevéné dechové néstroje stfidaji
s Zestovymi rytmickymi akordy a ve smyccich zni melodie. Faktura houstne
a dynamika roste. Na konci taktu 271 je fermata na pauze ve vSech hlasech,
po ¢emz tempo zpomaluje do allegretto leggiero (Ctvrtka 88). Znovu pfichazi sélova
viola, kterou doprovazi jen smyc€ce s klavirem. Autor v této Casti kombinuje rlizné
rytmické Gtvary mezi néstroji: v s6lové viole se objevuje energicky ricochet, prvni
housle maji pizzicato v osminach a druhé housle osminové trioly. VSechno
je to v pianové dynamice a vede az do taktu 275, ve kterém ma sélova viola velmi
rychlé béhy. Ve smyccich je zajimavy efekt, kombinace pizzicata s glissandy. Poté
je napsana pauza, ktera ma trvat od tfi do péti sekund a po ni nastupuje violova
kadence, ktera zpomaluje z vivace do lento. V séle jsou trylky a dvojhmaty umélych
flazoletu. Objevuji se ricochet a kadence kon&i nastupem marimby v taktu 277.
Marimba pfedava melodii harfé a klaviru s vibrafonem, violami a kontrabasy. Poté
se pripojuji horny a séblova viola zpomaluje. Nastroje se postupné vytraceji
a na pocatku taktu 288 ma sélova viola kadenci, ktera je nadepsana vivace furioso.
Na zacatku je velmi virtuézni, poté se rozSifuje do piu largo. Objevuji se akordy
a dvojhmaty, dynamika roste do ff, tempo se vraci do vivace a objevuji se glissanda,
skoky, rychlé opakované motivy. Po kadenci nasleduje pauza s fermatou a nové
tempo: allegro vivace (Ctvrtka 96). Z orchestru nastupuji pouze flétny, hoboje,
klarinety, harfa a dva soélisté ze skupiny viol. Poté se pfipojuji ostatni nastroje,
vSechny v dynamice piano. Jedinym hlasem hrajicim forte je so6lova viola. Od 296.
taktu ma melodii s violou také hoboj a klarinet. V taktu 297 ma skupina viol motoricky
motiv, ktery od nich prejima sélova viola. Tento motiv v taktu 300 pfejima fagot
a klarinet. V 301. taktu se méni ve skupiné viol osminy na sextoly. Harfa s klavirem
ma trylek, ostatni nastroje méni postupné harmonii. Ve 304. taktu se navraci sélova
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viola s velice akcentovanym partem. V taktu 308 skladatel pouziva prostorovost
a vyuziva instrumentaci tak, aby zvuk prechazel z jedné &asti orchestru do druhé.
V 310. taktu skladatel znovu vyuziva vice rytmickych Gtvard najednou. V taktu 311,
jiz zGstavaji pouze smyc€ce a klavir. Od taktu 315-317 hraje pouze sélova viola,
v tomto misté ma trylek a naroéné béhy. V nasledném taktu, kde se pfipojuje
orchestr, viola pfedava melodii a charakter houslim a klarinet hraje melodii novou.
Od taktu 319 hraje hlavné klavir, harfa a celesta. Po rychlém béhu smyccl
s diminuendem je generalni pauza a v taktu 322 hraje pouze viola sélo, ktera
ma v partu pfipsano a tempo, vigore. Tentokrat je violové sblo rozdéleno na takty
a trva aZz do taktu 327, mizeme v ném vidét jazzové prvky, hlavné v rytmu. Po séle
se znovu objevuje pizzicato s glissandem ve smyccich. Horna, trubka a trombén
hraji v 329. taktu forte a jsou jedinymi hrajicimi nastroji v tomto misté. V taktu 330
se pfipojuji ostatni orchestralni nastroje, bez soélisty. VSechny nastroje crescenduji
do ff. V nasledujici frazi se hudba zklidhuje a zpomaluje do tempa lenfo molto
(Gtvrtka 40), zUstavaji harfa, klavir, celesta, housle a kontrabas v pp. Vytvafri to velky
kontrast, zaroven dynamicky, rytmicky i naladovy. Orchestr hraje do takiu 338,
ve kterém se navraci sélova viola. Po dlouhé pauze, ve které nehrala, ma kratkou
kadenci, po které se k ni pfipojuji ostatni nastroje orchestru. Koncert zpomaluje
(Ctvrtka 36), hraje harfa, hoboj, klarinety, sélisté z orchestralnich skupin smyccu
a také solova viola. Faktura se déli a od taktu 343 vede sdélista prvnich housli.
V taktu 346 mame motiv rytmického fragmentu z druhé €asti koncertu (ricochety),
viola s6lo ma ricochety na vysokém G ad libitum (bez rozpocitaného poctu skoku)
o takt pozdéji se k nim pfipojuji druhé housle. Sélova viola je neustale nad
orchestrem, se kterym koresponduje. V taktech 349-352 se &tyfikrat po sobé ojevuji
podobné nastupy fléten a klarinetd, které jsou od sebe oddéleny pauzami, kromé
violy na pozadi hraji také druhé housle divizi, vibrafon a celesta, které dohromady
tvofi barevny efekt. V predposlednim taktu se pfipojuji lesni roh, harfa, klavir,
marimba, tympan a ostatni smyc¢ce, které spolu vytvari akord v pp. O chvili pozdéji
zustanou pouze flétna, klarinet a violoncello. V poslednim taktu zlGstava pouze
sOlova viola, kterd ma na vybranou zahrat bud tén h2 — naturale, bud umély flazolet

na struné G.

Mozno fici, Zze tento koncert ma prvky nahody, protoze ma dvé rdzna zakonceni.

V tomto koncertu viola €asto hraje s orchestrem a nedd mu mozZnost se ukazat
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samostatné. Podil jednotlivych nastroji v tomto koncertu je: v prvni ¢asti sélova viola
hraje 124 taktl z ¢eho 9 z nich patfi ke kadenci a kazdy z nich ma délku celého
fadku. Bez orchestralniho doprovodu viola hraje pouze 16 taktd, v€etné téch
dlouhych deviti, patficim kadenci. Smyc¢cové néastroje hraji 115 taktd a dechy
81. Harfa se objevuje ve 29 taktech, klavir ve 47 a bici nastroje na 40 taktt z ¢eho
nejvice jsou zastoupeny hrou celesty. Ve druhé Casti hraje viola 62 taktl, bez
orchestru se objevi pouze na 4 takty a pokazdé je to pfi zméné tempa. Smycce hraji
68 taktu, dechy 58, harfa 24, klavir 8 a perkuse 9 z &ehoz hlavné celesta a vibrafon.
Ve treti ¢asti hraje viola 117 taktl z ¢eho bez doprovodu orchestru 10 taktl a 9 fadk
patficim kadenci. Dechy hraji 95 takt, smyc¢ce 126, harfa 58, klavir 70 a perkuse 47.

Po predvedeni koncertu, bylo mnoho dobrych recenzi, jedna z nich od Krzysztofa
Droby, zni: "Pfi poslechu nadherné hraného koncertu Stefanem Kamasou pro violu
a orchestr od Romana Palestera, jsem si uvédomil, Ze je to pravdépodobné jeden
z nejvétSich uspéchu v koncertni literatufe na tento néastroj [...] Palestriv koncert

obohacuje panorama sou¢asné hudby o vyznamny prvek.“'®’

3.2 Koncert Bacewicz

Kamasa pozadal Grazynu Bacewicz o napsani koncertu jiz v roce 1965, ale kvdli
jinym povinnostem, byla prace na koncertu zpozdéna: ,Né&jaky osud visel nad
koncertem pro Pana, dokonce se mi dobfe pracovalo, ale najednou jsem dostala
zajimavy navrh na napséani jiné skladby pro festival v Havané, odlozZila jsem
koncert, ale ne navzdy, zda se, Ze jste ho nemél v planu provést pred rokem 1969,

takze bude az pristi rok 18-

napsala v dopise Kamasovi v roce 1967. V roce 1967
dostava interpret rukopis prvni a druhé ¢asti na Vanoce a treti ¢ast, az na zacatku
roku 1968. ,S velkou zvédavosti a radosti - pfece jen to byl v jistém smyslu vysledek
mé iniciativy — poznaval jsem kazdy takt této hudby. V bfeznu 1968 jsem dostal ¢4st
[ll. V nasledujicim roce jsem byl do této hudby tak pohrouzeny, Ze jsem si nevsSiml

ani chvile, kdy jsem se naugil part zpaméti.“'®. Violovy virtuos znal Bacewicz dobre.

'%7 Stefan Kamasa - Jak powstawaty polskie koncerty na altowke, "Ruch Muzyczny" 2003 nr 15/16,
strana 25.

'®8 |bidem, strana 22.

%% Anna Iwanicka-Nijakowska, Grazyna Bacewicz, "Koncert na altowke", [online] 2009. [cit.
23.4.2019]. Dostupné z: https://culture.pl/pl/dzielo/grazyna-bacewicz-koncert-na-altowke.
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Vyménovali si nazory na tento koncert a jeho &asti, je to zaznamenano v mnoha
dopisech. Premiéra koncertu probéhla 20.6. 1969, kdy byla skladatelka jiz po smrti.
Koncert je plny rdznorodosti a mnoha motivd, je velmi zajimavy, plny originalnich
zvuku a spojeni. Silny a jemny zaroven. Za vystoupeni s orchestrem z Liverpoolu

ziskal Kamasa ocenéni "Orpheus".

Bacewiczin koncert ma 3 c&asti. Violy v orchestru nejsou pfitomny, takze sélista
je jedinym zastupcem tohoto nastroje, nastroj ma odliSnou barvu od ostatnich
nastroji (je to jedina viola), diky tomu je dobfe rozliSitelny od ostatnich nastrojl
v orchestru. Prvni Cast moderato zacind vstupem orchestru s jeho neulplinym
obsazenim: horny, vibrafon, tam-tam, tympany, harfa, violoncello (dva sdélisté)
a kontrabas, ke kterému se po chvili pfipojuji housle (také dva sélisté). Prvni akord
je ve forte, ihned po ném nasleduje diminuendo, az do piana, housle hraji col legno,
to znamena, Ze se s nimi zachazi perkusné. Solova viola pfichdzi v 10. taktu.
Skladba stale zlstava v nizké dynamice - sélista zacina v pianu a poté se zklidnuje
na pp. V s6lovém hlase se objevuji patdbnova znéni Ges a F, které je zapsano
na zpusob dvojhlasu. Skladatelka na tomto misté pracuje s rytmem, ktery vypada
velmi komplikované, ale po zahrani zni, jako pfirozené rubato. Spolu s nastupem
violy se ostatni smy¢cové nastroje vytraceji, zastava pouze tympan, vibrafon a harfa.
Orchestralni faktura je zde mala - pro 24 orchestralnich hlasu, soucasné hrajicich
je maximalné 5. Violovy part se velmi vini, od pualténovych intervald, prechazi
az do nad oktavovych skoku, aby se pozdéji vratil zpét k jednomu ténu a naopak.
Viola hraje kvinty ve flaZoletech a poté se vraci do statického vyrazu - tentokrat jde
0 unisono ve vySce tonu g. Dvojhlas je tady zapsan tak, Ze je hran tentyz ton
zaroven na dvou strunach, coz zpusobuje zvlastni zvukovy efekt. V Cisle 3 se poprvé
objevuje crescendo postupujici do forte a pred Cislem 4 je zapsano accelerando. Zda
se, Ze tato ¢ast vede ke zméné ndlady skladby, ale jde pouze o promysleny klam
u kterého dochazi pouze k navratu do tempa primo. V tomto Cisle flétny s hoboji
hraji opakované akordy, které zni jako zvuky navzdjem na sebe troubégjicich aut.
V Cisle 5 housle spole€¢né s violoncelly navozuji novy charakter hranim kratkych,
ostrych rytmickych skupin ténd. Viola ma motiv postupu o pultdn nahoru, ktery
je popularni v polské soudobé violové hudbé (pouziva jej Penderecky ve svém
violovém koncertu a také dalSi skladatelé). Poté je rozepsano accelerando
postavené na intervalu velké septimy. Orchestr po celou dobu udrzuje stejny

charakter az do Cisla 6, ve kterém je zména tempa v rdmci ¢asti na allegro. Viola
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v tomto misté zlstava jen s kontrabasy hrajicimi pouze pizzicata. Poté se pfipojuje
tuba, vibrafon a harfa. Na konci zlstava viola pouze s violoncelly a kontrabasy.
Violovy part zvySuje svou hybnost dva takty pred Cislem 7, kdy zacina hrat sextoly
v Setndctinovych notach, které udrzuje az do Cisla 9. Housle maji znovu col legno,
¢imzZ jen dodavaji barvu sélovému nastroji, ktery zlstava témeér sam. Poté v Cisle
8 hraje viola Sestnactinové trioly spiccatem ve ff. Je zde opakujici se rytmicky Utvar,
ve kterém se méni pouze jednotlivé tény. V tomto Useku se napéti zvySuje trubkami
con sordino. Pfed Cislem 9 se faktura sniZuje a zlstava viola se smycci v nizkém
rejstfiku, spolu s lesnim rohem. V této c&asti si autorka vyhrava barevné
s instrumentaci. Viola méa tén a, ktery hraje stfidvé na strunach A a D. Pfed Cislem
10 ma viola flaZolety a v tomto Cisle se také vytraci. Vedouci role se ujimaji housle
a dechové nastroje, poté se v orchestru objevuje plné obsazeni. Plnost zvuku
a nastup disonantnich akordd. Melodie se ujima xylofon, smyc€ce hraji glissanda
a béhy, které predavaji dechum. V Cisle 12 se navraci sélovy hlas v mezzopiano
a sul ponti, které mu dava tajemny vyraz. Po velkém orchestru tento violovy nastup
velice pfitahuje pozornost. Objevuje se nova barva v orchestru diky nastupu bonga.
Viola se rychlou pasazi dostava do vysokych tonl, ze kterych pfechazi na flazolety.
Pfed Cislem 15 je accelerando, nové tempo je udano a utvrzeno vstupem xylophonu.
Od cisla 15 se ujima hlavni role rytmus. V Cisle 16 dostavaji housle metronomickou
roli. Znovu se objevuje hra jednoho ténu pfes dvé struny, v tomto ¢ase ma viola
pizzicato a také zacina vstup prvni kadence, ve které ji rytmicky doplruje bongo.
Poté se pfipojuje buben, tam-tam a po nich harfa a flétna s lesnim rohem. V tomto
useku je patrné inspirace jazzem. Od Cisla 19 zustava viola Uplné sama, ma velmi
rychlé zmény intervald a na zavér zpomaluje. Pred Cislem 21 se k ni pfipojuji zné&jici
perkuse spolu s harfou. Orchestralni nastroje obc¢as hraji, naznacuji harmonii a svou
barvou, kterou koloraturné dokresluji melodii sélisty. Ve violovém partu se objevuje
dlouhy trilek a za nim tremolo. Oba tyto efekty zni podobné, ale jsou zajimavymi
svou barevnou zvukovosti. Béhem toho, hraji housle umélé flaZzolety. Od C¢isla
24 je slySet inspiraci lidovou hudbou, zaroven v melodice i rytmice, diky pouZziti
typickych uskupeni pfizvuénych a neprizvuénych dob a specifické harmonie. V Cisle
25 viola doprovazi orchestr a ve 26. takiu se objevuje motiv navazujici na dCislo
12., od 4. taktu v Cisle 27, az do Cisla 29 s6lova viola nehraje. V orchestralnim Useku
ve skupiné nastroji vystupuje do popredi rytmus. Tato ¢ast je zakon&ena energicky:
po pizzicatech ve viole je uder tympanu. V této Casti Ize slySet inspiraci hudbou
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Szymanowského, mozna jde o projeveni Ucty k tomuto skladateli, se kterym

se autorka velmi dobre znala.

Druhou ¢&3asti tohoto koncertu je andante, kde zacina viola con sordino se svym
rozvleCenym a pomalym tématem, ve kterém prevazuji paltonové pohyby. Druhym
nejvice slysitelnym nastrojem je celesta, ktera méa rychlé, vznasejici se béhy. Celek
zni jako by byl ¢aste¢né ovlivnén filmovou hudbou. Pfed &islem 1 se v s6lovém hlase
po dobu jednoho taktu objevi forte, poté je znovu navrat do piana. Celé gislo
1 je slozeno tim zpusobem, ze nastroje, které doprovazi sélistu (harfa a violoncello)
mu pfidavaji pouze barvu, ale nezasahuji v Zzadém misté do melodie jeho partu.
Od c¢isla 2 mame variace na tén a., ktery hraje viola, harfa ma meénici se as s ais,
tato Cast dava velice zajimavy a pronikavy efekt. Kratka séla maji bici nastroje
nemelodické, po kterych nasleduje navrat celého orchestru. Pied Cislem 3 ma viola
virudézni postup. Po tomto postupu navazuje na velmi emoéni téma. Od Cisla Ctyfi
hraje viola duo s harfou, ktera svou hrou doplfiuje dlouhé hodnoty v sélovém hlase,
poté téma prejima hoboj, dale flétha a nasledné se vraci zpét viole. Od ¢isla 5 viola
hraje téma stfidavé s flétnou a poté se vytraci. Orchestr se pfipravuje na dalSi nastup
violy bouflivym zvukem pfipominajicim v€ely uvnitf Ulu, poté nastupuje dynamicky
zlom a v8echno znovu zacina od piana. Pfichazi harfa a po ni viola s doprovodem
celesty, stejné jako na pocatku c&asti. Objevuje se hlavni téma druhé c&asti, ale
je ve zmodifikované formé. Tato €ast je zakonCena pizzicatem violy s rozepsanym

zpomalenim. Opét skladatelka pouziva hry téhoz ténu na dvou strunéch.

Treti Cast molto allegro, zahajuje orchestr. Na celkovou stavbu koncertu, zacinaji
violoncella velmi neCekané a agresivné v nizkém rejstfiku ve ff. Pfipojuji se k nim
housle, také v nizkém rejstfiku. Je zde pouZita frusta, ktera oddéuje motivy orchestru.
Zacatek je velice rytmicky, skladatelka zde velmi pusobivé prokomponovava
rytmickou slozku. V €isle 2 je velmi zduraznéno tremolo xylofonu. Zajimavy barevny
efekt pred vstupem violy, davaji vysoké flazolety v houslich. V ¢gisle 3 ma viola
pfipsano come percusione v tomto misté hraje s tympanem a kontrabasy rytmické
téma. Je to velmi kvalitné napsana hudba. Jeji rytmus zasahuje do prvotnich lidskych
instinkt(. Poté se melodie objevuje v klarinetu. V Cisle 5 se charakter hudby méni: z
ostrého stacatovaného rytmu viola prochazi na legatované skupiny ténu, které jsou
krom& minima skoku sloZzeny pfedevS§im z putond. Od C&isla 6 méa viola znovu

dramatické téma, kde ji doprovazi skupina violoncell. Kontrabasy s tympanem drzi
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stale ton ve stejné vySce, ale s ménicimi se rytmickymi hodnotami a nepravidelnymi
akcenty. Poté viola znovu hraje ruznorodé rytmizace, ale nyni jesté rozdélené
oblou¢kovanim mezi notami. Zni to velice zajimavé a napadité, misi se zde synkopy,
trioly a noty pod oblou¢kem. V dalSi frazi skladatelka predstavuje krasu violového
zvuku, pouzivajic vSech violovych registrl. Zpomaluje rytmus a harmonicky
pfipravuje posluchace na zménu. Dalsi ¢ast je v tfidobém metru. Ve violovém partu
znovu hraje hlavni roli rytmus. Na kazdou akcentovanou c&tvrtku se zapoji celesta,
harfa, violoncello a kontrabas, to dava nejen zvukové umocnéni, ale také barevny
efekt. V Cisle 9 housle spolu s violoncelly maji navzajem k sobé v protipohybu béh,
zakonceny glissandem. Tento postup dava velmi zajimavy prostorovy efekt. V tomto
Cisle pfestava hrat solova viola a v orchestru je nad melodii vyzdvihovan rytmus
s harmonii. V €. 10 se znovu objevuje sélova viola, ktera hraje col legno. Skladatelka
vyuziva novy efekt v sélovém partu: ricochet na flaZzoletu. Poté pfichazi raletando,
po kterém nastupuje necekané zrychleni. Ojevuje se motiv z prvni &asti Cisla 19.
V Cisle 12 je novy motiv, viola ma kvintovy dvojhmat, ktery jde nahoru a poté sextovy,
ktery postupuje smérem dold. Zni to velmi divoce a efektné. V této stylistice hraje
viola, az do 3. taktu Cisla 13, ve kterém se znovu navraci do lyriky. V tomto Case
housle hraji flazolety v $estnactinovych notach, to dava jiskfivy efekt. Uder frusty
v Cisle 14 méni charakter zpét na rytmicky a zustava pouze orchestr bez sélové
violy. Od ¢isla 15 ma sélo xylofon, ve kterém na kazdou zménu vysky pfipada
akcent, ke xylophonu se pfipojuje vibrafon a melodii pfejima celesta, ale ve volné&jsim
tempu. Pfed Cislem 16 chvili orchestr hraje spolu se sélistou a poté zacina kadence.
Na zacdatku kadence violu doprovazi vibrafon a ve druhém taktu pred Cislem
18 preruSuje kadenci na takt a pul bongo. Dva takty pred Cislem 19 se pfipojuje
orchestr. Ve violovém partu jde znovu slySet motivy z Cisla 19 z prvni Casti.
Od druhého taktu pfed Cislem 20, aZz do C&isla 21 zustdvd samotny orchestr, ktery
sobé predava rychlé Sestnactinové béhy mezi hlasy. Zplsob vedeni harmonie
a koloristiky pfipomina velmi blizce styl Schostakovice. V Cisle 21 nastava repriza,
viola se objevuje s malym doprovodem v tympanu a kontrabasu. Od ¢isla 21 — 23
je tentyZz hudebni material, jako mezi Cisly 3 — 5 této €asti. V Cisle 23 jsou flaZzolety,
podobné motivickym materialem do flaZoletl z isla 10 (tataz vySka a témér identicky
rytmus). Poté je takt pro buben, ktery dava posluchaci ¢as na oddech a nasledné
prichazi orchestr zpét v energickém forte. Ve viole se nachazi melodické a rytmické
motivy, které se jiz dfive v koncetru zaznély, jenomze nyni z nich autorka vytvari

nové melodie raznymi kompozy€nimi postupy. Od 4. taktu Cisla 24 se sélova viola
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rytmicky stfida s orchestrem doplfiovanym v nékterych Usecich dechovymi nastroiji.
V Cisle 25 smy¢&ce hraji melodii sméfujici nahoru, ktera zvySuje napéti. Viola méa sdlo,
které je znovu zakonCeno glissandem a flaZoletem. Poté ma béhy, které jsou
rozdélovany frustou. 5 taktu pred Cislem 27, zistava viola sama na ftfi takty, poté
se na dva posledni takty pfed Cislem 27 pfipojuji housle, které maji zahrat ,jakékoli
dva vysoké tény“ v dvojhmatu. Orchestr vytvafi harmonii navozujici barevné pozadi
pro violovy trilek. Poté ma viola znovu Sestnactinové noty zdvojené na souzvuky pres
dveé struny, postup smérfujici doli a ostré osminy identické jako ve ¢tvrtém a patém
taktu Cisla 23. Posledni osmina konéi spole¢né s kotlem a kontrabasem. Koncert
konci neCekané, bez jakékoli pfipravy, nebo zavéru. Harmonie posledni kvinty, ktera
ma o pual ténu niz8i appoggiaturou navozuje pocit, ze jesté néco dalSiho bude
nasledovat. Je to velmi dobry efekt, protoZze po vyslechnuti koncertu citi posluchaé
nedostate¢nost a chce poslouchat vice.

Po jednom z jeho pfedstaveni v Berliné, musel Kamasa zahrat pfidavek, za ktery
vybral dal§i skladbu od Bacewicz — Kaprys Polski. Pfi tomto provedeni v hledisti
sedél Penderecki a jak vzpomina Kamasa, pravé v rozhovoru za scénou po tomto
provedeni premluvil Pendereckého k napsani violového koncertu. Skladatel mél fict,
Ze nevédél, ze se na violu da hrat timto zpusobem. Kritika také velice dobfe pfijala
tento koncert. Po premiéfe se objevily recenze: ,Je to dilo, kiteré se vyznacuje
vysokou uslechtilosti, vynalézavosti a chuti ve tvaru kazdého detailu a v zadném
pfipadé neni pramérné. Nasyceny vyraz a Siroké kantilény s velkymi intervaly, jsou

zde propleteny energickymi vyboji a béhy s ostrymi a Zivymi vykreslenimi.<!"

psal
kritik Tadeusz A. Zielinski. Od premiéry, byl koncert Siroce hravan, nejen v Evropé,
ale také v Jizni Americe. Koncert byl poprvé natoen v roce 1972 na CD série
Polskie nagrania a také anglického nakladatelstvi Orfeus. Tato skladba je mnohdy

také v programech soutézi ARD v Mnichové.

V prvni €asti hraje so6lova viola 220 taktu, z ¢eho bez orchestralniho doprovodu jen
17. Casto hraje s tympany. V duu s ni hraje také hrafa, kontrabasy, bongo, tam-tam
a Cinely. Smycce hraji 200 taktu, dechy 118 a perkuse 139. Ve druhé ¢&ati hraje viola
55 taktu, z ¢eho sama bez doprovodu pouze 6. Dueta hraje s bongem, celestou
a vibrafonem. Smyc¢ce maji 25 taktl z ¢eho housle hraji pouze 2 a zbylé takty hraji

170 Stefan Kamasa - Jak powstawaty polskie koncerty na altéwke, "Ruch Muzyczny" 2003 nr 15/16,
strana 23.
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pouze violoncella a kontrabasy. Dechové nastroje hraji 31 taktu, perkuse 42 a harfa
38 taktl. Ve treti ¢asti hraje viola 180 taktl, z ¢eho samotna pouze 47. Smy¢€ce hraji
161 takt(, dechy 140, perkuse 147 a harfa 50. Viola hraje s harfou, kontrabasem,
celestou a vibraphonem. Velmi &asto pouzivany tympan, muze byt naznakem

navaznosti na klasickou hudbu.

3.3 Bairduliv koncert

Kamasa mluvil s Bairdem o vytvofeni violového koncertu jiz mnoho let pfed jeho
vznikem. Nicméné, jen pobyt u mofe na ktery skladatel odjel po smrti matky, jej
inspiroval k tomu, aby napsal koncert. "[...] den po pohibu jsem Sel k zimnimu
Baltskému mofi. Stravil jsem tucet dni v Uplném odlouceni [...] Jednoho dne jsem

<17 Partituru koncertu

si uvédomil, ze slySim hudbu: téma souznéni, zvuk violy.
obdrzel Kamasa od skladatele v roce 1975. Jeho premiéra se konala 21.5.1976
v Norimberku, nicméné nékolik mésict pfed premiérou, byla skladba zaznamenana
v rozhlasovém studiu v Katovicich. Kamasa si vzpomina na premiéru: ,naucil jsem
se Concerto Lugubre zpaméti a na generalni zkousce v Norimberku ke mé Tadeusz
Baird pfisel a fekl: ,Stefane, postav si pult’ - on mél strach, ze se spletu. Vecer
na generalce jsem uz hral bez not a pro jeho spokojenost jsem si postavil pult
[na premiéfe], ale v8echny dalsi provedeni, jsem uz hral zpaméti.“'’? Baird(iv koncert
je vénovany jeho matce. V partitufe se nachazi vénovani: ,K pamatce mé zemrelé
matky v roce 1974“. Koncert je cely napsan velmi emociondlné a jak fekl sam
skladatel, ma pro néj velky vyznam. "Zacatek koncertu jsem jiz znal, védél jsem, jak
bude vypadat centralni elegie s virbly, jako nad otevienym hrobem, finalni séla flétny
a violy, byly pfipraveny a posledni dysonantni, ale lehce zesvétlené houslové akordy
ve kterych byl schovan témér neslySitelny akord C dur. Jiz existoval hudebni ,pfibéh’
dila, které ze vzrlstajiciho odporu v prvni Casti a vzbourfeni, vedlo pfes bolest
a hrizu ke kone¢nému mirnému smutku, klidnému pfijeti nevyhnutelného. SlySel
jsem naléhavé ruSivé Es, stale pritomny centralni bod skladby, a tfi akordy,
obsahuijici cely zvukovy material pouzity jak vertikalng, tak horizontaln&.“'”® Tyto
akordy predstavuji smyCcové nastroje (v taktech 12, 15, 18), té€sné po introdukci

provedené solovou violou. Jedna se o: noénovy sedmihlasy akord, decimovy

'"! Stefan Kamasa - Jak powstawaty polskie koncerty na altéwke, "Ruch Muzyczny" 2003 nr 15/16,
s. 23.

'72 Aleksandra Htadyniuk, Rozhovor z profesorem Kamasg masag, 6.9.2018.

'3 Barbara Literska, Baird, [online]. [cit. 23.4.2019]. Dostupné z:
http://www.baird.polmic.pl/index.php/pl/tworczosc/omowienia-utworow/96-concerto-lugubre.
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devitihlasy a také duodecimovy jedenactihlasy akord. Spojeni téchto akordl dava
Uplny chromaticky material v rozsahu od h do f2. Rozmanitost je také dana
disonancemi, nebo delikatnimi konsonancemi a také zvlastnim druhem
mikropolyfonie, zaloZzené na aleatorickém opakovanim nékolika zvukovych bunék.
Chmurny a truchlivy charakter Concerto lugubre, byl ziskan diky nizké, tmavé
a nasycené barvé tfi dominantnich nastroju - violy, altové flétny a kotlu, také diky
variabilité tempa. Koncert nema jednoznacnou konstrukci, ma volnou formu, ktera
je ovlivnéna mimohudebnim tématem dila. Cezury neoddéluji ¢asti od sebe, ale jsou
jen teCkami na konci vét v koncertné pojatém pfibéhu. Lze vSak rozliSit tfi vétsi
useky, kterym predchazi uvod a zavér je ukonéen coda: uvod (takty 1-10) zavadi
neklidnou naladu, prvni ¢ast (takty 11-44) je dramaticka, druha c&ast (takty 45-94)
- elegijni a treti ¢ast (takty 95-150) — je velmi agresivni. Vyvrcholeni celku je
umisténo do posledni ¢asti. Jeji uvolnéni se odehrava az k niente v kodé (takty 151-
179). Takové formalni rozdéleni skladby, pfindSi asociace ke stavbé podobné

klasickym formam.

Zacatek koncetu je v tempu Molto moderato, semplice (quasi andante) zacina
pizzicatem violy na ténu es. Ve tfetim taktu se pfipojuji violoncella umeélym
flazoletem, také tonem es. Viola se zacina vzdalovat od ténu es, ale kazdou chvili
se k nému zase vraci. Violoncella se déli na es a fes. Ze zvuku orchestru vynika
pizzicato sOlisty. Ve violoncellech se objevuji glisanda a dysonantni harmonie.
Pfi védomi vénovani této skladby je mozné pfirovnat pocatek ke kanoucim slzdm
a pesimistickym mys$lenkam, stale se navracejicim zpét do hlavy autorovy. Pfed
desatym taktem se pfipojuji Cinely. V desatém takiu se zvySuje dynamika celého
orchestru z néhoz ve 12. taktu vy€niva violové sélo hrajici dvojzvuky — v notach
je zapsano hrat kazdy z téchto dvojzvukd smyEcem smérem doll, aby vznikl efekt
pesante v té chvili na Sestnactinovych notach, tento zpusob hry pusobi velice
dramaty¢né. Ve 14 taktu hraje orchestr akord, horni hlasy drzi tentyz tén po celou
dobu. V tom samém Useku nastava v basu sekundovy pohyb smérem doll. Tato ¢ast
je v dynamice ff s dodatkem deciso. V dalSim taktu orchestr ustupuje do piana
ve chvili nastupu sélového hlasu, ktery hraje dvoj a trojzvuky v tom stejném stylu,
jako hréal orchestr. V sélové partitufre ma zaznaceno accelerando a ritardando, které
dava efekt naturalniho a velice emocionélniho rubata. Po tomto s6lovéem vstupu,
orchestr hraje velmi silny akord a znovu se z néj vynofuje sélovy hlas, ktery pretvari

material prede$lého taktu. Poté nasleduje rytmické schéma jako v tatu 13
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- accelerando v Sestnactinach a crescendo do fff. V 17. taktu se objevuje delSi sled
akordu, tvofici nejdel8i melodii, jaka se v orchestru do této chvile objevila. Tympan
v tremolu pfipravuje pristi nastup violy. V 18. taktu viola opét vchazi s dalSi variaci
tématu — s tim stejnym materidlem, ktery se jiz objevil v taktu 15, ale pouzita
harmonie je napsana v jinych obratech. V taktu 19 znovu nastupuje orchestr,
s doprovodem veétSiho mnozstvi perkusi. Objevuje se frusta, po uUderu se ostfe
odtinaji pfedchozi motivy a v sbéle nastupuje jednohlas, také tempo se méni
na allegro molto. Sélo violy zacina ve velice vysokém tempu, které nese frazi velice
rychle dopfedu. Smycce se déli, kazda skupina ma od 6 do 16 hlasl, které
se v té chvili postupné pfipojuji od posledniho pultu smérem k prvnimu. Efekt pro
posluchace je takovy, Zze hudba zni nejprve na konci orchestru a poté se zacina
pomalu protlatovat smérem do stfedu. Po celou dobu je dobre slySet sdlista, ktery
je umistény pobliz dirigenta ve stfedu orchestru. Od 20. taktu ma sélista nékolik taktu
jednoho motivu, kreré se po sobé opakuji — jde o maly naznak minimalismu. Ve 27.
taktu sélista graduje melodii az do fff, po ¢emz prfedava hlas orchestru a hlavné
dechovym nastrojim na jeden takt. Orchestr pasobi dojmem, jakoby se jednotlivé
nastroje snazily prosadit kazdy svou Cast fraze, ale zaroven se navzajem prekryvaji.
Je to efekt zamérné vytvofeny autorem - jsou zde napsany fraze, které maji kazda
jinou délku a poté se méa kazda z téchto frazi opakovat, az do konce taktu (autor pise
ripet simile). Navrat sélisty pfichazi s taktem 29 s doprovodem tympanu — spolu tvofi
Gtyrétvrtovy pochod, kdy se tyto dva nastroje stfidaji. Schéma je takové — orchestr
opakuje motivy + viola s tympanem — opakuji se tfikrat v taktech 28 — 33, pfi cemz
pokazdé s jinym melodickym materialem. Po kazdé, kdy se toto opakuje

je u tympanu a violy napsano molto deciso.

Po poslednim opakovani tohoto schématu, tympan nastupuje, kdy iz orchestr hraje
Sestnactinové noty. Po nastupu violy se hodnoty v orchestru vraci na délku
¢tvrtovych not. Viola pfi poslednim opakovani zpomaluje a pfipravuje nové tempo
meno allegro (deciso a pesante) v taktu 34. Od tohoto taktu po dobu tfech dalSich
taktd hraje pouze orchestr, v dechovych néstrojich je pfejimano violové téma
z pfedchoziho Useku, ale je diminuovano. Hudba zvolfiuje a od taktu 37, nastupuje
nové tempo allegro moderato, serioso. Orchestralni part je sloZzeny stejnym
zpUsobem, jako pocatek koncertu. Mozno Fici ze stavba skladby do této Casti
je A B C A1. Skladatel neustale doplfiuje k partu soélové violy tympan. Od tatku
38 dale rozsifuje hodnohy — od Sestnactinovych triol pfechazi az do ¢tvrtovych not
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v taktu 42. Od taktu 40 je pfipsano poco a poco ritenuto e diminuendo. Nastroje
orchestru se postupné vytraceji, skladba zpomaluje a dynamika slabne. V taktu
45, kdy mulzeme fFict, Z2e zaCind druha ¢&ast koncertu, zlstava solova viola
osamocena. Je zde poznamka senza tempo a pod jejim partem je pfipsdno quazi
niente soave. SOlovy nastroj postupné zrychluje a na konci kadence je zakon&eni
glissandem smérem nahoru, neCekané ne o oekavanou oktavu, ale o0 malou nonu.
Dodava to prekvapivy a velmi dramaticky pocit napéti, které zvySuji dysonantni
akordy hrané orchestrem na pozadi a také prodleva na ténu es v sélové viole,
preznivajici pfes akordy orchestru, po dobu témér osmi taktll. Po zakonéeni fraze
orchestr nehraje, ale sélista po dobu jednoho taktu jesté drzi tén vySky es, ktery
na sebe stahuje pozornost posluchace. Od taktu 53 se tempo méni na andante
mesto, objevuje se zde také nova harmonie, ktera obsahuje méné disonanci, také
méné disonantné a rytmicky agresivnich Usekl, nez v predchozich céastech.
(pfedchozi harmonie podle mého nazoru, symbolizovala velky smutek ze smrti
matky). Dulezitou roli v této €asti ma pravidelné pulsujici tympan, ktery na pozadi
smyc&cu hrajicich akordy v dlouhych hodnotach, svymi pravidelnymi udery zvySuje
napéti ve skladbé. V tympanu se mezery mezi jednotlivymi Udery zmenSuji, aby
napéti tim vystupfiované, umoznilo plynuly pfechod tympanu k melodickym
Sestnactinam, na které vzapéti navazou klarinety a fagot. V taktu 61 se ve violovém
partu nékolikrat objevuji motivy povzdechu — klesajicich sekund. Motiv také ve svych
violovych koncertech pouzivd Bacewicz a Penderecki. Sélo violy s témito motivy
se objevuje celkem tfikrat, po kazdé s vynechanim jednoho taktu, ve kterém hraje
pouze samotny orchestr. Violové noty jsou rozdéleny cesurami, coz jesté zvySuje
psychologicky efekt, v notach je skladatelem pfipsano tranquillo, penseroso, pesante.
Po celém tomto Useku, maji smy&ce nadepsano hrat con sordino a violu dodate¢né
doprovazi klavir s tympanem. Dechy se objevuji pouze v mezerach, kdy orchestr
nehraje. V taktech 69 a 70 ma viola nadepsano poco a poco non troppo avivando,
zacCina hrat ¢im dal rychlej$i notové hodnoty a od taktu 71, pfedava svuij pochod
klaviru. Smyc¢ce se v tuto chvili vytraceji na jeden takt a s6lova viola na sedm taktd.
Od taktu 72 zacina tempo zvolfiovat, az do taktu 73 na kterém jiz je v tempu andante
come prima. Od tohoto taktu, az do taktu 103 nehraji housle a ostatni nastroje
nastroje s vySe posazenym rozsahem. V orchestralnich motivech se velice ¢asto
objevuje ton es, hlavni melodii vtomto Useku hraje hoboj. Soélova viola se pfipojuje
v taktu 78 s novou melodii. Skladatel pracuje se zrychlovanim a zpomalovanim, ale

pouze v ramci agogiky, co nam dava pocit pfirozeného vinéni, jakoby skladba
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dychala. Poté nastava uklidnéni. Mdj nazor je, Zze jde o navozeni pocitu uklidfiujiciho
se Clovéka po placi. V taktu 90 je navrat k tempu primo, notovy zapis sélové violy
napodobuje takty 61, 64 a 67: tyto noty jsou opét oddélovany cezurami. Po ténu
zahraném violou soélo, tento ton prejimaji smycce, které vytvari postupné timto
zpusobem klastr. Od taktu 93 zUstava pouze viola s doprovodem perkusi, timto
usekem, zacgind dalsi velky dil skladby. V taktu 95 se ve viole znovu objevuje
pizzicato, zalozené na stejném hudebnim materidlu jako pizzicato na zacatku
koncertu, ale tentokrat s vétSim obsazenim orchestru. Ve 102. taktu se viola vytraci.
Od taktu 103 zacina nové tempo — molto moderato. Do orchestralniho obsazeni
se navraci housle. Od nich zacina dlouha fraze — jsou rozdéleny do 8 ( a potom
az 14) hlast a postupné se k sobé pfipojuji, vytvarejic klastr. Pétkrat se opakuje
motiv bubnu: tremolo pres cely takt, dvé Sestnactiny a jedna osminova nota (a také
pauzy, které zaplfiuji misto do celého taktu). Za poslednim provedenim tohoto motivu
se dvé Sestnactiny s osminkou opakuiji tfikrat. V tremolu pres cely takt se také méni
hodnoty, jsou jimi: Cela nota, dvé pulové, palova se &tvrtkou s te¢kou a osminou, dvé
Gtvrtové s teCkou za niz je osmina a Ctyfi ¢tvrtové noty, co dava odlisné akcentovani
béhem kazdého z takt(. Ostatni nastroje hraji tremolo, nebo béhy a vytvareji tim tak
pozadi pro hrajici buben. Od taktu 111 zacind cely orchestr crescendovat, aby
v taktu 116 dosahlt fff. V tomto taktu se tempo méni na allegro energico a z orchestru
zustavaji pouze housle. Je to velmi motoricky usek, housle se v této ¢asti spojuji zpét
do jednotlivych hlast. V taktu 119 se navraci viola, ktera pokracuje ve stejném stylu
v jakém zacaly chvili pfed ni housle. S6lovou violu spolu se smy&covymi nastroji
znovu doprovazi tympan. U violy sélo se stfidaji vétsi a mensi notové délky — kdyz
ma viola delSi hodnoty, tak je obsazeni orchestru véts§i a kdyz mensi hodnoty, tak
je orchestr komornéjSi. Schéma violového hlasu vypada takto: po Sestnactinovych
notach, kterych se po kazdém opakovani objevuje stale vice, vystupuji tfi akordy
o délce dctvrtové noty. Schéma se Ctyfikrdt opakuje, jenomze za poslednim
opakovanim, chybi akordy. Opakovani je rozdéleno orchestralnimi nastupy.
S poslednim Gderem frusty se soélova viola vytraci a zacina usek, ve kterém
se postupné pfipojuji dechy, které maji na kazdou notu akcent. V taktu 146
se navraci solova viola s melodickym materialem navazujicim na takt 29, ve kterém
se doplhovala s tympanem, ale tentokrat hraje celou melodii sama. Roste napéti,
které vytvari dramatické akordy violy. A také crescendované tremolo ve smyccich
a perkusich. Na konci taktu 148 napéti vyvrcholuje a ve 149. taktu objevuje prvni
aleatoricky Usek. Nastroje maji opakovat zapsané motivy po urcitou dobu.
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Aleatorické Useky, které jsou celkové Ctyfi. Jsou vzdy rozdéleny uderem tympanu.
Tyto Useky jsou proporéné rozdéleny: 8:2, 6:3, 4:4, za poslednim z opakovani
je dvouctvrtovy takt, kde skladatel rozepisuje tytéz noty, ale tradi¢nim zpUusobem.
nyni pouziva jen polovinu orchestru, sélova viola nehraje. Po tomto Useku nastupuje
kadence flétny, kterd pfidava nové kontrastni znéni. V taktu 157 zacina hrat gran
casa v dynamice piano, kterou prvné jen citime a pozdéji pfi silnéjSi dynamice
i slySime. Tempo se méni na andante molto tranquillo. A v taktu Cislo 159 se navraci
sblova viola. Solista ma predepsano dusitko a také pfipsano sotto voce, con dolore
a zacina v piano. Viola napodobuje pla¢, ma sekundové, nebo septimové skoky,
jejichz centralnim ténem je es. Pozadi pro sélistu vytvareji smycce, které po Sest
taktd drzi neménici se tén. V taktu 164, znovu slySime kadenci flétny po které
se opakuje znovu violovy Usek. Po trfeti se toto schéma opakuje v taktu 171.
Po kazdé flétnové kadenci motivicky navazuje na takty 61,64,67, protoze jeji noty
jsou také oddéleny stejnym zplsobem cezurami, jako v téchto taktech. Tento dialog,
pfipomina rozhovor, ktery podle mé Baird (viola), by chtél mit se svou zemfelou
matkou (viola). Flétna je uklidfiujici, jako by mluvila ,nic se nestalo, jesté
se setkame.” Na konci se viola, smifuje se smrti matky, protoze jiz neopakuje tdn es,
ale konci na tonu g. Viola prestava hrat v taktu 175, po ni orchestr dohrava jesté Ctyfi
takty, uklidiiuje se a vytraci, pfesné méa zapsano calando a niente. Skladba je cela
plna zalu, dramaticka a také od pocatku, az do samého konce plna napéti. V mnoha
podobnych opakovéanich, ale zarovern navzajem sobé rozdilnych usecich. MizZzeme
uvidét rozehravajici se scénafe a vzpominky autora na svou zemfelou matku.
Koncert trva 20 minut a ma pouze 175 taktd, mnoho z nich je v nestandartnich
metrech: 10,12,16/4.

V tomto koncertu se viola objevuje 104 taktl z ¢eho sama zUstava pouze 4. Smycce
hraji 129 taktd, dechy 67, perkuse 123, harfa 39 a klavir 45 takta.

O této skladbé mi vypravel anekdotu profesor Kamasa: ,Po koncerté v Leningradu,
za mnou pfiSel Sviatoslav Richter, aby mi pogratuloval k pravé odehranému
koncertu. Dojaty fekl, Ze je to Uzasna hudba, jak se ukazalo Richterovi v této dobé
také zemrela matka a koncert velice dobre reflektoval také jeho pocity.'”* V den
premiéry po pfedstaveni se skladatel mnohokrat objevil na jevisti a pozdéji se v tisku

74 Aleksandra Htadyniuk, Rozhovor z profesorem Kamasg, 6.9.2018.
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domécim i zahrani¢nim objevilo mnoho pozitivnich kritik. Dirigent Jacek Kasprzyk,
ziskal za provedeni této skladby na Warszawské Jesieni cenu Orpheus a k sélistovi
skladatel fekl: ,Zahral jsi tak, jako bys sam tu skladbu napsal.'”®> Skladatel poté,
co predstavil toto dilo uvedl: ,Casto jsem pouzival ostré, téméF nasiiné zvukové
prostfedky, harmonické souznéni a aleatorické Useky a tak dale. A mimo to podle
reakci polského a nepolského publika, jsem se mozna dostal k posluchaéum.“'"® Jak
o tom koncertu psal kritik Rafal Augustyn: ,Violovy koncert je — v souladu se svym
italskym nazvem — temna@, drsna, surova kompozice. Zvuk nizkych violovych rejstfiku
(a Baird se k nim nejCastéji dostava), opusténi ostentativniho orchestralniho
zbarveni, charakteristicky a konsenkventné& prvoplanové udrzovany hlavni motiv
s dokonale pouzitym intervalem sekundy, syrovou figuraci, Cistymi vyvazenymi
akordy v zestich, skromné asketické kantilény a hlubokéa pizzicata — vS§echno to slusi
zahusténé nasycené expresi. VSechno to je hudbou, ve které je vice psychologie,
nez literatury, ale nejvice — hudby.“'”” Koncert se do¢kal mnoha provedeni, hrali
ho vynikajici zahrani¢ni umélci, tfeba Ulrich Koch, Kim Kashkashian, nebo Nobuko

Imai. Koncert, byl také proveden na Prazském jaru v roce 1983.

3.4 Koncert Pendereckého

Concerto per viola ed orchestra — vznikl v roce 1983. Vznik tohoto koncertu, jak jej
vzpomina Kamasa: ,Penderecky se na mé obratil, kdyz napsal Elegii s orchestrem
a zeptal se mé, jestli ji zahraji. J& mu povidadm: kdyZ jsi napsal elegii, tak dopis
néjaké allegro, néjakou kadenci a bude koncert. On na to: ,A dobrd myslenka'.
Po nékolika mésicich jsem dostal partituru.“'”® Nedlouho po tom 6.6. v roce 1983
obdrzel Kamasa manuscript s6lového hlasu a o dva tydny pozdéji hotovou skladbu.
Skladatel sam violistovi fekl, ze ne ¢asto se mu podafi napsat tak velkou skladbu, tak
rychle. Penderecky takto mluvi o viole: ,Viola je u mé nastrojem svobodnym, jako
pfed nékolika lety, vlastné nékolika desetiletimi, viola byla druhofadym nastrojem
a nikdo na ni nepsal. A j& jsem napsal koncert pro violu, ktery byl ¢asto hravany,

'7® Stefan Kamasa - Jak powstawaty polskie koncerty na altéwke, "Ruch Muzyczny" 2003 nr 15/16, str.
24.
176 Barbara Literska, Baird,[online]. [cit. 23.4.2019]. Dostupné z:
p};p://www.baird.poImic.pI/index.php/pl/tworczosc/omowienia-utworow/96-concerto-|uqubre.

Ibidem.
78 Aleksandra Htadyniuk, Rozhovor z profesorem Kamasg, 6.9.2018.
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je &asto hrany, je v repertoaru, no a také je na soutézich.“'’® Svou premiéru mél
koncert ve Venezuele, vykonal ji Josef Vasques. Protoze kratce po napséani koncertu
Penderecky dostal objednavku na kantatu k dvoustému vyro€i Simona Bolivara.
Nesplnil podminky objednavky a poslal tento koncert. Evropska premiéra se konala
v zapadnim Berliné 5.12. 1984 s Rund Funk Symphony Orchester. Provedeni, bylo
velice Uuspésné: ,Krzysztof Penderecki ve své praci, dlouhodobé pokracuje
v nostalgické linii ve své tvarCi praci, prezentovany violovy koncert, uréeny pro
vynikajiciho violistu, byl zahran svelkym nasazenim. Skladba je pfijemna
na poslech, inspirovana s mnoha akordy a bohaté chromatice melodickych linii.«'®
Vydana recenze v Morgen post. Ve Franfurter Allge Meine Zeitung: ,Violovy koncert
Pendereckého, skladatele, ktery v sedmdesatych letech vydlazdil cestu pro
publikem, po prvnim predstaveni v zapadnim Berling, které se dnes konalo
ve Frankfurtu, violovy koncert, ktery pfedstavuje zralou skladatelskou tvorbu, je od
zaCatku plny vyrazu v chromatice soélového nastroje a ve svém charakteru
virtuézniho romantického koncertu.“'®' Koncert mél velky Uspéch také v Polsku, kde
svou premiéru mél az 21.4.1985. Slava tohoto koncertu se S§ifila rychleji v zahranici,
nez v Polsku. Byl mnohokrat hravan na festivalech a jeho polské CD, dostalo cenu
nahravky roku mésic¢niho ¢asopisu ,Diapason®.

Toto dilo je zapsano ve dvou zakladnich verzich. Symfonické (mnou popsana
v praci) a komorni. Kromeé toho, existuje transkripce pro violoncello, klarinet, saxofon

a kytaru.

Skladba je psana formou attaca, ve které mizeme skladbu rozdélit na ¢asti pomalé
a rychlé: lento, vivace, lento, vivo, lento. Celek je zaloZzen na dvanactitonové
dodekafonické Skale. Koncert zacind vstupem soélové violy, ktera ma motiv
povzdechu - opadajici pultény. Po zahdjeni koncertu, které trva asi 40 sekund
se pripojuje orchestr v minimalnim obsazeni — lesni roh a housle hraji dlouhé tény
a violoncella s kontrabasy doplriuji sélovy part. Postupné se pfipojuji dalSi nastroje,
v jejich spole€né faktufe je osminovy pohyb, ktery se po jednotlivych ténech déli

17 Gitat z radiového rozhovoru Altéwka jest u mnie instrumentem wyzwolonym [online]. [cit.
23.4.2019] Dostupné z: https://www.polskieradio.pl/8/192/Artykul/731885,Krzysztof-Penderecki-
Altowka-jest-u-mnie-instrumentem-wyzwolonym.

"% Stefan Kamasa - Jak powstawaty polskie koncerty na altéwke, "Ruch Muzyczny" 2003 nr 15/16,
Strana 25.

" Ibidem, s.25.
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instrumentacné mezi nastroje. Ve 4. taktu Cisla tfi je prvni s6lova kadence violy.
Poprvé se objevuji dvoj a trojzvuky, jde pouze o akordy disonantni. Hlavnim
intervalem je pulton, poté v poloviné kadence zacinaji ve viole Sestnactinové béhy
spojené po Ctyfech s akcentem na zacatku kazdého =z oblouckd. Kadence
crescenduje a poté co dorazi k forte prechazi na osminy a Ctvrtové akordy.
Po kadenci viola zadrzuje jediny ton jesté pét taktl a potom se vytrati. V tomto ¢ase
je vorchestru dynamika forte, orchestr hraje osminové noty, které jsou rozdéleny
velkym mnozstvim pomlk. Je to také navrat do tempo primo. Orchestralni obsazeni
se rozSifuje. Z povzdechovych motiva preruSovanych pauzami, orchestr tyto motivy
rozSifuje na dvoj a troj nasobek jejich hodnoty (augmentace motivu), jsou kvuli této
zmeéneé rozepsany pres taktové ¢ary (zmény akcentd). Od 6. taktu Cisla 7 nastupuje
sblova viola. Z orchestru zuUstavaji pouze smycce, bez kontrabasu. Zakladnim
rytmem ve violovém partu je triola, coz dava pocit rychlejSiho tempa. Od cisla
8 zacina solova viola dialog s orchestralni skupinou housli na pozadi jemné melodie
dechovych nastrojli. Opét dynamika orchestru klesa do piano, aby se pred Cislem
10 znovu vratil do forte. Od Cisla 10 hraje cely orchestr dlouhy ton, kde s6lova viola
hraje velmi hybnou kadenci, jejiz hlavnim rytmem je opét triola. Je velmi agresivni
a nachazi se v ni skoky a akcenty. Opét ve viole Penderecky pouzivad dvojhmata,
na konci kadence je pfipsano all tallene — to znamena u Zabky, také je pfipsano

accelerando. Obé tato oznaceni zpUsobuji, Ze konec kadence je velmi agresivni.

Po kadenci je dal§i ¢ast — vivace. Po celou dobu trvani této ¢asti, to znamena
od Cisla 11 do 27 je stale pohyb Sestnactinovych, nebo rychlejSich hodnot, které
si mezi sebou méni jednotlivé hlasy. Na zacatku dostava motorickou roli viola, ostatni
nastroje hraji s dusitkem. Orchestr jen jemné naznacuje akordy a harmonické zmény,
co zni, jako by $lo o pokracovani kadence. Neustale se méni metrum, které ma velky
vliv na rozloZeni akcentd. V 7. taktu €isla 12 housle dostavaji také motorickou roli,
poté se orchestr vytraci a viola zlstava osamocena. Od Cisla 13 se znovu pfipojuje
orchestr a v Cisle 14 zUstavaji pouze housle, které hraji motoricky pohyb v unisono.
Od taktu 15 se pfipojuji ostatni orchestralni nastroje, které pretvareji tentyz motiv,
ktery byl dfive v houslich. Od ¢isla 16 se navraci so6lova viola, ktera pFejima
Sestnactinovy pohyb a pred &islem 17 zlstava sama, bez doprovodu orchestru.
Tésné pred cCislem 17 jsou Sestnactiny violy v kadenci spojeny oblou¢kem po tfech
a pfipravuji dalsi usek koncertu, ve kterém je hlavni rytmickou skupinou

Sestnactinova sextola. V dobé, kdy se skupiny smyccl se soélovou violou stfidaji
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v Sestnactinovych bézich, dechové nastroje drzi dlouhé noty. Pfed Cislem 18 viola
znovu zUustava osamocena. V Cisle 18 se viola vytraci a nastupuje orchestr, ktery ma
motorické pohyby s pauzami navazujicimi na zacatek této &asti. V této stylistice
koncert pokracuje, az do 7. taktu pred Cislem 20, kdy se pfipojuje viola. Takt po Cisle
20 je pfipsano scherzando. Viola pokraCuje v charakteru celého tohoto Useku
v dechovych nastrojich se objevuji dvaatficetinové béhy spojené oblou¢ky. Smyc¢ce
zacCinaji glissando, které trva tffi takty. Pfed Cislem 21 zustava viola opét osamocena
na dva takty. V Cisle 21 je oznaceni senza misura v pomalém tempu a viola se opét
stfida s orchestrem. V orchestralnich Usecich skladatel pfidava nepravidelné
akcenty, dechy nyni pouze naznacuji harmonii. Vyména violy se smy¢&ci pokracuje
do Cisla 22, ve kterém viola zUstavé jedinym rychle se pohybujicim se hlasem. Pfed
Cislem 23 ma usek, ve kterém hraje Sestnactinové trioly pod oblou¢kem. Poté
se v isle 23 vrati do melodie, ve které jsou akcenty dany rozlozenim pomlk
v melodii. Ve druhém taktu &isla 23, ma viola pouze naturdlni flazolety na vySce ténu
a2. Dechy maji tremolo, poté hraje crotale akord a smyéce maiji Sestnactinové béhy.
Kazdy hlas ve smyc€cich, kromé trylkujicich skupin viol, (je jich zde sedm + violy)
ma Sestnactinové noty spojené pod obloucky kazdy jinak, diky ¢emuz se akcenty
stfidaji. Od Cisla 24 m4& solovy hlas znovu kratké hodnoty a vede skladbu. Doprovazi
jej trylkujici kontrabas a tympan s tam-tamem. V taktu pfed Cislem 25 s pizzicatem
nastupuji smyéce, které maji po pauze tremolo na glissandu. Sest houslovych hlast,
ma glissando dolu a violy s violoncelly nahoru, tim padem se vSechny hlasy dostavaji
smérem ke stfedu. Od €isla 25 je duo sélové violy s houslemi, oba hlasy maji stejny
rytmicky materiél, ale vzhledem k sob& navzjem, maji rizné tonové vysky. Duo,
které prechazi v trio, kdy housle se déli na dva hlasy hraji 10 taktu, po kterych
melodii na dva takty prejimaji klarinety s doprovodem housli, fléten a violoncella.
Od cisla 26 jde opét slySet sblovou violu, kterd spolu s celestou a smyccovymi
nastroji bez kontrabasu, za¢ina trylkovat. Béhem taktu kdy smycce trylkuji, zaind
hustnout sazba dechovych nastroji ,které v tuto chvili naji motivy s rychlejSimi béhy
a tvofi barevné pozadi pro smycce. Jde o aleatoricky Usek, protoze trylky a motivy
v dechovych nastrojich se maji ukonCovat na gesto dirigenta. Toto schéma
se opakuje a poté dirigent ukazuje pocatek violové kadence, ktera pracuje s tématem
na strané 25. Kadence trva, az do Cisla 27, kde zacina treti usek koncertu v tempu
lento.
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V lentu ma sélova viola trylek. Hoboje, klarinety a housle drzi jeden tén, fagot,
kontrafagot, violoncello a kontrabas maji pohyby v hlasech podobné tém, co byly
v Cisle 4. Violova melodie se zacgina pohybovat, az v 7. taktu Cisla 27 — Ctyfi takty
ma osminové trioly, kdy ostatni trylkuji. Poté viola drzi trylek s ostatnimi a pohybujici
se hlas, je ve violoncellech a kontrabasech. V Cisle 29 se opét melodie v s6lové viole
zaCind pohybovat. Melodie je s pauzami, ale tentokrat ma mezi nimi viola vétsi
pomlky. Hlavnim intervalem je palton. V 10. taktu ¢&isla 29 klarinet, hoboj
a orchestralni violy zacinaji pulténovou stoupajici melodii dohromady se sélovou
violou. Tato melodie se opakuje dvakrat, poté sélova viola zlGstava sama. Viola hraje
trioly, ze kterych kazdy druhy a tfeti ton je staccatem pod oblouc¢kem. Ve tfech
taktech triol, viola méni hodnoty na Sestnactiny vazané po ¢tyfech s oblouc¢kem
adopsanym akcentem na zacatku kazdé skupiny. Dva takty pfed Ccislem
31 se k sélové viole pfipojuji housle, violy a kontrabasy spole¢né hraji tremolované
glissando do €isla 31. V tomto Cisle po dobu &tyfech taktl doprovazi violu violoncello,
poté se pfipojuji smycce, tympan a trubka, které jemné& naznacuji harmonii
na pocatku taktu. Poté zagina kadence violy, neni délena do taktl a v partitufe zabira
misto sedmi fadkld. Na zacatku jde o triolovy jednohlas Sestnactinového béhu, ktery
prechazi ve dvojhlas. Poté se trioly méni na Sestnactiny, po tomto Useku kadence
zpomaluje a nasleduje pauza. Nasledné skladatel piSe poco a poco piu animato.
Na kazdou druhou Sestnactinovou notu, pfipada jeden septimovy dvojhmat, akcent
je na kazdou notu. Tento Usek crescenduje z piano do forte, ve kterém se dvojhlaséa
melodie méni zpét na jednohlas. Nasleduje znovu melodie se septimovymi
dvojhmaty, které accelerandem postupné sméfuji, az k tempu vivace. V tempu vivace
kadence napodobuje Bachovy skladby, kdyz se dvé melodie rozviji polyfonné
stfidanim jednoho hlasu mezi horni a spodni melodii synkopicky. Po kadenci zacina

Ctvrty Usek vivo.

Orchestr hraje sam s novym rytmickym materialem, skladba je podobna do taktu
34, ve kterém se pridava viola a zaroven s ni se pfidavaji také dechové nastroje,
které hraji klesajici motiv. Poté tfi takty hraji perkuse, nasleduje viola v pizzicatu,
dechové nastroje znovu hraji klesajici motiv, ale pozménény od predchoziho.
Od C¢isla 35 se méni melodicky material skladby, je tvofen rychlymi rytmickymi
hodnotami, bez pomlk. Sélovou violu doplfuje klarinet a flétna rychlymi rytmickymi
chromatickymi postupy, poté se pfipojuji také housle. Vtomto Useku od Cdisla
35 do Cisla 37, viola neustale hraje melodii a ostatni hlasy pouze doplfuji jeji part
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barevné. V Cisle 37 se méni charakter dila. Je zapsan takt 4/4 ala breve, tento Usek
zacina na lehkou dobu taktu na prvni dobé. Je zde mnoho synkop a akcentu, hlasy
zaCinaji ve skupinach hrat unisono, az do Ccisla 38, kde pikola, flétna, klarinet
a celesta nastupuji Sestnactinovym unisonem ve staccatu. Poté stejnym zplsobem
nastupuje sélova viola a o takt pozdéji fagot s violoncellem. Tento motiv se opakuje
pozdéji v ostatnich hlasech, kromé Zestovych nastroju. V 5. taktu Cisla 39 mame
navazani do Cisla 21, to znamena smycéce senza misura se stfidaji se s6lovym
hlasem. Do toho je pfidany, stejné jako v predeslém pfipadé harmonicky doprovod
dechu. Tento Usek konéi v patém taktu Cisla 40, kdy se v orchestru a so6lové viole
zacinaji objevovat osminové dvojhmaty rozdélené pauzami, stfidajici se s dvojhmaty
ve violovém hlase. Pfed Cislem 41 je rychla kadence violy s doprovodem trylkujiciho
tympanu, tam-tamu a c¢inelu. V Cisle 41 je napsano poco meno mosso. Viola
ma pulténovy trylek a ostatni hlasy hraji senza misura s rytmickym navazanim
na ¢islo 21 a 39/40. Tyto hlasy maji palténové pohyby na dvou ténech. Od 5. taktu
tohoto Cisla, se hudba rozvoliuje a ve 42. Cisle se nachazi posledni Usek tohoto

koncertu.

Melodicky material tohoto Useku navazuje na zaCatek koncertu z Cisla 4. S6lova viola
s lesnim rohem drzi dlouhy tén a melodicky pohyb se nachazi mezi violoncelly
a kontrabasy. Hraji navracejici se pultébnové motivy povzdechu. Od 6. taktu tohoto
Cisla ma viola melodii a neustale znéjici ton lesniho rohu, pFejimaji druhé housle.
Od ¢cisla 43 ve smycCcovych nastrojich se objevuje stejnd vySka tonu
se synkopovanym rytmem. Od €isla 44 nastupuje zvon a druhé housle s tremolem.
Soélova viola drzi flazolet na ténu a2 a ve violoncellech a kontrabasech se objevuji
pultdony znazornujici povzdechy. Ve tfetim taktu Cisla 44 prestavaji hrat dechové
nastroje a az do konce koncertu se jiz neobjevi a zaroven se v tomto taktu pfipojuje
sblova viola s pultonovymi motivy povzdechu. Ve ¢tvrtém a patém taktu Cisla
45 se v kontrabasech a violoncellech objevuje melodie, ktera je klesajici. V tuto dobu
melodie so6lové violy zacina stoupat. TFi takty pfed koncem se objevuje synkopovany
motiv podobny Cislu 43. Po dva posledni takty, vSechny nastroje drzi jeden dlouhy

tén v unisonu, ktery je v dynamice piano s postupnou diminuci.

V prvni ¢astici lento hraje viola 43 taktl, ztoho sama pouze 6 taktu a 7 radkd.
Smycce hraji 57 taktl, dechové nastroje 35 taktu a perkuse 13 takt(.V druhé &asti
vivace hraje viola 87 taktu z nichz hraje sama 20 takt(, v€etné 5 fadka. Smycce hraji
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112 taktl a dechové nastroje 76 taktu. Perkuse se objevuji v 57 taktech.Ve treti Casti
lento, ma viola sélo celkem 43 taktl, ze kterych hraje bez doprovodu pouze 8 taktl
a 7 fadkd. Smyéce hraji 33 takt(, dechové nastroje 25 a perkuse 14 taktd. Ctvrta ¢ast
obsahuje 57 violovych taktu, z nichZ hraje sama pouze 2 takty. Smyccové nastroje
hraji 82 taktl, dechové nastroje hraji 97 a perkuse 49 taktl. Posledni a nejkratsi ¢ast
lento ma 32 violovych taktd, ve kterych hraje viola sélové pouze 1 takt. Smycce hraji
31 taktl, dechové nastroje 7 a perkuse 6.

Pendereckého koncert maji ve svém repertoar svétové slavni violisti, jako napfiklad
Tabea Zimmerman, Kim Kashkashian a Grigory Zyslin. Byva také v programu mnoha
hudebnich soutézi, jako napfiklad soutéz Lionel Tertis v Anglii, nebo Maurice’a Vieux

ve Francii.

3.5 Porovnani koncertu

V téchto koncertech skladatelé predstavuji rizné pohledy na violu a v kazdém z nich

je tento nastroj pfedstaven jinym zplsobem.

V koncertu G. Bacewicz ma viola nejvice pfistupnou melodii. Podle mého nazoru
je tento koncert nejsnadnéjsi v pochopeni posluchadem nepfipravenho na poslech
soudobé hudby. V jeho obsahu se spojuji inspirace lidovou hudbou (charakteristické
pro G. Bacewicz) s prvky jazzu. Prvni ¢ast ma charakter tance oberek. Orchestr
slouZi jen k barevnému doplnéni zvuku violy a neprekryval ji. VétSinu ¢asu orchestr
slouzi, jako doprovod a doplfiuje violovy part. Castym doprovodnym nastrojem
je vibrafon, celesta a tympan. Nastroje jsou pouzivany sonoristikym zpusobem.
Koncert je velmi zajimavy, ma mnoho melodického materialu, ktery je vypracovan
velmi zajimavym zplsobem. Perkuse jsou ¢asto pouzivané, vice nez polovina celého
dila. Vyuziva je také sélové a vzdy jsou napsany tak, aby dobfe vynikaly v orchestru.
Orchestralni nastroje, dechy a smyc&ce doplriuji violovy part, doprovazi pouze sélovy
nastroj, nekoncertuji s nim. V této skladbé nenalezneme komorni Useky, ve kterych
by solista koncertoval s orchestrem. Je tady Cas, aby se orchestr predvedl, hlavné
v tfeti ¢asti, ale vzdy je v popredi sélo.
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Bairdav koncert je urcité nejvice emocionalni. | kdyz se v ném viola objevuje
nejméné ze vSech koncertd, jeji pfitomnost je dostacujici. Jeji kadence jsou také
velice skromné a ve vSech ji doprovazi vzdy jesté dalSi hlas. PFi peclivém studiu
partitury a poslechu dila, vSak vidime, Ze viola je stale ¢ni nad orchestrem. Podobné,
jako v koncertu G. Bacewicz. Kdyby se dalo kadenci nazyvat violovou melodii, kterou
doprovazi velmi malé obsazeni orchestru, velikost celkové plochy kadence
by narostla asi o dalSich 20 procent. Neustala pfitomnost vice, nez jednoho nastroje,
je velmi podobna stavu ¢lovéka po velké ztraté, ktery se nemlze zbavit myslenek
zustat na chvili osamély. Koncert je temny, stejné jako jeho nazev, ale jeho nalada
se ke konci zklidiuje. Vkoncertu je mnoho dynamickych zmén. Celek
je centralizovan kolem ténu Es, ktery se notoricky navraci do skladby. Violova
melodie je c&asto rozdélena cesurami, pauzami , zpusobem frazovami, nebo
melodickym zapisem (akordy, velké skoky). V tomto koncertu pouzil Baird unikatni
vyhodu violy — jeji zvuk v nizkém rozsahu. Zvuk violy je dokonale dopInén pouzitim

nastroju s nizkym registrem v orchestralnim obsazeni.

Palestriv koncert zacina violovym solem. Ma zcela odliSny charakter, nez Bairdiv
koncert. Je mozno fici, Ze ma atmosféru radosti. V pouzivani barev a ve zpusobu
hudebniho vedeni violového partu, velice pfipomind kompozice Hindemithovy.
V koncertu se nachazi spousta zajimavych a krasnych melodii, kieré budou jisté
jinak pfijimany posluchacem, ktery neni obeznamen se sou€asnymi dily. Melodie
svymi intervaly protkanymi kantilénou a rychlymi dvojhmatovymi béhy, délaji velké
emocni napéti, které dodatecné zesiluje dynamika zapsana skladatelem. Melodie
se objevuji ve v8ech instrumentalnich skupinach. Samoziejmé, Ze vétSina téchto
melodii je ve violovém partu, ale také snadno postfehnutelné v dechovych nastrojich,
perkusich a smyc&cich. Skladba je psana v neoromantickém stylu se sonoristickymi
prvky. Skladatel vyuziva velkou Skalu barev a rytmud. Viola, jako nastroj muaze
predvést cely svij rozsah a rejstfiky. Hudebnim muize snadno ukazat své uméni

a technickou Uroverni.

Pendereckého koncert je velmi odlisny od koncertu G. Bacewicz . V jeho koncertu
je slySet ¢trnactilety vyvoj hudby. Viola hraje ¢asto s orchestrem, v§echny hlasy jsou
stejné dulezité. Pendereckého koncert je vice romanticky v ¢astech Lento a vice
rytmicky v Castech Vivo, nez v ostatnich koncertech. Byl napsan, kdyz uZ byla

zazehnuta velka avantgardni exploze. V sélovém partu je spousta materialu, velké
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mnozstvi kadenci — samotnou violu jde slySet témér nejvice, ze vSech popsanych
koncertl. Pocet virtu6znich kadenci je srovnatelny pouze s koncertem T. Natansona.
Solova viola, kromé dlouhych kadenci, hraje €asto s orchestrem, se kterym se ¢asto
stfida v provadéni jednotlivych témat. Doplriuji se a spole¢né tvofi jeden velky celek.
Neni to skladba v brutalnim  atonalnim stylu, ktery vétsina lidi spojuje s hudbou
Pendereckého. Koncert je sonoristicky a velmi rytmizovany. Pomalé c&asti jsou
kantilénové, lyrické a neoromantické. V koncertu je patrna podobnost s Bachovym
stylem, kterym se Penderecky ¢asto inspiruje. Ma nestandartni pétidilné usporadani,
které je patrné jiz pfi Cteni partitury. VSechny €asti jsou hrany attaca. Ze vSech
popsanych koncertl je nejvice komorni. Také ma tento koncert nejmensi obsazeni.
V koncertu jde slySet pozustatky jeho pfedchozi skladby 2. violoncellového koncertu.
Konec koncertu je spojen s jeho zacatkem, jakousi svorkou, kde v posledni epizodé

koncertu zazniva ¢ast z prvni epizody.

Tato tabulka, ukazuje (v procentech) podily hry jednotlivych nastroju v orchestru

ve vySe jmenovanych koncertech a jejich ¢astech.

Néstrojové obsazeni / Autor Bacewicz Baird Palester Penderecki

Viola v koncertu celkem 72 58 86 72 v tom 18 tadkl
Viola v jednotlivych ¢4stech 62 79 66 - 97 85 79 64 67 93 66 80
Kadence v koncertu celkem 11 2 11 11 + 18 radka
Kadence v jednotlivych ¢astech 6 9 17 - 136 13 19 16 32 2 1
Smycce v koncertu celkem 61 72 88 86
Smy¢ce v jednotlivych ¢astech 69 36 59 88 87 85 85 87 72 95 179
Dechy v koncertu celkem 45 37 66 63

Dechy v jednotlivych ¢4stech 41 44 52 - 63 74 64 52 59 54 50 2
Perkuse v koncertu celkem 52 69 28 38
Perkuse v jednotlivych ¢astech 48 60 54 - 31 12 33 19 44 30 52 2
Harfa v koncertu celkem 22 22 31 -

Harfa v jednotlivych Castech 18 54 18 - 23 31 39 -

Klavir v koncertu celkem - 25 35 -

Klaviir v jednotlivych ¢astech - - 37 10 47 -

75



Zaver

Douféam, Ze jsem se touto praci pfiblizila i ostatnim lidem polskou soudobou hudbu.
Napsani této prace mi dalo hodné kladd. Pfedev§im se zménil mij pohled na violu
v polské hudbé. Nalezla jsem velké mnozstvi novyh skladeb a spoustu hudby
komorni s riznorodym obsazenim. BohuZel, do velké €asti skladeb nejsou dostupné
nahravky. Casto se konala pouze jejich premiéra a poté, byly odloZeny do Supliku.
v tom praveé vidim prostor, pro mou dal$i aktivitu - objevovani a prezentovani SirSimu
okruhu polskou soudobou hudbu. Materialy, které jsem shromazdila béhem psani
prace, daleko presahuji jeho obsah. Diky tomu jsem jiz shromazdila material pro
dal§i védeckou praci, ve které bych chtéla pokracovat.

Doufam, ze skladby popsané v této praci, budou inspirovat ¢eské hrace k provadéni
polské hudby a skladatelé, budou moci pfevzit nové zplsoby komponovani pro violu
a inspirovat se zajimavymi instrumentacnimi kombinacemi, pouzivanymi ve vyse

popsanych kompozicich.
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Priloha — skladby pro violu v riznych obsazenich

Skladby pro sélovou violu

Jan Daszek Psalm na altowke ----

Daria Dobrochna Kwiatkowska Points and Lines na altéwke solo----
Dariusz Przybylski Drei Formen na altéwke ----

Aleksander Jarzebski Preludio e fuga per viola solo 1930

Josef Tal Suite na altéwke 1940

Grazyna Bacewicz Kaprys polski [wersja Ill] na altowke 1949
Henryk Hubertus Jabtonski Sonatina na wiolonczele (lub altéwke) 1953
Grazyna Bacewicz Sonata na altéwke solo 1958

Wiadystaw Kabalewski Fuga w starym stylu 1960

Ryszard Kwiatkowski Sonata na altéwke solo nr 1 1961

Ryszard Kwiatkowski Sonata na altéwke solo nr 2 1961

Ryszard Kwiatkowski Sonata na altéwke solo nr 3 1961

Ryszard Kwiatkowski Trzy sonaty na altdéwke solo 1961

Zbigniew Bargielski Pie¢ sonetéw [wersja 1] na altowke solo 1962
Marek Sewen Reminiscences op. 5 na altéwke solo 1965

Grazyna Bacewicz Cztery kaprysy na altéwke solo

Roman Berger Konwergencje Il "Medytacje Bachowskie" na altéwke solo 1970
Piotr Lachert Karelia 2 na altéwke solo 1975

Tadeusz Paciorkiewicz Impresje 1980

Krzysztof Penderecki Cadenza per viola sola 1983 1984

Lidia Zielinska Glossa na altowke (lub skrzypce) 1986

Wiestaw Rentowski Gumbo na altéwke 1990

Bogustaw Schaeffer Sonata na altéwke solo 1991

Pawet Mykietyn The Air na altowke solo 1993

Stawomir Zamuszko Kadencja do | czesci "Koncertu altéwkowego D-dur" Fritza
Hoffmeistera 1994

Stawomir Zamuszko Suita na altdwke solo 1994

Aleksander Kosciow Sous-entendu na altéwke solo 1995
Aleksander Kosciow Fantazja na altowke solo 1996

Aleksander Kosciow Partita na altéwke solo 1996

Josef Tal Perspective na altowke 1996
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Anna Jastrzebska Capriccio na altowke 1997

Tomasz Kulikowski Sonata na altéwke solo 1997

Marek Sewen Medytacja op. 22 na flet solo (lub altéwke solo) 1999
Benedykt Konowalski Kaprys na altowke solo 2000

Bettina Skrzypczak Arcato na altéwke solo 2000

Krzesimir Debski Song for Viola 2001

Michat Moc Quincunx na altéwke solo 2004

Michat Moc Quip na altéwke solo 2004

Marta Ptaszynska Elegia in Memoriam John Paul Il na altéwke solo 2005
Dominik Karski Un-tempered na altéwke 2007

Michat Kluzowicz Con Certo Stupore na altéwke 2007

Grzegorz Pieniek sent i november na altowke 2007

Andrzej Kope¢ e-motion: e-mission: e-vaporation na altéwke solo 2007
Joanna Wozny F na altéwke 2010

Sebastian tadyzynski Vinyl i Vi na altéwke solo 2010

Jacek Wiktor Ajdinovi¢ Obsession and Play na altowke solo 2013

Skladby pro violu a klavir

Grzegorz Bury Walc, Kotysanka na altéwke i fortepian ----

Witold Friemann Elegia na altéwke i fortepian ----

Witold Friemann Mazurek na altéwke i fortepian ----

Witold Friemann Preludium na altéwke i fortepian ----

Witold Friemann Taniec goralski na altébwke z towarzyszeniem fortepianu ----
Witold Friemann Wspomnienie z Gruzji op. 37 nr 2 na altowke i fortepian ----
Zbigniew Kozub Sonata na altéwke i fortepian 2007

Artur Kroschel La mano misterioso na altéwke i fortepian ----

Ryszard Kwiatkowski Pejzaze nadbattyckie na altéwke i fortepian ----

Piotr Perkowski Poeme pour alto et piano 1988

Damian Stania Adagio na altéwke i fortepian ----

Zofia Iszkowska Sonata na altéwke i fortepian

Bronistaw Kazimierz Przybylski Six Autumn Songs [wersja XlI] na altéwke i fortepian
Ludomir Michat Rogowski Conte merveilleux (Basn) na altéwke i fortepian 1903
Kazimierz Witkomirski Preludium na altéwke i fortepian 1918 1919

Piotr Perkowski Impression [wersja ] (Poéme) na altéwke i fortepian 1927 1980
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Stefan Bolestaw Poradowski Mazurek na altéwke i fortepian 1928

Stefan Bolestaw Poradowski Siciliano na altéwke i fortepian 1928
Wiodzimierz Pozniak Sonata na altéwke i fortepian op. 17 1932

Witold Friemann Sonata na altéwke i fortepian 1935

Witold Friemann Trzy utwory na altéwke i fortepian 1940 1947

Marceli Poptawski Sonata na altéwke i fortepian 1941

Jerzy Fitelberg Serenada na altéwke i fortepian 1943

Kazimierz Jurdzinski Nokturn na altéwke i fortepian1946

Kazimierz Jurdzinski Tryptyk na altéwke i fortepian 1946

Witold Rudzinski 1946 Sonata na altéwke i fortepian

Karol Mroszczyk Wariacje w stylu klasycznym altéwke i fortepian 1948

Karol Rathaus Rapsodia notturna op. 66 na altowke i fortepian 1950

Grazyna Bacewicz Transkrypcja "Tematu z wariacjami" B. Campagnoli na altowke i
fortepian 1952

Artur Malawski Siciliana i Rondo na tematy Janiewicza na altéwke i fortepian 1952
Czestaw Grudzinski Miniatury na altéwke i fortepian 1953

Andrzej Czajkowski Sonata na altéwke i fortepian 1954

Witold Lutostawski Preludia taneczne [wersja V] na altéwke i fortepian 1954 1989
Zbigniew Bargielski Neosonatina [wersja Il] na altéwke i fortepian 1956

Jan Astriab Sonata na altoéwke i fortepian 1957

Eleonora Grzondziel-Majzel Sonata na altéwke i fortepian 1957

Wiodzimierz Romanowski Wariacje na altéwke i fortepian 1958

Kazimierz Jurdzinski Sonata per viola e pianoforte 1959

Adam Walacinski Modyfikacje na altowke i fortepian 1960

Josef Tal Sonata na altowke i fortepian 1960

Krystyna Kwiatkowska-Marczyk Trzy miniatury na altéwke z fortepianem 1965
Josef Tal Duo na altéwke i fortepian 1965

Zbigniew Pniewski Sonata na altéwke i fortepian 1969

Witold Friemann Mysli na altéwke i fortepian 1971

Czestaw Grudzinski Fantazja na altéwke i fortepian 1971

Konrad Patubicki Sonata na altéwke i fortepian 1971

Czestaw Grudzinski Dialogi na altowke i fortepian 1972

Jan Michat Wieczorek Scherzo na altoéwke i fortepian 1972

Aleksander Frgczkiewicz Sonatina na altdéwke i fortepian 1974

Mieczystaw Mazurek Sonata na altéwke i fortepian 1974
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Tadeusz Paciorkiewicz Duet koncertujacy [wersja Il] na altowke i fortepian 1974
Witold Friemann Mazurek g-moll na altéwke i fortepian 1975

Eugeniusz Gtowski Figliki na altowke i fortepian 1975

Ryszard Kwiatkowski Legenda na altoéwke i fortepian 1975

Joézef Witkomirski Sonata na altéwke i fortepian 1975

Zbigniew Pniewski Solstice na altowke i fortepian 1975

Ryszard Kwiatkowski Sonata na altéwke i fortepian 1978

Leszek Wistocki Introdukcja i rondo goralskie [wersja Il] na altowke i fortepian 1978
Joanna Bruzdowicz-Tittel Fantasia Hermetica na temat S-A-B-B-E na altéwke i
fortepian 1979

Marcin Kaminski Capriccio na altowke i fortepian 1982

Adam Swierzynski Impresje morskie na altdwke i fortepian 1983

Adam Swierzynski Elegia na altéwke i fortepian 1985

Aleksander Tansman Alla polacca pour alto et piano 1985

Tadeusz Paciorkiewicz Sonata na altéwke i fortepian 1988

Bogustaw Schaeffer Spring Music 1988

Adam Swierzynski Fantazja morska na altdwke i fortepian 1988

Witold Lutostawski Preludia taneczne [wersja V] na altéwke i fortepian 1989

Piotr Lachert Sonata nr 4 na altdéwke i fortepian 1991

Hanna Kulenty Czwarty krag na skrzypce, altdwke lub wiolonczele i fortepian 1994
Anna Zawadzka-Gotosz Poco a poco piu... na altdwke i fortepian 1994

Stawomir Zamuszko Ostinati [wersja I] na altdéwke i fortepian 1995

Stawomir Zamuszko Transkrypcja Scherza c-moll "Sonatensatz" J. Brahmsa
Stawomir Zamuszko Transkrypcja "Ariosa" Gottlieba Muffata na altéwke i fortepian
1997

Ewa Zuchowicz Duo na altéwke i fortepian 1997

Piotr Grella-Mozejko Numen na skrzypce i fortepian 1998

Daria Jabtonska Dwie medytacje na altéwke i fortepian 1998

Stawomir Kaczorowski Con calore na altowke i fortepian 1999

Benedykt Konowalski Ballada na altéwke i fortepian 1999

Przemystaw Slusarczyk Sonatina na altéwke i fortepian 1999

Tomasz Kulikowski Sonata na altéwke i fortepian 1999

Rafat Stradomski Czarna rozpacz na wiolonczele (lub altéwke) i fortepian 2000
Stanistaw Bromboszcz Pie¢ utwordéw na altowke i fortepian 2002

Btazej Dowlasz interaktionen Il na fortepian i altdwke 2004
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Btazej Dowlasz interaktion na fortepian i altowke 2004

Marcin Kopczynski Jeden cztowiek, wiele cieni op. 36 na altowke i fortepian 2005
Jakub Wiktor Kowalewski Silva Rerum na altéwke i fortepian 2005

Piotr Moss Elegia lll - Chants lointains na altéwke i fortepian 2006

Marek Pasieczny Sonata "Eastern” na altowke i fortepian 2006

Artur Cieslak Odcienie ciszy na altowke i fortepian 2007 2009

Edward Sielicki Sonata per viola e pianoforte - Pamieci mojego Ojca 2007

Marek Pasieczny Sketches on Philip Glass [wersja lll] na altéwke i fortepian 2007
Ignacy Zalewski Kujawiak na altéwke i fortepian 2009

Marcin Kopczynski Intermezzo op. 64 na altéwke i fortepian 2013

Skladby pro violu a jiny nastroj

Bronistaw Kazimierz Przybylski Six Autumn Songs [wersja XI] na altdéwke i akordeon
Bronistaw Kazimierz Przybylski 10 zartobliwych miniatur na altowke i akordeon ----
Adam Porebski ReVerse 2 na altéwke i akordeon 2013

Grzegorz Bury Dialogi na altéwke i fagot ----

Michat Spisak Duetto concertante na altéwke i fagot 1949

Piotr Lachert Katanick na altowke i klawikord 1986

Joanna Szczesniak Fioletowo na altéwke i komputer ----

Bartosz Kowalski-Banasewicz Zakochany cien na altéwke i kontrabas 1998
Bronistaw Kazimierz Przybylski Chromatica [wersja XIV] na altéwke i gitare ----
Jacek Rabinski Psalm 145 duet na altéwke i gitare 2000

Witold Friemann Cztery piesni rycerskie na altowke i harfe (lub fortepian) 1935
Roman Haubenstock-Ramati Triangles [szkice] na altowke i harfe 1958

Edward Sielicki Szes¢ utworéw na altéwke i klawesyn 1988

Magdalena Buchwald Mehr Licht... na altdwke i live electronics 1997

Bronistaw Kazimierz Przybylski Chromatica [wersja XXII] na marimbe i altéwke ----
Joézef Podobinski Sonatina na altdéwke i ob6j 1963

Benedykt Konowalski Panta rhei na altéwke i organy 1988

Tadeusz Paciorkiewicz Aria na altéwke i organy 1988

Konrad Tomanek Fantazja na altéwke i organy 1998

Zbigniew Kozub Medytacje Nowego Ro6zanca na altowke i organy 2004

Ewa Podgoérska Muzyka na altéwke i perkusje 2000

Bronistaw Kazimierz Przybylski Chromatica [wersja 1X] na altéwke i wiolonczele ----
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Witold Lutostawski Bukoliki [wersja 1] na altéwke i wiolonczele 1962
Bogustaw Schaeffer Mouhadatsa 1985

Roman Haubenstock-Ramati Pluriel [wersja V] mobile na altéwke i wiolonczele 1991
Olga Hans Dialogi 2 na altéwke i wiolonczele 1997

Adam Walacinski Duo per viola e violoncello 1999

Dominik Karski Streams of Consciousness na altéwke i wiolonczele 2000
Benedykt Konowalski Imaginacje na altéwke i wiolonczele 2001
Waldemar Sutryk Ipsylon na altéwke i wiolonczele 2001

Pawet Gabrysiewicz Fugue na altéwke i wiolonczele 2001

Daria Jabtoriska Trzy nokturny na altéwke i wibrafon ----

Benedykt Konowalski Nostalgia na altéwke i wibrafon 2000

Skladby pro violu v komornim obsazeni nastroju

Btazej Dowlasz MM60 na altéwke, akordeon i perkusje 2012

Btazej Dowlasz interlace na altowke, akordeon, perkusje i elektronike 2007

Jakub Polaczyk al F...e na altowke, klarnet i fortepian preparowany 2012

Kazimierz Pyzik Cykl Il na altéwke, kontrabas i organy 1989

Piotr Orlinski Szkic na perkusje, altéwke, kontrabas i fortepian przetwarzany
elektronicznie 1998

Henryk Mikotaj Gérecki Muzyczka Ill op. 25 na altowki 1967

Czestaw Grabowski Postludium na altéwke, gitare, klarnet basowy i bongosy 1975
Andrzej Krzanowski Ponad Teczg na altéwke, perkusje i akordeon 1985 1987
Zbigniew Bargielski Servert na 1-3 instrumentéw smyczkowych, perkusje i fortepian
1966

Krystyna Kwiatkowska-Marczyk Ostinato na altéwke, fortepian i perkusje 1968
Martyna Kosecka Zycie motyla na kwartet altdwkowy, tasme i live electronics 2009
Tadeusz Wielecki Model subiektywny. Forma dramatyzowana na altdwke, tube,
tasme i nieformalng grupe wykonawcow 2012

Ryszard Kwiatkowski Trio na altbwke, wiolonczele i kontrabas ----

Stawomir Czarnecki Trio basso op. 26 per viola, violoncello e contrabasso 1988
Hanna Kulenty aaa TRE na altéwke, wiolonczele i kontrabas 1988

Zbigniew Wiszniewski Varietas exquisita Nr 3 1988

Joachim Olkusnik Segmenty na altéwke, wiolonczele i kontrabas 1989

Stawomir Wojciechowski Trio basso na altéwke, wiolonczele i kontrabas 2000
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Bronistaw Kazimierz Przybylski Chronos [wersja XVI] na gitare, altéwke i wiolonczele
Krzysztof Penderecki Cadenza z "Koncertu Brandenburskiego nr 3 G-dur" J.S.Bacha
na altbwke, wiolonczele i klawesyn 2006

Zbigniew Bargielski Servert na 1-3 instrumentéw smyczkowych, perkusje i fortepian
1966

Olga Hans Da suonare a tre na altéwke, wiolonczele i fortepian 1996

Stawomir Zubrzycki Sonaturus Il na altdéwke, wiolonczele, fortepian, rog i tasme 2000
Pawet Przezwanski Antidotum | na altéwke i 2 gitary klasyczne 2005

Bronistaw Kazimierz Przybylski Chronos [wersja XXIV] na altéwke i 2 marimby
Bronistaw Kazimierz Przybylski Chronos [wersja X] na altowke i 2 wiolonczele

Ewa Podgérska Frazy dla Zbyszka na altowke solo z udziatem kottéw i marimbafonu
1998

Maciej Matecki Andante i allegro na altéwke solo i 5 instrumentow smyczkowych
2005

Skladby pro violu s komornim orchestrem

Josef TalmKoncert na altdéwke i orkiestre kameralng 1954

Jézef Rychlik Accialto na altéwke solo i orkiestre kameralng 1975

Ewa Garstka-Serafin Concerto per viola e orchestra da camera 1978

Krzysztof Penderecki Koncert na altéwke [wersja kameralna] 1984

Bogustaw Schaeffer Koncert na altowke i orkiestre kameralng 2004

Witold Friemann Cztery piesni rycerskie op. 333 na altdwke, harfe i zespodt
instrumentalny 1970

Mieszko Gorski Koncert na altowke i zespot towarzyszacy 1977

Krystian Kietb Mortis Causa na altéwke, fortepian i orkiestre smyczkowg 2009
Aleksander Lason Relief dla Andrzeja [wersja I] na altowke i zespo6t smyczkowy 1995
Zbigniew Ciechan Tryptyk na altowke i zesp6t smyczkowy 1967

Zbigniew Pniewski Esquisses na altéwke i orkiestre smyczkowag 1975

Marek Stachowski Concerto per viola ed orchestra d'archi 1998

Joanna Stepalska-Spix Little Concerto for Viola and String Orchestra 1999

Artur Kroschel Diaframma na altéwke i orkiestre smyczkowg 2010

Witold Friemann Koncert nr 2 w trzech czesciach na altéwke solo z towarzyszeniem
orkiestry smyczkowej, kottéw i talerzy op. 303 1968

Zbigniew Pniewski Con amore na altéwke, 2 flety, obdj i orkiestre smyczkowg 1980
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Skladby pro violu s orchestrem

Tadeusz Machl Koncert na wiolonczele (lub altowke) 1967

Aleksander Tansman Concerto pour alto avec accompagnement d'orchestre 1936
Tomasz Kiesewetter Danse paysanne polonaise na altéwke i orkiestre 1950
Tomasz Kiesewetter Koncert na altéwke i orkiestre D-dur 1950 1988

Witold Friemann Koncert altéwkowy nr 1 1952

Zbigniew Guzowski Koncert na altéwke i orkiestre 1959

Grazyna Bacewicz Koncert na altéwke i orkiestre 1967 1968

Witold Friemann Koncert altdwkowy nr 2 1968

Zbigniew Pniewski Koncert na altéwke i orkiestre 1970

Tadeusz Natanson Koncert na altéwke i orkiestre 1971

Tadeusz Baird Concerto lugubre na altéwke i orkiestre 1975

Mariusz Matuszewski Koncert na altéwke i orkiestre 1975

Tadeusz Paciorkiewicz Koncert na altowke i orkiestre 1975 1976

Roman Palester Koncert na altéwke i orkiestre 1975 1978

Mitosz Magin Concerto pour Alto [transcription] 1977

Leszek Wistocki Introdukcja i rondo goralskie [wersja 1] na altowke i orkiestre 1978
Renata Kunkel Koncert na altowke i orkiestre 1979 1980

Krzysztof Penderecki Koncert na altéwke i orkiestre 1983

Grazyna Paciorek Concertino na altéwke i orkiestre 1990

Benedykt Konowalski Koncert na altdéwke i orkiestre 1991

Walter Buczynski Lyric VIl na altéwke i orkiestre 1991

Jan Radzynski Koncert na altowke i orkiestre 1993

Piotr Pawet Koprowski Koncert na altéwke i orkiestre 1997

Bogustaw Schaeffer Koncert na altowke i orkiestre 1997

Kazimierz Pyzik Concerto per viola 1997

Tomasz Praszczatek Koncert na altéwke i orkiestre 2005

Jan Michat Wieczorek Koncert na altéwke i orkiestre symfoniczng 1941

Krystyna Kwiatkowska-Marczyk Koncert na altdwke i orkiestre symfoniczng 1970
Stawomir Zamuszko Koncert na altéwke i orkiestre symfoniczng 2009

Stawomir Zamuszko Portal 2 na altéwke, wiolonczele i orkiestre symfoniczng 1998
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