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Abstrakt

Tato prace pojednava o Druhém houslovém koncertu g moll, op. 63 skladatele
Sergeje Prokofjeva v kontextu s autorovou dalSi tvorbou. Obsahuje Zivotopis S.
Prokofjeva, charakteristiku stylotvornych znaku dél tohoto skladatele a také detailngji

jeho houslové tvorby a analyzu autorova Druhého houslového koncertu g moll.
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Abstract

This thesis focuses on the Violin Concerto No. 2 in G minor, op. 63 by Sergey
Prokofiev in the context of the composer's other works. The thesis contains
curriculum vitae of S. Prokofiev, characteristics of his composing style in general and
of his compositions for violin in detail and analysis of his Violin Concerto No. 2.
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uvoD

Mé prvni setkani s hudbou Sergeje Prokofjeva probéhlo jiz v raném détstvi. Coby
dcera hudebniho skladatele jsem byla od maliCka zvykla poslouchat nejen klasicko-
romanticky repertoar, ale pomérné hojné také hudbu 20. stoleti, v jejimZz ramci
velikani jako Sergej Prokofjev, Igor Stravinskij, Dmitrij Sostakovi¢ a (a samozfejmé
mnozi dalSi) nalezi dnes jiz ke klasikim a jejich dila ke kmenovému repertoaru nejen
nas houslistd. Na gratulanim koncerté k otcovym narozeninam jesté coby Zacka
ZUS jsem pak zcela pfirozen& zvolila jako sv(j interpretaéni prisp&vek pravé
Prokofjevovy Monteky a Kapulety z baletu Romeo a Julie v upravé pro housle a
klavir. Béhem svého studia housli jsem se pak blize coby interpret seznamila
s obéma houslovymi koncerty i Druhou houslovou sonatou. V dobé psani této prace
jsem poznavala dilo Prokofjeva i z jinych uhld — jednak jsem nastudovala jeho Kvintet
op. 39 a zaroven jsem méla moznost studovat jeho operu Laska ke tfem
pomerané¢iim coby c¢lenka orchestru Narodniho divadla. VSechna tato setkani
s Prokofjevovou hudbou byla velmi inspirativni a podnitila mu{j zajem pokusit se

proniknout o néco hloubé&ji do uméleckych souvislosti jeho Zivota.

Diplomovou praci vénovanou SirSimu kontextu vzniku Druhého houslového koncertu
Sergeje Prokofjeva jsem rozdélila do ¢tyf kapitol. Cilem bylo nejen zanalyzovat dilo
samé, ale pravé vykreslit okolnosti jeho vzniku, pfedchazejici umélecky vyvoj jeho
autora, zaclenit ho do souvislosti s jeho dalSim repertoarem pro housle, resp.

s dalSimi dily, ktera vznikla ve stejném tvuréim obdobi

V prvni kapitole jsem nastinila zivotopis skladatele, vnémz jsem se snaZila
postihnout vSechny podstatné zivotni a hudebni vlivy, které Sergeje Prokofjeva
formovaly jako umélce i skladatele. Druhou, rozsahem menSi kapitolu jsem vénovala
pojmenovani stylotvornych znakl Prokofjevovy tvorby. Treti kapitola shrnuje
Prokofjevovu houslovou tvorbu a jeji zasazeni do kontextu autorovy tvorby. Ctvrtou
kapitolu jsem samostatné vénovala historii vzniku a analyze autorova Druhého

housloveho koncertu g moll op. 63.



1. ZIVOTOPIS

1.1 Prokofjev sam o sobé

Sergej Prokofjev dostal od své matky ke svym tfinactym narozenindm zapisnik a
k nému zaroven téz matefské doporuceni, aby si zapisoval vée, co mu projde hlavou
— a aby nic nevynechal ani nepfeskoCil. Tuto matlinu radu pomérné disledné
nasledoval, stejné tak si s velkou peclivosti schovaval vSechny dulezité dokumenty,
dopisy, poznamky — protoze jak ve svych pamétech poznamenava, jednak byla
takovato dukladnost od mala jeho osobnostnim rysem, zaroven mél uz jako mlady
pocit, Zze jednou coby zadana hudebni osobnost bude takovyto archiv stejné jako
deniky potfebovat, aby zaznamenal svj zivot a toto privilegium nepfenechal nikomu
jinému. Zanechal tak ¢tenaflm velmi zevrubnou reflexi svého détstvi a miladi
v carském Rusku, podrobné liceni svych prvnich skladatelskych a interpretacnich

kracku a krokd.

Ke vzpominkam na své témér idylické détstvi se Sergej Prokofjev vracel
prostfednictvim psani téchto paméti v obdobich, které jak v celospoleCenské, tak i
jeho osobni perspektivé mély kidylicnosti daleko. Dvé, vruském originale

vii

dohromady Sestisetstrankové, kapitoly ,Détstvi a ,Konzervatoi“ psal postupné
v letech 1937 az 1939, resp. 1945 az 1950, tedy dobach velmi naro¢nych. Velmi
zevrubné v nich popsal obdobi od svého narozeni az do roku 1909. Tyto dvé
kapitoly, v originale nazvané ,Poznamky z détstvi“ vysly v anglickém pfekladu pod
nazvem ,Prokofiev by Prokofiev® a ztohoto vydani jsem pfi psani této prace
vychazela i ja. Pozdéji jeSté Prokofjev zpracoval na objednavku Casopisu Sovétska
hudba svou dalSi autobiografii, kterou dovedl aZz do doby svého navratu do
Sovétského svazu v poloviné 30. let. V roce padesatého vyroCi skladatelova umrti
(2003) svolila jeho rodina k vydani Prokofjevovych denikl, které si s pauzami vedl
v letech 1907 — 1933. Pro zajemce o hlubsi pochopeni Prokofjevovy osobnosti jsou

nepochybné tyto paméti, resp. deniky cennym materialem.

V Cestiné vysla zmifovana druha verze Prokofjevovych memoart vroce 1961
v pfekladu a redakci lvana Vojtécha coby soucast sborniku Cesta k hudbé
socialistického Zivota, v této knize doplnéna napf. o reflexi Prokofjevovy osobnosti
z pohledu mnoha vyznamnych intelektualt té doby ¢i o mnohé &lanky, které naopak
Prokofjev publikoval a v nichz psal o svém pohledu na uméni (nejen) své doby.
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Nicméné, zasadni monografie vénované Prokofjevové osobnosti vydané badateli
v Zapadni Evropé a USA doposud do Cestiny pfelozeny nebyly. Z nékolika z nich
v jejich originale Ci anglickém prekladu jsem téz pfi psani této prace vychazela —
jmenovité se jedna o monografii Sergey Prokofiev od britského muzikologa Daniela
Jaffého, dale praci francouzského autora Claude Samuela Prokofiev, monografii
zachycujici Prokofjevova sovétska |éta The Peoples’s Artist; Prokofiev’'s Soviet
Years od Simona Morrisona a zfejmé nejpodrobnéjSi z Prokofjevovych Zivotopisl

vydanych na ,Zapadé&®, Sergei Prokofiev autora Harlowa Robinsona.

1.2 Détstvi a hudebni za¢atky Sergeje Prokofjeva

Sergej Sergejevic Prokofjev se narodil 23. dubna 1891 (dle tehdy v Rusku
pouzivaného julianského kalendare 11. dubna téhoZ roku)' ve vesnici Soncovka,
nachazejici se asi patnact set kilometra jizné od Moskvy na uzemi dnesni Ukrajiny,
konkrétné Dnépropetrovské oblasti — v urodném zemédélském regionu, kam jeho
otec, vystudovany agronom Sergej Alexejevi¢ Prokofjev odeSel za praci a kde
pusobil jako spravce Soncovovych statk(. Prokofjevova matka Marie Grigorjevna
(roz. Zitkovova) pochéazela z nepfili§ majetné rodiny (resp. rodiny ptvodné az do roku
1861 nevolnické), coz predstavovalo i problém pro zamySleny snatek, pro
Prokofjevovu rodinu neztélesfiovala zrovna zadouci partii. Toto byl i divod, pro¢ se
manzelé Prokofjevovi vydali pravé na Ukrajinu, kde spravcovstvi na panstvi
nékdejSiho Prokofjevova spoluzadka ze zemédélské akademie Dmitrije Soncova
pfedstavovalo Sanci na dlstojné Zivobyti. Jak ve svych pamétech Sergej Prokofjev
byla vzdalena pétadvacet kilometri mnohdy nesjizdnymi cestami a bariéry zde
existovaly kromé téch zemépisnych i lidské — manzelé Prokofjevovi byli Siroko daleko

témér jedini, koho bylo mozno oznacit za intelektualy.

Sergej Sergejevi¢ se narodil jako touzebné olekavané ftreti dité svych rodicu, ani
jedna ze dvou Sergejovych starSich sester totiz neprezila nejutlejSi détsky vék - i v
tomto Ize zfejmé hledat kofeny velké péCe a pozornosti, ktera mu byla vénovana.

Narozen v roce stého vyro€i umrti Wolfganga Amadea Mozarta se sam mél brzy

! Toto datum zminuje sam Prokofjev ve svych pamétech. Zajimavosti je, Ze na rodném listu ma
uvedené datum 15. dubna 1891, a nékteré prameny tak pouzivaji tento udaj. (Odpovida 27. dubnu dle
noveého, resp. gregorianského kalendare. Rusko jako jedna z pravoslavnych zemi odmitala upustit od
julidnského kalendéarie az do roku 1918.)
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profilovat jako zazratné dité, podporované intenzivné svou vzdélanou
hudbymilovnou matkou. Zatimco Prokofjeviv védecky zaméfeny otec podobné
nahlizel i na hudbu — s uctou, ale zaroven spiS jako na filosofickou kategorii, matcin
pristup byl vice prakticky a projevovala se jako cileveédoma a zapalena hudebnice.
Sergej Prokofiev doslova vzpomina: ,Ma matka milovala hudbu, mdaj otec ji
respektoval. Nepochybné ji také miloval, ale spiSe na filosofické urovni, jako

vyjadreni kultury, jako vzlet lidského ducha... Pristup mé matky byl mnohem

vvvvvv

tfemi dobrymi vlastnostmi hudebnika, a sice vytrvalosti, laskou a dobrym vkusem.“

Vzhledem ktomu, Ze jejich domacnost byla spravovana sluzebnictvem, se své
hudebni zalibé mohla naplno vénovat, hudba zaroven pFedstavovala pro Marii
Grigorjevnu i jakysi unik po umrti jejich dvou dcer. Prokofiev poznamenava, ze
v dobé, kdy ho jeho matka Cekala, cviCila udajné i Sest hodin denné na klavir. Od
nejutlejSiho détstvi pak v jejim podani slychal skladby Beethovenovy, Chopinovy a
vypéstoval si odpor ktzv. leh¢im hudebnim zanrdm.®> Marie Grigorjevna pak
pravidelné vyrazela jednou ro¢né - béhem extrémné nehostinnych ukrajinskych zim,
kdy byla Soncovka prakticky odfiznuta od okolniho svéta - na nékolikamési¢ni
pobyty do Petrohradu €i Moskvy, vénované mj. pravé i svému rozvoji na hudebnim
poli.

Ostatné, s cilem dopfat synovi co nejlepsSi vzdélani, a to nejen hudebni, nelenila jet
nékolik stovek kilometrll az do Var8avy a pfivézt Sergejovi frankofonni rodilou mluvc€i
coby guvernantku a domaci ucCitelku francouzstiny, aby Sergej pochytil spravny
prizvuk. Opusténa vesnice na Ukrajiné nebyla asi zrovna nejvétSim lakadlem pro
mladou Francouzku uvyklou méstskému Zivotu, proto ji Marie Grigorjevna nabizela

jako doplnék ke mzdé a bytu také lekce klaviru.

Matcina hra na klavir byla tedy prvnim Prokofjevovym kontaktem s hudbou. Jesté
jako batole se pokous$el pfidat a béhem matciny hry pro sebe hledal prostor na
klaviatufe, zatimco matka cviCila ve stfednich registrech, poskytla mu pro jeho
pokusy vrchni oktavy. Matka nicméné védéla, co déla, a po prekonani téchto

v pocatku spiSe ruSivych pokusl netrvalo dlouho a Sergej sedél u klaviatury sam.

2 PROKOFIEV, Sergei. Prokofiev by Prokofiev. A Composer’s Memoir. Ed. By David H. Appel,
Doubleday & Company, Inc., Garden City, New York, 1979, s. 11.
* Tamtéz, s. 12.
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Ve véku péti let pak slozil svou prvni skladbicku Indicky galop v F dur,
zaznamenanou do notoveho zapisu pravé diky matce Marii. Zajimavosti této prvotiny
je, pravdépodobné nezamysleny, lydicky modus, v némz je zkomponovan. (Coz lze
prozaicky vysvétlit i naroCnosti dosahnout na Cerné klavesy pro malou détskou
ruCku.) Béhem nasledujicich mésicli zkomponoval maly Sergej jesté nékolik
klavirnich skladbiek, v sedmi letech pak dokonce jiz Pochod C dur pro klavir na Ctyfi

ruce.

V deviti letech podnikl Prokofjev s rodi€i prvni velkou cestu do mésta — a to pfimo do
Moskvy, tehdejSimi dopravnimi prostfedky dva dny cesty vzdalené od Soncovky.
Tento vylet znamenal pro Sergeje prvni kontakt s operou, zanrem od pocatku
zakladateli ruské narodni hudby velmi akcentovanym. Béhem této navstévy tak
shlédl Gounodova Fausta, Borodinova Knize Igora a téz balet Spici krasavice P. I.
Cajkovského. Inspirovan timto zadal zahy pracovat na své prvni opefe Velikan.
Libreto si napsal sam, vychazeje z détskych her, jimiz se bavil s détmi na Soncovce.
Velikan byla opera o tfech jednanich a Sesti obrazech a dokonce se docCkala uvedeni
v ramci SirSi rodiny, kdy Sergejova teta i stryc Rajevsti ztvarnili hlavni role a na klavir
je doprovazel jejich syn. Stryc Rajevsky mél dokonce vyjadfit prani, Zze kazdé dalSi
Sergejovo dilo musi byt u néj provedeno.

Povzbuzen timto uspéchem pustil se Prokofjev vzapéti do komponovani dalsi opery,
tentokrat s dobrodruznym namétem, nepochybné zajimavym pravé pro chlapce jeho
véku — a sice Na pustych ostrovech. V tomto pfipadé si zfejmé ale vybral vétSi
sousto, nez na jaké vté dobé jesté stacil. Opera sice tak zustala nedokoncena,
nicméné byla to praveé predehra k ni, s niz udélal pfi konzultaci dojem na profesora a
nékdejsiho Tfeditele moskevské konzervatore Sergeje Tangjeva®. Manzelé
Prokofjevovi, védomi si synova nezpochybnitelného talentu, zacali totiz hledat cesty,
jak ho dale systematicky a pod Skolenym vedenim rozvijet. Pravé na zakladé
doporuceni S. Tanéjeva, ktery varoval pfed osvojovanim si zlozvyku pfi absenci
odborného vedeni, nasledné najali jako prvniho ucitele hudebni teorie a kompozice
erstvého absolventa moskevské konzervatore Reinholda M. Gliera®. Ten tedy pfijel

z Moskvy az na Soncovku v Iété roku 1902 ucit Sergeje hudebni teorii a harmonii

4 Sergej Tanéjev (1856 — 1915) byl rusky skladatel, klavirista a hudebni teoretik.
® Reinhold M. Glier (1875 — 1956), znam téz ve francouzské verzi svého jména Gliére, byl ukrajinsky
skladatel némecko-polského plvodu.
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apod. Glier, v té dobé sedmadvacetilety, vbrzku ziskal oblibu u svého studenta mj. i
ochotou hrat s nim Sachy. PredevSim vSak kromé& harmonie vyuCoval Prokofjeva
pisfiovou formu a zaklady instrumentace. Do listopadu téhoz roku se Sergej stihnul
pustit s Glierovou podporou do komponovani své prvni symfonie. Tu nasledné pfivezl
predstavit na konzultaci i profesoru Tané&jevovi, ten ale poukazal na jistou
harmonickou trivialnost (stfidani harmonickych funkci téniky, subdominanty a
dominanty). Tato poznamka podnitila Prokofjeva k experimentovani se souzvuky a
harmonii, coZz mu nasledovné pfi studiu na petrohradské konzervatofi mélo byt spise
na obtiz, nebot tamni pedagogové pomérné rigidné vyzadovali dodrzovani principu a
postupt klasické harmonie. Mlady Sergej Prokofjev mél zato vté dobé jiz
nastoupeno k vlastnimu charakteristickému harmonickému projevu. Glier pUsobil jako
domaci ucitel hudebnich nauk na Soncovce jesté nasledujici Iéto roku 1903 a za jeho
vedeni Prokofjev zkomponoval svou dalSi operu Tanec nad hrobem (Pir vo vremja
chumi) na namét jedné z tzv. malych tragédii ruského basnika Alexandra S. Puskina

Hodokvas v dobé moru.®

V této dobé vyvstala i otazka dalSiho Prokofjevova vzdélavani. Pres pUvodni
neshody mezi rodiCi (otci se nelibil mat€in plan, kdy chtéla po dobu trvani Skolniho
roku spolu se synem najimat byt a spoleCné zit v Moskvé, protoze predstava
internatu se ji pro Sergeje nezamlouvala) se nakonec manzelé Prokofjevovi rozhodli
poohlédnout se po vhodné stfedni Skole v Petrohradé, kde méli pfibuzni Marie
Grigorjevny kontakty do tzv. lepSich kruhu. Sergej Alexejevi¢ ve vysledku ustoupil a
tento plan jeho zZeny dostal zelenou, zfejmé v tom sehrala roli i vazna nemoc, ktera
v té dobé jeho Zenu postihla a celou rodinu znaéné vylekala. Diky kontaktim své
petrohradské tety se tak tfinactilety Sergej Prokofjev dostal na konzultaci k jedné
z nejvlivnéjSich osobnosti tehdejSiho ruské hudby, a sice Alexandru Glazunovovi.
Glazunov, 4k a dobry pitel Nikolaje Rimského - Korsakova’, v té dobé pusobil jako
profesor na petrohradské konzervatofi. Jakkoliv si Prokofjevovi rodi¢e byli védomi
synova talentu a podporovali ho, nebyla to nejspi$ hudba, které se mél dle predstav
rodi€i ve svém dalSim vzdélavani Sergej vénovat primarng, plvodni zamér byl
vyhledat synovi vhodnou stfedni Skolu a studium hudby ponechat coby zalibu.

Nicméné Glazunov, ktery mladého Prokofjeva pochvalil mj. i za pfedehru k jeho

® Tento namét zpracoval ve stejnojmenné opere i rusky skladatel César Antonovi¢ Kjuj.
" Nikolaj Rimskij — Korsakov (1844 — 1908) byl vyznamny rusky hudebni skladatel a pedagog, ¢len
umeéleckého uskupeni ruskych skladatelti ,Mocna hrstka®“.
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opefe Tanec nad hrobem, pfesvédcCil Marii Grigorjevnu, Ze by mél jeji syn studovat
pravé na konzervatofi. A€ prvni setkani nebylo zrovna srde¢né, po nékolika dnech
sam Prokofjevovy vyhledal. Prokofjev jej doslova cituje ve svych pamétech. ,Kdo jiny,

kdyz ne vas syn se svym talentem by mél studovat na konzervatofi?*

V zafi 1904 pak Prokofjev uspésné sloZil naro¢né pfijimaci zkousky na
petrohradskou konzervatof, pficemz v komisi sedél kromé Alexandra Glazunova® i N.
Rimskij — Korsakov. Na toho udélal mlady adept velky dojem, kdyz si k pfijimacim
zkouskam pfinesl dvé slozky skladeb, z nichZ jedna obsahovala vyhradné skladby
zkomponované v daném roce. Mezi prezentovanymi kompozicemi Prokofjev donesl
mj. svou dalsi, jiz ¢tvrtou, rozepsanou operu Undine. Diky dojmu, ktery u zkouSek
udélal, mu bylo nabidnuto misto v prestizni kompozi¢ni tfidé vedené pravé Rimskym

— Korsakovem a Anatolijem Ljadovem'™.

1.3 Studia na konzervatofi (1904-1914)

Nastupem na konzervatof skoncila pro Sergeje Prokofjeva idyla jeho détstvi na
ukrajinském venkové. Jednak byl coby ftfinactilety zfejmé nejmladSim studentem
skladby, zaroven vSak velmi pokroCilym. Na petrohradskou konzervatoi té doby
vzpominal jako na rigidni a spartanskou instituci napf. i Igor Stravinskij — doslova ji
oznadil za ,straslivé hudebni vézeni“' Prokofjev nevychazel zrovna idealné se
svymi vesmeés vyrazné starSimi spoluzaky, kterymi byl povazovan za arogantniho a
excentrického, které ale zaroven navzdory véku mnohdy pfevySoval schopnostmi.
Vzajemnym vztahim nepomohlo ani to, kdyz si udajné ve vyuce vedl znudy
statistiky o jejich chybach'?. Hlavnim Gskalim konzervatornich studii v§ak ziejmé bylo
jeho zafazeni do tfidy Anatolije Ljadova, s nimz se mél vénovat studiu harmonie a
kontrapunktu a ktery byl osobnosti Prokofjevovi velmi vzdalenou. Na rozdil od
cilevédomého a systematického Prokofjeva, Ljadov byl, a talentovany, zaroven
lenivy a neschopny pravidelné a vytrvalé prace. Prokofjevova matka si téchto slabin

studia na konzervatofi byla velmi védoma: ,Nikoho na konzervatori nezajima talent.

® PROKOFIEV, Sergei. Prokofiev by Prokofiev, s. 87
® Alexandr Glazunov (1865 — 1936) byl rusky hudebni skladatel, pedagog a dirigent.
10 Anatolij Ljadov (1855 — 1914) byl rusky dirigent, hudebni skladatel a pedagog.
" JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev. Phaidon Press, London, New York, 2008, s. 16.
'2 JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev, s. 16
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S prumérnosti se lépe vyporadavé a je s ni méné starosti“.® Zajistila proto pres léto
opét synovi soukromého ugitele skladby, tentokrat Michaila Cernova. Prvni rok studia
na konzervatofi byl navic poznamenan udalostmi spojenymi s revoluci roku 1905,
v jejichz dusledku musela byt konzervatof na nékolik mésici uzaviena a fakticky
nefungovala az do jara 1906, kdy byl feditelem jmenovan Alexandr Glazunov.
V tomto mezidobi dochazel Prokofjev na vyuku domu ke svym pedagogim A.
Ljadovovi a profesorovi klaviru Alexandrovi Winklerovi. Prokofjevova matka se
snazila Sergeje drzet stranou v téchto politicky a spoleCensky vyostfenych dobach

s tim, ze pfijel do Petrohradu studovat, a nikoliv se politicky angazZovat.

Po navratu ke studiu na znovuoteviené konzervatofi mladého Prokofjeva Cekalo dalSi
zklamani, protoze si nepochybné sliboval mnoho od hodin instrumentace
s obdivovanym Rimskym - Korsakovem. Jeho vyuka byla vS8ak poznamenana
velkym zajmem a lekce ve tfidé pfeplnéné studenty dusledku probihaly v neosobnim
duchu. Korsakov slucoval své dvé tfidy a vyuka probihala v naroCnych,
Ctyrhodinovych lekcich, kdy postupné pracoval s jednim studentem za druhym.
Studium v jeho tfidé pfindSelo u Prokofjeva rozpacité vysledky a zavéreCnymi
zkouSkami, kterymi absolvoval studium kompozice, vroce 1908 sotva prosel.
(Ostatné na adresu Prokofjeva si vtéto dobé Rimskij - Korsakov poznamenal:
,Nadany student, schazi mu ale vyzralost.“'*.) Rimskij - Korsakov se navic nijak
netajil svou nechuti az odporem k ¢emukoliv, co by bylo mozno povazovat za
avantgardu v hudbé. AC byl pfedstavitelem ve své dobé vizionarského uskupeni
skladatell znamého jako Mocna hrstka, sam na prelomu stoleti pfijal velmi
konzervativni pohled odmitajici cokoliv pfesahuijici jim vyty€ené novatorstvi. Rimskij -
Korsakov byl velkym obdivovatelem Richarda Wagnera, s jehoz dilem v mladi pfisel
do styku i Prokofjev, pficemz na néj tehdy mélo udélat velky dojem. Jakkoliv byly i
vztahy s Glazunovem problematické a nejednoznacné, Prokofjev diky Glazunovovi
ziskal navic privilegium: jako jediny vedle Rimského - Korsakova a Glazunova si totiz
mohl zapujcit v konzervatorni knihovné vzacnou partituru Wagnerova Zlata Ryna,

kdyz tuto operu zkousSelo Mariinské divadlo.

Studia na konzervatofi méla ale i jiny pfinos — mlady Prokofjev se zde seznamil a

spratelii se svym posléze celozivotnim pfitelem Nikolajem Jakovlevicem

' JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev, s. 17
Y SAMUEL, Claude. Prokofiev. Marion Boyars, London, 2000, s. 34.
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Mjaskovskym'. O deset let star§i spoluzak pochazejici z vojenské rodiny shanél
partnera ke Ctyfruéni hie partitury Beethovenovy Devaté symfonie. Temperamentem
odlisny, na rozdil od zivelného Prokofjeva spiSe rezervovany, zdvofily a malomluvny
Mjaskovskij'® se pak hie partitur spolu s mlad$im spoluzakem Prokofjevem vénoval
pravidelné. Prokofjev v této souvislosti zminiuje vedle Beethovenovych symfonii také
Seherezadu Rimského Korsakova, Patou, Sestou a Sedmou symfonii A. Glazunova
Ci koncertni pfedehru Faust Richarda Wagnera. Mjaskovskij Prokofjeva seznamil i
s tvorbou Richarda Strausse, Clauda Debussyho a svého dalSiho oblibence
Alexandra Skrjabina. Vliv Skrjabina pfedevS§im na Prokofjevovu klavirni tvorbu je
nezpochybnitelny, jakkoliv Skrjabinovo filosofické a mysSlenkové sméfovani bylo
Prokofjevové letofe pravdépodobné vzdalené. Jeho experimentovani s harmonii,
smélé rozvolfiovani tonality a novatorska prace se zvukem Prokofjevovi imponovaly.

Velmi inspirativnim bylo pro Prokofjeva také seznameni se se Serenadou ¢. 1 Maxe
Regera. Tu slySel nazivo za ucasti autora v prosinci 1906 a vyjadfil okouzleni
sehkosti, s jakou spojuje vzdalené harmonie, jako kdyby to byly tonika
s dominantou*“’” Vzpominku a inspiraci Regerovou Serenédou Ize posléze zfejmé
rozpoznat ve treti vété Gavotte Prokofjevovy Symfonie ¢. 1 — ,Klasické® (1916).
Charakteristickou chromatickou lyridnost, o niZz hovofi muzikolog Daniel Jaffé'®, Ize
vypatrat dokonce i v milostnych scénach baletu Romeo a Julie, ktery vznikl az ve

tficatych letech.

V roce 1907 zadal Prokofjev studovat dirigovani u Nikolaje Cerepnina, ktery pfinesl
svézi vitr do Prokofjevova studia. Na rozdil od dalSich Prokofjevovych pedagogu byl
otevien nejnovéjSimu déni v hudbé, ostatné plsobil jako dirigent pfi prvni pafizské
sezoné& souboru Rusky balet vedené impresariem Sergejem Dagilevem. Prokofjeva
samého za zdatného dirigenta pravdépodobné oznacCit nelze, ale zaklady dirigovani
ziskané od Cerepnina mu umozfiovaly mj. uvést pod vlastni taktovkou premiéru
mnoha svych dél. Studium dirigovani zavrsil vefejnym provedenim Mozartovy

Figarovy svatby.

1 Nikolaj Jakovlevi¢ Mjaskovskij (1881 — 1950) byl rusky, resp. sovétsky hudebni skladatel a kritik.
'® JAFFE, Daniel. Prokofiev by Prokofiev s. 22.
" JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev, s. 22.
'® Tamtéz.
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Vroce 1908 navic pfestoupil zklavirni tfidy Alexandra Winklera k vyhlasené
profesorce Anné Jesipovoveé. V témze roce debutoval v ramci petrohradskych Vecert
soudobé hudby, kde zahral nékolik svych klavirnich kusG. Dobovy tisk na né
reagoval slovy o ,divoké, nespoutané fantazii“’® a o mladém skladateli se vyjadfila
kritika jako o pfisludsniku ,modernistického hnuti, ktery pfekraluje troufalosti a
originalitou nejsmélejsi ze svych francouzskych soucasniki?’. V této dobé jesté
nicméné nelze u Prokofjeva mluvit o stylové jednoté, toto vystoupeni ale kazdopadné

znamenalo zacatek pronikani Prokofjeva do Sir§iho vefejného povédomi.

V 1été roku 1910 zemfel Prokofjeviv otec, coz znamenalo kromé jiného také ztratu
existencniho zazemi. Prokofjev ale jiz ziskaval reputaci a moznosti coby klavirista a
skladatel a diky tomu pfekonal tuto zavaznou zivotni zménu. Opakované byl zvan,
aby ucinkoval na petrohradskych Vecerech soudobé hudby, kde mj. také uved|
v ruské premiéfe Tr7i kusy pro klavir op. 11 Arnolda Schonberga, timto jako vibec
prvni provedl Schonbergovo dilo v Rusku. V této dobé se pfi komponovani zaméfil
pfedevSim na klavirni tvorbu. S pomoci uznavaného petrohradského muzikologa
Alexandra Ossovského, ktery se za né&j postavil a pfimluvil, ziskal vroce 1911
Prokofjev kone¢né moznost publikovat své skladby u vyznamného vydavatele
Jurgensona, ktery jej pfedtim odmital. Na zaCatku roku 1912 tak vysly tiskem jeho
Klavirni sonata ¢. 1 a Klavirni kusy, op. 3. Nejvyznamné&jSim dilem z této doby je
nicméné nejspiSe Klavirni koncert ¢. 1 Des dur, op. 10 - plvodné koncipovany jako
concertino, ve vysledku jednovéty tridilny?' koncert, jeho durata neprekraduje dvacet
minut. Premiéra tohoto dila 25. Cervence 1912 v Moskvé se skladatelem hrajicim
sblovy part znamenala uspéch u publika. Kritiky byly méné entuziastické, ale
napfiklad Clanek v listu Russkije Vedomosti reflektoval Prokofjevovu hru témito slovy:
,Lod jeho prsty klavir nezpiva a nevibruje. Promlouva pfikrym a presnym tonem
biciho nastroje...(...) byla to pfesvédciva svoboda jeho hry a vyrazny rytmus, ktery

skladateli ziskal tak nad$eny aplaus publika.??

'® JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev. s. 26.
?9 SAMUEL, Claude. Prokofiev, s. 35.
21, Allegro brioso — 2. Andante assai — 3. Allegro scherzando. Krajni dily koncertu jsou jasné
tematicky spjaté, stfedni dil v ges moll se nese v kontrastni, temné&jsi naladé.
22 JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev, s. 33.
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V kvétnu 1913 Prokofjev poprvé vycestoval za hranice Ruska. Jeho matka ho
pozvala na tuto zahranicni cestu i ve snaze rozptylit ho v zarmutku a Soku z tragické
smrti jednoho z blizkych pratel z doby konzervatornich studii, klaviristy Maximiliana
Schmidthoffa. Schmidthoff si na jafe 1913 sahl na Zivot, jesté pred tim ale
Prokofjevovi zaslal dopis na rozlou¢enou. Béhem tydenni navstévy Pafize navstivil
Prokofjev tamni produkci vyhladeného souboru Rusky balet Sergeje Dagileva. Sice
propasl premiéru Stravinského baletu Svéceni jara (to posléze slySel v orchestralni
verzi), nicméné poznal dalSi inspirativni dila — mj. Stravinského balet Petruska,

Ravelova Daphise a Chloé, Seherezédu Rimského — Korsakova.

V |été téhoz roku premiéroval Prokofjev v Paviovsku za fizeni dirigenta Alexandra
Aslanova svUj Klavirni koncert ¢. 2. Tato premiéra se ale na rozdil od uspé&sného
uvedeni Prvniho klavirniho koncertu stala skandalni udalosti. Dle doboveého tisku
publikum po doznéni koncertu odménilo umélce ,piskanim a rozzlobenym revem®??
Kritik Vjadeslav Karatygin pise o publiku ,zmrazeném hrizou“ ** V kontextu
nedavného skandalu kolem premiéry Stravinského Svéceni jara zifejmé tato reakce

musela autora svym zptsobem poté&sit.?°

Druhy klavirni koncert vénoval Prokofjev
svému zesnulému pfiteli Maxi Schmidthoffovi a vjeho hudbé Ize nalézt

pravdépodobné vyjadfeni emoci, které jeho tragicka smrt v Prokofjevovi vyvolala.

Vroce 1914 Prokofjev absolvoval konzervatof v oborech klavir a dirigovani.
Absolutorium probéhlo ve velkém stylu. Pfihlasil se totiz do klani o Rubinstejnovu
cenu, coz byla kazdoro&ni soutéZz studentld klaviru z absolventskych rocnikl
prezdivana ,bitva klavirl“. Ta méla pfedepsany repertoar. Prokofjev pojal svou ucast
po svém — misto prfedepsaného klasicistniho koncertu se rozhodl soutézit s vlastnim
Klavirnim koncertem ¢. 1. PresvédCil vydavatele Jirgensona, aby do terminu
soutéze pfipravil pro porotce vydani tohoto koncertu, a tak v den jejiho konani méli
vSichni €lenové poroty k dispozici Cerstvy vytisk partitury. Navzdory ocekavatelné
kritice z Fad konzervativnich porotcti se Prokofjevovi podafilo i diky pohotovému

vydani partitury prolomit pravidla a nejenze byla akceptovana jim navrzena zména

*SAMUEL, Claude. Prokofiev, s. 40.
* JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev, s. 35.
% pavodni verze Klavirniho koncertu ¢&. 2 se bohuzel nedochovala, k dispozici je aZ druha verze
z roku 1923, pfepracovana Prokofjevem na zakladé dochovaného klavirniho vytahu. Stravinského
Svéceni jara mélo premiéru, ktera znamenala velky skandal, 29. kvétna 1913.
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repertoaru, ale Prokofjev navic nakonec Rubinstejnovu cenu vyhral. Glazunov mél

udajné, pln nesouhlasu, oznamit vysledky soutéze nesrozumitelné a témeér Septem.

1.4 Prokofjev v dobé Prvni svétové valky (1914 — 1918)

Za odménu za uspésné absolutorium vzala Prokofjeva v Cervenci 1914 jeho matka
na cestu do Anglie, kde se seznamil se Sergejem Dagilevem. Dagilev rad
spolupracoval s ruskymi skladateli, uspéchy, které pfinesly jeho souboru Zlaty
kohoutek Rimského — Korsakova (v upravené verzi opera — balet) a Stravinského
Svéceni jara, potvrzovaly, Ze angazovat ruské skladatele pfinasi ovoce. V navaznosti
na tyto uspéchy si u Prokofjeva objednal balet. Prokofjev pak zustal v Anglii jesté
cely mésic, az do konce Cervence 1914, aby mohl pracovat pravé na tomto dile. Na
konci ¢ervence 1914 se stacil vratit domu dfive, nez Némecko Rusku vyhlasilo valku.
Jako jediny syn vdovy byl zprostén povinnosti narukovat (na rozdil napf. od svého
pfitele Mjaskovského, jehoz dopisy z fronty Prokofjevovi pfiblizovaly realitu valky).
Pokusy napsat balet na libreto Sergeje Gorodéckého zpracovavajici namét z davné
historie Skytl - tedy ruského davnovéku c&tvrtého stoleti pfed naSim letopoctem -
nebyly moc uspésné. Navic v té dobé nestastné skoncil vztah s jeho prvni velkou
laskou, Ninou MeScCerskou, jejiz dobfe situovani rodi€e Prokofjeva zasadné odmitali.
Prokofjev s Ninou MeScerskou se pokusili spole€né uprchnout, ale nejen, Ze byl
odhaleni, nikdy se pak jiz nesetkali. NeStastné vyusténi tohoto vztahu byla pro
Prokofjeva velka a bolava rana, jiz se dusledné vyhyba v obou svych autobiografiich.
Po tomto Zivotnim karambolu se mu navzdory vale€nému stavu panujicimu v celé
Evropé podafilo odcestovat do ltalie za Sergejem Dagilevem, ktery jej pozval na
poznavaci cestu po italskych pamatkach a pfedevSim mu zafidil prvni koncertni
vystoupeni mimo Rusko. Rozpracovany balet Ala a Lolij, komponovany zfejmé se
snahou vyrazové se pfiblizit drsné Zivelnosti Stravinského Svéceni jara, se
Dagilevovi nejevil perspektivni a nakonec nebyl nikdy realizovan. Prokofjev tento
hudebni material nakonec pfepracoval do &tyivété Skytské suity op. 20. Dagilev
pozadal Stravinského, aby Prokofjeva pfesvédCil k tomu, aby zpracoval jiny namét.
Jako inspiraCni zdroj pfinesl tak Stravinskij Prokofjevovi pfi jejich setkani v Milané
antologii Ruskych lidovych pohadek ruského folkloristy Alexandra Afanasjeva. Sam
Stravinskij z ni Cerpal naméty pro své balety Svatba a Pribéh vojaka. Stravinskij
spolu s Dagilevem zastavali nazor, Ze je zadouci se vice zaméfit na rusky folklor a
v jeho ramci i vyslovené na ruskou lidovou hudbu. Prokofjev tedy nasledné zpracoval
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jeden namét z této sbirky a vznikl tak jeho prvni dokon&eny balet Sut. V dopise z této
doby pak Prokofjev piSe Stravinskému, Zze seznameni se s ruskymi lidovymi pisnémi

mu ,otevielo spoustu zajimavych moznosti“?®

Prokofjev se Stravinskym se seznamili sice jiz dfive béhem Prokofjevovych studii
v Petrohradu, ale kontakty zacali navazovat a udrzovat az poté, co Prokofjev zacal
spolupracovat s Dagilevem. Sovétsti muzikologové dlouhodobé jejich osobni a
umélecky vztah cilené opomijeli, Stravinskij, ktery odeSel z Ruska jesté pred
Rijnovou revoluci a nikdy se nevratil, byl pro né persona non grata a symbolem
nezadouciho podfizeni se zapadnimu vkusu. Jedno z prvnich setkani Stravinského a
Prokofjeva bylo ostatné poznamenano Prokofjevovym znacné nediplomatickym
vystupovanim. Poté, co Stravinskij zahral v roce 1912 na koncerté v Petrohradé na
klavir pfedehru ke svému baletu Ptak Ohnivak, Prokofjev ji okomentoval slovy, Ze

v ni nebyla ,Zadna hudba, a pokud vibec, pochazela ze Sadka“.?’

V této dobé se Prokofjev ve snaze pojistit si to, Ze nebude muset narukovat, nechal
zapsat opét ke studiu na konzervatofi, tentokrat v oboru varhany, oboru na prvni
pohled nesnadno slucitelném s Prokofjevovym skladatelskym a klaviristickym

Zivelnym projevem.

Dagilevova objednavka zarover zvysila Prokofjevovu prestiz a o Prokofjeva zagali
projevovat zajem i ti porfadatelé koncertl, ktefi se Prokofjevova angazma dfive
obavali. Tento obrat se da hezky ilustrovat zménou pfistupu Alexandra Silotiho,
vyznamné ruské hudebni osobnosti té doby. Zatimco po premiéfe Prokofjevova
Druhého klavirniho koncertu na jeho adresu vyjadril expresivné nelichotivé®®, nyni,
v roce 1915 nabidl Prokofjevovi moznost provést jeho Skytskou suitu. Siloti nasledné
Prokofjeva predstavil fediteli Mariinského divadla, Anglicanovi Albertu Coatesovi.
Coates se nadchnul pro Prokofjevem navrhovanou operu na namét Dostojevského
novely Hrac a pfislibil mu jeji realizaci. Namét na Hrace nosil v hlavé Prokofjev uz od
roku 1914. Skytska suita premiérovana pod taktovkou samotného autora v lednu

1916 byla opét vefejnosti (a dokonce i samymi hudebniky) pfijata rozporuplnég,

% JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev, s. 45.
* ROBINSON, Harlow Loomis. Sergei Prokofiev. Northeastern University Press, Boston, 2002, s. 79.
Sadko byla jedna z nejpopularnéjSich oper N. Rimského — Korsakova.
2 JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev, s. 45.
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aplausem a pohorSenym kfikem zaroven; Glazunov, kterého Prokofjev pozval,
odeSel jesté pred koncem skladby. Siloti ovSem tento skandal kvitoval a zafridil
Prokofjevovi dalSi provedeni tohoto dila na poCatku nasledujici sezény. Prokofjev
védél, Ze timto budou vzbuzena velka oCekavani od jeho nové opery. Po Coatesové
slibu perspektivy jeji realizace zvladl mezi listopadem 1915 a dubnem 1916 dokoncit
klavirni vytah. Hra¢ se svym vyznénim bliZi expresionismu a je specificky také tim,
Ze zhudebnuje prozu a nikoliv verSované libreto, se zamérem pokud mozno neménit
text Dostojevského predlohy. Instrumentaci dokoncil Prokofjev vlednu 1917.
Soubézné s Hra¢em pracoval i na vyrazové velmi odliSnych kompozicich —
zkomponoval Pét pisni na basné Anny Achmatovové op. 27, které v premiéfe
zaznély v unoru 1917, a také Prvni houslovy koncert D dur op. 19, na kterém
pribézné pracoval mezi lety 1915 - 1917. Obé dila jsou ve své naladé velmi
kontrastni k témér expresionistickému Hradi, da se fici, Ze Prokofjevovi, jak byl v této
dobé vniman, nepodobna ve své lyricnosti. Tuto stranku Prokofjevovy osobnosti a
hudebniho vyrazu nicméné jiz dfive odhalil vnimavy kritik VjaCeslav Karatygin, ktery ji
popsal témito slovy: ,Andante Druhé klavirni sonaty stejné jako Andante ze
Symfoniety, ano, to je Cista lyricnost — urcCité prikra a drsna, ale zaroven ryzi,

opravdova a dojimava“?®®

Pisné na basné Anny Achmatovové byly také jednim z prvnich dél, které
Prokofjevovi vydal novy nakladatel. Po letech nespokojenosti s pFistupem
Jurgensona, ktery byl opatrny ve volbé vydavanych skladeb stejné jako v placeni
zaloh, se podafilo navazat perspektivni spolupraci s nakladatelstvim Gutheil. Jeho
novym maijitelem se v té dobé totiz stal sélovy hra€ na kontrabas a dirigent Sergej
Kusevickij. Kusevickij mél zfejmé dar vycitit potencial a talent - ve své dobé velmi
prosazoval Alexandra Skrjabina, posléze téZz napf. Leonarda Bernsteina Ci
Benjamina Brittena - nyni se jeho protégé mél stat Prokofjev. Kusevickij koupil toto

nakladatelstvi pravé i se zamérem vydavat slibné soudobé autory.

V lednu roku 1917 zacaly zkousky Hrace, které od pocCatku provazely problémy.
Kromé toho, Ze si zpévaci stézovali na to, ze party jsou nezpivatelné, brzy odstoupil
i rezisér. V tuto chvili do projektu vstoupil slavny avantgardni rezisér Vsevolod

Mejerchold, kterého Prokofjevova opera zaujala. ZpuUsob, jakym charakteristicka

# JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev.s. 49
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prace srytmem a proud hudby umochnovaly emoé¢ni silu dramatu, ho natolik
inspiroval, Ze urcité principy odpozorované v Prokofjevové hudbé a jeho praci
s rytmem textu pak aplikoval i v ¢inoherni rezii. Mejerchold naopak diky svému zajmu
o zanr commedia dell’arte pfivedl Prokofjeva k namétu na jeho operu Laska ke tfem
pomeranc¢im, nebot Prokofjeva seznamil se stejnojmennou hrou Carla Gozziho
z roku 1760.

Osud premiéry opery Hraé byl nakonec poznamenan jak Unorovou revoluci roku
1917, kvali niz musel byt plivodné naplanovany unorovy termin zrusen, tak vytrvalym
odporem ensemblu Mariinského divadla. Dobovy tisk zminuje jejich odpor ke
Lkakofonii plné neuvéritelnych interval(l a enharmonickych ténd, coz sice mize byt
zajimaveé pro ty, kdo maji v oblibé hudebni senzace, ale jsou naprosto nestravitelné
pro pévce, ktefi se nebyli s to naucit své party ani za dobu trvani celé sezoény”. 30
V dubnu 1917 bylo oznameno definitivni vyfazeni Hrace z repertoaru. Roz€arovan
timto uchylil se Prokofjev na venkov, v dopise Mjaskovskému z té doby se pfiznava,
?e ,upadl do deprese“>' Nicméné navzdory tomu na jafe 1917 dokon&il po dvou
letech svUj klavirni cyklus Prchavé vidiny op. 22. Tento cyklus dvaceti miniatur v sobé
pomérné vérné odrazi dobu, ve které jednotlivé Casti vznikaly. Zatimco véty
zkomponované v roce 1915% se jesté nesou v radostné aZ rozpustilém duchu, asti
napsané v roce 1916 uz jsou zavaznéj$i, zachmureng&jsi, miniatury z roku 19173

zas reflektuji udalosti kolem Unorové revoluce.

Po dokonc&eni Prchavych vidin se Prokofjev rozhodl vratit ke komponovani dlouho

planovaného Houslového koncertu ¢&. 1, %

jehoz orchestralni verze byla dokoncena
béhem Prokofjevovy plavby po Volze v lété téhoz roku. V téz dobé se rozhodl
dokon it taktéz delSi dobu odkladanou kompozici symfonie v klasicistnim duchu.
Cistota a prGzraénost hudby Prvniho houslového koncertu tuto symfonii svym
zpGsobem piedznamenava. Profesor dirigovani z konzervatofe N. Cerepnin mél

slabost pro klasiky konce 18. stoleti Mozarta a pfedevSim opomijeného Haydna a

% Citovano v: JAFFE, Daniel. Prokofiev, s. 53
%1 Citovano v: JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev, s. 54.
%2 Jedna se o véty &. 5, 6, 10, 16, 17.
¥ Casti¢. 2,3,7,12,13, 20
¥ Casti &. 4, 14, 15.
% Okolnostem vzniku koncertu je vénovana samostatna kapitola.
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svlj zajem o tyto autory se snazil pfenést i na své studenty. Prokofjev jako prvni
napsal jiz v roce 1913 Gavotfte, posléze tieti vétu Symfonie ¢. 1 D dur ,Klasické®. Ke
komponovani se vratil az vroce 1916, zajimavosti je, Ze ve snaze docilit co
nejjasnéjSich orchestralnich barev komponoval bez klaviru. Prvni symfonie vychazi
ze vzoru Josepha Haydna, ale nikoliv otrocky a ani neobsahuje Zadnou doslovnou
citaci Haydnova dila. Pfizvisko ,Klasicka“ ji pfipsal sam autor, snad coby prvotni
provokaci, ale zfejmé i se skrytou nadéji, Zze se Casem stane ,klasickym“ kusem
orchestralniho repertoaru. Stejné jako Prvni houslovy koncert je zakotvena v jasné
téniné D dur. Pfedlohu klasicistni symfonie dodrzuje jak svym rozvrzenim do Ctyr vét
(Allegro, Larghetto, Gavotte a Finale — Molto vivace), tak obsazenim orchestru, jaké

pouzival Haydn. Symfonie ¢. 1 je tak jednim z prvnich dél tzv. neoklasicismu.

Po dokonceni Prvni symfonie se zaméfil na novou vyzvu. SpoleCné s matkou v té
dobé pobyvali v Kislovodsku na Kavkaze. Snad i v kontextu s rozboufenou situaci
v Rusku roku 1917, zaujat basni ruského symbolistického basnika Konstantina
Balmonta®® Sedm je jich, se rozhodl komponovat kantatu na tento namét. Balmont ve
svém dile pfebasnil do rustiny napisy ze starovékého mezopotamského chramu,
tehdy &erstvé rozlusténé némeckym archeologem Hugo Wincklerem. Cislo ,sedm®
v nazvu odkazuje k sedmi démonickym bozZstvim. Kantata pro sélovy tenor, sbor a
orchestr nicméné méla v dusledku Rijnové revoluce a nasledné obéanské valky
premiéru az vroce 1924 v Pafizi pod taktovkou S. Kusevického. Kratké asi
sedmiminutové dilo je ve svém vyrazu bliZzSi napf. Skytské suité nez dalSim

kompozicim z té doby.

1.5 Prokofjeviv zivot v emigraci (1918 — 1935)
Béhem nékolikamésicnim pobytu v ustrani na Kavkaze se stale vice zaobiral
mysSlenkou na vycestovani z Ruska — na zakladé pozvani amerického podnikatele
Cyruse McCormicka, s nimz se seznamil vIété 1917, zvazoval cestu do USA.
Pohraval si i s mySlenkou jihoamerického turné. Na jafe 1918 jeSté navzdory
obCanské valce zvladl odcestovat do Moskvy a Petrohradu, s cilem opatfit si
dokumenty a financni prostfedky, které by mu umoznily vycestovat z Ruska. Pfi té
prilezitosti navic dirigoval 21. dubna v Petrohradé premiéru své Prvni symfonie. Na

tomto koncerté byl pfitomen lidovy komisaf pro vzdélavani Anatolij Lunacarskij, ktery

% Konstantin Balmont (1867 — 1942) byl rusky symbolisticky basnik a prekladatel, predstavitel
LStfibrného véku“ ruskeé literatury.
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mél Prokofjeva presvédCovat, aby neopoustél Rusko. ,Vy jste revolucionar v hudbe,
my jsme revolucionari v Zivoté. Méli bychom spolupracovat.”’” Prokofjev ale nyni jiz
pevné stal za svym rozhodnutim a Lunacarskij mu k jeho pasu nechal vyhotovit
dokument, ktery dokladal, ze Prokofjev vycestovava za ucelem ,uméleckého
pusobeni a zlepSeni svého zdravi“®® 7. kvétna 1917 tak Prokofjev vlakem odcestoval
do Vladivostoku s cilem zamifit pfes ocean do Jizni Ameriky. Cestou vSak zménil
plany, na pozvani jednoho ze spolucestujicich, japonského sbératele uméni Motu
Otagura se vydal nejprve do Japonska. Zmeskal v8ak svou lod mifici do Chile a tim
ztratil i 8anci stihnout koncertni sezénu v Jizni Americe. Zménil tudiz své plany a
misto toho zaZzadal o americké vizum a v dobé&, kdy Cekal na jeho vyfizeni, odehral
nékolik koncertu pfed japonskym publikem. Po pfijezdu do USA ho na ostrové Angel
Island u San Franciska zadrzovaly imigracni Uurady, nedlveérivé k Prokofjevovi jednak
jako k pfichozimu z bolSeviky ovladaného Ruska a jednak jako k ¢lovéku naprosto
bez prostfedku. Prokofjev byl propustén az diky tomu, Ze rusti krajané v USA v jeho
prospéch uspofadali sbirku. Poté zamifii do New Yorku. Tam debutoval na
vyprodaném koncerté 20. listopadu 1918, mezi posluchaci byl ten vecCer napf. i

Sergej Rachmaninov a dal$i rusti emigranti.

VySe zminovany koncert v New Yorku Prokofjevovi pomohl k nékolika dalSim
koncertnim pfilezitostem a jeho zaCatky v Americe vypadaly slibné. (Kromé svych
skladeb musel coby ulitbu publiku zafazovat i klasicky repertoar.) V8echny tyto
nadéjné vyhlidky v USA ovSem ve vysledku poznamenala série neStastnych nahod.
Z New Yorku se vydal do Chicaga, kde mj. dirigoval svou Skytskou suitu €i Prvni
symfonii a diky uspéchim svych koncertd ziskal prvni americkou skladatelskou
zakazku. Reditel chicagské opery Cleofonte Campanini si u n&j objednal operu na
Gozziho namét Laska ke tfem pomerancéum, ktery mu Prokofjev pohotové nabidl.
(Libreto si pfipravil sam na zakladé Mejercholdovy verze Gozziho hry.) V disledku
Campaniniho umrti byla ovSem premiéra planovana na podzim 1919 odlozena. Kvdli
praci na opefe navic Prokofjev pfisel o mnoho koncertnich pfilezitosti (a¢ sam
upfednostiioval svou skladatelskou kariéru). Po Lasce ke tfem pomeranéum zacal
psat, nikym neobjednanou, operu Ohnivy Andél, ktera vznikala dlouhych sedm let.
V Americe se seznamil také se svou budouci Zenou, zpévacCkou s ukrajinsko-

Spanélskymi kofeny, Carolinou Codinou, vystupujici pod uméleckym jménem Lina

%7 JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev, s. 64.
%8 JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev. s. 64.
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LLubera. Kariéra v Americe se nevyvijela dle Prokofjevovych pfedstav, a tak se
vdubnu 1920 odstéhoval do Pafize, kde se mu podafilo zakotvit vtamnim
uméleckém spolec€enstvi. V dobé pafizského pobytu dokoncil néktera dila, jako Treti
klavirni koncert C dur op. 26, a obnovil svou spolupraci se souborem Rusky balet S.
Dagileva. Premiéra Lasky ke tfem pomeranéum nakonec pod Prokofjevovou
taktovkou zaznéla az v dobé, kdy Zil v Pafizi (30. prosince 1921). Tato opera byla
také pfiCinou ochladnuti vztahl se Stravinskym, ktery se na jeji adresu vyjadfil
kriticky, coz vyustilo az ve vyostfenou hadku mezi nim a Prokofjevem. Laska ke tfrem
pomeranc¢iim nebyla dobfe pfijata, stejné jako Treti klavirni koncert, ani v Americe,
odkud v roce 1922 odjel Prokofjev do bavorského mésta Ettal. Tam pobyval spolu se
svou partnerkou Linou i svou matkou nasledujici rok a pll, béhem néhoz se
soustfedil na komponovani. Do PafiZze se vratil vroce 1923, 18. fijna toho roku mél
premiéru Prvni houslovy koncert. V této dobé méla premiéru napf. i Druha symfonie.
Prijeti novych dél bylo ale spiSe rozpacité a Prokofjev vnimal, ze uz neni senzaci,
jako v dobé svého pfichodu do Pafize. V dobé pafizského pobytu se manzelim
Prokofjevovym narodili oba synové. Prokofjev Casto koncertoval na sovétském
velvyslanectvi a byl opakované prfesvédcovan ke svému navratu do rodné zemé, coz
zatim odmital. Po roce 1924, kdy Francie de iure uznala Sovétsky svaz, si nicméné
zazadal o sovétsky pas. Ve spolupraci se S. Dagilevem vznikl i modernisticky, ve své
dobé v Pafizi uspésny, balet Ocelovy skok op. 41 (1926), ktery mél odrazet proces

industrializace v Sovétském svazu.

V roce 1927 se poprvé od odchodu do emigrace vratil do Ruska, resp. Sovétského
svazu, kde zazil velky uspéch se sovétskou premiérou Lasky ke tfem pomerancim
v Mariinském divadle. V roce 1928 dokoncil svou Treti symfonii, ve které zpracoval
hudebni material ze své stale jeSté nedokontené opery Ohnivy andél. V této dobé jiz
se hloubéji zajimal o kfestanské uceni, ve kterém hledal mj. i recept na zklidnéni své
vybusné povahy; ruku vruce stimto zajmem $lo i jeho usili o zménu stylu ve
prospéch ,nové jednoduchosti. Ta se pfili§ nesluCovala s modernismem a
avantgardou, ktera byla Zadouci v umélecké Pafizi. V této dob& dokoncil i svij
posledni balet uréeny Dagilevovu souboru Marnotratny syn op. 46 na biblicky namét,
Dagilev téhoZ roku zemtel. Zazil také prvni problém s novym sovétskym reZimem,
kdy odmitl odpovédét na politicky motivované dotazy sovétské komise ve vztahu ke

svému baletu Ocelovy skok, jehoz uvedeni v Bolj$oj téatru bylo v disledku zruseno.
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Vroce 1930 odjel na americké turné, podpofen svymi nejnovéjSimi uUspéchy

v Evropé.

Hospodaiska krize pocatku tficatych let ovSem se odrazila i vtom, Ze nebyly
prostfedky na nové divadelni premiéry, Prokofjev byl nicméné dal Zzadany coby
klavirista. Ve ftficatych letech zaCal navazovat intenzivnéjSi kontakty se svou vlasti,
odkud mu zacaly chodit i objednavky na komponovani (napf. Plukovnik Kize op. 60,
puvodné filmova hudba.) DalSi sovétskou objednavkou byla i hudba k baletu Romeo
a Julie op. 64, ktery mél naplhovat podobu zanru drambalet. Zajimavosti je, ze
vzhledem k ¢etnym problémim, spojenym s jeho uvedenim, byl nakonec v roce 1938
premiérovan v Brné. Prokofjev sam upravil tfi suity z baletu, balet jako takovy ale mél
v SSSR premiéru az v roce 1940. Po problémech s plvodné zamyslenym Stastnym
koncem, kterym se balet mél odchylit od Shakespearovy pfedlohy a ktery nakonec
zustal nerealizovan, se balet ukazal jako narocny i pro tanecniky, ktefi jej bojkotovali.
Navzdory vSem témto komplikacim pfinesla sovétska premiéra v roce 1940 nakonec

obrovsky uspéch.

1.6 Prokofjevilv navrat do SSSR a jeho zivot béhem Druhé svétové valky a po
ni

V roce 1936, po nékolika letech cestovani mezi Sovétskym svazem a Zapadem, se
Prokofjev spolu s rodinou natrvalo vratii do rodné zemé. V dobé predchazejici
navratu do SSSR kromé zmifiovaného baletu Romeo a Julie vznikl Druhy houslovy
koncert, v roce 1936 pak dalSi z uspésnych Prokofjevovych dél, symfonicka pohadka
Péta a vik op. 67. Po navratu coby ulitbu reZimu napsal také fadu masovych pisni.
Plodna byla i spoluprace se slavnym filmovym rezisérem Sergejem Ejzenstejnem
(hudba k filmu Alexandr Névsky, jiz Prokofjev upravil jako kantatu op. 78). | diky
uspéchu hudby ktomuto filmu se Prokofjev odhodlal zkomponovat svou prvni
sovétskou operu Semjon Kotko op. 81 na namét z nedavné sovétske historie. | jeji
realizaci provazely problémy, jaké v Prokofjevové Zivotopisu nalezneme pomérné
Casto. Tentokrat byl vznik opery poznamenan zatcenim V. Mejercholda tajnou policii
na podzim 1939, pficemz Mejerchold mél novou inscenaci rezirovat. (Mejerchold byl
nasledné v unoru 1940 zastfelen. O jeho osudu ale jeho blizci a spolupracovnici

dlouho nic nevédéli).
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Po napadeni Sovétského svazu Némeckem vroce 1941 byl Prokofjev spolu
s dalSimi umélci evakuovan mimo Moskvu, nejprve na Kavkaz — v této dobé vznikl
mj. Druhy smyccovy kvartet F dur op. 92 Kabardinsky (zpracovavajici folklorni motivy
Kabardincli, naroda zijicim pravé na severnim Kavkaze). V dobé valky vznikla i
hudba k EjzenStejnovu filmu Ivan Hrozny ¢Ci balet Popelka op. 87, jedno
novému vztahu se spisovatelkou Mirou Mendelssohn rozeSel se svou manzelkou
Linou, nikdy se ale fakticky nerozvedli. Mezi dal§i vyznamna dila z valeéného obdobi
patfi i obé houslové sonaty, klavirni sonaty €. 6 — 8, Pata symfonie op. 100, jejiz
premiéra v lednu 1945 potvrdila Prokofjevovo postaveni exponovaného sovétského
autora. Nedlouho poté ovSem Prokofjev utrpél zranéni hlavy, které zhorSilo jeho

zdravotni stav.

V roce 1948 ovéem na Prokofjeva tvrdé dopadly tzv. Zdanovovy dekrety, které jej
spolu s dalSimi skladateli (D. Sostakovitcem, N. Mijaskovskym, Aramem
Chacaturjanem) obvinovaly ztzv. formalismu a které vyslovné zakazovaly
provozovani osmi jeho dél. To se ovSem logicky odrazilo i v poklesu zajmu o jeho
dila vyslovné nezakazana. Vroce 1948 navic byla zatfena Prokofjevova stale

zakonna chot kvuli udajné Spionazi, stravila pak mnoho let v sovétském gulagu.

Dvé zvyznamnych dél zpovaleéného obdobi byla vénovana mladému
violoncellistovi Mstislavu Rostropovi€ovi (Sonata pro violoncello a klavir C dur op.
119 a Symfonie — koncert e moll op. 125). Poslednim dokonenym Prokofjevovym
opusem je Sedma symfonie cis moll op. 131. Jeji premiéra v fijnu 1952 také byla
posledni pfilezitosti, pfi niz se Prokofjev objevil na vefejnosti.

Sergej Prokofjev zemrel 5. bfezna 1953, tedy ve stejny den jako Josif Stalin. Tato
souhra okolnosti zapficinila, Zze jeho télo nemohlo byt kvali smute€nim privodim
konajicim se v blizkosti Prokofjevova bytu po celé tfi dny vyneseno z jeho bytu. Ani
nejvyznamnéjsSi soveétské hudebni periodikum té doby nevénovalo Prokofjevovi
patficnou pozornost, oznamuijici jeho umrti kratkou zpravou, umisténou nedistojné

na strané 116, kdy prvnich 115 stran bylo vénovano umrti Stalinové.
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2. CHARAKTERISTICKE ZNAKY PROKOFJEVOVY SKLADATELSKE TVORBY

Vyvoj Prokofjeva coby skladatele se od mnoha soucasniki liSil, jak to trefné
pojmenovava muzikolog Milo§ Schnierer®®. Prokofjevovi sou¢asnici, at uz domaci, &i
zahrani€ni, zpravidla prosli nékolika fazemi zrani svého stylu od romantiky pres
impresi apod. az po syntézu vSech predchozich vliva ustici ve vlastni charakteristicky
styl. Prokofjev, jehoz aktivni skladatelska kariéra trvala de facto padesat let (od
prvnich skladbi¢ek napsanych v péti letech), dosahl své zralosti relativné velmi brzy,
kolem svého dvacatého roku. Dokladem jsou napf. jeho Klavirni koncert ¢. 1 Des
dur, op. 10 (1912) nebo Druha klavirni sonata d moll, op. 14 (1912). Coby
mimofadna hudebni osobnost dospél k syntéze vedouci ktvorbé vlastniho

charakteristického stylu dfive nez ostatni.

Z vySe uvedeného dlvodu je tézké naroubovat na Prokofjevovu tvorbu ramec
jakékoliv periodizace, ktera by nam jeho skladatelsky vyvoj jednoznacné rozcClenila.
Napf. rusky muzikolog Israel Nestév sice rozclenil Prokofjeviv skladatelsky vyvoj na
tfi obdobi: mladistvé (1907-1918), zahrani¢ni (1918-1933) a sovétské (1933—
1953).*° Toto &lenéni ale vice neZ skladatelsky vyvoj reflektuje vnéjsi okolnosti
Prokofjevova Zivota. Cesky muzikolog Jifi Bajer vySel z vnitfni logiky Prokofjevovy
tvorby a tu roz€lenil na obdobi hledani soudobého vyrazu (cca 1910-1916), etapu
neoklasickou a konstruktivistickou, které se prolinaji (od roku 1917 az do pocatku 30.
let; Ize uzavfit skladbami typu Ctvrtého a Péatého klavirniho koncertu z let 1931, resp.
1932), dale etapu vrcholného realismu (zhruba do roku 1948) a konecné etapu
zivotnich a stylovych syntéz (sem lze zahrnout napfi. Symfonii — Koncert pro
violoncello a orchest, op. 125 & Sedmou symfonii cis moll, op. 131). *' Ani tomuto
déleni vSak bezvyhradné nevyhovuje charakteristika jednotlivych skladeb. Co je
jednoznac¢né spoleCnym rysem charakteristickym pro celozivotni Prokofjevovu
tvorbu, je dusledny antiromantismus a asentimentalita vyrazu, a to jak v oblasti tzv.

absolutni hudby, tak v oblasti dél scénickych &i hudby filmové.

Oba houslové koncerty (stejné jako mj. vSech pét koncertl klavirnich, opery Hrac a

Léaska ke tfem pomerancéiim, balety Na Dnépru, Sut, Ocelovy skok a taktéz Romeo a

% SCHNIERER, Milos. Promény hudebniho neoklasicismu. Academia, Praha, 2005, s. 80.
“O NESTJEW, Israel. Prokofjew. Henschelverlag, Berlin, 1962, s. 420.
1 Cit. v SCHNIERER, Milo$. Promény hudebniho neoklasicismu, s. 80.
29



Julie) |ze bezesporu zaradit do tvorby ovlivnéné neoklasickymi tendencemi. Zajimave
je uvédomit si, ze Prokofjev k neoklasicismu inklinoval dokonce jesté dfive, nez
Stravinskij slozil Pulcinellu (1920), jedno ze svych prvnich neoklasickych dél.
V Prokofjevové pfipadé neSlo o naplnéni ideall neoklasicismu v duchu snahy o
obnoveni velikosti barokni hudby v jakési aktualizované podobé, ani ho nelakala
rafinovana prace sinstrumentaci, ktera by ve vysledku opét sméfovala
k romantickému zvukovému idealu. Prokofjev spolu s o néco starSim Stravinskym
vySli ze specifické ruského prostredi, které se vyrovnavalo s romantickym odkazem
Cajkovského a také tzv. Mocné hrstky — tento odkaz byl v prvnich dvou desetiletich
dvacatého stoleti v ruském hudebnim zivoté stale zakonzervovan. (Jak ostatné
vyplyva mj. i z kapitoly vénované Prokofjevovym konzervatornim studiim.) Tendence
sméfujici k vymanéni se ztohoto odkazu zapocal jiz Alexandr Skrjabin, velky
Prokofjeviv inspiraéni zdroj. Prokofjev a Stravinskij pak mj. i svymi dily, které
umélecky zpracovavala pradavné korfeny lidské duchovni kultury (Skytska suita, resp.
Svéceni jara) nastolili dal$i zaklad, na némz se dal budovat novy kompozi¢ni styl,

akcentujici osobitost a odmitajici subjektivni romantismus.

Jak na své dilo nahlizel sam Prokofjev? Ve své autobiografii zminuje Ctyfi, resp. pét
linii, v nichz se rozvijela jeho tvorba. Prvni z nich byla linie klasicka, ktera zacala jiz
v détstvi pod vlivem repertoaru, ktery slychal v podani své matky (pfedevSim
Beethovenovy klavirni sonaty) — nékdy krystalizovala v podobé neoklasické (sonaty,
koncerty), jindy odkazovala na hudbu osmnactého stoleti (gavoty, Prvni symfonie
LKlasicka®, Symfonieta A dur, op. 5). Druha linie je novatorska — tu vyprovokoval S.
Tanéjev, kdyz poukazal na trivialni harmonii Prokofjevovy rané prvni symfonie,
napsané za studii u R. Gliera. Prokofjev nasledné hledal svou vlastni harmonickou
fe€, coz postupné prerostlo v hledani feci pro vyraz silnych emoci (mj. Sarkasmy
op. 17 a Skytska suita op. 20, Kvintet op. 39, Sedm je jich, op. 30). Nejméné si cenil
linie foccatové neboli motoricke, ktera pravdépodobné vychazi z Toccaty Roberta
Schumanna, ktera svého €asu na Prokofjeva udélala velky dojem (sem fadi mj. napf.
Etudy op. 2, Toccatu op. 11, Scherzo z Druhého klavirniho koncertu op. 16). Ctvrta
linie je lyricka — zpoCatku coby lyrika zasnéna, ne nutné vazana na melodiku (napf.

Pohadka op. 3, Pisné op. 9, Legenda op. 12), posléze vSak svazana s melodikou
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Lvice ¢i méné sirokodechou“* (sem fadi napf. Prvni houslovy koncert, Pisné na texty

Anny Achmatovové, Pohadky staré babicky op. 31). Zajimava — mj. téZ ve vztahu
k houslovym koncertim, které tvofi tézisté této prace — je Prokofjevova poznamka:
,l1ato linie zustala dlouho nepostfehnuta, nebo byla povazovana za cosi vedlejsiho.
Lyrika mi byla velmi dlouho upirana vibec, nebyla povzbuzovana a rozvijela se velmi

zvolna. Zato pozdeji jsem k ni obracel pozornost stale vic a vic. 3

Patou linii, kterou mu slovy Prokofieva samého ruzni lidé ,chté&ji prisit‘, je linie
groteskni, sam ji povazuje za odstin linii pfedesSlych. Skladatel sam protestuje proti
terminu groteska, jehoz vyznam se mu zda pfekroucen, a ve spojeni se svou tvorbou
upfednostiioval termin scherzéznost — nebo ftfi slova, vystihujici jeji gradaci: vtip,

smich, vysméch.*

*2 PROKOFJEV, Sergej. Cesta k hudbé socialistického Zivota. PteloZil, doplnil a doslovem opatfil lvan
Vojtéch. Edice Paméti, korespondence, dokumenty, sv. 26. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha, 1961,
s. 25.
*3 PROKOFJEV, Sergej Cesta k hudbé socialistického Zivota, s. 25.
“ PROKOFJEV, Cesta, Cesta k hudbé socialistického Zivota, s. 25.

31



3. HOUSLOVA TVORBA SERGEJE PROKOFJEVA

3.1 Houslova tvorba Sergeje Prokofjeva

Prokofjev coby zdatny klavirista vénoval ve svém komponovani klaviru velkou
pozornost — vedle mnoZstvi drobnych skladeb pro klavir je autorem péti klavirnich
koncertd a deviti klavirnich sonat - jeho pfispévek ktvorb& pro housle je ale
neopominutelny. Dva houslové koncerty a dvé sonaty pro housle a klavir patfi dnes
jiz do kmenového houslového repertoaru. Nelze opomenout ani mnozstvi komornich
skladeb s houslovym partem, kterym ve srovnani s vySe zminénymi koncerty a

sonatami neni mozna vénovana takova pozornost, jakou by si zaslouzily.

Juvenilia:
1. Sonata pro housle a klavir (1902-1903)
2. Sonata pro housle a klavir (1907)

Kromé vySe zminénych ranych dél vénoval Prokofjev houslim tyto opusované
skladby:

Koncert pro housle a orchestr €. 1 D dur, op. 19 (1915-1917)

Pét melodii pro housle a klavir, op. 35bis (pfepracovany opus 35, 1925)
Sonata pro dvoje housle C dur, op. 56 (1930)

Koncert pro housle a orchestr &. 2 g moll, op. 63 (1935)*

Sonata pro housle a klavir €. 1 f moll, op. 80 (1938—-1946)

Sonata pro housle a klavir €. 2 D dur, op. 94bis (uprava flétnové sonaty op.
94, 1943-1944)

7. Sonata pro housle sélo nebo housle unisono D dur, op. 115 (1947)

2B T

Pro uplnost je Zadouci uvést i dalSi komorni dila s houslemi:

1. Pfedehra na hebrejska témata, op. 34 pro klarinet, klavir a smyccové kvarteto

(1919, posléze téz v upraveé pro symfonicky orchestr coby op. 34b)

*> Druhému houslovému koncertu g moll je vénovana samostatna kapitola.
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2. Kvintet g moll, op. 39 pro hoboj, klarinet, housle, violu a kontrabas (1924, tato
skladba vznikla na zakladé hudby z baletu Trapeze neboli Hrazda)

3. Smyccovy kvartet €. 1 h moll, op. 50 (1930)

4, Smyccovy kvartet €. 2 F dur ,Kabardinsky“, op. 92 (1942)

3.2 Juvenilia

Prvni kompozici vénovanou houslim slozil Prokofjev uz v jedenacti letech. Z jeho
Sonaty pro housle a klavir zlet 1902 — 1903 se dochovala jen expozice hlavniho
tématu prvni véty, kterou Prokofjev nasledné pouZil a zpracoval v Balladé pro
violoncello a klavir ¢ moll, op. 15 zroku 1922. Obé skladby maiji totozné tfi takty
uvodu a nasledujicich pét taktl tématu, v Balladé autor nicméné dale rozvinul tento
motiv slozitéji. Kazdopadné je toto nejranéjsi Prokofjevova hudebni mysSlenka, ktera
posléze vysSla tiskem v ramci jeho opusovanych skladeb. Detaily k této sonaté Ize
dohledat v Prokofjevové korespondenci s jeho ucitelem R. Glierem. Zminuje mj., ze
ac je prvni véta v ¢ moll, rozhodl se finale skladby napsat v C dur, protoze ,presto v ¢

moll mi nevyslo“.*® Jednalo se o tfivété dilo s prostfedni vétou Menuettem.

Druhou Sonatu pro housle a klavir (1907) se Prokofjev rozhodl napsat spolu
s pritelem Mjaskovskym a dalSimi dvéma spoluzaky v dobé konzervatorijnich studii.
Navzajem si rozdélili, kdo napiSe kterou vétu, ve svém zaméru ale ziejmé vytrval
pouze Prokofjev, ktery si vybral pro sebe vétu prvni Allegro. Vedlejsi téma z této véty

pozdéiji vyuZil ve své opefe Magdalena.*’

*® PROKOFJEV, Sergej. Cesta k hudbé socialistického Zivota, s. 166.

*" Magdalena, prvni Prokofjevova opera s opusovym &islem, vznikla v letech 1911 - 1912. Premiéru

méla ale az témér 30 let po autorové smrti v r. 1981. Libreto zpracovava namét z Benatek 15. stoleti.
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The subordinate theme:
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Obrazek &. 1 — ukazka z 1. véty Houslové sonéty z doby konzervatorijnich studii*®

3.3 Houslovy koncert €. 1 D dur (1915 - 1917)

Prvni houslovy koncert dokonCil Sergej Prokofjev ve velmi plodném tviréim obdobi
roku 1917 jako svj tfeti instrumentalni koncert. V této dobé navzdory spoleenskym
otfesdm v carském Rusku, které vyustily v Rijnovou revoluci, napsal mnoho ze svych
nejzdarilejSich dél: v tomto obdobi vznikla i jeho Prvni symfonie ,Klasicka®, Klavirni
sonaty ¢. 3 a ¢. 4, Ci klavirni cyklus Prchaveé vidiny, op. 22 a pracoval také na posléze
uspésném Tretim klavirnim koncertu nebo na kantaté Sedm je jich.

Praci na houslovém koncertu zapocal uz v roce 1915, zlstalo ale jen u skic. V té
dobé totiz soustfedil vétsinu sil na komponovani scénickych dé&l - baletu Sut
a nasledovné opery Hrac, a tak se k houslovému koncertu vratil az v 1été roku 1917,
poté, co byla premiéra Hrace zrusena. Pavodné ho, stejné jako svlj Prvni klavirni

koncert, koncipoval jako jednovété concertino. V mezidobi, nez se kpraci na

*® Kopie ukazky z knihy PROKOFJEV, S., Prokofiev by Prokofiev, s. 241.
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houslovém koncertu vratil, ale poznaval zvukové a vyrazové moznosti housli v celé
jejich 8ifi a puvodni ideu tedy pfehodnotil, koncert mél byt tedy tfivéty. Stejné jako
v jinych pfipadech zde Prokofjev uplatnil svij zvyk zpracovavani hudebnich motivi a
témat z dfivéjSka. Pravé uvodni melodie celého koncertu pochazi praveé jiz z roku
1915, kdy ji zkomponoval pro svou tehdejsi lasku Ninu Me&c€erskou. Druha a ftreti
véta mély naopak vzniknout ¢astecné inspirovany Myty Karola Szymanowského —
tyto TFi basné pro housle a klavir Prokofjev vyslechl v roce 1916 v podani polského
houslisty Paula Kochanského. Pravé Kochanskij radil Prokofjevovi pfi komponovani
s technickymi aspekty, pfiCemz se tak stalo na doporuceni Karola Szymanowského;
ten s Kochanskym, tehdy Cerstvé jmenovanym profesorem housli na petrohradské
konzervatofi, konzultoval svuj Prvni houslovy koncert. Kochanskij byl vyhlasen svym
lahodnym tonem a lyrickym projevem, coz vhodné doplfiovalo Prokofjevav tvaréi

zamér.

Koncert byl hotov b&éhem nékolika tydni a instrumentaci dokon€oval Prokofjev
béhem plavby parnikem po fekach Kamé a Volze, kam se uchylil ve snaze nalézt klid
mimo Petrohrad. Podle muzikologa Daniela Jaffé lIze inspiraci panensky Cistou
krajinou, ktera obklopuje pravé feku Kamu, nalézt v prazracénosti hudby Prvniho
houslového koncertu*® Alexander Siloti nabidl ihned Prokofievovi zafazeni
houslového koncertu do programu svého koncertniho cyklu na listopad 1917, sélovy
part mél prfednést P. Kochanski. Politické turbulence ale zapfiCinily, Ze Silotiho
koncertni sezéna byla naruSena a Prokofjev naopak zlstal uvéznén na Kavkaze.
Prvni houslovy koncert mél nakonec premiéru az nékolik let po svém vzniku, coz bylo
zpusobeno i obtiznym hledanim solisty. Kdyz se chystala o nékolik let pozdéji
v Pafizi pod zastitou Sergeje Kusevického - ktery tam v této dobé pusobil po svém
odchodu do emigrace a pfed svym naslednym angazma u Bostonského
symfonického orchestru — Paul Kochanski, Zijici vté dobé jiz také v emigraci, se
s6lového partu zhostit nemohl. Néktefi z pfednich virtuoz(l — jako napf. slavny polsky

houslista Bronislaw Hubermann — naopak nastudovat koncert odmitli.

Houslovy koncert ¢. 1 tak nakonec poprvé vefejné zaznél az 18. fijna 1923 ,coz

Casové korespondovalo s Prokofjevovym definitivnim pfesidlenim do Pafize.

*9 JAFFE, Daniel. Sergey Prokofiev, s. 55.
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V Patizské opefe jej proved! tamni koncertni mistr Marcel Darrieux®® za doprovodu
svého domovského orchestru pod taktovkou S. Kusevického. Darrieux byl pokladan
za zdatného houslistu, nepatfil ale k zafivym hvézdam houslové hry té doby a to
bohuzel také vedlo k tomu, Ze se houslovy koncert se napoprvé nesetkal s patficnym
uspéchem; jakkoliv sam Prokofjev jeho vykon okomentoval slovy, Zze se s nim

,celkem dobie“®’

popasoval. Na témze koncerté navic debutoval coby dirigent Igor
Stravinskij, pod jehoz taktovkou zaznél jeho Oktet pro dechové nastroje. Ani uvedeni
tohoto dila vramci stejného veCera pro houslovy koncert nebylo zfejmé zcela
pFiznivé. Svou roli hralo i to, Zze pro pafizské publikum Kusevického koncert(, které
bylo lacné nové hudby s pfislibem provokace €i skandalu, byl houslovy koncert i ve
srovnani s pfedchozimi mozna malo efektni a Sokujici, slovy francouzského
skladatele George Aurica ,,mendelssohniénsky"52. V publiku pafizské premiéry sedél
slavny houslista Joseph Szigeti, kterého koncert natolik nadchl, Zze jej zaradil do
sveho repertoaru. V 1été 1924 pak koncert zahral v Praze na festivalu soudobé hudby
(dirigoval Fritz Reiner a Prokofjev sélistiv vykon oznadil za ,znamenity®) a nasledné
s nim na turné objel evropska hlavni mésta a posléze jej provedl i v USA. Americkou
premiéru koncertu nicméné provedl 24. dubna 1925 houslista Richard Burgin,

koncertni mistr Bostonského symfonického orchestru, pod vedenim S. Kusevického.

Zajimavosti je bezesporu fakt, ze hned tfi dny po pafizské premiéfe zaznél Prvni
houslovy koncert také v premiére ruské, resp. sovétské. V upravé pro housle a klavir
jej prednesli Nathan Milstein a Vladimir Horowitz, tehdy oba devatenactileti®*. (Na

tomtéz koncerté v jejich podani zaznél i vySe zmifovany Prvni houslovy koncert op.

% Marcel Darrieux (1891 — 1989) byl francouzsky houslista, ktery kromé Prokofjevova Prvniho
houslového koncertu premiéroval posléze roku 1925 i Koncert pro housle a dechovy orchestr, op. 12
Kurta Weilla.
> SCHOLZ, Horst A. Sergei Prokofiev: Violin Concertos Nos 1 & 2; Sonata for Solo Violin, BIS
Records, 2016, s. 5
°2 Cit. dle: STEINBERG, Michael. The Concerto: A Listener’s Guide, Oxford University Press, 2000, s.
351.
** PROKOFJEV, Sergej. Cesta k hudbé socialistického Zivota, s. 46.
> Nathan Milstein v té souvislosti posléze ve svych memoarech poznamenal, Ze ,Pokud s vami hraje
tak skvély klavirista jako Horowitz, nepotrebujete orchestr.” (Cit. dle: STEINBERG, Michael. The
Concerto: A Listener’s Guide, Oxford University Press, 2000, s. 350.)
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35 Karola Szymanowského™.) Zajimavosti je, Ze koncert ziskal v Rusku (resp.
SSSR) brzy velkou oblibu, na rozdil od kontroverzné&jSich d&l Skytské suity & Suta,
ktera naopak slavila uspéch u pafizského publika. David Oistrach na své prvnim
setkani s houslovym koncertem vzpominal takto: ,, Byl jsem vtaZzen zpévnymi tématy,
nadhernymi  harmoniemi v doprovodu, inovativni technikou; a predevsim
sebevédomym zarivym durovym ladénim celého dila, pripominajici krajinu koupajici

se ve sluneéni zari.“°

Koncert je tfivéty, nicméné nabourava tradi¢ni schéma rychlé, pomalé a rychlé véty,
nebot krajni véty maji netradicné pomala tempova oznaceni (Andantino a Moderato
— Allegro moderato) a nesou se v lyrickém a kantilénovém duchu, zatimco prostfedni
véta je rychlym a brilantnim az grotesknim scherzem (Scherzo - vivacissimo),
vyrazové majicim blizko ke scherzim Druhého klavirniho koncertu a Druhé klavirni
sonaty. Toto schéma pak inspirovan Prokofjevem pouZil mj. napf. i jeho obdivovatel
William Walton ve svém Violovém koncerté®”. Volba téniny D dur nabizi paralelu
k velkym houslovym koncertim predchozich epoch — od Mozarta pfes Beethovena,
Brahmse az po Cajkovského (ostatné i Stravinského Houslovy koncert z roku 1931 je

napsan in D.)

Obsazeni orchestru je toto: dvé flétny, pikola, dva hoboje, dva klarinety, dva fagoty,
Ctyfi lesni rohy, dvé trubky, tuba, tympany, bici (maly buben, tamburina), harfa a
smycce. Charakteristické pro Prokofjevovu orchestralni sazbu je zdlraznéni basové
linky tubou, kdy ale absentuje part trombdnu.

Atmosféru prvni véty urCuje lyrické, témér snové hlavni téma (v partu housli ostatné
je od skladatele poznamka ,sognando® — tedy snové), kdy melodii housli nejprve
doprovazi pouze tremolo viol. Lyricky a zpévné zacCinaji a konCi obé& krajni véty

(pfiCemz Uvodni téma véty tieti je svym charakterem velmi blizké tématu véty prvni),

¥ K. Szymanowski zkomponoval svUj Prvni houslovy koncert v roce 1916. Na houslovém partu s nim
spolupracoval Paul Kochanski, ktery navic napsal k tomuto koncertu kadenci. Premiéru mél az v roce
1922 ve Varsavé, kdy se solového partu zhostil Jozef Oziminski.
*®Cit. dle: SCHOLZ, Horst A. Sergei Prokofiev: Violin Concertos Nos 1 & 2; Sonata for Solo Violin, BIS
Records, s. 5.
* William Walton slozil svUj Violovy koncert v roce 1929, plvodné ho vénoval violistovi Lionelu
Tertisovi. Tertis ovSem koncert odmitl coby pfili§ modernisticky, a tak jej premiéroval Paul Hindemith
za fizeni autora. Tertis nasledné po premiéfe svuj nazor prehodnotil a vzal dilo za své.
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obé& maji kontrastni rychlejsi stfedni dil, prvni véta dodrzuje v zasadé jesté zakladni
principy sonatoveé formy, zatimco tfeti véta ma volnéjSi, rapsodicky charakter. Druha
véta — Scherzo vivacissimo, formalné vychazi z ronda, pfipomina ve své divokosti az
jakési perpetuum mobile, vtipné vyuZivajici barevnou instrumentaci i zvukové
moznosti housli (kombinace s rychlym pizzicato pravou i levou rukou apod.) Cely
koncert vrcholi ve tfeti vété€ mohutnou codou, v niz se katarzné snoubi jak téma treti

véty, tak hlavni téma véty prvni.

Solovy part neobsahuje Zadné kadence, ani prvoplanové efektni virtuézni pasaze —
jakkoliv je zaroven nesmirné technicky naro¢ny — a prorista organicky
s orchestralnim doprovodem, ktery je v kontrastu k pfedchozim Prokofjevovym

kompozicim nebyvale priizracny.

3.4 Pét melodii pro housle a klavir, op. 35 bis (1925)

Tento opus vznikl plvodné ve verzi pro zpév a klavir jako Pisné beze slov v roce
1920 v Kalifornii béhem Prokofjevova turné po Spojenych statech americkych. Na
premiéfe se zhostila sélového partu pévkyné Nina KoSec, ktera podobné jako
Prokofjev byla ruskou emigrantkou. Na rozdil napfiklad od Rachmaninovych vokaliz
nepusobily Pisné beze slov tak brilantné a v této plvodni verzi pro zpév se
nedoCkaly zdaleka takového uUspéchu jako v upravé pro housle a klavir, pficemz
oproti originalu tato uprava ale nedoznala zasadnéjSich zmén. Tyto pisné jsou
dobrym pfikladem do té doby prehlizené lyrické stranky Prokofjevovy skladatelské
osobnosti — melodie zde hraje mnohem Vvétsi roli nez u jakéhokoliv Prokofjevova
predchoziho dila pro zpév. Zatimco doposud Prokofjev vnimal hlas primarné jako
interpreta textu, zde, kdy neni zhudebriovan Zadny text, se melodie v dlouhych
legatovanych frazich dostava do popfedi a vyuziva barevnych moznosti hlasu za
doprovodu klaviru, zde stfidmého a podfizeného pravé melodické lince. V této své
podobé se pisné pro verzi instrumentalni pfimo nabizely.

Vznik verze pro housle a klavir inicioval Paul Kochanski, polsky houslista Zijici v té
dobé taktéz v americkém exilu. Kazda z péti melodii je vénovana jednomu houslistovi
— 1., 3. a 4. pfimo Kochanskému, 2. houslistce Cecili Hansen a 5. Josephu

Szigetimu.
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Pavab Péti melodii spo€iva v kontrastu nalad, lyricnosti v protikladu k Zivelnosti.
V houslové verzi se Prokofjevovi naskytla moznost vyuzit specifickych
interpretaCnich nastroju a zvukovych moznosti, kterymi housle na rozdil od zpé&vu
disponuji — pouziti pizzicat, flazoletl, dvojhmatu, hra con sordino apod. Jednotlivé
melodie se vyrazné lidi toninami a tempovymi oznacenimi: 1. Melodie — Andante, 2.
Lento, ma non troppo, 3. Animato, ma non allegro, 4. Allegretto leggero e
scherzando, 5. Andante non troppo. S vyjimkou Ctvrté miniatury vSechny naplnuji

schéma tfidilné malé formy s kontrastnim stfednim dilem.
3. 5 Sonata pro dvoje housle C dur, op. 56

Sonatu pro dvoje housle napsal v roce 1932 béhem svého pobytu na francouzském
pobfezi Stfedozemniho mofe nedaleko St. Tropez na objednavku nové zaloZzené
spole¢nosti pro uvadéni nové komorni hudby Triton, ktera vznikla v PafiZi z iniciativy
Pierre — Octave Ferrouda. (Dalsimi Cleny byli napf. skladatelé Arthur Honegger,
Darius Milhaud, Francis Poulenc ad.) Sonata pro dvoje housle pak zaznéla
v evropské premiéfe na zahajovacim koncertu této spole¢nosti, 16. prosince 1932%
v podani houslistd Roberta Soetense a Samuela Dushkina (S. Dushkinovi vénoval
nedlouho pfed tim svuUj houslovy koncert |. Stravinskij, R. Soetens byl pak naopak
prvnim interpretem Druhého houslového koncertu S. Prokofjeva.) S autorovym
svolenim byla Sonata uvedena ve svétové premiéfe jeSté o tfi tydny dfive
v Sovétském svazu, kde se houslovych partd zhostili lenové Beethovenova kvarteta
Dmitrij Ciganov a Vladimir Sirinskij.

Prokofjev vzpomina, Ze datum premiéry se prekryvalo s terminem premiéry jeho
baletu Na Dnépru, jenz zacinal nastésti o pul hodiny pozdéji - a po doznéni sonaty
se jak on, tak zastup hudebnikt a kritiki z publika odebral na dalSi premiéru do

Grande Opéra.>®

Prokofjev dale ve svych pamétech poznamenava, Ze k napsani sonaty ho inspiroval
poslech jedné nevydafené kompozice pro dvoje housle nejmenovaného autora, ktery
mu ,vnukl mySlenku, Ze bez ohledu na zdanlivé uzky ramec tohoto dueta je mozno

vymyslet tolik zajimavosti, aby obecenstvo mohlo deset az patnact minut poslouchat,

°® Na témz vederu zaznéla v premiéfe i Sonatina pro housle a cello A. Honeggera.
* PROKOFJEV, Sergej. Cesta k hudbé socialistického Zivota, s. 60.
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aniz by se nudilo.° V dobé& vzniku sonaty Prokofjev ve svych denicich zmifiuje, Ze
usiluje o zménu svého stylu a dosazeni ,nové jednoduchosti“ — zaroven vsak dila
vznikla v tomto obdobi patfi k jeho de facto nejméné uvadénym. (Kromé Sonaty pro
dvoje housle je to jeSté napf. Paty klavirni koncert.) Mjaskovskij si ve svém deniku na

adresu Sonaty pro dvoje housle poznamenal, ze se jedna o ,podivny kus“®'

Sonata je Ctyfvéta a vystavéna formalné ve stylu barokni sonaty da chiesa, kdy
posloupnost vét byla ve schématu pomala — rychld — pomala — rychla. (Andante
cantabile — Allegro — Commodo /quasi allegretto/ - Allegro con brio.) Napadita prace
s vedenim hlast obou nastroju, stejné jako chvilemi sviravé harmonie pfipominaji
muzikologovi D. Jaffému Sonatu pro housle a violoncello Maurice Ravela, ktera
vznikla asi deset let pfed sonatou Prokofjevovou. Prokofjevovo duo je ale otevienéji

lyrické a méné ,modernistické®.
3.6 Sonata pro housle a klavir €. 2 D dur, op. 94bis

Sonata pro housle a klavir D dur, op. 94bis, je autorovym ¢islovanim sice uvadéna
coby druhda, nicméné byla dokonCena dfive, nez Prvni sonata pro housle a klavir f
moll, ktera zrala dlouhych osm let. Jedna se o transkripci puvodni Sonaty pro flétnu a
klavir op. 94, kterou Prokofjev dopsal v roce 1943 béhem svého pobytu v Permu na
Urale, coz bylo jedno z mist, kam se uchylil béhem valky do bezpeci a kde soubézné
pracoval na hudbé k Ejzenstejnovu Ivanu Hroznému. Vznikla sice na objednavku
Komise pro umélecké zalezitosti, nicméné Prokofjev sam jiz delSi dobu planoval
néco pro flétnu slozit. Jak sam fika, ,tento nastroj meé lakal a zdalo se mi, Ze neni
v hudebni literature dostate¢né vyuZit. Chtél jsem, aby sonata znéla v jasnych a
prizraénych klasickych ténech.? Flétnova verze dila méla premiéru 7. prosince
1943 v Moskvé v podani flétnisty Nikolaje Charkovského a klaviristy Svjatoslava

Richtera.

Houslova verze vznikla z popudu Davida Oistracha, Prokofjev zmifiuje, Ze transkripce

,nebyla tézka prace, protoZe se ukazalo, Ze se flétnovy part do houslové techniky

% PROKOFJEV, Sergej. Cesta k hudbé socialistického Zivota, s. 60.
8" NESTJEW, Israel. Prokofjew, s. 237.
2 PROKOFJEV, Sergej. Cesta k hudbé socialistického Zivota, s. 100.
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dobre prenasi. Pocet zmén ve flétnovém partu byl minimalni a tykaly se hlavné frazi

(smykt1). Klaviri part ziistal beze zmén.®

Houslova sonata D dur zaznéla v premiéfe hned v nasledujicim roce, 17. Cervna

1944 v podani Davida Oistracha a klaviristy Lva Oborina.

Jeji formalni rozvrzeni dodrzuje schéma klasické sonaty: po prvni vété v sonatové
formé (Moderato), nasleduje Scherzo, po ném pak pomala véta (Andante) a sonatu
ukoncuje velkolepé finale (Allegro con brio). Houslovy part umné kloubi virtuozitu

s eleganci a lyrikou.
3.7 Sonata pro housle a klavir €. 1 f moll, op. 80

Sonata ¢. 1 pro housle a klavir vznikala dlouhych osm let (1938 — 1946) a patfi
k nejtemnéjSim a nejpochmurnéjSim Prokofjevovym skladbam. Neexistuji spolehlivé
prameny, které by tuto odliSnost osvétlily, 1ze se nicméné domnivat, Ze politické a
spoleCenské klima v Sovétském svazu, kam se ve tficatych letech po dlouhé dobé
v emigraci Prokofjev vratil, mohlo byt zdrojem pocitd zhmotnénych touto hudbou.
Zacal ji psat vroce 1938, vdobé, kdy vrcholil Stalinsky teror a zaroven se
v mezinarodnim kontextu schylovalo ke Druhé svétové valce. Prokofjev sam
vzpominal, Ze inspiraci k napsani Prvni houslové sonaty mu byla jakasi Handelova
skladba, kterou vyslechl v roce 1938.%4 Prokofjev se v souvislosti s Prvni sonatou
v jednom ze svych dopist v roce 1943 pfiteli Mjaskovskému svéfil, ze pro néj bylo
Jt67ké dostat tomuto Ukolu“®. Prokofjev tak praci na této kompozici odloZil ve
prospéch komponovani napf. Paté symfonie a koneckoncl i zna¢né odliSné ladéné
Sonaty pro housle a klavir ¢. 2 D dur. Dokon€ena byla nakonec ziejmé i zasluhou
Davida Oistracha, se kterym se v té dobé jiz Prokofjev pfatelil a spolupracoval a ktery
inicioval i vySe zmifovanou transkripci flétnové sonaty. | kdyz ji Prokofjev dopsal
pouhé dva roky po premiéfe Druhé houslové sonaty (Cislovani je lehce zavadéjici,
ale vychazi z posloupnosti, v jaké Prokofjev na obou dilech zacal pracovat), jeji

vyznéni ve srovnani s timto jasnym a ve své podstaté optimistickym dilem by snad

% PROKOFJEV, Sergej. Cesta k hudbé socialistického Zivota, s. 100.
 ROBINSON, Harlow Loomis. Sergei Prokofiev, s. 449.
% MORRISON, Simon. The People’s Artist: Prokofiev's Soviet Years. Oxford University Press, New
York, 2009, s. 277
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nemohlo byt kontrastnéjSi. Sonata ¢. 1 je Ctyifvéta s jednotlivymi vétami ve schématu
pomala — rychla — pomala — rychla, resp. Andante assai — Allegro brusco — Andante
— Allegrissimo. (Rychlé pasaze con sordino v houslich vprvni vété Prokofjev

“6%) Sonata

pfirovnal k ,vétru, ktery pfi podzimnim veceru fiCi na opusténém hrbitové.
zaznéla v premiéfe 23. fijna 1946 v podani Davida Oistracha a Lva Oborina. Za
uritou ironii osudu lze povazovat fakt, ze vroce 1947 za ni Prokofjev obdrzel
Stalinovu statni cenu. Prvni a tfeti véta pak zaznéla v Oistrachové podani i na

Prokofjevové pohibu.
3.8 Sonata pro sélové housle D dur, op. 115

V roce 1947 pfijal Prokofjev objednavku od Komise pro umélecké zalezitosti, na
jejimz zakladé mél zkomponovat instruktazni dilo pro mladé houslisty. Vysledkem je
tfivétd Sonata D dur op. 115, nékdy nazyvana téz Unisono sonata — a to z toho
ddvodu, Ze nabizela dvoji moznost provedeni — coby sdélovy kus i coby skladba hrana
nékolika studenty v unisonu. Tato dualita nabizi i vicero vykladd — v pfipadé hry
unisono nabyva skladba razem quasibarokniho temnéjSiho razu, zatimco coby
s6lovy kus vyzniva velmi moderné. Sonata op. 115 nicméné zaznéla v premiéfe az
nékolik let po Prokofjevové smrti, a to vroce 1959 na Moskevské konzervatofi
v podani houslisty Ruggiera Ricciho. Jednotlivé véty nesou tato oznaceni: Moderato
— Andante dolce. Tema noc variazioni — Con brio. Allegro precipitato. Prvni véta,
napsana v sonatové formé, je zaméfena na motorickou techniku. Tfeti véta, coby

stylizovana mazurka, zase na hru dvojhmatu.

®MORRISON, Simon. The People’s Artist: Prokofiev’s Soviet Years. Oxford University Press, New
York, 2009, s. 277
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4. KONCERT PRO HOUSLE A ORCHESTR C. 2 G MOLL (1935)

4.1 Historie vzniku

Stejné jako Prvni houslovy koncert, vzniklo i druhé Prokofjevovo koncertantni dilo pro
housle v dobé, kdy Prokofjev fesil svij vztah k rodné zemi. Zatimco v roce dokoné&eni
Prvniho koncertu, tedy v roce 1917, se odhodlaval k odchodu z Ruska, v poloviné
tficatych let, kdy zkomponoval s témér dvacetiletym odstupem Druhy houslovy
koncert, se naopak definitivné rozhodoval k navratu. Koncert byl také posledni
uméleckou objednavkou, ktera pfiSla ze ,Zapadu®. Spolecné s baletem Romeo a

Julie patfi k vrcholiim tvar¢iho obdobi tficatych let pfed navratem do SSSR.

Vroce 1935 oslovilo Prokofjeva nékolik obdivovatelll francouzského houslisty
Roberta Soétense, zda by pro tohoto virtuosa nenapsal houslovy koncert a to
s podminkou, ze by mél ro¢ni vyhradni pravo jej provadét. Toto se Stastné setkalo
s Prokofjevovymi zaméry, nebot’ jiz néjakou dobu sbiral material na houslovy kus.
Soétens spolu se S. Dushkinem navic pfed nékolika lety premiéroval v PafiZi
k autorové spokojenosti Prokofjevovu Sonatu pro dvoje housle. Po zavrzeni
prvotnich pokusu pojmenovat jej néjak jinak, o€ se ostatné dle vlastnich slov snazil
vzdy, (v memoarech zminuje alternativni nazev Koncertantni sonata pro housle a
orchestr), zakotvil Prokofjev u prostého Houslovy koncert ¢. 2. Od pocCatku v sobé
nicméné nesl zamér zkomponovat jej zcela odliSné nez Prvni houslovy koncert, a to
jak po strance hudebni, tak po strance skladebné. Prokofjev ve svych pamétech
vzpomina, ze jeho Houslovy koncert ¢. 2 vznikal na mnoha mistech, coz ilustrovalo
autoruv tehdejsi koCovny styl Zivota. Hlavni téma prvni véty tak vzniklo v Pafizi, prvni
téma druhé véty ve Voronézi, na instrumentaci pracoval v Baku, premiéra se pak
konala 1. prosince 1935 v Madridu, kdy sélovy part pfednesl Robert Soétens za
doprovodu Madridského symfonického orchestru fizeného Enriquem Fernandezem
Arbésem. Tento koncert byl soucasti turné po stfedomofskych destinacich, které
spole&né& absolvovali Soetens a Prokofjev. Spanélé si vazili toho, Ze premiéra tohoto
dila se uskutecCnila pravé v jejich hlavnim mésté, a dokonce vyslali k Prokofjevovi
nasledné dékovnou delegaci. Dva mésice nato zaznél koncert v Soétensové podani

v pafizské premiéfe, a i tentokrat sklidil Uspéch.®” Koncert do svého repertoaru

" SAMUEL, Claude. Prokofiev. Marion Boyars, s. 133.
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vbrzku zaradili i virtuozové David Oistrach a Jascha Heifetz, ktery jej premiéroval

v USA a takeé natocil prvni nahravku tohoto dila.

Druhy houslovy koncert vznikal téméf soubézné s baletem Romeo a Julie, op. 64
(kontrastné k témto dvéma velkym orchestralnim dilim v této dobé Prokofjev napsal i
sbirku drobnych klavirnich skladbi€ek urenych détem, drobnou ulitbu své celozivotni
slabosti pro méné rozsahlé formy a sonatiny — které vySly jako Détska hudba op.
65.%%)

Mnohé podobnosti potvrzuji ,sourozenectvi“ Druhého houslového koncertu s baletem
Romeo a Julie. V nejobecnéjsi roviné je obéma spolecny intenzivni lyrismus. Vedlejsi
téma prvni véty houslového koncertu i tane¢ni charakter tfeti véty Ize povazovat za
doklad blizkosti obou dél, jakkoliv doslovné citace hudebniho materidlu z baletu
v Houslovém koncertu nenalezneme. PFi poslechu druhé véty houslového koncertu
s jejim charakteristickym pizzicato ostinatem si nelze nevzpomenout na tzv.
balkonovou scénu. Téma Julie je melodicky a svou naladou velmi blizké pravé
zmifovanému vedlejSimu tématu z prvni véty houslového koncertu, stejné tak
vedlejsi téma volné véty koncertu upomina na atmosféru tohoto baletu. Treti véta
koncertu ve svém tanecnim valCikovém rytmu pfipomina svym temperamentem napf.
hudbu spojenou v baletu s Mercutiem, nebo i tzv. Masky (psané sice v sudém rytmu,
ale svym charakterem pfibuzné). Spole¢né dobé vzniku napovidaji nékteré
charakteristické harmonické a melodické postupy. Houslovy koncert je nicméné ve

své instrumentaci a obecné v praci s orchestralnimi barvami umirnénégjSi a

viv s

Nakolik se Prokofjevovi podafilo naplnit zamér, aby jeho Druhy houslovy koncert byl
zcela odlisny od koncertu Prvniho? Opét zvolil tfivété feSeni, tentokrat v tradicnéjsSim
tempovém schématu rychla — pomala — rychla véta: Allegro moderato — Andante
assai — Allegro, ben marcato. (Jakkoliv prvni véta ve své naladé pUsobi opét lyricky a
meditativné.) Vyznéni je celkové vice (neo)klasické a doklada urCitou vyzralost ve

srovnani se vzletnosti a mladickym rozletem koncertu prvniho, odstup a zkuSenost

o8 Prokofjev zmifiuje ve svych pamétech, Ze tehdy byla pocitovana ,v8eobecna potfeba hudby pro
déti“, hned nasledujiciho roku 1936 vznikla jeho nejspide nejzndméjsi skladba uréena détem,
symfonicka pohadka Péta a vik op. 67. (Cit. dle: PROKOFJEV, Sergej. Cesta k hudbé socialistického
Zivota, s. 63)
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feSenim.

Obsazeni orchestru je toto: dvé flétny, dva hoboje, dva klarinety, dva fagoty, dvé
trubky, dva lesni rohy, bici (kastanéty, triangl, tamburina, Cinely, velky buben),
smyCce. Zvlastnosti ve srovnani s instrumentaci Prvniho koncertu je tentokrat
absence tympan, sekce bicich je naopak posilena. Ve srovnani s prvnim koncertem
v orchestru chybi téz harfa. Celkové instrumentace pusobi stfidméji, oproti misty
zvukové az impresionisticky barevnému Prvnimu koncertu je meéné okazala.
Napadnéjsi az hyfivé arovani s barvami v orchestru muzeme nicméné najit zrovna u
Romea a Julie z téhoz tvar€iho obdobi. Zvlastnosti, u koncertantniho dila v sélovém
houslovém partu pomérné neobvyklou, je pouziti hry con sordino v prvni, druhé i tieti
vété koncertu. Solovy part je méné oteviené virtuosni nez v pripadé Prvniho
koncertu, virtuozita je obsazena mimodék v interakci s orchestralnim doprovodem,
s nimz soélovy hlas organicky prorusta, symfoniénost je zde virtuozité nadfazena. Coz
neznamena, ze by koncert nebyl technicky naro¢ny, ale tato naro&nost neplyne
z prvoplanového zaméru demonstrovat houslovou techniku. Drobnym zajimavym
detailem je, ze vSechny tfi véty de facto konCi pizzicatem v s6lovém partu (resp. v
pripadé treti véty je pouze treti ze tfi poslednich not hrana arco).

4.2 Analyza Houslového koncertu g moll, op. 63

4.2.1 Allegro moderato®
Prvni véta je psana v prehledné sonatové formé. Obsahuje expozici s hlavnim i
vedlejSim tématem (chybi téma zavéreCné, jeho funkci ale do urcité miry plni

mezivéta, s niz Prokofjev invencné motivicky pracuje), provedeni, reprizu a codu.

% P analyze jsem vychazela z notového materialu PROKOFJEV, Sergej Sergejevi¢. Koncerty dlja
Skripki s orkestrom. Muzyka, Moskva, 1967 .
Obrazové ptiklady jsou kopii klavirniho vytahu - PROKOFJEV, Sergej Sergejevi¢. Vtoroj koncert

dlja skripki i orkestra sol minor. Muzgiz, Moskva, 1960.
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Expozice

ZacCatek koncertu nenapovida, ze se jedna o rychlou vétu. Prvnich osm taktu je
vénovano pouze solovym houslim, které vstupuji osamoceny meditativni,
melancholickou melodii ukotvenou v g moll (mnozi muzikologové v ni nalézaji ozvuky
ruské lidové pisné). Téma je vystavéno s velmi vyraznou hlavou tématu, sestavajici
ze zmenSené tercie a malé sekundy — a stava se nejen hlavnim tématem prvni véty,
ale jakymsi mottem celého koncertu, nebot jim prabé&zné prostupuje i mimo oblast
hlavniho tématu, €asto ve stfednich hlasech &i basové lince. Autor tim zfejmé dava

dlrazné najevo, jakou zavaznost tomuto tématu pfisuzuje.
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Obrazek ¢. 2 — hlavni téma prvni véty

Hlava tématu je vyrazna melodickym postupem i rytmicky (dvé osminy a Ctvrtka), i
s timto charakteristickym rytmem je pracovano. Onéch osm taktu Ize jesté rozdélit na
dva cCtyftaktové dily. Po osmi taktech se pfidavaji smycce (violy a cella) s hlavnim
tématem, tentokrat v h moll, ovS8em zazni jen prvni Ctyfi takty tématu a nasleduje
prudka gradace, ktera obloukem dospéje opét ke zklidnéni a to umozni dalsi uvedeni
hlavniho tématu (&. 2). To zazni jak v sélovych houslich, tak opét ve smycCcich (cella,
kontrabasy), tentokrat v jakémsi kanonickém postupu, sélové housle jsou o pul taktu
posunuty oproti tutti smy&clm. Nasleduje (€. 3) kontrastni ¢ast k lyrickému hlavnimu
tématu — v s6lovém partu probiha Sestnactinovy pohyb, proti veskrze Ctvrtkovému
tepu v doprovodném orchestru, v jakémsi quasi klasicistnim kontrapunktu jedna ku
Ctyfem. Opét je ale pfitomno hlavni téma (postupné ve violach, cellech). Timto konci
oblast hlavniho tématu a nastupuje zfetelné oddélena mezivéta (€. 5), pfipravujici
vedlejSi téma (Prokofjevova charakteristicka figurace v klarinetech), s niz se navic
posléze pracuje jako se samostatnym prvkem. V €. 6 nasleduje vedlejSi téma
(figuraci od klarinett prejimaji smycce), v paralelni téniné B dur. Je tvofeno coby

pravidelna Ctyitaktova perioda.
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Obrazek ¢. 3 — vedlejsi téma prvni véty

Z polyfonni prace v oblasti hlavniho tématu nyni pfechazi k pfehledné homofonni
sazbé — vyrazné a zpévné lyrické téma v houslich (jak jiz bylo zminéno, svou
naladou vyrazné pfipominajici lyricka mista z Romea a Julie). VedlejSi téma je
uvozeno tempovym oznacenim Meno mosso a vyrazovym pokynem tranquillo. Po
prvnim predstaveni vedlejSiho tématu v sélovych houslich ho prejimaji lesni rohy,
k nimz se vzapéti opét o takt pozdéji pfida sélovy hlas, o Ctyfi takty pozdéji ho cituje
tentokrat hoboj. Nasleduje opét mezivéta (€. 8 — 10), ktera zpracovava stejny
hudebni material, jako prvni mezivéta (tj. ostinatni figurace v klarinetech provazena
jakymisi vzdechy ve dfevech), tentokrat je vSak doplnéna o virtuosni kontrapunkt
v sOlovych houslich hrajicich stupnicové a akordické pasaze. Tato gradacni mezivéta
vrcholi v €. 9 jakousi vyrazné rytmizovanou fanfarou, opét se objevuje kontrapunkt a
nalézame hlavu tématu (tentokrat v podani lesnich rohl a klarinett, 3. a 4. takt v €.
9), hudba sméfuje k provedeni a zklidriuje se.

Provedeni

Provedeni za€ina po koruné v €. 10, nicméné fakticky az o devét taktd pozdéji,
v téchto prvnich deviti taktech jakoby Prokofjev jeSté protahoval naladu expozice a
zpracovaval motivicky material z pfedchozi mezivéty. V €. 11 jiz skuteCné zacina
provedeni a evolu¢ni prace s hlavnim tématem — nyni formou tfipasmového
kontrapunktu. Hlavni téma se nyni ve stylu passacaglie vyskytuje v basu (nastupuje
tentokrat v f moll v pizzicatech violoncell, kontrabasu a ve fagotu), vrchni smyc¢ce
hraji secco synkopy (dal$i z charakteristickych Prokofjevovych postupt), sélové
housle opét vkontrapunktu jedna ku d&tyfem hraji Sestnactinové figurace
(chromatické terciové pasaze, zajimavé je, ze tento hudebni material se variovan

objevuje znovu ve treti vété v motivickém materialu, z néjz pak Prokofjev stavi codu).
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Obrazek ¢. 4 — ukazka charakteristické chromatické terciové pasaze

Nasledujici plocha nékolikrat variuje tuto prvni ¢ast provedeni a to grada¢nim stylem.
V partu solovych housli, které prechazeji z Sestnactinového pohybu do osminového,

triolového a zpét, Ize stale nachazet zakbdovanou hlavu hlavniho tématu.
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Obrazek ¢. 5 — ukazka zakédované hlavy tématu v partu housli

Po vrcholu gradace plochy pracujici s hlavnim tématem pfichazi zklidnéni,
pfedznamenavajici oblast prace s vedlejSim tématem (€. 16 — Piu tranquillo). VedlejSi
téma je nékolikrat citovano ve dfevech jiz sedm taktu pfed tim v . 15, vE. 16 ho
prejimaji tutti prvni housle (nasledné ho od nich pfejima flétna), s6lové housle je
v této ploSe doprovazi osminovou figuraci, ktera je variaci vedlejSiho tématu.

Nasledné (€. 18) se opét pfihlasi hlavni téma v basech, tentokrat ozvlastnéné
Sestnactinovou figuraci con sordino v solovych houslich, od €. 19 autor pfipravuje
reprizu — cela plocha mezi €. 19 a 21 ma gradac¢ni charakter (zajimavosti je citace
figurace, predtim pouzité pouze v sélovém partu, v partech vrchnich smycca).
Gradace vrcholi ve forte Ctyfi takty pfed reprizou (€. 21) stfidanim akord( sélovych
housli ve ctvrtovém rytmu, posilenych o fagoty, lesni rohy a pizzicata spodnich
smyccl s odpoveédi téhoz razu tutti smy€cl (hrajici arco) s fagoty a opétovnou
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naslednou odpovédi sélovych housli (tentokrat posilenych o hoboje, flétny, fagoty a

velky buben), pfedznamenavajici v ritardandu a diminuendu navrat — neboli reprizu.

Repriza (€. 21) pfinasi oblast syntézy obou témat na zkracené ploSe a je uvozena
hlavnim tématem, tentokrat citovanym v pianu unisonem spodnich smyccu,
upominajici na pochmurnou naladu zacatku celé véty. Solové housle se tentokrat
pridavaji az v devatém taktu, tedy obraceny postup oproti expozici. Nasleduje
mezivéta, ve které opét cituji tutti vrchni smyCce figuraci, kterd doposud zaznéla
pouze v partu solovych housli. Na nasledujici ploSe Prokofjev opét umné zpracovava
doposud predstaveny hudebni material a dokazuje mistrovstvi své motivické prace.
V €. 25 zazni vedlejSi téma v solovém partu, tentokrat jiz v hlavni toniné (G dur), po
deviti taktech je v sélovém partu citovano znova, tentokrat je ozvlastnéno dvojhmaty
a opét obracené, nez tomu bylo v expozici, se o takt pozdéji pfidava lesni roh. Oblast
vedlejSiho tématu kon&i nastupem gradacni mezivéty (&. 27 — pit mosso), ktera
pfipravuje padu pro zavéreCnou Cast prvni véty, kterou Ize nazvat codou (€. 29).
V codé naposledy cituji sélové housle v pianu hlavni téma, tentokrat opét v kdnonu
se spodnimi smycci, které s hlavnim tématem vstupuji s pultaktovym predstihem.
Zazni vSak jen prvni Ctyfi takty tématu, které nasledné prebiraji fagoty a lesni rohy,
zatimco sélovy hlas pfechazi v marcatu do akordu, nejprve pizzicato, posléze arco,
v posledni gradaci prvni véty, zatimco ve spodnich hlasech je stale pfitomno hlavni
téma. Gradace vrcholi v ¢. 30, poslednich pét taktd je ve znameni ostrych
akordickych pizzicat v so6lovych houslich podpofenych pizzicato tutti smyccu a
velkym bubnem, které postupné ubiraji na dynamické sile, odpovédi je jim tfi takty
pred koncem dlouhy ,vzdech® fagotl a lesnich rohu, cela véta konci v pianu, tak jak

zadala.

4.2.2 Andante assai
Druha véta koncertu predstavuje Prokofjevliv lyrismus vjeho nejCistS§i podobé,
v kombinaci se zfejmymi vlivy neoklasicismu. Formalné v sobé& kombinuje formu
variaci s velkou tfidilnou formou (volné véty ve formé variaci jsou pro Prokofjevovu

tvorbu typické).

Prvni véta kondi pizzicatem v sélovém hlase i tutti, druha véta naopak tutti pizzicatem
zacCina. Cela véta je totiz zahajena dvoutaktovou pfedehrou pizzicato smyccu
v kombinaci s klarinety, které v triolovém ostinatu pokracuji dal, zatimco ve tretim
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taktu nastoupi s hlavnim tématem sélové housle. Véta je ukotvena v Es dur s mnoha
odbocenimi do jinych tonin. Prolinaji se zde rlzna metra v duchu polyrytmu — napf.
s6lovy part nad ostinatem odboc€uje z dvanactiosminového taktu do taktu celého a
pfikladim Prokofjevova lyrismu. Po osmi taktech ji od sélovych housli pfejimaji tutti
housle, tentokrat v H dur, zatimco soélovy hlas se pfidava s jakousi kontrapunktickou
protivétou. Po Ctyfech taktech se opét vraci do Es dur a druhé c¢tyftakti hlavniho
tématu zazni opét v sbélovych houslich, tentokrat ve vySSim rejstfiku tfiCarkované

oktavy v o néco silngjSi dynamice.

@ Andante assai o' 108

7&% -.“:"r\. N, d

S = ——

dim.

Obrazek ¢. 6 — hlavni téma druhé véty

Nasledné (v €. 33) pfichazi prvni vedlejSi téma b a s nim zména tempa (Piu animato)
i metra — z Ctyfdobého se nyni dostavame do tanecniho tfidobého taktu (resp.
devitiosminového v sélovém partu) a vedlejSi téma zazni v F dur. Ostinato se odmici
a solovy hlas je na této ploSse doprovazen stfidmymi pfiznavkami. Po Ctyftaktové
expozici vedlejSiho tématu v osminach nasleduje jeho Ctyftaktova variace — tentokrat
v Sestnactinovych triolach. Tuto Sestnactinovou variaci nasledné prevezme od
sélovych housli flétna, tentokrat v As dur, po Ctyfech taktech ji opét vystridaji sélové
housle, tentokrat s Sestnactinovymi triolami hranymi legato. Tato pasaz v As dur
nasledné vygraduje do znovuuvedeni hlavniho tématu ve dvanactiosminovém, resp.
CtyfCtvrteCnim metru; tentokrat v C dur a plné dynamice forte, triolové doprovodné
ostinato se nyni vyskytuje jen v partu viol, resp. kontrabasu a se svou protivétou se
prida klarinet. S klesajici melodii klesa i dynamika a pfipravuje se pfechod na téma c.
Téma c pfinasi velmi kontrastni charakter a zvlastni zastfenou atmosféru. Zajimavy
zvukovy efekt vznika diky rafinované instrumentaci - kombinaci Ctvrtového tepu v

partech trubek (hrajicich navic s dusitky), lesnich rohl a viol, sou¢asné s pizzicatem
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hornich kontrabast a cell na druhou a tfeti osminu v taktu, triol v houslich a kone¢né

dvaatficetinovych figuraci v sélovém partu.
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Obrazek ¢. 7 — ukazka dvaatricetinovych figuraci v sélovém partu

Tato sedmitaktova plocha prejde pomoci dvoutaktové spojky do oblasti stfedniho dilu
B (C. 38 — Allegretto), ktery zpracovava dalSi téma d, se kterym se ocitame v D dur.
Toto téma je nejprve prfedstaveno v partu klarinetu, doprovazeného osminovym
pohybem ve flétné (ktery v Sestnactinovém rytmu kopiruji prvni housle), nasledné ho
prejimaji soélové housle. Zajimavosti je Sestnactinovy pohyb ve violach, predjimajici
tentyz pohyb v soélovém hlase o nékolik taktd dale. Pomérné rozsahla plocha
stfedniho dilu pak zpracovava toto téma, vtomto useku pouta kontrast zpévného
tématu v orchestru se Sestnactinovym pohybem v sélovych houslich. DalSi zajimavy
zvukovy efekt vznika diky stfidani struny E a G v Sestnactinovych paséazich v
sélovém hlase, nebot toto stfidani evokuje pocit, Zze souCasné& hraji dva hraci.
Pétitaktova mezihra (Meno mosso), v niz fagot pfedznamenava opét triolové ostinato
doprovodu, propojuje stfedni dil se zavéreCnou Casti A1 s tempovym oznacCenim
Andante assai, come prima (C. 44). Ocitame se opét v Es dur, triolové ostinato nyni
vedou party viol a klarinetl, o takt pozdéji nastupuji prvni housle tutti s hlavnim
tématem celé véty, které je v s6lovém hlase doplfiovano jakousi protivétou. Po deviti
taktech se objevi téma c které zname jiz z prvni Casti této véty, tentokrat ale jiz
setrvava v Es dur a klidnéjSi vyznéni je umocnéno i faktem, Ze sélista tentokrat hraje
s dusitkem. Nasleduje Ctyftaktova gradacni mezivéta, kterou zname jiz z dilu B, a
kratiCka Ctyftaktova coda, v niz solové housle poprvé prejimaji charakteristické
triolové pizzicato ostinato, zatimco hlavni téma zazni naposledy v partu lesnich rohu

a violoncell.
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4.2.3 Allegro, ben marcato
Treti véta koncertu naplnuje formalné schéma couperinovského ronda, ovSem
zpracovaného velmi novatorsky - vyrazové se pak blizi jakémusi quasi barbarskému
valCiku s Castymi zmény metra (stfidaji se takty 7/4, 5/4, 3/4, 2/2). Vyrazové lze
k hlavnimu tématu najit paralely v nékterych &astech soufasné komponovaného
baletu Romeo a Julie (napf. hudba spojena s postavou Mercutia, svym zplsobem i
hudba Casti Masky).

Pro lepsi prfehlednost si Ize nacértnout takovéto schéma formalniho pribéhu treti véty:
A B A1 C D A2 B1 D1 A3 D2 Coda

V dile A je pfedstaveno hlavni desetitaktové téma celého ronda (tonina B dur). To je

uvozeno dvoudobym predtaktim solovych housli, které hraji housle samy. Orchestr

se pfida az na prvni dobu druhého taktu. Téma je velmi vyrazné a ma charakter

jakéhosi barbarského val€iku. Zajimavym prvkem je vkladani disonanci, které znéji

jako quasi Skolacka chyba.
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Obrazek ¢. 8 — hlavni téma treti véty

Na téma navazuje orchestralni mezivéta, v niz skladatel zpracovava motivicky
material z tématu, poté se opét pfidaji sélové housle s tématem. Na konci dilu A
poprvé zazni charakteristicka orchestralni mezivéta, stfidajici tfictvrtovy a
dvoupulovy takt, pfipominajici lidovy tanec matenik. Dil B (&. 50 v partitufe) pfinasi
kontrastni, vyrazné melodické devititaktové vedlejSi téma v solovych houslich
v toniné e moll, jehoz vyraz je umocnén skladatelovym pozadavkem hry ,sul G*.
Téma po solovém hlasu prebiraji nasledné violy a kontrabasy (hrajici con sordino).
Dil B je ukonCen opét charakteristickou vySe zminénou drobnou Ctyftaktovou
mezivétou ve stfidavém metru ftfi¢trtového a dvoupllového taktu, nasleduje
rozsahlejSi osmitaktova mezivéta v sedmictvrtovém taktu, v niz poprvé zazni vyrazny

osminovy puls v solovych houslich, snimz bude nasledné jeSté opakované
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pracovano. Sedmitaktovym orchestralnim prfedélem v tfictvrtovém taktu se opét
dostavame do B dur, v niz opét zazni nezménéno hlavni téma véty v sélovém
nastroji, tj. zaCne dil A1 (€. 54 v partitufe). Tentokrat je téma v s6lovém nastroji
obohaceno o rytmicky doprovod kastanét, coz pfinasi zajimavé zvukové ozvlastnéni
- zajimavou shodou nahod je fakt, Ze koncert mél premiéru ve Spanélsku, v zemi,
kde jsou kastanéty lidovym nastrojem. Tentokrat se po jeho zaznéni sélové housle
neodmlCi, ale hraji dale, vsekventné ladéné mezivété, pracujici motivicky
s materidlem z mezivéty z dilu A. Motiv si pfedavaji rizné nastroje v orchestru a
housle ho zpracovavaji vyrazné rytmizovanym zpusobem (stfidani osminovych duol
a triol). Nasleduje dil C (sedm taktl pfed &. 58), pfinaSejici novy motivicky material.
Solové housle predstavi nové Sestitaktové téma v g moll, hrané ve vysoké poloze
,Sul G* (pfipravené pred tim tfemi takty pasazi v klarinetech, které v modifikaci umné

kombinuji tep triol stfidanych s kvartolami), které zazni po Sestitaktové sekvenéni

spojce jesté jednou.

Obrazek ¢. 9 — ukazka vyse zminéneho vedlejsiho tématu treti véty

Nasleduje dil D, kdy soélové housle poprvé predstavi novy osmitaktovy motiv
(tentokrat vH dur), ktery bude posléze stavebnim kamenem rozsahlé cody.
Nasledujici plocha pracuje jak s timto motivem, tak s motivem z dilu D, v8e usti do
navratu hlavniho tématu v B dur (€. 65, dil A2). Housle opét doprovazi kastanéty a
téma v orchestru je posunuto o dvé doby oproti sélovému hlasu. Hlavni téma je
vystfidano mezivétou, ktera je zajimava svou instrumentaci a zvukovymi efekty -
sb6lové housle hrajici pasaze s dusitkem, glissanda ve violach. Tuto mezivétu
ukoncuje jiz nékolikrat pouzita metricky vyrazna spojka kombinujici sudé a liché takty
a pfichazi ¢ast B1 citujici vedlejSi téma (C. 69) z dilu B, tentokrat v g moll. Po malé
spojce zazni jeSté jednou, tentokrat doprovazi sélovy hlas flétna, citujici motivicky
material z ¢asti D. Pfichazi mezivéta v sedmictvrtovém taktu, tentokrat si sélovy hlas
a orchestr navzajem vyméni své motivy. Zcela nepfipraven a v nahlé zméné tempa i
metra (nyni opét tfiCtvrtovy takt) pfichazi dil D1, pracujici s motivickym materialem

dilu D, tentokrat v D dur. Po patnacti taktech pfichazi stejné tak nepfipraven dil A3
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(€. 73), kdy zazni hlavni téma, tentokrat v G dur. Autor pfichazi se zahusténim
motivické prace, po deviti taktech pfichazi ¢ast D2, v niz opét pracuje s motivem
z Casti D, tentokrat v G dur, a motivem z mezivéty dilu A (stfidajicim duoly a trioly
v sO6lovém partu). Na konci této ¢asti véty zazni ¢trnactitaktova modulacéni mezivéta,
diky niz se dostavame do téniny B dur, téniny nasledovné cody (€. 76). Sélové
housle jsou nyni doprovazeny pouze velkym bubnem a pizzicaty hlubokych smy¢ca,
coda je vystavéna z hudebniho materialu zdilu D, tentokrat vmeéstnaného do
pétitvrtového taktu, motiv je rllzné obménovan vkladanim nepravidelného poctu

osminovych hodnot, coz pfinasi efekt sugestivni nestability.
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Obrazek ¢. 10 — ukazka motivického materialu cody treti véty

Autor zde doklada eleganci své motivické prace, nebot posluchace v prubéhu celé
véty citacemi tohoto motivu na tuto codu pfipravoval. Gradace, které je dosazeno
zkracovanim motivu, ktery je vertikalné kracen a posléze naopak horizontalné
zhustén dvojzvuky v sélovém nastroji, je posléze podpofena i non divisi pizzicaty
smyc&cu a vrcholi zavéreénymi akordy koncertu — posledni nota sélovych housli je

energické a zvuéné G hrané prazdnou strunou.
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ZAVER

Cilem této prace bylo zmapovat houslovou tvorbu Sergeje Prokofjeva s dirazem na
jeho Druhy houslovy koncert g moll, a to v souvislostech skladatelova Zivota i
uméleckého vyvoje. Pomoci hlub$i analyzy tohoto koncertu jsem se pokusila pfiblizit
skladatelské mistrovstvi Sergeje Prokofjeva, specifika jeho rukopisu ve vztahu
k s6lovému nastroji i k praci s orchestralnim doprovodem. V uvodni kapitole
vénované Zzivotopise skladatele jsem se pokusila postihnout nejdulezitéjSi body
Zivotni a umeélecké drahy tohoto autora, dnes jiz pravem povazovaného za klasika
hudby 20. stoleti. Jeho autobiografie, stejné jako nékolik monografii vydanych
zapadnimi badateli, které nejsou poznamenané interpretacemi ve sluzbach
bolSevického rezimu, mi umoznily se hloubéji seznamit se skladatelovym zajimavym

lidskym i uméleckym osudem.
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