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Abstrakt

Hlavnou témou prace je analyza vztahu fenoménu absencie a performance.
Konkrétne, v suvislostiach s otdzkami identifikacie a vnimania absencie, zakladnej
konstitucie performance, vtelenia atela fyzického i symbolického, Upadku
smutocného ritualu a trudchlenia a konecne kreativnych aspektov femininity. Vo
vyskume sa tato praca opiera najma o antropologické a fenomenologické
vychodiskd, ale v kone¢nom désledku nespada striktne pod Ziadnu Skolu myslenia.
Cielom prace je pojednat vztah absencie a performance formou polemiky
a priebezne nachadzat nové interpretacné vychodiskd, suvislosti a moznosti
chapania tohto vztahu. Praca je predovsetkym orientovana na proces a zachovanie
fluidity uvaZovania je v nej zasadné. Tato praca sa nepohybuje len v oblasti Cistej

teorie, ale obsahuje i navrhy praktickych pristupov a rieseni.



Abstrakt

Hlavnim tématem prace je analyza vztahu fenoménu absence a performance.
Konkrétné, v souvislostech s otazkami identifikace a vnimani absence, zakladni
konstituce performance, vtéleni atéla fyzického i symbolického, Upadku
smuteéniho ritudlu a truchleni a koneéné kreativnich aspektl femininity. Ve
vyzkume se tato prace opira hlavné o antropologickd a fenomenologicka
vychodiska, ale v koneéném dlsledku nespadd striktn& pod zadnou $kolu mysleni.
Cilem prace je pojednat vztah absence a performance formou polemiky
a prib&zné nachdzet nova interpretaéni vychodiska, souvislosti a moZnosti
chapani tohoto vztahu. Prace je predevsim orientovand na proces a zachovani
fluidity uvazovani je v ni zasadni. Tato prace se nepohybuje pouze v oblasti Cisté

teorie, ale obsahuje i ndvrhy praktickych pfistupt a fedeni.



Abstract

The main topic of this thesis is the analysis of the relationship between the
phenomenon of absence and performance. Specifically, in relation to the question
of identification and perception of absence, the basic constitution of performance,
embodiment and both the physical and symbolic body, the downfall of mortuary
ritual and mourning and finally the creative aspects of femininity. In the research
this thesis leans on the anthropological and phenomenological viewpoints but does
not strictly belong to a specific school of thinking. The aim of this thesis is to grasp
the relationship of absence and performance polemically and to constantly look for
new interpretations, connections and possibilities of understanding this
relationship. The thesis is mainly process-oriented and keeping with a certain
fluidity of thinking is central to it. This thesis does not operate only within pure

theory, but also contains suggestions of practical approaches and solutions.
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Uvod

,Metodo, metodo, co po mné chces? Dobre vis, Ze jsem okusil ovoce nevédomi."!
Tematickym zameranim tejto prace je vztah fenoménu absencie a performance.

Kapitolu Absencia - o ¢om dosial’ doma neviem venujem stru¢nej definicii tohto
fenoménu a podmienkam za ktorych je mozné ho plnohodnotne vnimat

a pojednavat.

V kapitole Absencia - prerekvizita, svedok a sprievodca performance pristupujem
k absencii ako k pralatke — esencialnej, Strukturalnej zlozke performance. Snazim
sa priblizit, ¢o tato genéza pre performance znamenda a ako sa mozno s tazsimi

dbésledkami prepojenosti absencie a performance efektivne vyrovnat.

Kapitola Vtelenie - pbvab dier sa pohybuje okolo prirodzenej afinity absencie

a otazok vtelenia. Venujem sa tu tak telu fyzickému ako telu symbolickému.

V centrdlnej kapitole Priestor pre pla¢ zd6érazriujem vztah tridchlenia a performance
a najma potreby tento vztah uznat ako legitimny a obojstranne ho odblokovat.
Sustredim sa na jednotlivé aspekty, v ktorych sa tieto dve entity zrkadlia, dopifiaju

a obohacuju.

Kapitola Absencia - slovo Zenského rodu je rozSirenim kapitoly predchadzajlcej,

ktoré poukazuje na femininitu ako mozny, dodatoc¢ny klGa¢ k uchopeniu absencie.

Naplfiou zaverecnej kapitoly Moja absencia je skimanie mojich osobnych

vychodisk a ich dosledkov pre méj pristupu k problematike absencie v mojej praxi.

Povazujem za dolezité prizvukovat, Zze tUto pracu piSem z perspektivy zeny,
divadelni¢ky a stredoeurdpanky - z tohto kontextu priznane vychadzam a z neho

sa rodia mnohé z mojich inklinacii a ,predsudkov".

Tento text povazujem predovsSetkym za polemiku - zavery, ktoré robim, su pre
mna otvorenymi ponukami novych otdzok, viac ako tézami. Mojim cielom je

pomenovat a zachovat Sirku vztahu performance a absencie, nie ,zaskatulkovat®

! parafraza - LAFORGUE, Jules. Moralités Iégendaires: Les deux pigeons : Hamlet, ou les
suites de la piété filiale; Le miracle des roses; Lohengrin, fils de parsifal; Salomé; Pan et
la syrinx; Persée et Androméde; Les deux pigeons. 15. éd. Paris: Mercvre de France,
1925.



ho a prispb6sobit ho svojim potrebam. Nechdavam sa svojou témou viest a v tomto
procese sa uc¢im. A ddfam, ze moje Uvahy, exkurzy a pripadné pochybnosti budu

k Gzitku aj inym.



1. Absencia - o com dosial'’ doma neviem

Absencia je slovo latinského pdvodu; absentia — ,nepritomnost", odvodené od
spodstatneného pricastia minulého absens od slovesa abesse — ,byt nepritomny,
byt prec", ktoré je zlozeninou predpony ab - ,pre¢" a slovesného korerna esse —
Lyt

Cambridge English Dictionary definuje absenciu ako: 1. skutoénost nebytia tam,

kde je ¢lovek ocakavany, 2. skuto¢nost ne-existovania.

Oxford English Dictionary ju priblizuje ako: 1. Stav nebytia na istom mieste, alebo
pri istom ¢&loveku, 2. PrileZitost, alebo obdobie nebytia na istom mieste, alebo pri

istom Cloveku, 3. ne-existencia, ¢i chybanie Cohosi.

Slovnik Merriam-Webster sa vyjadruje obsiahlo: 1. stav, alebo podmienka za
ktorych nieCo oCakavané, chcené, ¢i hladané, nie je pritomné, Ci neexistuje 2.
neschopnost dostavit sa na zvyéajné, & ocakdavané miesto, 3. nevsimavost

k si¢asnym podmienkam a dianiam.

ottdv slovnik nduény zase ponuka nasledovnu definiciu: 1) Vynechani (zameskani)
povinnych hodin ve Skole, v Uradé. Red. — 2) V lék. okamzité poruseni paméti
nebo-li prervani proudu myslének, podobajici se nékdy mirné mdlobé. Jevi se pfi
ochablosti z namahani dusevniho, pak co pocatecni stadium opilosti, nejcastéji

véak pti po¢atku i prib&hu chorob ¢&ivstva Ustfedniho, zejm. v padoucnici.

Slovensky synonymicky slovnik ponuka alternativy: nezucastfiovanie sa na

nie¢om, chybanie (op. prezencia), nepritomnost, neucast na zasadaniach.

Za pozornost stoji i anglicky kolokvialny vyraz pre absentéra: no show - ten kto

(sa) nebude ukazovat.

Tuto mnohost definicii neuvddzam len tak z pleziru, ale aby som ilustrovala aké
Siroké konotacie so sebou absencia nesie, v akych modalitach sa vyskytuje a aké
reakcie vyvolava. Vo vyznamovych nuansach sa pohybuje od ne-vyskytu, Ci
neexistencie ako takej, cez sklamané ocakdvania, nenajdenie, chybanie (vecné i
citové), neplnenie si povinnosti, nedostavenie sa, nezucastriovanie sa, nedinnost
az po ,vynechanie® zmyslov. Objavuje sa ako skutolnost, stav, prilezitost,

obdobie, podmienka, ¢innost i dej. Je to slovo pragmatické i emotivne, akuzativne



i [Utostivé, chladné ivrelé. V kazdom pripade sa vSak jednd o popis jednoznacného

porusenia a/alebo prerusenia, alebo inak povedané - vynimky.

Na to aby vSak bolo mozné vytvorit si povedomie o vynimke, prijat ju a pochopit,
musime prv poznat ,pravidlo®, ku ktorému sa tato vynimka vztahuje. Bez funkénej
predstavy o celku nie je mozné vnimat, Ze bol naruseny (a vSetko nuansy tohto
narusenia). Absencia je pozorovatelnd a uchopitelnd len vo vztahu k tomu, ¢o
nenapifia, k materii, v ktorej vytvdra trhlinu. Ten, kto chce s absenciou
komunikovat, musi teda zdkonite brat do Uvahy nielen absenciu ako taku, ale aj
jej povod, jej urcenie, jej Specifika, inak sa vystavuje nebezpeclenstvu, ze sa

obracia iba do bezmenného prazdna.

Pri rozoznavani absencie je taktiez dolezité vyvarovat sa chyby zamienania
rozporuplného za absentujlce, v mene zjednoduSovania kategorizacie javov.
"Doctors most commonly get mixed up between absence of evidence and evidence
of absence”? Je nutné, byt na seba trochu prisny a uvedomit si, ze ked nieco
nevidime v celku a jasne, alebo tomu nerozumieme, nevieme to dokazat,

neznamena to nutne, Ze je to nepritomné, len (zatial) nepristupné.

2 parafraza — TALEB, Nassim. Fooled by randomness: the hidden role of chance in life and

in the markets. 2nd ed. New York: Random House, 2004.



2. Absencia - prerekvizita, svedok, sprievodca performance

Vztah absencie-vynimky a performance je Strukturalne esencialny
a mnohoznacny. Performance je v zaklade opakovanie spravania a absencia-
vynimka sa tu premieta nielen do vztahu k ,origindlu® - tomu, ¢o je opakované,

ale i do vztahu k opakovaniu samotnému i k vysledkom onoho opakovania.

Dokonalé opakovanie spravania neexistuje, o ma za nasledok, zZe ,original® sa
v tomto pripade nadobro straca a kazdé opakovanie je vynimocné. Aj napriek
tomu, ze jeho vplyv mbze mat lubovolne dlhé trvanie, raz vykonané spravanie,
prestdva existovat, akonahle je vykonané. V performance sa teda jedna skor
0 reviziu, znovuobjavenie, znovu-zadinanie, vracanie sa, Ci substitlciu spravanie,
podobne ako v alchymii: ,Védec pokracuje, alchymista opakované zacina.">. Tento
proces si sice mdze v priebehu ¢asu zachovat az zarazajucu presnost a funkénost,
ni¢ to vSak nemeni na skutoCnosti, ze kazda instancia takéhoto opakovania je

dokonale pominutelna.

Toto ,stracanie sa“ vyrazne pripomina syndrom dveri - fenomén zabudania pri
prechode z jednej miestnosti do druhej. Vysvetlenim tohto , dverového zabudania™
je fakt, ze prechod z jednej miestnosti do druhej v nasej mysli figuruje ako ista
,hranica udalosti®, ktord oddeluje ¢&innost pred dverami a za nimi. Podobne je to
aj s performance, ktord ma charakter prechodu. Performance je akt hranice,
liminaly akt a svet pred a po vykonani performativneho aktu je svetom za inych
podmienok. ,Dvere su vecné deti. Rastu dokoran, Ziju len otvorené. A kaZdym
zatvorenim sa vracaju na svoj pocCiatok. Kazdym prejdenim dvermi vchadzame
hibsie do sveta. Iny svet nie je. Je iba iny stav sveta. Iné moznosti. Dvere su medzi

nimi. A medzi nami. Vedd k nam."

Original sa tak stava slepym bodom. Netreba v$ak zabldat na kli¢ovu Glohu, ktoru
slepy bod hra vo vytvarani perspektivy: ,The foundation of the stand-in is the

vanishing point: the hole that launches the illusion of perspective (...)."> Absencia

3 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. Praha: Malvern, 2010. s.74

4 STRPKA, Ivan. Spravy z jablka. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1985. Nova poézia.
s.55

> PHELAN, Peggy. Mourning sex: performing public memories. New York: Routledge,
1997.s.25



originalu tak nielenze dalej podnecuje samotnu potrebu opakovania a stava sa
jednym z jeho hnacich motorov, ale umoziuje i vhlad do celého procesu. Prazdne

miesto ,taha oko" a vytvara funkény ramec.

V kazdom opakovani je teda nutné si absenciu pripustit, prekonat ju a tym ju opét
definitivne potvrdit - spomenut si na ,originadl"* a taktiez nan zabudnut. Chybanie
pritomné v inicidlnom kroku sa opéat rodi v kroku findlnom. Slovami Josepha
Roacha: ,[Performance] stands in for an elusive entity that it is not, but it must
vainly aspire both to embody and replace. Hence flourish the abiding yet vexed
affinities between performance and memory out of which blossom the most florid
nostalgias for authenticity and origin. ,Where memory is,' notes theorist-director

Herbert Blau, ,theatre is."®

Joseph Roach tu okrem popisu vztahu performance k ,originalu® poukazuje na
pribuznost performance a pamaéati. Obe instancie sU zavislé na opakovani
a zaujimaju konkrétny vztah k tazko objektivizovatelnej minulosti. Obe
vynakladaji snahu vytrhnGt nas z prazdnoty neistého pbvodu nasich c&inov a
zapustit korene. Eugenio Barba hovori: ,Pamét je duchom nasich C&inov,"”

a performance tychto duchov vyvolava.

V pribuznych konturach (i ked vyrazne naliehavejsSie) uvazuje i Tadeusz Kantor,

ktory zase silne prizvukuje previazanost performance a smrti:

~Joumetafyzicko ustrankou il uze, dosud nepovsimnutou, je o p
akovani.

Témér ritual

Atavistické gesto Clovéka, ktery se na prahu svych déjin zatouZil

potvrdit.

Udélat néco podruhé,

umélym zpGsobem,

na svdj vlastni uéet - lidsky,

zopakovat néco, co uz jednou bylo stvofeno - bohy,

vystavit se jejich Zarlivosti a pomsté,

podstoupit riziko

6 ROACH, Joseph R. Cities of the dead: circum-Atlantic performance. New York: Columbia
University Press, c1996. Social foundations of aesthetic forms. s.3-4

7 Z proslovu Eugenia Barby na divadelnim setkani v Urubamba, Peru. Cit. Dle J.Pilatova: Odin
Teatret — tficet let prace. In Svét a Divadlo 4/94, s. 68



dat se vsanc ocekavané porazce
dobre védét, Ze to budou marna dila,
bez vyhlidky na budoucnost,
netrvala.

(..)

Ritual

jakoby na druhé strané Zivota,
zapreden do umluvy se smrti.
Reknéme jasné o otevrené

ta chmurnd procedura OPAKOVANI
je protestem a vyzvou.

Ted' uz Ize snadno doplnit:

je podstatou uméni™®

O Zivym putom smrti a paméati hddam nemozno pochybovat a tak si dovolim
ustanovit triddu performance-pamét-smrt, ktord bude pre moje daldie uvazovanie
o povahe performance kli¢ova. Nez sa viak dostanem k hibkovejsiemu vhladu do
tejto  trojice, musim sa pozastavit eSte nad jednym elementom,
neoddiskutovatelne pritomnym v citdtoch Roacha i Kantora a tym je pochybnost

(?), ba az Uzkost z opakovania a jeho dosledkov.

Roach i Kantor otvorene nazyvaju snahy performance ,marnymi®, prizvukuju
,odsidenost" k tejto aktivite a v jej pdsobeni vidia ¢osi pokrivené. Nepovazujem
za nutné tieto vyroky negovat, ale naopak uviest ich do kontextu, kedy sa
,marnost" stdva potencidlne konstruktivnou kvalitou. Tymto kontextom je

vnimanie divadla (a Sirsie i performance) ako ruiny.

Krésnu definiciu ruiny a jej pritazlivosti ndm pontka Edouard Levé: ,Ruina je
nahodné vznikly esteticky objekt. Jeji krasa neni rozhodné chténa. Ruina se neda
vyrobit, udrzovat. Ruina tihne k zemi a k hromadé. Nejkrasnéjsi je na ni to, co

zdstava vztyéeno navzdory sesouvani zbytku."’

8 KLOSSOWICZ, Jan. Divadlo Tadeusze Kantora. PreloZil Ilona LEXOVA. PreloZil Jan
HYVNAR. V Praze: Institut Uméni - Divadelni Ustav, 2017. s.48

9 LEVE, Edouard. Sebevrazda. Prelozil Sara VYBIRALOVA. V Praze: Rubato, 2015. Préza
(Rubato).s.17



A do suvislosti s divadlom ju dava Jerzy Grotowski: ,Myslim, Ze divadlo je spis
tfeba pojimat jako opustény dim, jako cosi nepotfebného, néco, co vlastné
doopravdy nutné neni. Jesté se nam nechce uvérit, Ze by to mohly byt uz jen ruiny;
proto to jesté mdze fungovat. (...) Ale hledte - zalatkem nasi éry hledaci pravdy

vyhledavali opusténa mista, aby pravé tam naplnili Zivotni poslani. "1°

Divadlo-ruina ma nepochybnd gravitas, ale neuzatvara ndas v predstave
zakoncéeného celku. Zastituje nas, ale zaroven nam ponechdva slobodu pohybu
a interpretacie, vyplyvajucu z jeho nejednoznacnosti a neuplnosti. Citime v nom
silni vazbu s minulostou, avsak i neodvratné podliehanie historického obrazu zubu
¢asu. Divadlo-ruina smerujluce k neodvratne k zemi i nebesiam prepaja horizontalu
a vertikalu. Ma vztah k prazdnote a pominutelnosti, ale i k plnosti a pevnosti. Nie
je seba-ddlezité, ale ma nepochybnl hrdost. Poznalo ludi, ale uzndva samotu.
A zdanlivo marne opakovanie, ktoré sidli v divadle-ruine sa tak moze stat
necakane krdsnym a zardzajuco funkénym. Idea opakovania si tak mbze zachovat
svoju silu oslobodenad od narokov a natlaku udrziavaného a oficialneho. ,In this

improvisatorial behavorial space, memory reveals itself as imagination."!

,Dvere st dokoran. Pocujem vzdialené zivé hlasy a detsky smiech. Jemny kovovy
cengot. Tenké piskanie. Mozno zvuk pary unikajucej z ajnika. Pomaly prechadzam

dvermi a chcem sa prebudit, Ale nespim. Inej skutocnosti niet."?

10 Grotowski: Odpovéd Stanislavskému, in: Pilatova, J.: Texty (teatr-laboratorium) - III.
¢ast, s. 158-177
11 ROACH, Joseph R. Cities of the dead: circum-Atlantic performance. s.29

12 STRPKA, Ivan. Spravy z jablka. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1985. Nova poézia.
s.55



3. Vtelenie - povab dier

Ten, kto sa do takéhoto pocinania pusta a v divadle-ruine objima absenciu-
vynimku v performance-opakovani musi byt nesmierne odvazny (miestami az
opovazlivy) a vybaveny obzvlast citlivymi nastrojmi. Tym najpotrebnejs$im je Zivé
telo. Zivé telo, ktoré sa dotyka a garantuje, ako pripomina Peggy Phelan: ,(...) we
are framed, arrested in an illusion, a theatre of substantiation, and that the
authenticity can only become truly real through the agency of a stand-in. The
,proof* of Christs resurrection cannot be authenticated by God: Thomas must play

this other part."3

Brat do Uvahy, Ze pochybujlicim, ¢ neveriacim je v tomto kontexte len Tomas by
bolo prinajmensom nedostatocné. Sam Kristus si nie je po zmftvychvstani isty,
kym je a aky je jeho vztah k muzom, s ktorymi sa pred svojim ukrizovanim snazil
utvarat kolektivne telo. Neistota ontoldgie Kristovho tela poddiarkuje neistotu
a napatie Krista ako postavy dramatickej i teologickej. Tomas teda musi svojim
dotykom overit a dolozit, nielen pre seba a hmotny svet, ale i pre samotného

Krista, ze Uloha, ktoru Kristus hra je ,skutoc¢na“.

Zivé tkanivo - moznost dotyku, zjednodusuje velké otazky autenticity, legitimity,
povodu, poslania etc., pritomné v Kristovom pribehu, prave tak ako
v performance-opakovani, na nieCo celkom konkrétne, aktualizované v jednani,
ukotvené v priestore a cCase. Je to totiz telo, ,ktoré nam umoZiiuje fakticky
pristup svetu"!4. Prave,v tele sa stretava ideoldgia s transcendenciou - vzpinanie

sa od fyziolégie k metafyzike. ">

Tak ako pre Tomasa a Krista, aj pre nds, v performance, je Casto ten, ku komu
najviac tizime prehovérat - utvorit s nim vztah, nepritomny a nedotknutelny. Zivé

telo ndm vsak dovoluje tento vysnivany hovor viest zdstupne. Performance tak

13 PHELAN, Peggy. Mourning sex: performing public memories. s.33

14 parafrdza - PATOCKA, Jan a Jifi POLIVKA. Télo, spoledenstvi, jazyk, svét: ze zaznam{
prednasek proslovenych ve Skolnim roce 1968-69 na filosofické fakulté University
Karlovy. Praha: Institut pro stfedoevropskou kulturu a politiku, 1995. Oikiimené. ISBN
80-85241-90-0.

15> parafraza - J. Pilatova, seminar Télo v historii, 24.10.2017



nadobuda povahu akejsi ,vecnej skusky" - vecného overovania v mimikry

zastupnosti. ,AvSak ¢lovék, kterého se zmocnilo nadseni, se nemyli."16

Peggy Phelan v Uvode ku svojej knihe Mourning Sex popisuje zazitok, kedy ako
dieta z oblibenej encyklopédie vytrhla papierovy model anatomie cloveka.
Prezivala pocity hrdosti, ked hladela na dieru, ktoru vytvorila. Dieru v tvare
Cloveka, ktora jej pripadala ako vystiznejSi obraz ludskej anatdmie nez ten
povodny s Cervenymi a modrymi kreslenymi zilami. Tento svoj ¢in povazuje Peggy
Phelan za svoj prvy podin v rémci performativneho umenia. Cin, ktorého

primarnym cielom bolo zahrat zmiznutie preukazatelne pritomného objektu.

Zasadné otdzky, ktoré si kladieme ostavaju zasadnymi, lebo nie je ten, kto by na
ne priamo odpovedal. Okamzitd a definitivha odpoved (ako papierovy model

anatémie cloveka) by ich devalvovala a ucinila zbytocnymi.

Nevedomost, priestor, ktory vytvara rana, je pre performance klticova. Kriza vzyva
k ¢inu a v performance modzeme tuto krizu skumat. To, ¢oho by sme sa mali
skutoCne desit je: ,The danger is that the disaster should aquire meaning instead
of a body."”

Otazka ,skutolnosti® vSak nemusi byt jedinou otdzkou vyzadujucou dotyk ako
garanciu, ktord si navzajom Tomas a Kristus kladu. Veril Kristus plne, Ze bol
skuto¢ne milovany, Bohom-Otcom i apostolmi? Bol schopny akceptovat tento fakt
len na zaklade viery bez telesnosti? (Spomenme si na ekvivalenciu emécie -
pohnutky.) Je mozné, Ze Kristus, do tej miery, do ktorej bol ¢lovekom, pochyboval,
ze je milovany? ,'Do you love me'is a social question, a question of relation. It is
fundamentally a question of perspective, of where one is in relation to the other
(...). ,Do you love me?' is a question, that can come to being only if the other is
cast as a witness, an auditor, who will testify to the authenticity of interrogation
as pure form, as that which is forever in question. ,Do you love me?' is an
elaboration on the questions ,Do you see me?' and ,Do you hear me?' and these
three questions constitute the trinity of Western theatre, a set of technologies

designed to ask what it means to be, and to make, embodied form from that which

6 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. s.9
7 parafraza- BLANCHOT, Maurice. a Ann SMOCK. The writing of the disaster: L'écriture

du désastre. Lincoln: University of Nebraska Press, 1995.
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is not Present. (Behind these questions is the question: ,Will you die for me?’

(...))."18

Zivé telo je pritomné, aby kladlo veénl otdzku a zdrover na fiu, po svojom,
odpovedalo, tak ako si performance v opakovani komplementarne spomina
i zablda. Telo vytvara a rudi za ustanovenie a udrziavanie vztahu - je vehiculum

performance, pamati i smrti.

,Pro mne kdo fika Télo, fika predevsim chapani, najezenou srst, télo odhalené se
vSim intelektualnim prozkoumanim onoho spektaklu ryziho téla a vsechny jeho
ddsledky ve smyslech, to znamend v pocitech. A kdo Fikd pocit, Fiké pfedtucha, to
znamena primé poznani, obracenou komunikaci osvétlenou zevnitr. V téle existuje
duch, ale duch rychly jako blesk. A otfesy téla maji vzdy néco z uslechtilé
substance ducha. A vzdy kdo rika télo, rika také citlivost. Citlivost to znamena
prizplsobeni, ale prizpdsobeni vnitrni, tajné, hluboké, absolutni, mé bolesti mné

samotnému, a v disledku toho osamélé a jedineéné pozndni této bolesti."!®

Nie ndhodou tu nechdavam starého Artauda prizvukovat bolest. Bolest, obraz
trpiaceho tela je totiz neopomenutelnym motivom, nielen v priklade na ktorom

som doposial' v tejto kapitola stavala, ale i v mojom dalSom uvazovani.

,Slysel doteky néjaky ruky

jak mu Skarbe po vnitini strané téla

nékde na brichu a u srdce

cejtil jasné ty nehty

vo tu slizkou sténu téla

krvavou a tmavou hej Nedory v téle je tma

uZz sem ti to fikal"?°

Co sa deje v tele, je totiz zahalené tmou. A pozndvanie a zobrazovanie ludského

tela je historicky touto tmou prenasledované a matané. Stadi si predstavit akt,

18 PHELAN, Peggy. Mourning sex: performing public memories. s.31
19 ARTAUD, Antonin a [Z FRANCOUZSTINY VYBRAL A PRELOZIL LADISLAV SERY].
Surrealistické texty ; Dopisy z Rodez ; Prisluhovaci a tryzné. V Praze: Herrmann, 1996.
s.64-65
20 TOPOL, Filip. Kylian Nedory, In: Leitmotiv. [zvukovy zdznam na CD] Globus
International ©1991
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ktory ,vpustil vedu do tela“ a kladie zaklady anatomie: pitvu. Telo akoby nemohlo

byt plne reprezentované bez toho, aby bolo, viac ¢ menej, nasilne otvorené.

Silny akcent na tuto skutoénost sa manifestuje v nedavnej minulosti: ,Cutting skin
and perforating the body was not new in art, of course, though they were to
become a common element of the syntax of body art and extreme performance
art in the 1990s (...) While the growing prominence of body and performance art
that involved forms of blood-letting contribute to a general shift in the aesthetic
vocabulary of the decade to incorporate the corporeal and its experience in
suffering (...) A concern to explore human experience through a focus on the
vulnerabilities of the body was to become a central motif in much 1990s theatre
and performance. Mark Ravenhill declared that the highest form of reality is found
in physical pain."?! Je tu vytvorené jasné rovnitko medzi autenticitou, pravdivym

prezivanim i ukazovanim reality a bolestou - pravda boli.

Vraciam sa oklukou k obrazu Krista a Tomasa, aby som podotkla, Ze pravda sice
boli, ale niekedy moéze aj prestat boliet. Ked sa jeden na druhého obracia

s prosbou:

~I wish there was a treaty
I wish there was a treaty

Between your love and mine“??

Obe zUcastnené strany su konatelom i pozorovatelom, obaja su si navzajom
médiom. A v takto postavenom vztahu je nadej, ze: ,(...) reciprocity itself might

be redemptive."?3

21 BATTY, Taylor. How to Mourn - Kane, Pinter and Theatre as Monument to Loss in the
1990s. [online]. 2014 [cit. 2018-05-21]. Dostupné z: eprints.whiterose.ac.uk/86649/.
The University of Leeds. s.2-3

22 COHEN, Leonard. Treaty, In: You Want It Darker. [zvukovy zaznam na CD] COLUMBIA
RECORDS GROUP ©2016

23 PHELAN, Peggy. Mourning sex: performing public memories. s.35
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4. Priestor pre plac

LPrichdzim dom{

v oknech se sviti,

ale ja vim, ze spim

a Ze se mi to zda

a Ze otevru dvere

a nebude tam nikdo

a ze to ani nebude doma,
ale snad ,jako v rasovné".
A potom

zacnou se schazet lidé.

Budou v cerném.

Chapu to, je den pohrbu.

Obrady

malicko byly pozménény

a ja se nemohu dozvédét v cem...
Touzim po nékom z mych.

Mam strach.

Z tohoto snu se probouzim.
Uz z dalky vidim,

Ze se doma sviti.

Malicko ale,

se to tu véechno zménilo."?*

Zbynék Hejda vo svojom sne pocituje neistotu: ,Obrady / mali¢ko byly pozménény
/ a ja se nemohu dozvédét v ¢em... / Touzim po nékom z mych. / Mam strach." Ja
pocitujem rovnaku. Z predchadzajucich kapitol snad’ jasne vyplyva aku integralnu
Ulohu hra absencia, v mnohych svojich polohach a premenach, v uvazovani
o performance i jej realizacii. Z dennodenného Zitia je vSak zjavné, Ze sa medzi

¢lovekom dnesnej doby a priznanim a vnimanim absencie vytvara vyrazny distanc.

24 HEJDA, Zbynék. Blizkosti smrti. Minchen: PmD - Poezie mimo Domov, 1985. Nova

fada poezie. s.64
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Vedome i nevedome sa odtahujeme o od tych aspektov bezného Zivota, ktoré
vztah k absencii kultivuju. Konkrétne méam na mysli tie najevokativnejsie

z udalosti v tejto rodine: smrt a trichlenie.

.If mourning is maimed, so is its associated entity, theatre. (...) Drama, like grief,
requires performance: an interrupted play is as emotionally destabilizing as an
incomplete mourning."?> A ja sa obavam, Ze je to vskutku tak; svojou neochotou
plnohodnotne truchlit sa pripravujeme o sklsenost styku a vyrovnavania sa
s absenciou a vSetky nase snahy o vytvaranie performance su tak destabilizované

- odpojené od reality?®.

,V Ceské 'smrti' neni smiru. Neni v ni viry v néjaké outretombe. Neni v ni slavy a
oslavy. Neni v ni galska polnice slova mort. Neni v ni vikingskd osudovost slova
Tod. Je to slovo nedoufajici, nevolajici, nehfimajici volanim osudu a nadéje, proto
ostatné i slovo 'nepathetické’; je to slovo zaniku a zmaru definitivniho, finale s
oponou opravdu uZz posledni. Ani vzdechem neberu v pochybnost nabozenské
citéni a posmrtnou nadé€ji ceskych lidi véFicich. Ale to slovo na mne dycha pravé
tim, co jsem az dosud nasel na dné témér kazdé ceské duse: myslim tu zviastni
prilnavost a prissatost k vezdejsSimu Zivotu pozemskému, ten zvlastni tellurismus

a proto i pozemsky pragmaticky materialismus eského Clovéka.

Vim, Ze se estina tvarem 'smrt' shoduje s jazyky balkdnskych Slovand (ne s
polstinou, ne s rustinou), ale nevadi. A jsou-li ze slova tak kardinalniho dovoleny

zavéry v oblastech narodni psychologie, Fekl bych:

slovem 'smrt' mohl mortem, la mort pojmenovat jen narod, ktery pres vsechnu
pfijatou viru sklada svym prozZivanim nejtajnéjsim vsechno v jedinou hlubinu
bezpecénosti, totiz v Zivot pozemsky a vezdejsi; ndrod nadobro nezpdsobily k
mysticismu; narod bez metafysikd, ba dokonce i ndrod bez valné kuriosity co do

kazdého La -bas; ndrod pozemstansky.

Nérod bez nutkéni transcendentalniho."?’

25 MAGUIRE, Laurie. Mourning, memory, and performance. Oxford University Press Blog
[online]. 01.05.2016 [cit. 2018-05-20]. Dostupné z:
https://blog.oup.com/2016/05/mourning-memory-performance-shakespeare/

26 pozn. autora: Mam na mysli ,divorced from reality", ale nenachadzam preklad, ktory
by bol zaroven dostatoCne expresivny i zrozumitelhy.

27 EISNER, Pavel. Ceétina poklepem a poslechem. Curych: Konfrontace, 1976. Helvetia.
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.(...) My, Ziale,

boli sme kedysi slavny rod. Predkovia
dolovali vo vysokych pohoriach a ludia

maju este sem-tam kusok krasneho prazialu
alebo Zilnaty, skameneny hnev vulkanu.

Ano, to vietko za tych &ias. Boli sme bohati.
A vedie ho nezne nesmiernou krajinou Zialov,
ukazuje mu stipy, chrémy, zridcaniny,

odkial’ kedysi kniezata Zialov krajine

mudro viadli (...)"8

Schopnost akéhokolvek zdravého a Uplného vztahu si vyzaduje zdravy predobraz
takéhoto vztahu a zdravl skuUsenost s vlastnym prezivanim takého vztahu.
Vynimkou nie je ani vztah s absenciou. Voldm teda v pristupovani k performance
po ¢omsi, ¢o Gaston Bachelard nazyva uplnou psycholégiou. ,Jinymi slovy musi
uplna psychologie k Clovéku prFipojit to, co se od néj oddéluje - sjednotit poetiku
snéni s prozai¢nosti Zivota."?° Navrhujem priznat si triddu performance-pamat-
smrt nie len ako metaforu, ako intelektudlne uspokojivy koncept ale i ako fakt.
Potrebnu trojjedinost. Poziadavku na Uplnost performance. Poziadavku na Uplnost
Zitia.

,Theatre, of course, has had a long romance with ghosts."*° Pod duchmi, ale nie
je nutné predstavit si len spodobnenia dusi zosnulych, ale celd $kalu vzyvania
netelesného (neviditelného a nehmatatelhého), ktora je v performance pritomna.
,Duch" je v tomto rozSirenom ponimani obraz niecoho, ¢o absentuje, nadané
menom, tvarom a pohybom - preklad3! absencie. Ked vzyvame duchov, & uz
v smuto¢nom ritudli, alebo v performance, prazdnota nie je bezmennd, beztvara

a nehnutelnhd. Mo6zeme sa zhovarat. ,In the name of memory, I hope I may be

28 RILKE, Rainer Maria. Piesne o laske a smrti (a iné basne): Zapisky Malteho Lauridsa
Briggeho (a iné prozy). Prelozil Miroslav VALEK, preloZil Perla BZOCHOVA. Bratislava:
Slovensky spisovatel, 1989. Vavrin. s.57-58

29 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. s.57

30 PHELAN, Peggy. Mourning sex: performing public memories. s.2

31 pozn. autora: transl/atio - “preniest”, od trans - “cez”, + 13tié - “neseny”
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forgiven this nostalgia for presence, on the plea that, as a practical matter, the

voices of the dead can speak freely only through the bodies of the living."3?

Jednym, uz spominanym, predpokladom pre Uspesnost (komunikativnost a zZivost)
takéhoto vzyvania je citiace telo. Daldim, je vediet si pripustit, Ze ,duchovia®
existuju a su doleziti - ze su isté veci medzi nebom a zemou. Nechcem vyslovene
stotozriovat performance s aktom viery, ale trvdm na tom, Zze k sebe maju blizko;

minimalne v poziadavke na komunikaciu a jednanie s nemateridlnym.

Staranie sa o mrtvych (aj mimo sakralny kontext) jednanie s nemateridlym
normalizuje - ¢ini ho zvykom. Upevinuje a potencidlne rozsiruje prostriedky
takéhoto druhu jednania. Performance a smutoc¢né ritudly su, koniec-koncov, oba,
svojho druhu, ritudly vynimky a smutocny ritual je pre performance to, ¢o pre
orchester kontrabas - zaklad. Bez stability tohto =zakladu je jednanie
s nemateridlnym v performance exoticizované, scudzované, stdva sa akousi

kuriozitou — straca prirodzenost, uzemnenie a rytmus.

Jednou zo zadkladnych funkcii smutoc¢ného ritudlu je udrzovanie kontinuity. Ako
vravi mandské prislovie: ,It takes more than death to make an ancestor."33
Predkovia existuju len vo vztahu k Zivym. Vo vztahu, ktory, ako kazdy vztah, nie
je ziadnou samostojacou samozrejmostou. Musi byt ustanoveny a reciproéne
udrziavany. ,Dusi¢ky nas o nieco prosia.">* A my o nieCo prosime ich. A je to,
mimo iné, prave trvanie. Predkovia nam svietia na cestu ,vzad", my im na cestu

.vpred" - nesieme (prekladame) sa navzajom.

LA stale je nase len to,

¢o nam nepatri a svietime si
na smrt ako na Zivot.

To, o nam prave nepatri,
klenie nas biely chrém,

cely nas rodny dom."3®

32 ROACH, Joseph R. Cities of the dead: circum-Atlantic performance. s.xiii

33 ROACH, Joseph R. Cities of the dead: circum-Atlantic performance. s.37

34 parafraza - J. Pilatova, seminar Télo v historii, 18.10.2016

35 STRPKA, Ivan a Dezo URSINY. Vzyvanie rodnej sestry, In: Ten isty tanec. [zvukovy
zaznam na CD] Arta Records ©1992
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Myslim, Ze nie je nemiestne na tomto mieste nacrtnit analdgiu medzi kontinuitou
Zitia stavajucej na vztahu k zosnulym a kontinuitou performance stavajucej na
vztahu k ,zmiznutému" origindlu. Dovolim si teda zopakovat, Ze ,zmiznutie®
origindlu vyzyva k opakovaniu a dodat, Ze, ,nic tolik nevyZaduje existenci jako

takovy mrtvy."36

,Death as it is culturally constructed by surrogacy, cannot be understood as a
moment, a point in time: it is a process."*” O smrti sa neda hovorit ako o bode
v ¢ase. Smrt je charakterizovanad procesualne, vo ve¢nom trvani. ,Povinnost",

ktorl k nej mame je vzdy pritomna.

,Ver mi, Ze je dlhsia doba,
na ktoru sa treba zapacit tym pod zemou,
nez doba, na ktoru sa mbzem pacit

tymto tu. Tam totiz budem lezat naveky."38

Smuto¢ny ritudl i performance v$ak maju schopnost smrt rdmcovat. Zaostrit na
jedno miesto v ¢ase, kam mo6zno vstupit, vykonat svoju Ulohu a nasledne vystupit.
Davaju nam moznost ,Uc¢astnit sa na smrti* v naSom vlastnom, konkretizovanom

¢ase, nie v nelinosnej, vagnej tarche vecnosti.

A nielen to; performance nam dokonca umozniuje si smrt ,vyskusat". Prave tento
aspekt performance, moznost umierat nanedisto, priamo vedie k miestu, kde sa
nachadza hranica medzi performance a smrtou: ,Ten mrtvy musi vstat a Fict, zitra

to mdzeme udélat Iépe, potud je to divadlo."3’

Tu stoji za to pripomenut si pribeh zrodenia boha Dionyza, jedného z pévodcov
eurdpskeho divadla, ktorého matka, Semele, zahynula, kym ho nosila a Zeus, jeho
otec, Dionyza zachranil tak, Zze si nenarodené dieta zasil do stehna, odkial sa
nakoniec zrodilo. Dionyzos bol teda ,dvakrat zrodeny"“. Z tejto verzie pribehu
pochadza jedno z jeho priezvisk dimétor - ,z dvoch matiek" (Semele a Zeus).

V inej verzii tohto pribehu (ktory Dionyzos ,zdedil* od Zagrea - ,prvého Dionyza"“)

36 ARTAUD, Antonin [Z FRANCOUZSTINY VYBRAL A PRELOZIL LADISLAV SERY].
Surrealistické texty ; Dopisy z Rodez ; Prisluhovaci a tryzné. s.252

37 ROACH, Joseph R. Cities of the dead: circum-Atlantic performance. s.39

38 SOFOKLES. Antigona. PreloZil FELDEK Lubomir. Bratislava: Tatran, 1983. Citanie
Studujucej mladeze. s.5

39 parafraza - J. Pilatova, seminar Télo v historii, 21.11.2017
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bol maly Dionyzos roztrhany a zjedeny Titdnmi, ktorych Zeus sice premenil na
prach, ale to jediné, ¢o z Dionyza v tej chvili zostalo, bolo jeho srdce. To si Zeus

si zaSil zo stehna, odkial bol Dionyzos zrodeny ,po druhy raz".

Od variacii tohto pribehu vieme viest analdgiu k ritudlom orfickych ceremonii*®
a na to, aby sme sa dostali ,domov" (do strednej Eurdpy), si staéi povolat na
pomoc Leszka Kotankiewicza ,Dziady are a Polish equivalent of Dionysysm."# A
nasledne Alexandru  Navratilovu: ,Podobné  ,zlorady", jaké zapovidaji
zapadoevropské penitencialni fady, byly iu nas. Jak je zrejmé z Homiliare
opatovického a z Kosmovy kroniky, musely byt karany tryzny, které nasi pfedkové
,podle pohanského obradu konali na rozcestich a kfizovatkach jako pro odpocinuti
dusi, a konecné bezbozné kratochvile, jeZ rozpustile provozovali nad svymi

mrtvymi, prézdné stiny volajice a Skrabosky majice na tvarich.'"#?

Co uZ dodat okrem toho, Ze smutocny ritudl a performance sa skratka navzajom,
do dosledkov, Spirdlovito ovijaju a zivia a neradno im, ani sebe, tieto Ziviny

upierat. Uz snad' len: ,We had lots of fun at Finnegan's wake!"#3%4

40 pozn. autora:

41 parafraza - KOLANKIEWICZ, Leszek. Dziady: teatr $wieta zmartych. Gdansk:
Stowo/obraz terytoria, 1999.

42 NAVRATILOVA, Alexandra. Narozeni a smrt v ¢eské lidové kultufe. Praha: Vysehrad,
2004.s.326

#1In: Finnegan’s Wake, irska piesen z konca 19. stor.

44 pozn. autora: Pretoze ,bezbozné kratochvile" k prezivaniu smrti i k performance

skratka nedelitelhe patria.

18



5. Absencia - slovo zenského rodu

,In this waiting, this rehearsal and masquerade the theatre is feminine."%>

Tuto kapitolu som zamerne odsadila od predchadzajucej, i ked's fiou priamo suvisi,
pretoze sa, uzSie ako doterajsie kapitoly, viaze k méjmu osobnému presvedceniu
a rada by som ju udrzala v medziach ,pracovnej hypotézy", ktorou je a vyhla sa
programovosti, ktorti by mohla evokovat. Mam totiz za to, Ze jednym zo zdsadnych
kli¢ov k pochopeniu a uchopeniu performance-pamaéati-smrti je femininita. Nie
nutne v medziach striktnej rodovosti, ale ako druh perspektivy a senzibility.

Slovami Gastona Bachelarda: ,Rozdil rodu pfevraci vsechna ma snéni."#°

Nepochopitelné, ,iné" veci sa spravidla manifestuju prave v Zenskom: ,Zena je
idealem lidské prirozenosti a ,idedlem, ktery si muz stavi pred sebe jako
podstatného Druhého, zZenstuje jej, protoZe Zena je hmatatelnou postavou
jinakosti. Proto také vsechny alegorie v Fecii v ikonografii pfedstavuji Zeny."#” Nie
je teda prekvapivé, ze aj absencia je slovo a fenomém rodu Zenského. A nacuvat

tejto Zenskosti, ktord absenciu utvara a obklopuje, mdze byt smerodajné.

5.1 Citanie in anima

Gaston Bachelard vo svojej knihe Poetika snéni prehlasuje: ,Je zkratka nutno
pfiznat, Ze existuje dvoji Cetba: Cetba in animo [en animus] a Cetba in anima [en
animus]."#® Tato koncepciu vztahuje vyhradne k &itaniu knih, ja véak navrhujem
rozsirit toto ,Citanie® aj na iné sféry bytia (aj napriek tomu, Ze sa tu dostavame na

tenky lad rozSafnej polemiky).

4 PHELAN, Peggy. Mourning sex: performing public memories. s.31

46 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. s.36

47 Pozn. autora: K téZzce ranénému se Zene sanitka, zatimco okolo netrpélivé prekracuje a
zuby i kostru si brousi smrtka. Pomoc konecné dorazi. Ranény je jesté nazivu. Zachranafri
se vSak nahle zarazi a jen prihlizeji tomu, jak si chudaka bere smrt.

»Proc€ jste ho nezachranili?!” vzlykaji prihlizejici.

»~Bohuzel,” povzdechne si doktor, ,ddmy maji pfednost.”

48 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. s.64
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Pfi konStruovani tejto svojej nadmieru neznej metodiky, vychadza Bachelard

z jungianskych pojmov animus a anima.#’

Citanie in anima, v Bachelardovom ponimani, najlepsie charakterizuje veta:
,Obraz pfijaty in anima nas uvadi do stavu souvislého snéni.">° Prijat obraz in
anima znamena poddat sa toku obrazu - vstupit do jeho kontinua. V kontraste
k singuldrnemu, analytickému, & situa¢nému vnimaniu. Citanie in anima znamena
ponor, ktory je sdm o sebe konstitutivnym prvkom takéhoto vnimania: ,(...) anima
se prohlubuje a viladne pri sestupu do sklepeni byti. Ontologie hodnot animy se

odkryva pfi sestupu, pouze pri sestupu."!

Zostup a trvanie vak nie su jedinymi vlastnostami &itania in anima. Tretou
ddlezitou zlozkou je pokoj. Citania in anima nés sice vedie do hlbin, ale netopi
nas v nich. Dava nam v nich spocinut, splyvat. ,Snéni bez dramatu, bez udalosti

a bez pribéhu nam dava skutecny klid, klid Zenského.">?

Citanie in anima, sa tak ukazuje byt idedlnym ndstrojom pre nakladanie
s absenciou, pretoze dokadze inherentne sprostredkovat kontinualny, hibkovy
ponor, ale nadovSetko tak dokaze ucinit bezpecne. Neposkytuje len oporu
analdgie, ale i oporu pokoja. Ked' Citame in anima, neexistuju témy temné, len
hiboké.

5.2 Smutok zien

Nechcem sa tu vSak venovat len ,bezpeénym" atribitom femininity, pretoze

femininita, aj napriek svojej schopnosti ,privolat pokoj*, nie je krotka.

49 pozn. autora: ,Personifikace Zzenské povahy v nevédomi muze (anima) a muzské
povahy v nevédomi zeny (animus) (...) Animus a Anima by mély fungovat jako jakysi
most nebo brana k obrazdm kolektivniho nevédomi..." (nepublikovana zprava ze
seminarezr. 1924.)

»~Anima je archetyp zivota... Nebot Zivot pfichazi k muzi skrze animu, jakkoli on je toho
nazoru, ze k nému pfichazi skrze rozum (mind). Ovlada zivot rozumem, avsak zivot v
ném Zzije skrze animu...." (nepublikované Jungovo sdéleni ze seminarez r. 1937)

50 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. Praha: Malvern, 2010. s.64

51 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. Praha: Malvern, 2010. s.65

52 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. Praha: Malvern, 2010. s.25
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Ak hovorime o trichleni (a potrebe silného trichlenia pre Gplnost performance),
nemdbzeme nehovorit o Zzenskom smutku, ktory je sdm o sebe Specifickym tabu:
,Basically, girls being sad has been categorized as this act of passivity, and
therefore, discounted from the history of activism. I'm trying to open up the idea
that protest doesn’t have to be external to the body, it doesn’t have to be a huge
march in the streets, noise, violence, or rupture. There’s a long history of girls who
have used their own anguish, their own suffering, as tools for resistance and
political agency. Girls’ sadness isn’t quiet, weak, shameful, or dumb: It is active,

autonomous, and articulate. It’s a way of fighting back.">3

Doélezitd je tu prave myslienka radikality Zenského smutku, ktord spociva v jeho
vazbe na telo a telesnost. Nasledkom toho, Ze bol Zensky smutok v zapadnom
svete, za UCelom umensenia jeho posobenia, historicky marginalizovany
a banalizovany, sa jeho prezentacia a prezivanie sa stali Cisto suUkromnymi, ba
priam tajnymi a zensky smutok sa tak postupne vymedzil ako vasniva zalezitost
individuaineho tela. Zensky smutok sa nestratil a nezabudlo sa nafi; vtelil sa. (Na

rozdiel od smutku ,obecného", ktory sa skratka rozptylil a fragmentarizoval.)

Ak sa zenskému smutku podari vykrodit z utajenia a internalizacie, moze byt nielen
silnym jednotiacim prvkom pre zZenské subjekty, ale i voditkom pre nas vsSetkych,
ako premenit skusenost s cenzlrou tragiky, ktord nds mala od seba navzajom

oddelit a umensit, na katarzny moment vytvarania kolektivneho tela.

5.3 Dieta Anny O.

,Obloha spi a kdesi za kfovim eka na tebe Zena vymodelovana za syrového

masa. Budes ji krmiti ledem ?">*

Vyslovenym stelesnenim myslienky, Ze protest nemusi byt vo vztahu k telu
externym, je fantédmové tehotenstvo Anny O., ktoré prepuklo po smrti jej otca.
~His death changed her body and she wanted her body to display the ife of his

death.">>Anna O. bol pseudonym pacientky (vlastnym menom Bertha Pappenheim)

53 AUDREY, Wollen, TUNNICLIFFE, Ava, ed. Artist audrey wollen on the power of sadness:
sad girl theory, explained. NYLON [online]. 20.07.2015 [cit. 2018-05-20]. Dostupné z:
https://nylon.com/articles/audrey-wollen-sad-girl-theory

s4 STYRSKY, JindFich. Emilie pfichdzi ke mné ve snu. Praha: Torst, 2001. s.3
> PHELAN, Peggy. Mourning sex: performing public memories. s.65

21



Josepha Breuera, ktorej pripad, povazovany za zaciatok vyvoja psychoanalyzy,
a sprevadzany mnohymi kontroverziami, zaznamenal spolu so Sigmundom

Freudom vo svoje knihe Studien Uber Hysterie.

~She created a bodily act that was both curative and traumatic. (...) Her pregnancy
was an attempt to make room in her body for the loss she felt at the double death
of her father and herself as his daughter, when he died. What is remarkable about
the story of her phantom pregnancy is that it registers the attempt to make the

fullness of loss somatic."°

Anna O. by o sebe dost dobre mohla povedat:

~Som pérodnik veci,

¢o sa nikdy nestali."’

Stelesnenim svojho smutku pre seba vytvorila celkom nové telo a vymkla sa tak
z bezného ponimania ludskej reprodukcie (jej telo sa stalo de-facto
autoreproduktivnym) i bezného ponimania casu (jej telo sa drzalo akejsi ,vecnej
pritomnosti", kedZe jej tehotenstvo nemalo ni¢ spolo¢né s ohrani¢enim deviatich

mesiacov).

Akokolvek traumatickd a rozporuplnd je tato skutoc¢nost a pridruzené okolnosti,
dokazuje jednoznalne, Ze Zenské telo je chvalabohu-zialbohu schopné stat sa

hiboko paradoxnou hrobkou a niest v sebe to, ¢o je stratené.

5.4 Neuzito¢né femininum

Opat by som rada zddraznila, ze neponikam femininitu ako nejaké konelné
rieSenie. Len ako rieSenie osobné a miestami Sarmantne a chytro
kontraproduktivne. Koniec-koncov, upéto raciondlne bazirovat na kvalite
uzito€nosti nie je vzdy nutne cestou. Obzvlast, ked sa jednd o performance,

¢innost vyzadujlcu istd mieru neriadenosti a pokory.

%6 PHELAN, Peggy. Mourning sex: performing public memories. s.64-65
57 STRPKA, Ivan. URSINY, DeZo. Stojaty tuldk, In: Pribeh. [zvukovy zdznam na CD] BMG
Ariola CR/SR ©1994

22



~Milovat véci pro jejich uziteCnost je muzZskou zalezitosti. (..) Milovat je vsSak

intimné, pro né samé, pro pomalost feminina, to nas vtahuje do labyrintu intimni

Pfirozenosti véci.">8

58 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. Praha: Malvern, 2010. s.34
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6. Moja absencia

"The plural of anecdote is not data.””

Stala som sa oficidlnym spravcom pozostalosti. A ¢o je zaujimavé, nielen
pozostalosti uz ustanovenej a fixnej, ale pozostalosti vznikajucej a rastucej. Po
smrti mojich starych rodi¢ov z matkinej strany som sa chopila Ulohy branit
a zachovat ich ,archivy" (osobn( koreSpondenciu, zapisky, predmety s citovou
hodnotou etc.). Postupne sa u mojej rodiny objavil nielen zaujem o preniknutie do
tychto archivov ako pozorovatel, ale i o to, stat sa ich sucastou, nieCo vlastné
k nim dolozit a rozsirit ich. Moje spravcovstvo v kone¢nom désledku spodiva viac
v sprevadzani ako v samotnom spravovani. V legitimizovani vstupu na podu

mrtvych. V drzani symbolickej straze nad tym, kto tam vstupuje.

S touto funkciou sa silne stotoZrujem a do podobnej pozicie sa intuitivhe staviam
aj v mojej praci s absenciou v performance. Skratka sa, na rozne spésoby, snazim

sprostredkovat druhym bezpednl cestu skrz.
,Hle, jak nesmirné subtilni véta - doufam, Ze néco znamena."°

Ked som mala Sest mesiacov m6j otec ma vytiahol za traky spod padajiceho
bieliznika. Tato epizéda s bieliznikom nie je pravou spomienkou, poznam ju len z
rozpravania. Aj napriek tomu som, po dlhy ¢as, odkedy mi bola dana vlada nad
vlastnym odievanim, nosila vyhradne nohavice na traky. Neskér som asi uznala,
ze traky ma pred smrtou nezachrania. Rodicia tu s nami nie s naveky a vytiahnut
sa z galiby za vlastné traky sam, je uloha vskutku prilis kvantova, alebo

,prasilovska®“.

Ak za svoj prvy performativny akt povazuje Peggy Phelan vytrhnutie modelu
anatémie cloveka z oblibenej encyklopédie, ja zan povazujem toto svoje
nedokoncéené zmiznutie (aj napriek tomu, Ze som v filom nebola aktivhym
Ucastnikom a hybatelom). Nasledkom tohto presvedcéenia, vo svojej praci

s absenciou v performance inklinujem k zohladfiovaniu a prizvukovaniu absencie

> BERNSTEIN, I. S. Metaphor, cognitive belief, and science. Behavioral and Brain
Sciences, 11, New York: Cambridge University Press, 1988. s. 247.-248.
60 parafraza - DU MAURIER, George, John MASEFIELD a Daphne DU MAURIER. Novels of

George du Maurier. London: Pilot Press, 1947.
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ako akéhosi ,osudového vektoru®. Ako nie¢oho, ¢oho vyskyt a prejavy nemézeme

plne odhadnut ani ovplyvnit, ¢o véak zdsadne ovplyvriuje nds a naSe smerovanie.
,Of course this is also a ridiculous theory."®!

Prechadzajuc sa vystavou v muzeu KUMU, ocitla som sa vo vnutri exponatu. Bola
nim Stylizovana, ale stdle realistickd, potemneld, volhe priechodna, pomerne
Utulnd izba. Sedela som v nej tak dlho, kym som nebola len vnuatri exponatu, ale
stala som sa jeho sucastou. Ostatny navstevnici ma Uplne prestali vnimat.

Poznacila do notesu nasledujice slova:

»alone is a place
alone is a place
alone is a place
alone is a place

alone is a place"®?

S touto mantrou sa stotozriujem do dnesného dna a absencii sa preto v mojej praci
s fou, snazim dat a udrzat charakter priestoru. Priestoru, ktory je plodny,

nevypocditatelny, vyrecny, otvoreny a mozno ho zdielat.

,Samoto, ma matko, pfevypravéj mi mdj Zivot."63

Mam velké sympatie k myslienkovému cviceniu, v ramci ktorého ma clovek
skusit vysvetlit zlozity problém tak, ako by ho vysvetloval dietatu a ja by som
preferovala prave tymto sp6sobom zakoncit svoje Gvahy o (mojej) absencii. Tak
pocuvaj, dietko: ,Je to miesto, je to smer a ani jedno si tak celkom nevyberas,

ale neboj sa, drzim ta za ruku.“

61 PHELAN, Peggy. Mourning sex: performing public memories. s.7

62 osobné zapisky, Talinn, 2013

63 parafrdza - DE O. V. DE L. MILOSZ. CEuvres completes. [Nouv. tirage]. Paris: Silvaire,
1989.
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Zaver

,'Vstarite prosim' - zvolal Velky ironik Francis Picabia - ... ,jste obvinéni.' A tohle
je ma dnesni korektura této, kdysi tak imponujici, invokace: stojim tu pred vami,
obZalovany a souzeny. Musim se ospravedinit a hledat dikazy, a nevim, zda mé
neviny, ¢i mé viny. Stojim pred vami, jako jsem dfive... staval v lavici... ve tridé...
a fikam: zapomnél jsem, védél jsem, urcité jsem to védél, ujistuji vas, damy a
panové. "4

Mojim zadmerom bolo predovsetkym zachovat pri svojom vyskume komplexitu
vztahu absencie a performance. Dovolit si, klast si v tomto procese otazky

a objavovat nové moznosti. Zamer, ktory som, pokial dovidim, naplnila.

,Takze na konci poznavaciho procesu, nevime sice nic, ale zato to vime

spravné.,"%>

64 KLOSSOWICZ, Jan. Divadlo Tadeusze Kantora. s.16
65 SMOLJAK, Ladislav, Zdenék SVERAK. Cimrmanova teorie poznani. CVUT Praha -

Fakulta jaderna a fyzikdlné inzenyrska: Katedra fyzikalni elektroniky [online]. [cit. 2018-
05-20]. Dostupné z: http://kfe.fjfi.cvut.cz/~pavel/fun/cimrman4.htm
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