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Abstrakt

Tato magisterska prace se zabyva problematikou herce mezi divadlem
a filmem. Prace ma teoreticko-empiricky charakter s podkladem praktické
casti vytvoreného divadelniho projektu Laska, sex a trapeni ve srovnani
s projektem filmovym Erotica of Sadness. Magisterska prace srovnava tak
blizké a zaroven vzdalené profese jako je divadelni a filmové herectvi. Cilem
této prace je pojmenovat v ¢em se profese shoduji a kde se naopak
rozchazeji. Zabyvala jsem se otazkou, zda je pro divadelniho herce tézké stat
pred kamerou, pro filmového herce stat na jevisti. Dale za jakych okolnosti
je mozné byt profesionalnim hercem na obou polich. V prvni ¢asti se prace
opira o teorii a seznamuje ctenare s divadelnim a filmovym vzdélavanim
v Ceské republice, dale s nahlédnutim do historie divadla a filmu pfipomina
vybranymi priklady nékteré etapy, respektive osobnosti, jez byli pro vyvoj
herectvi urcujici. Tato studie je podloZzena osobni zkusSenosti a nahlizi na
rlzné pohledy hereckého uméni. V posledni &asti se pak zamé&fuje na ¢ast

empirickou, ktera zahrnuje jednotlivé rozhovory a vystupy z nich.

Abstract

This master thesis deals with the problematics of actor who performs both in
theatre and movies. Thesis has theoretical - empirical character based on
practical part which is creation of theatre project “"Love, sex and sufferings”
compared to movie project Erotica of Sadness. Master thesis compares these
close yet distant professions such as theatre acting and movie acting. Goal of
the thesis is to find out similarities and differences between these professions.
For example, if it is difficult for theatre actor to stand in front of camera or if
movie actor has issues to perform on the theatre stage. Another goal is to
find out under which conditions is possible to become professional and
successful actor in both fields. First part of thesis is based on theoretical
research and introduces readers with theatre and movie education in the
Czech Republic with insights from the history from both fields focused on
chosen time periods and actors who were influential for development of acting
art. This thesis is also based on personal experience and provides different
points of view on acting itself. Last part of thesis is focused on empirical

research including interviews with actors and conclusions from them.
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1 Uvod

Rozhodujicim momentem pro zapoceti této prace bylo zkouseni
absolventskych inscenaci na katedre alternativniho a loutkového divadla
Akademie muzickych uméni v Praze. Zde jsem byla poprvé upozornéna, ze
pro divadlo jsem ,malo". Na kamerovych zkouskach na filmovou roli, jsem
byla ale napomenuta, ze jsem zase ,moc" a je zfejmé, ze studuji divadlo.
Toto zminované ,malo" a ,moc" ve mé vyvolalo touhu dostat se na pomysiny
herecky stfed ze kterého budu moci ubirat nebo naopak pridavat. A stat se
tak profesiondlnim hercem mezi divadlem a filmem. Hercem, ktery je
schopen stat na jevisti, ale také pred kamerou. Cilem této prace je tedy najit
rozdily mezi divadelnim a filmovym herectvim, zjistit zda existuji a najit
zmifiovany stfed (ze kterého vychazi oba typy hercl). Uvést konkrétni
dovednosti, kterymi musi byt profesionalni herec vybaven, aby obstal na obou

polich.

V prvni ¢asti se prace vénuje vzdélavani v oboru herectvi na izemi CR. V dalsi
kapitole se rozepisuji o herectvi divadelnim a filmovém a konkrétnimi rozdily
mezi témito profesemi. Nasledné se prace opird o mou vlastni zkusenost
s divadelnim magisterskym projektem i zkusenost pri praci pred kamerou.
V kapitole Kniha-Film-Divadlo se snazim o komparaci téchto tfi uméleckych
oborl a srovnavani herectvi v nich. Ke konci prace jsem absolvovala

rozhovory s dvéma respondenty a nasledné jsem z nich vyvodila zavéry.



2 Herecké vzdélavani v CR

V Ceské republice mame na vybér ze &iroké $kaly statnich i soukromych
hereckych Skol, cozZ je na velikost nasi zemé znacné prekvapujici. Nejznaméjsi
statni Skoly jsou Prazska konzervatofr, Janackova akademie muzickych uméni,
Divadelni akademie muzickych uméni a Konzervator Jaroslava Jezka. Ze
soukromych Skol napriklad VyssSi odborna sSkola hereckda, Mezinarodni

konzervator Praha a Prague film school.

Prijimaci zkousky na tyto Skoly jsou velice obdobné, avsak nasledné studium
se na jednotlivych Skolach odliSuje. Predpoklady ke studiu herectvi, potazmo
soucast prijimacich zkousek se zaméruji na fyzické a psychické predpoklady,
schopnost improvizace, miru kreativity a kulturni rozhled. Bez talentu se
prihlasujici také neobejdou. Z mého vlastniho pohledu mohu Fici, Ze
predpoklady ke studiu herectvi a rovnéz schopnost stat na jevisti je mozno
rozpoznat v prvnich 30 vtefinach. Mohu takto soudit, vzhledem k mé
zkuSenosti pfi prijimacim fizeni, kdy jsem se Ucastnila talentovych zkousek

ostatnich uchazec¢l o studium.

Pro vyuku herectvi je na vétsiné Skolach vyuzivan Stanislavského systému.
Déle varianty od Michaila Cechova a Lee Strasberga. V tomto ohledu se
Katedra alternativniho a loutkového divadla na DAMU lisi. Jeji studium se
zaméruje hlavné na vyvoj kreativity a vlastni tvorby. Studium vychazi z hnuti
otevifeného divadla a avantgardy. Odlignost také mdlZeme spatfovat
v ,pojmenovani studentl" na ostatnich hereckych $kolach je statut studenta
definovan jako herec, avSak na ,alterné" je statut ponékud Sirsi nez ,, pouhy"
herec. Profese se zde védomé prekryvaji a prolinaji. Jedinec je kultivovan
stejné tak v herectvi jako v rezii a scénografii. Katedra alternativniho

a loutkového divadla ma proto velmi blizko k devised theatre.

Po fyzické strance studium herectvi obsahuje zaklady souc¢asného a lidového
tance, Sermu, akrobacie atd. Pro rozSifeni fyzickych dovednosti je mozné si

jako volitelny predmét zapsat i jizdu na koni ¢i balet atd.

Mohu myslim Fici, ze jednou z nepostradatelnych slozek hercova studia je
jevistni mluva - hlasova vychova. Obsahem tohoto predmétu je prace
s textem, odstranéni pripadnych logopedickych vad, spravné posazeni

a zabarveni hlasu, rozsifeni sily hlasu a pouzivani pfirozené intonace. Krom
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jiného je dlleZitost tohoto predmétu i ve spradvném zachdzeni s hlasem, aby
u herce nedochazelo k ,odrovnani hlasivek" to by vedlo k hlasovému klidu,

coz je pro herce nepripustna situace.

Praktické zkusenosti nabyvaji studenti ve skolnich divadlech. Kazda herecka
Skola ma svou vlastni scénu (Studio Marta, DISK, Pidivadlo, Divadlo na
Rejdisti,...).

Profesory na téchto Skolach se stavaji byvali studenti i profesionalni herci

a reziséri.

VSeobecné jsou profesorské sbory na téchto skolach na vysoké uUrovni, avsak
pro studenta je zdsadni vedouci ro¢niku. Z mého pohledu mize byt praveé
vedeni uréitého pedagoga dlvod k Uspé&chu & nelsp&chu pfi pfijimacich
zkouskach. Jelikoz kazdy roc¢nik je urcitym specifickym socidlnim klubem, do
kterého si vedouci rocniku navoluje takové osobnosti, aby jako celek dokazali
fungovat a spolupracovat. Uvedu zde priklad souboru 11:55, rocnik Jifiho
Havelky, ktery ipo dokonceni DAMU spolu nadéale funguje a tvori pod

taktovkou rlznych rezisérd v divadelnim prostoru NoD.

Myslim, Ze cil veskerych hereckych skol by mél spocivat ve vychové takovych
umeéleckych osobnosti, které se uplatni i bez zavislosti na angazma, napriklad
v divadelnich projektech vznikajicich za pomoci grantového systému,
moderovani, dabingu a filmu. Dobrym prikladem jsou reziséfi, ktefi u svych

7ak{ rozvijeji jejich osobnost a potencidl s kterym na $kolu prichazeji.
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2.1 DAMU x FAMU

Dlvodem pro zafazeni této podkapitoly je mé presvédleni o nabizejicim se
mezifakultovém propojovani. Co tim mam na mysli? Na FAMU studuji budouci
filmovy reZiséri, kameramani a scénaristé avsak ne herci. Studenti FAMU do
svych projektd a klauzur musi obsadit herce. Problémem je, Ze na své fakulté
zadné filmové herce nemaji a tak obsadi herce z divadelni fakulty, tedy herce
divadelni od kterych se oCekava, Ze budou pred kamerou stejné autenticti

jako v divadle.

O propojeni filmaFd a hercG z DAMU se pokusili vedouci kateder Jiti Havelka
(DAMU) spolecné s Bohdanem Slamou (FAMU). Dle mého nazoru tento velmi
slibny a do budoucna uzitecny pokus si kladl za cil vytvorit nékolik kratkych
filmG diky pravidelnému setkdvani hercl a filmarQd. Nanedtdsti se takto
nestalo a tento velmi ambiciézni projekt mél ,jepiéi Zivot*. Hlavnim ddvodem
byla neprekonatelnd bariéra v neslucitelnosti velmi predimenzovanych
rozvrh( studentl. Myslim si, Ze nebylo nutné projekt takto rychle odvolat,
reSenim by dle mého nazoru mohlo byt setkavani v uc¢ebnim a vycvikovém
stiedisku v Ponésicich. Vzhledem k mé rovnocenné zalibé k divadlu i filmu mé
tato zkuSenost neodradila. Prihlasila jsem se na vikendovy workshop
filmového herectvi pod vedenim amerického pedagoga Jerry Coyla. Vyuka
zde probihala za pomoci kamer, partnerem se zde nestaval jen herecky
kolega, ale i kamera. Na zaznamenané vykony jsme se divali a J. Coyl jakozto
vedouci workshopu k tomu rekl poznamky (co je tfeba zlepsit, kde ubrat atd.)
a poté jsme zkousSeli scénu natodit znovu a lépe. Dostavam se tedy
k samotnému jadru problému. Z&dna z hereckych kol v Ceské republice
nenabizi studentim moZnost kazdodenniho vzdélavani ve filmovém herectvi,

coz povazuji za nevhodné vzhledem k mnoZstvi hereckych kol v CR.

Na divadelnich skoladch je praci pfed kamerou opovrhovano a nékdy je
dokonce tato zkudenost studentovi odepfena. Jednim =z dlvodd je
i hypotetické poskozeni dobrého jména skoly ze strany zacinajiciho studenta
herectvi. Dal&im ddvodem mze byt i moZna absence v hodinach, ktera velice
negativné narusuje a ovliviiuje kolektivni praci rocniku. Tim se dostavame ke
skute€nosti, ze herec se konkurzi na film za&ind G&astnit zhruba v pllce
studia, kdy je jiz jeho projev znac¢né divadelni. MoZny nesouhlas skoly neni

jedinym dlvodem, pro¢ student zvaZuje, zda roli pfijmout & nikoliv.
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Nebezpeci herce tkvi ivtzv. ,zaskatulkovanim", o kterém se zminuji
v kapitole filmové herectvi, ale jedna se také o urcita stigmata. Pokud pfijmu
nataceni reklamy napfr. na napoj od jedné firmy, v budoucnu si nadobro
uzaviu moznost spoluprace u jiné napojové firmy. Prikladem uvedu situaci
herce Jana Kominka, ktery kvdli reklam& na ndpoj znalky Kofola byl
vefejnopravni televizi CT preobsazen z jiz ziskané hlavni role v seridlu J3,

Mattoni.
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3 Historie divadla a filmu

Nez se dostanu k samotnému hrani, dovolila bych si zde uvést historicky
kontext. Tuto kapitolu tedy vénuji Casové lince, od pocatku az po dnesni dny.
Cilem této kapitoly neni obsahnout déjiny divadla a filmu v Uplnosti, ale
pripomenout vybranymi priklady nékteré etapy, respektive osobnosti, jez byli

pro vyvoj herectvi urcujici.

3.1 Divadelni historie

O vzniku divadla existuje pramalo konkrétnich dikazt, pohybujeme se tedy
pouze v oblasti Uvah a hypotéz. Diky objevenym nasténnym malbam se vsak
mUZeme domnivat, Ze praplvod divadla sahd aZ do obdobi pravéku. Zde
zatim nelze mluvit o zadné urcité formé herectvi, avsSak lze mluvit
o prirozeném mimetickém projevu Cclovéka tzv. mimeze (zpodobeni,
napodoba). Mezi nejrozsirené&jsi teorie o plvodu divadla patii teorie ritualniho
pUvodu. Obfadni ritudly, které mé&ly magicky ovlivnit naptiklad Gspéch lovu ¢&i
sukces plodnosti atd. Vznik ritudl{, potfebu maskovat se, proméfiovat vlastni
identitu pomoci prevlekd a zvifecich masek popisuje William Golding ve svém
romanu Pan much. Bez ritualnich priprav nebyli hrdinové schopni Ucastnit se
lovu, potfebovali se zbavit své plvodni identity. Tento ptib&h byl také
zfilmovan divadelnim a filmovym rezisérem Peterem Brookem. O jeho

zplsobu divadelni tvorby se jest& zminim.

Od poc&atku divadla miZeme pozorovat dva divadelni proudy tzv. divadlo
vznesSené, oficidlni (spojené s konvencemi a nabozenstvim) oproti divadlu
nizkého, lidového a zabavného charakteru. Jeden z takovych ptikladd je
stfedovéké divadlo. Divadlo, které se opiralo o kfestanska témata. Tato forma
naturalisticky zpracovavala jednotlivé biblické pribéhy za uUcelem osloveni
negramotnych mas a propagandy cirkve. Vedle stfedovékého nabozenského
divadla (liturgické hry, mirakly, mystéria) existovalo divadlo svétské
provozované potulnymi herci a kejklifi na verejnych prostranstvich nebo na

Slechtickych dvorech; postupem c¢asu se oba proudy zacaly ovliviiovat.

Velky vyznam v dé&jinach divadla ma neodmyslitelné na svédomi knihtisk,
jehoz vznik se datuje kolem roku 1440. Sifil se postupné z Némecka do celé
Evropy. Tento vynalez ma na svédomi rozsireni dramatické literatury a jeji
zpristupnéni Sirsi verejnosti.
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Za celosvétové nejvyznamnéjSiho dramatika povazujeme Williama
Shakespeara, jenz se proslavil jiz za svého Zivota. Pravé doba a misto, kde
Shakespear plsobil, byly pro jeho tvorbu uréujici. Anglie byla v divadelnim
rozkvétu tzv. zlaty vék Anglie, kombinace pfiznivych podminek v ekonomice
a kultufe vytvofily prostor pro rozkvét divadla coZ vytvarelo dramatikim té
doby priznivé podminky pro jejich tvorbu. Ackoliv se Shakespear striktné ridil
poptavkou alzbétinského trhu, jeho hry dodnes stoji v ¢ele nejhranéjsich
dramat a na poli filmu se k Shakespearovi jako k inspira¢nimu zdroji hlasi
pres sto filmovych rezisérl. V Ceské republice probiha od roku 1998 nejvétsi
divadelni prehlidka pod Sirym nebem v Evropé, zamérfenda na uvadéni dél

Shakespeara tzv. Letni shakespearovské slavnosti.

Stejné jako bylo dobou a mistem prano Shakespearovi, za priznivych
podminek a v rozkvétu Francie tvoril Moliér, vlastnim jménem Jean-Baptiste
Poquelin. Moliéra Fadime k nejslavn&j&im dramatikim éry francouzského
i svétového klasicismu. Se svym souborem se vydal na tfileté putovani
Francii, diky kterému se jeho hry dostaly az k samotnému Ludvikovi XIV.,
kterému se taktéz prezdivalo ,kral slunce™. U krale Moliér plsobil aZ do své
smrti. Jeho literdrnim vrcholem jsou komedie charakterl, kde pfehani
povahové rysy postav a utoc¢i na modni zlozvyky. Mezi jeho nejvyraznéjsi dila

fadime Lakomce, Zdravi a nemocny, Don Juan atd.

Za zminku rozhodné stoji také jedna z nejdllezit&jsich divadelnich forem, jeZ
ovlivnila evropsky divadelni Zivot na dlouhd staleti. Re¢ sméfuji k italské
commedii dell’arte. Improvizovana komedie méla jeden zakladni vzor: typicky
namét, situaci a stale stejné postavy. Typy postav: lakomy Pantalone,
pravnik Ci lékar Dottore, vychytraly sluha Brighello a komicky sluha
Arlecchino, ktery mél v repertoaru groteskni cisla, jez libovolné vkladal do
dé&je tzv. lazzi. Charakter Arlecchina pteZil v tradici cirkusovych klaunt az

k filmovym komik(m, jako byli Oliver Hardy a Stan Laurel.l

Tak jako knihtisk, ktery zasadné ovlivnil rozmach dramatické literatury, tak
i pozd&ji pramyslovd revoluce méla na divadlo pfFiznivy dopad. Napf.
myslenky nize uvedenych revolucionafd Michaila Cechova a Konstantina
Sergejevice Stanislavského se diky moznosti rychlého cestovani dostavaji az

do vzdalené Ameriky. M. Cechov na zadost divadelniho souboru Groupe

1 GRONEMEYER, Andrea. Divadlo. Brno: Computer press, 2004.
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theater prednasi o herecké technice asystému svého uditele
K. Stanislavského. Stadva se pedagogem hollywoodskych hercl, mezi jeho
zaky patfili Marylin Monroeo, Gregory Peck a Yull Brynner. Jeho hlavnim
zdjmem se vsak stavad kniha O herecké technice.? M. Cechov popisuje, jak
v sobé& vyvolat inspiraci, jak ovladnout tviréi silu, jak ptipravit své télo, jak
pracovat s fantazii. Jedna se o souhrn mys$lenek ke kterym M. Cechov dospél
pri herecké praci na divadle i ve filmu, jako pedagog i jako rezisér. Dalo by
se 0 ném mluvit jako o pokracovateli Stanislavského systému o némz se vice

rozepisuji v kapitole divadelni herectvi.

Ve 20. stoleti se zase avantgardni reziséfi, jakymi jsou Vsevolod Mejerchold,
Edward Gordon Craig, Bertolt Brecht, Antonin Artaud a pozdéji Jerzy
Grotowski, inspirovali divadelnimi asijskymi zanry. ,Pro vychodni umélce je
charakteristické esen¢ni vnimani, kontemplativni, intuitivni pfistup k vécem
a jeviim svéta. Toto pronikani pod jejich povrch a hledani podstaty, tresti, je
dobre patrné v tradicnim Cinském tusovém malirstvi, discipling, ktera stoji ve
svych tvdréich metoddch estetice divadla nejbliz. Spi§ nez ocima
a rozumovou analyzou je Cinsky malif veden vnitfnim zrakem, citem, osobni
zkuSenosti. [...] Také uméni tradi¢niho divadla [...] neni [...] pfimym
odrazem a uz vibec ne nadpodobou skutecnosti, ale pojmové pretvofenym,
obraznym vyhmatnutim jeji tresti, podstaty.“? J. Grotowski hledal inspiraci
nejen v asijském divadle, ale svoji pozornost obracel také k divadlu
pfirodnich narodld & k ritudldm. S nastupem druhé divadelni reformy v 50.
letech 20. stoleti divadlo zacalo objevovat svou autenticitu (pozdéji napfr.
happening, performance, site specific apod.) NeSlo pouze o interpretaci
autorova textu. Mezi hercem a divakem mélo dochazet k setkavani, kde by
hranice mezi jevistém a hledistém byla prekracovana. Hlavnim

komunikacnim néastrojem se stalo télo.

S J. Grotowskijm, E. Barbou a P. Brookem je Uzce spojovan termin divadelni
antropologie. Tito t¥i divadelnici podnikali badatelské vypravy ke ,zdrojim
divadla® do Afriky, Austrélie a jiz zmifiované Asie. P. Brook naprosto disledné
promy&len& a programové pracoval s propojovanim rdznych divadelnich
kultur, etnik, zplsobl divadelniho herectvi, divadelni fedi. Napt. japonské

divadelni vyjadrovani spojené s evropskym atd. Jako nazorny priklad

2 CVZECHOV, Michail. Hercova cesta. Praha: Panorama, 1990.
3 KALVODOVA, Dana. Cinské divadlo. Praha: Panorama, 1992, s. 21.
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o propojovani etnik uvadim hostovani anglického divadla Cheek by Jowl
v roce 1989 v Narodnim divadle. ,Pro Ceské publikum dosud uzaviené do
Ltabora miru" a nezvyklé konfrontaci se zapadnim divadlem bylo prekvapivé,
Ze role Neoprolema byla obsazena ¢ernochem. Co to znamena, ptali se mné
v domnéni, ze to ma néjaky utajeny smysl. Moje vysvétleni, ze prosté
v souboru pUsobi herci nejriznéjéiho plvodu a pravé tento mlady sliény
c¢ernoch je idealnim predstavitelem dosud valkou nezkazeného Achillova

syna, nebylo tenkrat prijato."4

Prdb&h divadla konce 20. a zaddtku 21. stoleti by se s nadsazkou dal
charakterizovat jako pribéh divadla od pravéku po avantgardu. Toto obdobi
bude moZné popsat az s ohledem &asu. Dnes se ptekraduji hranice styld,
hledaji se nové formy a zplsoby, jak publikum oslovit. Od site specific
projektl, jeZ jsou schopny oZzivovat ohrozené architektonické objekty
a upozornovat na né, pres imerzivni divadlo, kde si sam divak urcuje kudy se
béhem predstaveni bude pohybovat a kterou postavu chce sledovat. U nas
tento divadelni trend produkuje napf. rezisér Lukas Brychta (Letec, Pomezi,
Ddm v Jabloni). Vznikaji i nové styly tvorby jako napf. devised theatre
(sdilené divadlo, kde se bouraji hranice mezi rezisérem, hercem
a scénografem). Umélecké profese béhem procesu zkousSeni mezi sebou
vzajemné fluktuji. S devised theatre jsem se setkala u magisterského
projektu a troufdm si Fict, e je to typicky zplsob tvorby pro katedru
alternativniho a loutkového divadla. Rezisérka Petra Tejnorova boura hranice
mezi divadlem a filmem svymi fenomenalnimi projekty live cinema (Nick,
Nevina). Dokazuje, ze film a divadlo m{ze spole¢né obstat ve stejny &as na

stejném misté.

4 STEHLIKOVA, Eva. Co je ndm po HEKUBE. Praha: Brkola, 2012, s. 63.
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3.2 Filmova historie

Polatky historie filmu mdZeme velice pfekvapivé pozorovat stejné jako
u divadla jiz v pravéku u ndsténnych maleb. Potfeba clovéka zachycovat
okolni svét, okamziky Zivota a pohyb samotny je pravé dolozitelna jiz z této
doby. Film, jak jej zname dnes, se vSak vyvijel az od konce 19. stoleti. Rok
1895 je povazovan za rok zrozeni filmu. Tento zrod byl umoznén diky
v&deckym objevlim v optice, které vedly k rozpohybovani série obrazkd.
Vyuzila se k tomu nové objevend fotografie. OvSsem tyto pocatky maji
k soucasné podobé filmu opravdu daleko. Cela desetileti jesté trvalo, nez bylo
mozné vyfotografovat velké mnozstvi obrazkd ve zlomcich vtefiny a zachytit
je na prlhledny péas. Tak bylo moZné iluzi prevést na filmové platno. Na
pocatcich nikdo ze =zainteresovanych osob netuSil, ze se rodi jedno

z nejmasoveéjsich medii vSech dob.>

Tomu predchdzelo nékolik vyndlezd, jakymi jsou camera obscura, laterna
magica a nakonec samotny kinematograf, ktery nahradil laternu magicu, bez

které bychom se vzniku filmu nedockali.

Pfed samotnymi po&atky pohyblivého obrazu zde bylo je&té nékolik dlleZitych
objevl v oboru fotografie. Eadweard Muybridge, anglicky fotograf byl
povéren jednim nejmenovanym senatorem, aby fotograficky zachytil
jednotlivé faze pohybu koné. Senator totiz uzavrel sazku, pricemz tvrdil, ze
v jeden okamZik ma kdn pfi cvalu vdechny ¢&tyfi konéetiny ve vzduchu. E.
Muybridge pro tento Ukol postupné nainstaloval aZz 100 fotoaparatd. Tim byl
vynalezen princip sekvencni fotografie. Nova scéna Narodniho divadla uvedla
v roce 2014 inscenaci Human Locomotion, kterd se zaméfuje na Zzivot E.
Muybridge a pravé na fenomén béziciho obrazu. K vidéni jsou zde vizudlné
silné, emocionalni scény s nadcasovymi kostymy. Choreografie vykresluje
zastavované momenty fotografie a pohyb prevlada nad slovem, stejné jak

tomu je v némych filmech o nékolik desitek let pozdéji.

Svétoznamé bratry Lumiéry u? v8ak miZeme povazovat za otce dnesniho
filmového uméni. Ti provedli v roce 1895 prvni verejné promitani ,filmu"
Odchod z tovarny, dnes bychom tuto scénu nazvali spiSe reportazi. Mezi

ikonicky ,film" té doby, radime také Prijezd viaku, ktery je natocen z pohledu

> GRONEMEYER, Andrea. Film. Brno: Computer Press, 2004.
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na lokomotivu zepredu, tedy najizd&jici na kameru. Vétdinu filmd bratrd
Lumiérovych bychom dnes zaradili spiSe mezi kratké reportaze a dokumenty.
Av&ak maji mezi svou filmotékou také jeden snimek, kde miZzeme spatfovat
rysy predem promysleného pribéhu. Jedna se o slavny film Pokropeny kropic,

kratka historka o tom jak je zahradnik kropici travnik, sdm pokropen.

AvSak az s prichodem Georgese Méliése, ktery filmu vytycil novou drahu -
drahu vypravéni pribéhu, ktery je schopen divaka zaujmout, dojmout, vylekat
nebo rozesmat, se film stava nécim vic nez jen pouhym pohybujicim se
obrazem skutecnosti. Béhem nékolika malo let od prvniho momentu co vzal
G. Méliés kameru do ruky, prisel na znamé, dnes bézné uzivané filmové
prvky, jako mizeni a objevovani pfedmétl, vznasejici se véci ve vzduchu bez
plsobeni gravitace.... G. Méliés natocil ptes sto kratkych kouzelnickych
scének, nazvy téchto filml vypovidaji také o d&ji filmu: Zmizeni démy,
Hypnotizér pri praci, Cagliostrovo zrcadlo, Zalarovana hospoda. Hercem byl
G. Méliése samotny, jeho Zena, kabaretni herci, akrobaté a kolegové
z kouzelnického prostredi ze kterého sam G. Méliése pochazel. Jeho filmy se
stavaly bohatSimi a komplikovanéjSimi, pod jeho zastitou tak vznikl prvni

Lvelkofilm" Cesta na Mésic (1902) na motivy Julese Verna.®

Postupné se dostavame k némému filmu a také némému herectvi, které bylo
dosti specifické. Herci zde zdQrazfiovali e téla a vyrazy tvare tak, aby divak
co nejlépe chapal prozitek a konani postavy. Némy film vSak ve skutecnosti
nikdy ,némy" nebyl, pfi promitani ho doprovazela zivd hudba dotvarejici
atmosféru filmu. A k nékterym snimkim dokonce skladatelé psali originalni
hudbu. Mezi nejslavnéjsi a nejvyraznéjsSi herce éry némych grotesek
povazujeme Charlieho Chaplina, Bustera Keatona, Harolda Lloyda, Laurela
a Hardyho. Jejich atributem byl humor a jejich postavy pIné vyuzivaji principy
commedie dell’arte (pevny charakter postavy, herec je hlavnim tvircem

postavy, postava a jejich jednani je stylizované).

Paralelné v éfe némého filmu vznikaly inové Zzanry jako detektivky,
psychologické snimky, dramata, adaptace divadelnich her, sci-fi a v USA se
zrodil western. Objevuji se i naro¢néjsi snimky, jaké bychom z dnesniho
pohledu mohli nazvat artovymi. Mam na mysli prvni expresionisticky film

Kabinet doktora Caligariho (1920), kde muUZeme vidét némecky

6 TOEPLITZ, Krzystof. Chaplinovo kralovstvi. Praha: Mlada fronta, 1965.
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expresionismus Vv té nejkrystalictéjsi podobé. Vyrazné, hyperbolizované
herectvi vzdalené od realismu. Pokroucend perspektiva, jez se tak snazila
priblizit expresionistické malbé. Anebo tfeba surrealisticky snimek Luise

Bufiuela a Salvadora Daliho Andalusky pes (1929).

»,Do filmové tvorby vstupovalo herectvi zpocatku nesméle. Nemélo k dispozici
slovo, protoze film byl némy a herci v ném vyjadrovali dialogy jen pohybem
a mimikou. Teprve kdyz film promluvil, mohl se herec obejit bez okazalych
predimenzovanych gest. Vzniklo nové herectvi, které se vzdalovalo herectvi

divadelnimu.“’

N&stup zvukového filmu znamenal velky pterod v celém filmovém primyslu,
nebot film nejenze promluvil, ale novad technologie umoznila i nataceni
divacky mimoradné (spésnych hudebnich filmd. DileZitou sloZkou se staly
ruchy a Sumy, bez kterych si dnesni film zdaleka nedokazeme predstavit, tyto
zvuky obstaravaji vérohodnost obrazového déje. Filmovi a divadelni herci byli
najednou srovnatelni. Oba méli podobné vyrazové prostfedky. Mnozi z hercl
né&mych filmd ovéem v éFe zvukového filmu neuspéli, ale brzy se zrodily nové

hvézdy stfibrného platna.

Pozd&ji zde bylo mnoho styld, vin & hnuti, které ovliviiovaly podobu filmu
vcetné filmového herectvi. Napfriklad italsky neorealismus, ktery se stal po 2.
sv. valce urcujicim smérem evropské kinematografie, anebo Francouzska
nova vina, kterad vedla Uporny boj proti tehdejSimu mainstreamovému filmu
(dlouhotrvajici jizda kamery, ,zcizeni postavy", nepodfizeni filmu déjové
linii). Nékteré tendence nové viny pretrvaly ve filmu dodnes. Ceskoslovenska
nova vina pod kterou spada fada vyznamnych jmen jako jsou: Jifi Menzel,
Milo$ Forman, Véra Chytilova a dalsi filmovy umélci zacinajici tvofit zacatkem
60. let 20. stoleti. Charakteristickym znakem této generace je spojovani
profesiondlnich hercl a natur&¢ikd (napfiklad ve filmu M. Formana Ldsky
jedné plavovidsky (1965), Mildovi rodi¢e ztvarnili neherci: Josef Sebanek
a Milada Jezkova). Objevuje se absurdni humor, pohled do nitra lidské duse,
vytraci se linearnost liceni, filmy maji casto otevieny konec. V USA se
v opozici k Hollywoodu zformoval tzv. nezavisly americky film a zcela jinou,
velmi specifickou ¢ast soucasné kinematografie, predstavuje tvorba v Indii,

kde se filmovym ateliérim v Bombaji ptezdivd Bollywood. Manifest Dogma

7 BERANEK, Jaroslav. Hereckd problematika ve filmu. Praha: CSFU, 1982, s. 1.
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95 bylo danské filmarské hnuti zalozené v roce 1995. Cilem tohoto hnuti byl
navrat k jednoduchosti filmu. Osvobodit film od technickych zavislosti a vydat

se jinou cestou neZ se vydal americky filmovy priimysl.

Ve vyvoji filmu a filmového herectvi pritom hrali a dodnes hraji - obdobné
jako v divadle - mimoradnou roli i rezisérské osobnosti, které se vymykaji
jednoznaénému zafazeni do $katulek $kol, vin & hnuti. Mj. tak mizeme
pripomenout Sergeje Ejzenstejna, Federica Felliniho, Akira Kurosawu, Pier
Paola Pasoliniho, Andrzeje Wajdu, Stanley Kubricka, Andreje Tarkovského,

Davida Lynche ¢i Tima Burtona.

V prib&hu néasledujicich desitek let se film a divadlo neustdle navzdjem
ovliviuji a inspiruji. Nataceji se napfr. adaptace divadelnich her (klasickych
i souCasnych), nékdy reziséri prijdou s filmovou verzi Uspésného divadelniho
projektu, toli se zivotopisné snimky o dramaticich a hercich. Divadla zase
naopak inscenuji hry napsané podle filmovych scénaid, jindy zase divadelni
reziséri pracuji s filmovymi odkazy a citacemi nebo stylizaci — napf. ve stylu
némého filmu. Soubor Buchty a loutky prenesly do loutkového divadla

Lfilmovy" zpUsob vypravéni - prace se stfihem a detailem.

O jednom konkrétnim prikladu, zpracovani romanu na filmové platno
a nasledné prevedeni pribéhu na jevisté se rozepisuji v kapitole Kniha-Film-
Divadlo.
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4 Herectvi divadelni a filmové

Radda bych zde uvedla vcelku presnou definici herectvi, jak ji vidi
Teatrologicky slovnik.®2 Ten popisuje herectvi jako uméleckou cinnost Ci
profesi, kterd se jako ostatni umélecké ¢&innosti vymezuje tviréi aktivitou.
K vysledné herecké kreaci - produktu herectvi, herec vyuziva akusticky
i opticky material, rozumime jim télo a hlas. Zde bych poznamenala, ze herec
a tanecnik ke svému projevu opravdu nepotrebuje, na rozdil od ostatnich

umeéleckych profesi, opravdu nic jiného nez své ,naladéné télo".

Mimika, gesta, pdézy a postoje jsou vizudlnim materidlem herce, které ma
stadle pfi sob&. Dale mlze herec vyuzivat pfedmétd jako napf. masek,

kostymu &i rekvizit.

Mezi akusticky material pak fadime vsechny zvuky, které herec vyuziva pfi
hrani své role. Jedna se o hlasové i nehlasové projevy. Nehlasovym projevem
mizeme myslet napt. luskani & klepani. Co se akustického projevu tyce,
herec pfi ném pracuje se silou hlasu (expirace), zabarvenim hlasu (timbr)

a ténovou modulaci hlasu (intonace).

Kazdy herec pracuje se svymi fyzickymi predpoklady. Ma své jedinecné télo,
zplUsob pohybu a vzhled. Sou&asti téla herce je i jeho ,vnitFni svét", myslime
tim, jeho fantazii, emotivnost a inteligenci. Pfi praci herce se nejedna
o pouhou interpretaci. Herec si c¢asto uloZzenou postavu sam dokresluje,
pomoci své vlastni fantazie, poté ji uvadi v Zivot a stdvd se tak dilem
samotnym. Tudiz hercovym cilem by nemélo byt pouhé interpretovani, které

muze sklouznout k imitaci dél.

8 PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla. Praha: Libri, 2004, heslo: herectvi.
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4.1 Divadelni herectvi

V této kapitole bych navazala na mou bakalarskou praci® kde jsem se
zabyvala tréninkem a tvorbou herce/tanecnika, tedy vnéjsi hereckou
technikou. Divadelni herectvi vSak vychazi ze dvou hlavnich technik, z vnéjsi
(ztélesniovani) a vnitfni (prozivani). Vnéjsi herecka technika zahrnuje
fyzickou pripravu, praci s hlasem a pohybovou pfipravu. Veskerym zakladem
je spravné drzeni téla herce. Spravné drzeni téla = prirozené drzeni téla.
Herec m(ze svou predstavu o charakteru postavit tak, ze ji dostane do téla

a jeho postava zacne pfirozené jednat.

Znama psycholozka Amy Cuddy na konferenci TEDGlobal ukazuje, jak
procvi¢ovani postojl, napfiklad vyjadfujicich sebev&domi dokaZe ovlivnit
hladinu testosteronu a kortizolu v nasem mozku, a to i kdyz se sebevédomé
vibec necitime. ,Nage té&la méni nadi mysl a nage mysl dokaZze ovlivnit nage

chovani.“1° Material ze kterého herec vychazi je lidské télo.

Herecka Jana Hlavacova se v rozhovoru pro casopis Mlady svét (1981)
svérila, ze kdyz ztvarfiovala Nadézdu v Gorkého Poslednich, zacatek zkouseni
pro ni byl plny obav. Postava ji pfipadala cizi, vzdalena, neuméla si predstavit,
jak se ma takové animalni zenské bez zabran podobat. Postupem zkouseni
vSak samu sebe prekvapila, jak je s chuti sprosta, vulgarni a hruba, ze se
cynicky smé&je a vibec postavu nemusi hledat. Jednodude feceno postavu
Nadézdy nemusela hrat, ale sama se ji stala. ,,Byl to pro mé Sok, jako bych
na sebe néco prozradila, nechapala jsem kde se to ve mné bere. Dokonce
jsem se v prvni chvili lekla, jestli si toho nékdo nevsiml."!! Jané Hlavacové se
podafrilo postavu ztvarnit vnitfni hereckou technikou, tedy prozivanim. ,Dobro
a zlo je ulozeno v kazdém z nas a nékdy jsou okolnosti tak silné, ze

rozhodnou, co prevazi.“1?

9 SURKOVA, Julie. HEREC NEBO TANECNIK? Praha: Bakalai'ska prace, 2016.

10 CUDDY, Amy. Vase fec téla ovlivriuje to, kym jste. Dostupné z:
https://www.ted.com/talks/amy_cuddy_your_body_language_shapes_who_you_ar
e?language=cs#t-1241179

11 JANOUSEK, Jifi. O&ima Elity: Rozhovor s Janou Hlavacovou 1981. Praha:
Empresa Media, 2016, s. 50.

12 Tamtéz
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Mame zde dva piiklady jak k postavé muZeme pftistupovat: fyzicky nebo
psychicky. Soucasné herectvi vyzaduje po herci pochopeni a propojeni obou

téchto pristupd, tim docilime komplexniho ztvarnéni postavy.

Vzdy kdyz zacnu o herectvi premyslet, dospéji ke Konstantinu Sergejevici
Stanislavskému. Snad proto, Zze mé umélecky vychovala tanecni konzervator
Duncan Centre, kterd pracuje s vnitfnim obsahem pohybu, koncentraci,
predstavivosti a vée co se na jeviéti pohybem ztvarni, nese svij vyznam. Tato
duncanovska filozofie mé ovlivnila i v navazujicim studiu herectvi na
Divadelni Akademii muzickych uméni. V kazdém byt trochu nejasném jednani
na jevisti vzdy hleddm vyznam, vSemu pfikldadam vahu a vSe musi mit svou
pfi¢inu. Mozna iz tohoto dlvodu jsem dostala prezdivku ,Stanislavska".
Timto postojem jsem se obcas dostavala do konfliktu se svymi kolegy. Rada
bych se v této kapitole oprela o moderni systém pravé Stanislavského, ktery

kombinuje vnéjsi i vnitrni hereckou techniku, stejné jako soucasné herectvi.
Uvedu zde vybrané terminy:!3
Emocionalni pamét’

Herec by mél védomé pracovat se svou emocionalni paméti. Tedy umét
vyvolat zndmé, uz jednou zazité pocity a zpracovat je ve prospéch postavy.
Mit tzv. ,S$upliky" do kterych mQze vkladat pocity, které zaZil naptiklad pfi
rozchodu s partnerem, prvnim polibku, bezmoci, strachu... Herec musi byt
véimavy i v b&Zném Zivoté, aby mohl ziskdvat materidl pro tvir& praci na

jevisti.
Tviirci prace

Pro dotvoreni postavy musi predstavitel znat odpovédi na otazky, které se ve
scénafi ani nenachazi. Tyto odpovédi dopomuZou herci zlstat v roli i kdyZ je
mimo jevisté. Je nutné aby si odpovidal na otazky proc, kdy, kde a jak. Zde
vznika velky prostor pro tvirei praci herce a jeho pfedstavivost. Pokud herec
dostane scéndr a jeho postava neni dostate¢né propracovand, je nutno aby

si postavu sam dle svého pojeti dotvoril, napsal monolog, Zivotopis.

13 LUKAVSKY, Radovan. Stanislavského metoda herecké préce. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1978.
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Verejna samota

,Verejna proto, ze verejnost — obecenstvo - je s vami, samota proto, ze jste
od obecenstva oddéleni kruhem pozornosti, ktery jste si vytvofrili. V tomto
kruhu se mUzZete pfi predstaveni, tfeba pred tisicihlavym zdstupem, uzavfit

do samoty."!*

e Maly kruh pozornosti - pomaha zit intimni pocity.
e Stredni kruh pozornosti - zahrnuje jevisté a také ostatni postavy.

e Velky kruh pozornosti — bere v potaz i hledisté.

Pouzivanim tohoto stavu v praxi herec predejde roztékanosti
a nesoustfedénosti. Bude osvobozen od rudivych elementd a bude se moci

soustredit pouze na roli v pritomném okamziku.
PFirozené jednani

Stanislavskij, nechaval své zaky, aby provedli nasledujici cvi¢eni: ,Pozadal
je, aby $li na jeviité a hledali imaginarni poklad. Zaci se vrhli do akce,
vzrusené béhali a hlasité pritom pokfikovali a nékolikrat prohledali na jevisti
ta nejtmavsi zakouti. Po nékolika minutach zUstali bezradné stat, s pocitem,
Ze jejich predstaveni vypada zmatené a neni v ném napéti. A méli pravdu:
jelikoz pred tim byli zaméstnani tim, ze predvadéli hledani pokladu, tedy jen
Lhrali®, bylo jejich jednani nevérohodné. Az poté, co utitel herciim oznamil,
Ze skutecné nékde schoval bankovku, zacalo byt jejich ztvarnéni vérohodné
a napinavé. Jejich t&la méla v mistnosti svlj vyraz, jejich tvare byly velmi
soustredéné, kazdy krok a kazdé gesto byly podfizeny jednomu jedinému
motivu: hledani. Pochopili zakladni princip vyrazu na jevisti: jasny motiv

urcuje jasnou rec téla."1®

K takto pFirozenému jednani se mdZeme dostat vicero zplUsoby, naptiklad
skrze sebeoklamani. Zaméstname hlavu natolik aby nestihla vymyslet. Eva
Spoustova Malkovd ndm na hereckych hodinach k dialoglim b&zné zadavala
jednoduché ukoly jako tfidéni hrachu od cocky, hrani pexesa, skakani po
jedné noze. To nas vedlo k prirozené intonaci, bez zbyteCnych gest

a prehnané mimiky.

14 STANISLAVSKIJ, Konstantin Sergejevi¢. Dotvoreni herce. Praha: Athos, 1949, s.
146.

15 BRUNO, Tiziana a ADAMCZYK, Gregor. Re¢ téla. Praha: Grada, 2005, s. 64.
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4.2 Filmové herectvi

V roce 1947 vzniklo Actors studio, coZ mlZeme povaZovat jako zalatek
method acting ve filmu, které vychazi z divadelniho systému
K. Stanislavského. Tento systém do Ameriky privezl jeho zék M. Cechov. Mezi
proslavené cleny Actors studia patfi: Marilyn Monroe, Paul Newman,
Al Pacino, Dustin Hoffman, Alec Baldwin, Robert De Niro, Marlon Brando,
Montgomery Clift, James Dean. Vyse jmenovani herci zacali pouzivat civilnéjsi
herectvi nez bylo v té dobé zvykem a zacali do projevu pridavat ,kousek

sebe" (metoda tvirdi prace ze systému Stanislavského).

Actors studio byla jedna z mnoha Skol zabyvajicich se herectvim, existovalo
spoustu hercl rozvijejici metody K. Stanislavského jako Sanford Meisner,
Robert Lewis, ktefi v zakladu méli jeho systém, ale li&ili se v dirazu na

nékteré slozky (tvUrdi prace, ptirozenost).

Filmové herectvi se herectvi divadelnimu vzdaluje, avSak oba tyto druhy
vychdzi ze stejného zékladu a tim je divadlo. Mnoho hercl poklada filmové
herectvi za ,mensi*, jelikoz kamera dokaze herce zabirat z bezprostfedni
blizkosti. Napt. pouze o¢i, Usta, vyraz. Diky detailnim zabérdm mize divak
pocitovat vétsi autenti¢nost hercova vyrazu, nabude tak lehce dojmu blizkosti
s postavou a necha se ji provadét celym snimkem. Na uvéritelnosti filmového
herce se také podili: zivy prostor, tekouci ¢as, ro¢ni obdobi. Jeho partnerem
se stavaji prostrihy na: dlouhy zabér prirody, pohled z okna, tikajici hodiny,
dale pak uhel a vzdalenost zabéru. Filmovy herec se musi naprosto podridit
vyslednému obrazu, na nataceni pracuje v zabérech a Usecich. Obrazy se
nenataci postupné jako se odehrava déj, ale herec se fidi dle nataceciho
planu, ktery je pfizplsoben lokacim, vychodu a zdpadu slunce, make-upu,

Stabu...

Herec je do role na filmové platno obsazovan pomoci konkurzu neboli
castingu, je to nejéasté&jsi zplsob, jak si filmové produkce vybiraji adepty do
svych projektd. Hlavnim Gcéelem je zjisté&ni predpokladd uchazece o roli.
Zjistuje se, jak vypada na kamere, jaké ma herecké rozpéti, fyzické
predpoklady, zda se pro roli hodi, jak dokaze pracovat s partnerem a zda je
schopen zpracovat rezijnimi pripominky. Nékteré produkce vSak nechtéji

neznamé herce. Vyberou si své potencialni kandidaty na zdkladé jejich
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pracovnich Uspé&chl nebo referenci a herec, ktery zatim nema ve filmovém

pramyslu zku&enosti tak neziskd $anci o roli usilovat.

Pokud je prvni filmova role vyrazna, film Uspésny a herecky vykon obstojny,
pak se tu vkrada nebezpedi zaskatulkovani a to do vaznych roli, ¢i naopak
komedidlnich. ,Po Lovci jelend a Sofiiné volbé mé zaskatulkovali a roli
v komedii mi nikdo nenabidl. Neméla jsem jinou volbu."® Vyraznym
odbocenim od dramatickych postav byla pro Meryl Streep az komedie Smrt ji

slusi (1992). V té dob& méla za sebou jiz desitky dramatickych filma.

Problém zaskatulkovani, jeZ Meryl Streep popisuje, je hranici spousty hercd.
Vétsina reziséru nejspiSe zapomina na to, ze profesional musi a je schopen
obstat ve vsSech zanrech a je naopak pro néj vyzvou mit ve své herecké
filmografii rozsahlou Skalu roli a prekracovat tim své vlastni hranice. Zaroven
ale existuji herci, jez uprednostnuji jeden urcity zanr ve kterém se citi
.bezpelné" aje pro né tézké vystoupit ze své komfortni zény. Avsak

profesionalni herec by mél obstat ve vSech filmovych zanrech.

Za vydarené a odvazné obsazeni povazuji Leonarda DiCapria v roli Jordana
Belforta. Tento herec mél po vétsinu své kariéry filmy vaznéjsiho charakteru,
az do Vlka z Wall street (2013), kde do role dokazal vlozit i komedialni prvky.
Na webovych strankdch CSFD.cz!” jsem se docetla, ze tyto prvky vznikly
z improvizace, kterd ve snimku pUsobi zcela autenticky a pfipravené. Za tuto
roli ziskal L. DiCaprio Zlaty gldbus v kategorii nejlepsi komedialni herec, coz
sam pri prebirani ceny komentuje slovy ,Nikdy jsem si nemyslel, ze bych

mohl vyhrat cenu za nejlepsiho komedialniho herce."!8

Naopak Jim Carrey je pro mé typicky komedialni herec, kterého jsem si
zaradila do Skatulky stylizovaného bavice uz ve filmu Maska (1994). V kazdé
chvili, kdy jej vidim na obrazovce, od néj olekavam néjaky usklebek ci fér.
Jeho véaznou polohu jsme mohli zaznamenat ve snimku Vécny svit

neposkvrnéné mysli (2004) kde ztvarnil nesmélého Joela. Vyboceni z jeho

16 SOUKUPOVA, Monika. Oc&ima Elity: Rozhovor s Meryl Streep. Praha: Mlady svét,
2016, s. 222.

17 ESFD. ViIk z Wall street (2013). Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/287147-
vlk-z-wall-street/zajimavosti/?type=film

18 DICAPRIO, Leonardo. Winner speech Golden Globe awards 2014. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0E1gaVI99AQ
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komedialni polohy mu pfineslo nominaci v kategorii hlavni herec v udileni cen

Zlaty gldébus.

KdyZ se na problematiku zadkatulkovani podivdme olima divdka, mdZeme
|épe pochopit prvopldnovou volbu reZiséra pfi obsazovani hereckych typd.
Vyboceni zndmého herce z tzv. zaskatulkovani nemusi byt vzdy kladné

prijato.

Jak v divadle tak i ve filmu zalezi na pristupu reziséra, ktery ma mnoho
moznosti jak se k rezii herce postavit. Uvedu zde tfi rezisérské postupy,

s kterymi jsem se u filmu setkala:

e Rezisér necha herci tzv. ,volnou ruku" a potka se s hercem az na place.

e Rezisér se schazi s hercem jesté pred natdlenim a tvori spolecné
charakter postavy.

e Rezisér vtiskne herci svou predstavu bez moznosti vlastniho vkladu

herce.

Zde uvedu nékolik prikladl hereckych pfiprav hollywoodskych herc, které
se v mnohém shoduji a jejich priprava vychazi z komunikace mezi rezisérem

a hercem.
Avsak priprava herce na filmovou roli je zcela individualni.

James Franco, popisuje svUj ptistup k herecké tvorbé& v rozhovoru pro Screen
Actors Foundatio. KdyZ zadinal, tak svou postavu s rezisérem vibec
neprobiral. Vytvofil si ji dle svého vlastniho uvazeni do posledniho detailu.
Dé&lal si tzv. research postavy avdak ve vét&iné pFipadd ji na place nemohl
celou ,prodat" jeho postava preSla pres jakysi rezisérsky filtr. Napriklad
k filmu Rytifi nebes (2006) se J. Franco tfi mésice ucil jezdit na koni. Kdyz
vSak priSel na plac rezisér rekl, ze ta scéna tam nakonec nebude. Na zakladé
této zkusenosti pochopil, Zze svou postavu musi rozebirat hlavné s rezisérem.
Pri pripraveé filmu 127 hodin (2010) uz jeho kroky vedly primo k rezisérovi.
A tak vznikl prvni snimek, za ktery byl J. Franco nominovan na Oscara
v kategorii hlavni herec. Pro dalsi pripravu snimku James Dean (2001) se J.
Franco na tfi mésice odstfihnul od rodiny i pratel a zacal koufit dvé krabicky

cigaret denné tak aby se co nejvice pfribliZil zivotnimu stylu J. Deana. Za tuto
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roli ziskal Zlaty gldbus, nejvétSi mozné ocenéni, které lze za televizni snimek

ziskat.1?

Johnny Depp se o své pripravé na roli rozmluvil v rozhovoru s L. Kraussem.
Jeho priprava Ipi ve spojeni dvou jemu zndmych véci, které se mu pro postavu
zdaji prihodné. Napr. Stfihoruky Edward (1990) vznikl ve spojeni predstavy
malého ditéte (vSe vidi krasné, nadsené, neokoukané) a psa (poslusnost). Pri
pripravé na tuto roli se uchylil do soukromého domu na plazi kde byl sam
a mél k dispozici hlavni rekvizitu nGzky (jenz mél Edward misto rukou). Aby
objevil nové sféry postavy a moznosti prace s takto narocnou rekvizitou,
kterd mu odebird na gestikulaci rukou, pozil J.Depp LSD a nechal na sebe
pUsobit tento halucinogenni stav, diky kterému pfiSel na to jak uchopit

poetiku Tima Burtona. Inspiraci se mu také stalo sledovani némych grotesek.

Spojeni dvou jemu znamych véci, které se mu pro postavu zdaji prihodné,
vyuzil i pri tvorbé postavy pirata Jacka Sparrowa, ten vznikl ve slouceni Keith
Richardse (Clen kapely The Rolling Stones) a kreslenych postav. Kdyz si
vyhledame jak K. Richards vypada, inspirace pro postavu Jacka Sparrowa je
zde naprosto zfejma. Specifické pohyby Jacka Sparrowa vznikly z myslenky,
Ze pirati jsou dlouho na slunci, tak se J. Depp zavrel na delSi dobu v sauné
a kdyz vysel pohyboval se malatné z ¢ehoz vznikl specificky pohyb J. Deppa

jako kapitana J. Sparrowa.?®

Heatcliff Andrew Ledger, kterého proslavila role ve filmu Zkrocena hora
(2005) a vyrazna postava Jokera v Temném rytifi (2008). Pfi praci na roli
Jokera se H. Ledger odstrfihl od rodiny, pratel a pronajal si hotelovy pokoj kde
travil dny. V podstaté nespal, aby se dostal do stavu nemoznosti soustredit
se a stavu halucinaci. Zaméril se na své vlastni zlozvyky, které zacal
zvétSovat a vkladat do postavy Jokera (vyplazovani jazyka). Vytvarel si denik
za postavu tohoto padoucha, coz mu pomahalo Zit v jeho fantazijnim svété.
V deniku se nachazely fotky Alexe deLarge (hlavni postava filmu Mechanicky

pomeranc¢ z roku 1971). Na tento snimek se H. Ledger pfi procesu tvorby

19 RILEY, Jenelle. Conversation with James Franco. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ndA4qRo4v8w

20 KRAUSS, Lawrence. Conversation with Johnny Depp. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0NIUeSO27F8
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dival a nabiral z néj inspiraci, protoze hlavni postava Mechanického

pomeranc¢e ma obdobné poslani jako Joker a to, aby na svété zavladl chaos.

H. Ledger zemrel pred uvedenim Temného rytife do kin. In memoriam byl

ocenén za nejlepsi herecky vykon Zlatym glébem a Oscarem.?!

VSechny vysSe uvedené pripravy na roli, vychazeji z hercova oprosténi se od
b&Zného kaZdodenniho Zivota a uchyleni se do samoty, kde se herec mize
plné soustredit na fiktivni zivot postavy a neni rozptylovan vnéjsSimi vlivy.
Inspirace holywoodskych hvézd dale vychazi z knih, kultovnich filmd, & jinych

vyraznych osobnosti.

21 MURRAY, Derik a BUITENHUIS, Adrian. I Am Heath Ledger (2017). Dostupné z:
http://watchdocumentaries.com/i-am-heath-ledger/
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4.3 Rozdily divadlo - film

Otazku zda filmové herectvi vibec existuje nebo je herectvi pouze jedno a to

svou podstatou, kterd ma rtizné podoby si poklddam od zapoceti této prace.

Ackoliv vSechno sméruje k tomu, Ze herectvi vznika z divadla a divadelnich

zakladl, mame herce, ktefi jsou od prvopodatku herci filmovy a do divadla

se bud nepoustéji nebo v ném nijak zvlast nevynikaji. UZ toto zjisténi nam

néco napovida o tom, Ze mezi divadelnim a filmovym herectvim se prece jen

objevuji néjaké rozdily. Nize uvedené rozpory mezi sebou tak blizkymi

a zaroven rozdilnymi profesemi, jsou mou subjektivni dvahou.

Oproti divadlu se ve filmu velmi dobre uplatfiuji jak naturscici tak
profesiondlni herci. Tento jev miZe byt zapfi¢inén rezisérovou touhou
natocdit co nejautentictéjsi snimek. A tak do roli obsadi neherce, kteri
nikdy nedostali do ruky scénar, ale jejich osudy jsou s témi, které
prozivaji jejich postavy na platné, v lecCems podobné. Na divadle se
mUZeme s neherci setkat pouze v pfipadé pokusu o autenticky projekt,
avsSak autenticita by se neméla snazit pred nikym vystupovat, méla by
byt tim, ¢im je bez namahy. Ukazanim na néjaky autenticky predmét
vystavuji tento objekt neautenti¢nosti. Cimz minim, Ze pokud v divadle
vystoupi neherec, ktery napf. vypravi o svém zivoté za 2. sv. valky,

vstupem na jevisté ztrati svou autenticitu.

U divadla herec mize lehce sklouznout k automatickému hrani beze
smyslu a bez vnitfniho opodstatnéni. S dalsi a dalsi reprizou herec
pouze kopiruje predeslé jednani a postavu ztraci. Role se stava
nudnou, postrada Zivost a je nezajimava, jak pro herce tak divaka. Tim
minim, Ze divadelni herec svou postavu musi stale ,zivit". Kdezto ve
filmu herec svou postavu péstuje hlavné pred vykonem a na place je
veden reZisérem. V. momenté& posledni klapky m@ze svou roli nadobro

opustit.

Ve filmu ma herec velky prostor pro improvizaci, kterou mdze
prekvapovat své herecké kolegy a tim dosahnout jejich prirozeného
jednani. Mnohdy tento popud pfichazi od samotného reziséra. Extrémni
priklad ,maslova scéna"“ ve filmu Posledni tango v Parizi (1972).
Rezisér Bernardo Bertolucci fekl, Zze ani on, ani predstavitel hlavni role
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M. Brando hereéce predem nesdélili svij plan, jak pFedstirané
znasilnéni natodi. PouZit kus masla je napadlo rano pfed akci a ddvod,
proC to Marii Schneider zamlceli, rezisér shrnul: ,Chtél jsem, aby
reagovala jako Zena, ne jako herecka, aby citila vztek a ponizeni."??
Filmovou improvizaci je prosluly James Dean. Herecka Julie Harris
o ném mluvi jako o herci, ktery nikdy nebyl stejny a nikdo na place
neveédél, co bude nasledovat. Nutil tak vSechny pritomné herecké
kolegy poslouchat a prirozené reagovat. Tim padem byt 100% tady
a ted. Pri nataceni filmu Na vychod od raje (1955), J. Dean ve scéng,
kdy dava svému otci penize k narozenindm, mél potom co otec penize
odmitne odejit. J. Dean mu vsak penize daval pred obli¢ej a vyvijel
natlak na to, aby si hotovost vzal, jeho herecky kolega zlstal jako
opareny bez schopnosti reagovat. Rezisér Elia Kazan J. Deanovi fekl
aby se kolegu Raymonda Masseyho snazil dokonce polibit (tedy vyvijel
opravdu velky natlak) a R. Masseymu rekl, Ze si s J.Deanem nevi rady
a at prosté prirozené reaguje. Z tohoto jednani vznikla jedna
z neiikonic¢téjsich scén tohoto snimku a J. Deanovi kratké kariéry.23
MozZnost improvizace se skytd samozrejmé i v divadle ale pouze pri
procesu tvorby. AvSak pfri samotném predstaveni, kdy na repliku napr.
reaguje hudba, svétlo anebo herecky kolega neni velka improvizace na
misté. Vétdina nejpfirozen&jSich momentld v divadle vznikd
z ndhodnych prefekl, vypadnuti textu. Najednou se na jevisti

zablyskne Zzivost a publikum na to velmi dobre reaguje.

Na jevisti neni prostor na sebekontrolu, zda jsem dost dobry, zda se
divédkdm libim, zda mluvim srozumitelné atd. Takovéto jedndni je dle
K. Stanislavského, brak malicherné ctizadosti a brani hledani vlastni
tvaréi bytosti. Ve filmu mame moZnost sebekontroly skrze natoéeny

zadznam. S reZisérem tak miZeme dovést obraz k dokonalosti.

22 BERTOLUCCI, Bernardo. O scéné znasilnéni z Posledniho tanga v PafiZi. Dostupné
z: https://kultura.zpravy.idnes.cz/znasilneni-posledni-tango-v-parizi-duu-
/filmvideo.aspx?c=A161205_161413_filmvideo_spm

23 KAZAN, Elia. Money scene (1955). Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=VfOrY7CidTA (1:50)
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Herci se vice méni pro filmovou roli nezli divadelni, mam na mysli
zménu fyzickou. Zménit své fyzické predpoklady, je pro herce nékdy
podminkou k ziskani role. Napriklad Matthew McCounaughey
podstoupil ctyrmésicni dietni plan béhem kterého zhubnul 21
kilogramQ a to pro roli Rona ve filmu Klub posledni nadéje (2013).
Charlize Theron si kvdli filmu Sileny max (2015) vyholila hlavu.
Soucasné vsak natacela film Vsechny cesty vedou do hrobu (2014),
kde musela nosit paruku. V divadle takova zména neni mozna. Jedno
predstaveni se hraje napftiklad 3 roky a herec se sice miZe za tu dobu
zménit, avdak to neni reZisérlv zdmér, ale vyvoj samotného herce.
V divadle si napf. pro zmohutnéni postavy dopomahaji herci
vycpavkami, coz je pro divadlo dostacujici, jelikoz divadelni publikum

nevidi herce z takové blizkosti jako kamera.

Divadlo se odehrava ted a tady. Tim, Ze je zivé, je ve své podstaté
vzdy svym origindlem a chyby, které herec béhem predstaveni
napachd, nejdou vzit zpét. Divadelni herec tak mize s kaZdou reprizou
svlj projev prohlubovat. KdeZto ve filmu, kdyZ je snimek dotoden stava

se herctv vykon definitivnim.

Film byl do jisté doby redlnéjsi nez divadelni predstaveni, které bylo
omezeno prostorem. S prichodem novych sméri jako site specific,
performance, live cinema... se zacalo vychazet z divadla ven. Jedna se
o prostup filmovych prvki do divadla a naopak. Vymluvnym pfikladem
divadelniho predstaveni vyuzivajiciho filmové techniky, jakymi jsou
kamerové jizdy, stfih, Svenkovani nebo rychlé zmény méritka
i perspektivy, je Vinnetou aneb kamos je vic jak zlato z Nugget-Tsilu
(Divadlo NoD, r. Tereza Volankova) déale pak Posledni trik Georgese
Méliése, ktery - jak nazev napovida - pracuje s meliésovskymi
filmovymi triky, které prevadi do divadelniho jazyka (Divadlo DRAK, r.
Jifi Havelka). Princip live cinema, spocivajici v Zivém kamerovém
snimani jevistni reality a v jeji simultanni projekci na platno, v ¢eském
kontextu prosazuje zejména rezisérka P. Tejnorova (napr. Nick,
Jatka78; Nevina, Prazské quadriennale; Ldska a informace, Nova

scéna ND)
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5 Osobni zkusenost

Kdyz lajkovi feknu, ze studuji DAMU, vzapéti prijde otazka, kdy mé uvidi
v televizi nebo jestli uz jsem hrala v néjakém filmu. DAMU je zkratka pro
divadelni akademii muzickych uméni je proto zrejmé, Ze vas skola pripravuje
hlavhé na profesi divadelni. Pravé jevisté znamend onu Zivotodarnou
zakladnu veskeré herecké prace. Kontakt s kamerou vétsinou prichazi az na
samotnych kamerovych zkouskach nebo pfi osloveni rezisérem z filmové
akademie muzickych uméni pro jeho studentsky film. PFi nastupu do prvniho
rocniku na herectvi malokdo dokaze vnimat rozdily mezi filmovym
a divadelnim herectvim. S postupnym nabirdnim zkuSenosti nicméné rozdily

zacinaji vyplouvat na povrch.

5.1 Magistersky projekt Laska, sex a trapeni (2018)

POvodni projekt nesl nazev Ceské panenky. Mélo se jednat o inscenaci
zameérenou na moji slabinu a tu jsem citila hlavné pfi praci s textem. Na konci
svého studia na DAMU jsem proto chtéla maximalné vykrocit ze své komfortni

zony.

Na tento projekt jsem oslovila mé spoluzacky z katedry alternativniho
a loutkového divadla, Natasu Mikulovou a Lumiru Prichystalovou. Prvni ¢ast
zkouseni tzv. ,research™ probihalo sbirkou materialu, nasavani informaci,
Eetbou a navétévou mist, ktera byla jakymkoliv zpisobem spojovana s nasim
hlavnim tématem. Tim byla promiskuita Zen ve spolecnosti, prostituce, sex,
dospivani, staré lasky a vzpominky. Diky praci s vlastnimi texty jsme se
nejvice pfiblizovali autorskému divadlu. Z vlastnich ndmétd mél vzniknout
pevny text. Na tvaru a predloze inscenace jsme pracovali kolektivné

s prispénim celého tymu, nebdla bych se zde pouzit termin ,devised theatre".

Od pocatku se mnou na projektu spolupracoval také rezisér z katedry
¢inoherniho divadla Adam Skala a dramaturgyné Kamila Krbcova. L.
Prichystalovou z ¢asovych dlvodu vystFidala taktéZ studentka herectvi, ale
z Cinoherni katedry, JindriSka Dudziakova. Byla jsem tudiz presvédcena, ze
diky mezioborové spolupraci muze vzniknout zcela néco neobvyklého

a inspirativniho pro obé katedry.
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Po prvni, jiz zmifované ,researche" fazi, bych skupinu smérovala
k improvizaci. Nasledné bychom si mezi sebou ujasnili co fungovalo a co
naopak opustime. Tak bychom pokracovali nékolik dnd. V&e za pritomnosti
reziséra, ktery by se z prirozené plynouciho tvaru pokusil vymodelovat tvar
divadelni. Ve skuteCnosti jsme vSak sedéli a vytvareli tzv. od stolu
dramaturgicky plan a umély tvar. Ztratili jsme se v mnozstvi moznych

moznosti. Cinoherni reZisér navrhl vyzkouset nékolik variant:
e Kdyby byl kluk televizni soutéz, co by byl?

Ztvartiovali jsme TV porady (Riskuj, Tabu, Rande, Eso, A¢ko..) Moderatorkou
se stala jedna z nas a soutézicimi byli jeji, nami jiz znami, byvali partnefi,
které jsme dle charakteristiky a popisu ztvarfiovaly. Béhem ,vysilani® se
zacaly odkryvat skutecné vztahy a kfivdy mezi soutézicimi. Dostavali jsme se

tak do jakési hry na reality show.

e Rozradili jsme romanky do let a hledali celosvétové udalosti, které by

se k tomu mohly jakkoliv pojit.

Vztah se Spanélem z roku 2014 ma souvislost s vitézstvim Spanélského tymu
na Mistrovstvi svéta ve fotbale. Vztah s barmanem z roku 2012 v souvislosti

vyhlaseni prohibice atd.
e Automatické psani (hodinové psani bez védomé kontroly).

Vznikly tfi samostatné monology, bez propojeni, vedouci nas ke stand up

comedy.

Nic z toho nam vsak nepfineslo plnohodnotny inscenacni kli¢. Ziskala jsem
dojem, Ze Cinoherni rezisér a dramaturg bez dané textové predlohy je velmi
nejisty. Vysvétlila jsem jim nutnost improvizace v procesu tvorby. Dalsi
spolupraci jsme zahdjili improvizaci. Rezisér s dramaturgyni si délali béhem

nasi improvizace poznamky. Z nich a z prechozich zkousek vytvorili koncept.

Viz. pifloha &. 1

Po konzultaci s pedagogickym vedenim magisterského projektu Ing. Mgr.
Branislavem Mazuchem, jsme cely koncept zjednodusili. Dospéli jsme

k autorskému veceru u jednoho stolu.

Veéer o rlznych podobéch lasky, vztahl, sexu, milovani a trapeni. Talkshow

bez moderatora, kde moderatorem je téma samotné, herci i divaci. Nakonec
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diky mezioborové spolupraci katedry cinoherniho a alternativniho divadla
vznikl tvar, ktery porusuje konvencni divadelni vnimani. Predstaveni se
pohybuje na hrané mystifikace a fikce. Zaroven se pokousi uplatfiovat
principy interpretace, na nichz je zaloZzena katedra cinoherniho divadla.
Inscenace nema pevny text, je slozena z né&kolika tematickych celkd, které
mapuji nase vlastni zkusenosti z mezilidskych, predevsim ale partnerskych
a sexualnich vztahl. Kazdd here¢ka zastupuje jedno z témat obsaZené
v ndzvu Laska, Sex a Trapeni. Projekt je inscenovan v nedivadelnich
prostorach kavarny KAFE DAMU. Tri herecky sedi jiz pred zacatkem
predstaveni u stolu. Povidaji si a sméji se, chovaji se podobné jako bézni

navstévnici kavarny. Za nimi je vSak neobvyklé promitaci platno na kterém
je vyzva: DEECRICNIDHIOASICGNS

Divat se nestaci!

Sleduj nas instagram - laska.sex.a.trapeni

Najdi nds na Facebooku - Valentyna LST Stastna

Neboj se nam napsat, oznacit nas, poslat fotku. #laskasexatrapeni

Ochutnej nase specidlni drinky:

e Laska
e Sex
e Trapeni

Vic ti fekne obsluha.
Neboj se. Zapoj se!

Chvili po zacdatku predstaveni jim zacinaji postupné vyjizdét porty a jde slyset
kazdé slovo, které vyrknou. Na promitacim platné mizi obrazek s vyzvou
a objevuje se obrazovka telefonu. Telefon béhem predstaveni koluje mezi
hereckami. Pouzivaji socialni sité jako je Instagram, Tinder, Facebook.
e IeZEIEEl P o oci instagram stories vytvareji anketu. Divak
vée vidi a mlZe se tak jednodude zapojit. Na Tinderu zakladaji novy profil
a na standartni otazku: ,Co délas?" Divky odepisuji: ,Jsem herecka a pravé
jsi se stal soucasti mého predstaveni." Hra s telefonem je vedlejSi déjova

linka, ktera se odehrava béhem rozhovoru mezi divkami. Odkazujeme tak na
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odraz dnesni doby kdy mladi lidé sice komunikuji mezi sebou, ale ve

skutecnosti tam nejsou.

Pokud se zamérime na samotné herectvi, hlavnim Ukolem je neztratit
autenticitu. Jednat jakoby tam divak nebyl. Udrzet tzv. ctvrtou sténu.
Herecky nechdvaji divdka nahlédnout do svych soukromych Zivotd. Bavi se
nezavisle na tom, ze je slysi celd kavarna. Divak je po celou dobu v bezpecné
zOné cCtvrté stény asam rozhoduje otom kdy vénuje ,legalnimu
odposlouchavani® 100% své pozornosti a kdy se vzdali do svych vlastnich
myslenek, & se zapoji pomoci internetu. Tato forma se mize zdat
z hereckého pohledu jednoduchd, ale v praxi jsme zjistily, Ze nezacit hrat
(predstirat) je pro herecky tézkym ukolem. Zejména pro herecku z katedry
c¢inoherniho divadla. Ukazalo se, Ze méla na kazdou reprizu pripraveny kratky
monolog, ktery do predstaveni vpasovala. Tento predpfipraveny (tedy
neprirozeny) monolog v predstaveni vycnival a narusSoval tak cely nas

koncept.

V projektu Laska, sex a trapeni jsme dospéli k jednoduché formé talkshow.

Je to vytvoreny funkéni koncept, ktery by se mohl dale rozvijet.

e Mohlo by vzniknout pravidelné setkavani nad Laskou, sexem
a trapenim vzdy s jinymi aktérkami/aktéry. Vzdy na jiném misté.

e Laka mé také prace s bezdratovymi sluchatkami tzv. silent disco.
V takovém pripadé by divaci méli moznost prepinat mezi vice stolecky
a poslouchat téma, které je zajima.

e Pokud by se Laska, sex a trapeni dostala do vétsiho prostranstvi, musel
by divak herce sdm najit. V tomto pripadé uz by mélo jit o vic nez jen
povrchni povidani. Divdak by mohl béhem konverzace odkryvat
detektivni pribéh, ktery by si musel poskladat z odposlechu. To uz je
ale slozitéjsi koncept dotykajici se imerzivniho divadla. Nebylo by to
prvni predstaveni, kde by se pouzivala technika bezdratovych
sluchatek. Takovou zkusenost jsme jiz mohli zazit na predstaveni:

o Druhé mésto I
Olomouc, Divadelni Flora, 2014

Koncept a rezie: Jifi Havelka, Ondrej Cihlar a Vosto5

37



o Druhé mésto II.
Praha - Vaclavské nameésti, festival 4+4 dny v pohybu, 2014

Koncept a rezie: Jifi Havelka, Ondrej Cihlar a Vosto5

o MAYDAY
Praha - Karlovo namésti, PQ 2015

Koncept a rezie: Jifi Havelka, Ondrej Cihlar a Vosto5

o Zarici mésto
Praha, Plecharna Cerny most, 2016

Koncept: Jan Mocek, Tafna Svehlova

Samotny magistersky projekt Laska, sex a trdpeni muZete vidét na DVD

zaznamu jako prilohu k diplomové praci nebo na YouTube.?*

24 | aska sex a trapeni. Dostupné z: https://youtu.be/LO3eUGXXSD8
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5.2 Erotica of Sadness (2017)

Film je oproti divadlu méné svobodnéjsi je mnohem vice zavisly na dalSich
osobach. Odvazim se tvrdit, Ze zde je reZisér nejdlleZit&j&i osobou tymu.
Funkce zde nefluktuji, tak jak je tomu v dnesSnim divadelnim svété. Zvlasté
pak ve snimku, zaznamenavaném na ARRI III, tedy na klasicky filmovy pas,

kdy pouhd divéra k reZisérovi miZe vytvofit pozoruhodny vysledek.

Praci s klasickym filmovym pasem jsem si vyzkousela v kratkometraznim
filmu Erotica of Sadness, ktery jsem natocila pod taktovkou zahranicni
rezisérky Dori Sustic. D. Sustic napsala k tomuto snimku i scénar, ktery
vychazi z jeji osobni zku$enosti s partnerem. Viz. PlONGNGIE [ kdy? se
jednalo o némy film, scénar v ném hral nezastupitelnou roli. Na probihajicich
zkouskach se pracovalo s textem, jenz tvoril charakter postavy. V posledni
fazi scénar probihal uz pouze v hlavé postavy. Urcoval jak postava jedna, co
postava déla a co si mysli. To, Ze si postava musi néco myslet, zname jiz
z divadelni praxe. V&domé existovat na jevisti je stejné dilezité jako védomé

jednat na place. Nutno zopakovat, ze zakladem veskerého herectvi je divadlo.

I pri pripravé na tuto filmovou roli jsme délali divadelni cviceni K. S.
Stanislavského. RezZisérka s nami pracovala na stejnych cvicenich jako K.S.
Stanislavskij se svymi zaky. Kladla znamé otazky: Kdo jsme? Co délame?
K ¢emu to délame? Pro¢ to dé&ldme? Herec musi pro svou tvaréi praci, jak uz
ve filmu, ¢i v divadle disponovat rozsahlou emocionalni paméti. Méli jsme
v sobé vyvolat zndamé, uz jednou zazité pocity strachu a nervozity. Z téchto
vzpominek jsem méla napsat monolog, ktery jsem si ve scéné u okna fikala,
avSak pouze v hlavé. ,[...] herec kombinuje a sklada dusi jevistni postavy
z 7ivych lidskych prvk@ vlastni dude, ze svych vlastnich emocionalnich
vzpominek a podobné.“?*> Pouzivanim emocionalni paméti se vyvarujeme
vnéjsimu hrani a pouhému kopirovani nazkouseného jednani. S D. Sustic
jsme pracovali i na detailech jako je napriklad mrkani o kterém se také
zminuje slavny herec Michael Caine, ktery radi mrkat co nejméné, mrkani

totiZz oslabuje postavu.

Jako mého hereckého partnera si D. Sustic vybrala mého skutecného

partnera, ktery se vsak herectvi nevénuje. O to vic jsme se na sebe museli

25 STANISLAVSKIJ], Sergejevi¢. Moje vychova k herectvi. Praha: Orbis, 1954,
s. 272.
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herecky napojit. Tak abychom dokazali na platné mit vérohodny vztah dle
scénare. Rozsifit vnimani mezi sebou, aktivné pfijimat co partner Frika.
V béZném Zivoté jsme na blizké osoby pfirozené napojeni, ale pro film
a divadlo je potreba toto napojeni prohloubit, aby se informace dostala az

k divakovi.

Prozatim si miZeme stale myslet, e mezi herectvim filmovym a divadelnim
neni zadny rozdil. Stale jsme totiz neprestali vychazet z divadla a divadelnich
principl. V momenté kdy se v3ak ocitneme na place za&ina zcela odli$na
prace. ,Zatim co pfi konkrétni divadelni inscenaci (zivé, ni¢im nezastupitelné
udalosti, jez se odehrava praveé ted a tady, pred konkrétnim auditoriem) je
nositelem rozhodujiciho podilu sledovanych vyznam( pravé herec a nikdo
jiny, ve filmu (vystavenému pFilezitostné rlzné atmosféfe vnimani, zatimco
druha strana ,hristé" ma charakter neménné konzervy) nese toto bfemeno
v zasadni mire rezisér."? V divadle vétSinou zpétnou vazbu od publika citime
jen co vyrkneme vétu, udélame pohyb, vysSleme energii a na nékolikaté
reprize uz divakovu reakci oCekavame. Ve filmu se zpétné vazby dockame az
po nékolika mésicich, béhem kterych je film v postprodukci, kde se pracuje
na stfihu, zvuku a hudbé. Do té doby musime vVérit pravé rezisérovi,
hereckému kolegovi a predevsim sobé. Byt co nejvice presvédceny o své
vlastni autenticité. Pokud pracujeme s moderni technikou (coz v tomto
pfipad& nebylo) mlZeme si dat tzv. ,kopr" a na pravé natoenou scénu se
podivat a v dalSim zabéru byt ,méné" nebo naopak ,vice" dle vlastniho nebo

rezisérova uvazeni.

Pokud bych méla snimek Erotica of Sadness hodnotit po herecké strance,
vidim zde pravé onu divadelni pripravu, kterd byla pro tento film Zadouci
a zamérna. V kontextu dnesni civilnosti ve filmovém herectvi je takovyto
projev znacné stylizovany. Erotica of Sadness by se stylové dala pfirovnat

k témto snimkim:

e Hnus (Repulsion)
Velkd Britanie, 1965

Rezie: Roman Polanskij

26 MELOUNEK, Pavel. Pro¢ se hrani kdekdo klani. Praha: CSFU, 1990, s. 26.
40



e Odpoledni osidla (Meshes of the Afternoon)
USA, 1943

Rezie: Maya Deren, Alexander Hackenschmied

e Tetro (Tetro)
USA / Argentina / Spanélsko / Italie, 2009
Rezie: Francis Ford Coppola

Samotny kratky film muiZete vidét na dvd zdznamu jako pfilohu k mé

diplomové praci nebo na Vimeu?’

27 Intimita Erotica of Sadness. Dostupné z:
https://vimeo.com/237798773/82d37dcbae
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6 KNIHA - FILM - DIVADLO

TFi umélecké sméry, které se navzajem inspiruji a dopliuji. Kniha - literarni
dilo, zaznamenavano na papir. Film - jeden z nejvlivnéjsich masovych medii
soutasné doby, zaznamendvan na kameru. Divadlo - Zivé setkavani hercd

s publikem.

Napriklad nize uvedena dila vychazi z knizni predlohy a dale se staly inspiraci

pro filmovy primysl a divadelni jeviété v Ceské republice.

e Babicka
kniha: BoZena Némcova, CR
film: FrantiSek Cap, Ceskoslovensko, 1940
Antonin Moskalyk, Ceskoslovensko, 1971
divadlo: Narodni divadlo, Jan Antonin Pitinsky, 2007

e Na vychod od raje (East of Eden)
kniha : John Steinbeck, USA, 1952
film : Elia Kazan, USA, 1955
divadlo: ABC, Ondrej Zajic, 2007

e Spalovac¢ mrtvol
kniha: Ladislav Fuks 1967
film: Juraj Herz, Ceskoslovensko, 1968
divadlo: Narodni divadlo, Jan Mikulasek, 2017

e Klub rvaéa (Fight club)
kniha : Chuck Palahniuk, USA, 1996
film: David Fincher, USA/Némecko, 1999
divadlo: divadlo v Celetné, Filip Nuckolls, 2008
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6.1 Spalovac mrtvol ve trech interpretacich

U Spalovace mrtvol provedu komparaci vSech tfech zpracovani do detailu.

Kniha Spalovac mrtvol vysla roku 1967. Ladislav Fuks ji napsal jako reakci na
predvalec¢nou dramatickou situaci republiky a celé Evropy. Vypravéni v knize
se vede v ,téniné ¢erného humoru" ve formé ER. Jazyk je striktné spisovny
a stylizovany. Véty i souvéti jsou jednoducha. Pfima rec¢ i monology hlavni
postavy, makaronismus, oslovovani postav zdrobnélinami, plsobi trochu

uméle a tim zaroven désive.

Predevsim hlavni postava pana Kopfrgingla, peclivého zaméstnance
krematoria. Na zacatku knihy vystupuje jako milujici hlava rodiny a romantik
(pouziva osloveni jako carokrasna a nadoblacnd). Je vzdélany v literature,
hudbé a ma kladny vztah k vytvarnému uméni. Béhem pribéhu se méni
v nasilnika, vraha a stoupence nacismu. Jeho obétmi se postupné stava jeho
rodina: Lakmé, jeho krasna Zena, ticha a pokorna zZidovka, nadana dcera
Zinudka a zvidavy syn Milivoj. Celd rodina se pro né&j stava, kvdli
nastupujicimu nacismu neprijatelnou. K tomuto presvédceni ho zmanipuluje

Cistokrevny némec a ¢len NSDAP strany Wiliam Reinke.

Pribéh se odehrava v Praze na konci 30.let minulého stoleti. V dobé
Mnichovské kapitulace a nasledné okupace Ceskoslovenska. Vypravéni konci

v prvni poloviné kvétna 1945.

Tento psychologicky horor Gdajné zaujal filmového reziséra Juraje Herze,
respektive jeho nazev Spalova¢ mrtvol jesté predtim nez si precetl samotnou
knihu.?® Na psani scénare k filmu se podilel J. Herz spole¢né s L. Fuksem,
ktery souhlasil se zménami, jez rezisér spisovateli navrhl. Film byl natocen
v roce 1968. V Ceskoslovensku byl poprvé uveden do kin 14. bfezna 1969,
ale okamzité po premiére byl ulozen do pomysiného cenzorského trezoru.
Znovu byl uveden 1.srpna 1990 po ukonceni komunistického rezimu.
V divadle se Spalova¢ mrtvol objevil poprvé 20.dubna 2008. Divadelnich

interpretaci mame hned nékolik:

28 TOTUSEK, Jaroslav. Mistr hororu Juraj Herz. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/pomateny-spalovac-nebo-auto-na-krev-mistr-hororu-juraj-
herz-byl-milackem-festivalu-gei-/kultura.aspx?c=A180409_100647_In_kultura_jto
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Spalovac mrtvol

AMU - Divadlo Disk, Praha

Premiéra 20. dubna 2008

Dramatizace Kristyna Filcikova, Jakub Vasicek, rezie: Jakub Vasicek,
dramaturgie Kristyna Filcikovd, vyprava Tereza Venclova a Antonin
Silar, hudba Ondrej Miiller

Spalovac¢ mrtvol aneb Kabaret U Leoparda
Mala scéna Zlin

Premiéra 29. fijna 2009

Rezie Konrad Popel

Spalovac¢ mrtvol aneb Kabaret U Leoparda

Divadlo Polarka Brno

Premiéra 31. kvétna 2014

Dramatizace Radim Toman a Konrad Popel, rezie Konrad Popel,
dramaturgie Radim Toman, vyprava Zdenék Elias, hudba Martin

Perina, pohybova spoluprace Tomas Sukup

Spalovac¢ mrtvol

Divadlo Petra Bezruce Ostrava

Premiéra 23. zari 2016

Dramatizaec a dramaturgie Katefina Menclerova, rezie Jakub Nvota,

scéna Tom Ciller, kostymy Markéta Sladeckova, hudba Mario Buzzi

Spalovac¢ mrtvol

Stavovské divadlo

Premiéra 15. prosince 2016

Dramatizace Jan Mikuldasek, Marta Ljubkova, rezie Jan Mikulasek,
dramaturgie Marta Ljubkova, vyprava Marek Cpin, light design Pavla

Beranova

Z vyse uvedenych zpracovani, vyberu pro srovnani mezi filmem a divadlem

inscenaci uvadénou ve Stavovském divadle.

,To, co je napsano v knize, mlze byt zhruba zobrazeno ¢& feéeno ve filmu.

Avsak mezi témito druhy uméni jsou znacné rozdily. Mezi ten nejzakladnéjsi
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a zjevny patfi zplsob zobrazeni ptib&hu. V knizni podobé je ptib&h zobrazen
prostfednictvim psaného textu, zatimco pribéh ve filmovém zpracovani
vychdzi ze zabérl, které na sebe bezprostfedné navazuji."?® Kamera a jeji
soustredény, presné ohranic¢eny pohled, ma schopnost zamérit pozornost na
detail. V divadelnim (scénickém) prostredi je detail nedilnou soucasti celku
kompozice. Pri Cteni knihy se Ctenar soustredi pouze na danou Cast textu
a vyobrazuje si piib&h pomoci své vlastni fantazie. Jeho hlavni postava mize
vypadat dle jeho predstavivosti, kdezto ve filmu a divadle je postava tvorena

ve spolupraci reziséra a herce.

Hlavni postava pana Kopfrkingla v provedeni Rudolfa Hrusinského je od
zacatku filmu velmi stylizovanad. Jeho stylizace vychazi z presnych gest, které
ukazkové dotahuje do posledniho detailu. Hlavni rekvizitou postavy je
hrebinek jimz ¢eSe zesnulé, ale i sebe, coz z postavy déla ulisného podivina.
Nelze si nevSimnout propracované prace s dlanémi, které jsou v neustalém
pohybu (jemné doteky, hlazeni, poukazovani) tyto mald, lehka ale extrémné
ucéinnad gesta podtrhuji charakter pana Koprfgingla. Sebevédomy vyraz ve
tvari a uhrancivy pohled v ocich, jenz skoro nemrkaji, dodava postavé
nadvladu nad situaci ve které se nachazi. Ve vyrazu prevazuje specificky
usmeév jenz postavu provazi celym snimkem. Ténova modulace hlasu R.
HruSinského jiz od Gvodu zni jako jeden plujici monolog. Vypravi velmi
zfetelné, pomalu s presnou vyslovnosti a dotahovanim koncovych pismen.
(K ¢emuz mohlo dopomoci, ze veskeré zvuky i hudba se nahravaly az

postsynchronné ve studiu).

Divadelni predstavitel hlavniho protagonisty Martin Pechlat je ve svém
projevu naopak civilnéjSi. Na zacatku predstaveni je taktéz laskyplnym
manzelem, jenz upfimnym fyzickym kontaktem poukazuje na naklonost ke
své zené& Lakmé. Jeho projev je ptirozeny, ni¢im nesvazany. Plsobi jako mily,
obycejny muz z davu. Ma nejisté postaveni téla, diky kterému se role stava
nesebevédomou, tuto vlastnost podtrhuje naivnim vyrazem ve tvari. Oproti
sebevédomému Willimu je tak divadelni Kopfrgingl naprosto bezbranny
a lehce ovladatelny. Jeho hlas se drzi v pfrirozené linii, dokud neza¢ne mluvit
o své praci v krematoriu, kde prechazi az do fanatického projevu.

V predstaveni je postava obcdas zamérné teatrdini (prehnana gestikulace,

29 MONACO, James. Jak cist film. Praha: Albatros, 2004, s. 41.
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protahovani zacatecnich pismen). Pan Kopfrkingl v podani M. Pechlata je
precizné vystaveny a ma jasny bezprostfedni vyvoj. Stavame se tak svédky
kardinalni promény clovéka. Od dobrosrde¢ného obycejného muze, nijak
nezaujatého k politické situaci, pres bezbrannou obét k onomu , vyvolenému"
vrahovi. Tento vnitini rozpad mdZeme pozorovat taktéZ na kostymu, ktery je

na konci predstaveni zamérné rozvolnény.

Divadelni Kopfrking nedokaze celit manipulativnimu chovani ,, mefistovského"
naseptavace Williho a stava se jeho obéti. V podani Vladimira Javorského je
tato divadelni postava ze vSech tfech zpracovani nejvyraznéjsi. Jeho postava

pomalu, ale jisté probouzi v panu Kopfrkinglovi zlo.

Lakmé je ve filmovém pojeti oproti divadelnimu mnohem vice zahalena
tajemstvim. Vysvétluji si to tim, Ze v divadle je potfeba udélat herecce vétsi
prostor na ztvarnéni postavy. Jak jiz jsem zminovala vySe, kamera ma
schopnost vyobrazit detail a tak filmové projevy v podani Vlasty Chramostové
jsou presvédcivé a plsobivé i pres jeji velmi jemné herectvi. Divadelni Lakmé
(Pavla Beretova) je ve svém projevu explicitni. Zména usmévavé a spokojené
manzelky na smutnou a strachyplnou matku, kterd se boji nejen o sebe, ale

také o zivot svych déti je ve vSech trech dilech zrejma.

Zina a Mili, jsou kopiemi svych literdrnich vzord, jak ve filmu tak v divadle.
Mild Zina, zzenstily a bojacny Mili, jsou poslusné déti, které se obcas
postuchuji. I kdyZ nedétské herecké obsazeni (Lucie PoliSenskd a Raduz

Macha) v divadle na mé pdsobilo nepat¥i¢né.

Divadelni postavy jsou zde mnohem civilnéjSi nez postavy filmové, coz je
myslim unikat, ktery dava predstaveni mrazivy efekt. Tento styl a pristup
k herectvi mi pripomina genidlni film Funny games (2007) od Michaela
Hanekeho. Hlavni postavy Peter a Paul vystupuji jako mladi neskodni kluci.

Proto jejich bez emocni brutalita je Sokujici.

Udalost, ktera se ve filmu neobjevila, je ndvstéva Petfinské rozhledny, jez je
naplini celé dvanacté kapitoly novely a tfinactého divadelniho obrazu. Oproti
b&Znému chovani pana Kopfrkingla jsou zde zjevné naradzky na plvod
manzelky a na Kopfrkinglovo oddani nacistické ideologii. Od tohoto obrazu uz

je naprosto jasné kam se pribéh bude ubirat.
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Musim ale Fict Ze divadelni podani je ze vsSech tfech interpretaci
nejprekvapivéjsi. Jak sam zminuje rezisér Jan Mikuldsek: ,V prvni Casti
inscenace pracujeme s grotesknimi prvky, expresivitou a obrazovosti.

Postupem casu se tam vkrada drama [...]."3°

Jesté tim, ze je déj zasazen do nakupniho centra, jsem méla od zacatku pocit,
Ze je to celé nadsazka a do poloviny predstaveni jsem se bavila. Detaily, které
neprestavaly prekvapovat a bavit, hororové vyobrazeni Vanoc, techno hudba,

ktera tvorila stfih a tim predstaveni dodavala tempo.

Na jevisti je Clenitd stavba, ktera jak uz jsem uvedla, pripomina nakupni
centrum. To je seskladano ze tfi uzavrenych, prosklenych prostor a jednoho
otevieného jevisté. Po celém prostoru se pohybuje anonymni masa
(panoptikum). V rukou nosi nakupni tasky a jako organizované stado zaplnuji
jevisté. Anonymitu podtrhuji bilé masky neutralniho vyrazu a nenapadny
kostym. Toto podani muUZeme chépat jako kritiku dnedniho konzumniho
svéta, rozlozené figuriny pak jako rozklad tehdejsi spolecnosti. Tocna
v Uplném zavéru predstaveni za fevu Selmy ilustruje beznadéj a nesmysinost

valky.

Za cernobilé pojeti filmu Spalovace mrtvol, vdécime kameramanovi
Stanislavu Milotovi. Ten nepfistoupil na barevnou verzi o kterou usiloval
rezisér filmu J. Herz. Cernobilé pojeti plsobi velmi sugestivné a podtrhava
dobu ve které se déj filmu odehrava. ,S. Milota pro nataceni Spalovace mrtvol
pouzival kameru Ariflex, s tehdy pomérné oblibenym Sirokouhlym objektivem
(fish eye). Tim je toeno pomeérné velké mnozstvi scén - a je to praveé Siroké
sklo, diky kterému je mozné snimat velky prostor, a které zaroven pri
priblizeni k objektu (napf. lidskému obliceji) realitu deformuje.“3! Jak jiz jsem
zminovala vyse, kamera ma schopnost zamérit pozornost na detail (Usta, odi,
usi, vrasky) Detailni zabér hada jsme méli moznost vidét také v divadle, diky

vyuziti tfech obrazovek na scéné.

30 MIKULASEK, Jan. O inscenaci Spalova¢ mrtvol. Dostupné z:
https://kultura.zpravy.idnes.cz/spalovac-mrtvol-divadlo-Ow8-
/divadlo.aspx?c=A161209_111220_divadlo_ts

31 HORAKOVA, Edita. Spalovac mrtvol, stéle nejlepsi ¢esky horor? Dostupné z:
https://www.kinobox.cz/clanek/248-spalovac-mrtvol-nejlepsi-cesky-horor
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Na vytvarné strance filmu se podilel Antonin Dimitrov. Kolazovité titulky
znacné pripominaji surrealistickou tvorbu a makrodetaily zvirat v zologické

zahradé jsou ovlivnéné tvorbou Jana Svankmajera.

Genidlni jazyk reZiséra J. Mikuld&ka dokdazal Spalovade mrtvol bravirné
prenést do aktualni doby nezavisle na kultovnim filmu. Diky novele, ktera
nechdvad otevieny zavér o osudu pana Koprfkingla a jeho doby, mdZeme

tento pribéh neustale aktualizovat.
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7 Rozhovory hercti ,,obojzivelnika™

Cilem mé diplomové prace bylo zjistit zda je mozné byt hercem divadelnim
i filmovym na stejné profesionalni Urovni. V predchozi teoretické Casti jsem
se vénovala herectvi jak divadelnimu, tak filmovému z mnoha pohledd,
predevsim z mého vilastniho. V nasledujici ¢asti prace se k této problematice
vyjadruji dva mnou vybrani respondenti. Z poc¢atku tvorby prace, mi vyvstala
hlavni vyzkumna otazka a to zda existuje herecky stfed, tato otazka je
pomérné specifickd a neobvykla. Terminem herecky stfed mam na mysli
néco, z ¢eho herec cerpa jak pri praci s filmem, tak pri praci na divadle, néco
k ¢emu se herec mize vzdy vratit v momenté kdy ,dotoéi na place™ a hned
poté bézi do divadla. Tato hlavni otazka je tedy pomérné obsahla a Siroka,

coz mé vedlo k definovani otazek specifictéjsich.

e HVO: Je mozné byt profesional jak na poli divadelniho tak filmového
herectvi?

e SVO1: Rozdil mezi pfipravou na roli filmovou/divadelni?

e SVO02: Rozdil mezi filmovym a divadelnim herectvim?

e SVO3: Vzdélavani herectvi v Ceské republice.

Pro Ulely mé prace jsem jako vyzkumnou metodu zvolila rozhovor a to
rozhovor polostrukturovany s predem pripravenou baterii otazek. Modifikace
jednotlivych otdzek probihala jiz b&hem rozhovorl a to z dlvodu lep&iho
vyjasnéni otazky, v ptipadé kdy nebyla pochopena & z ddvodu pouZiti

doplnkovych otazek.

Volba vyzkumného vzorku probihala nasledovné vzhledem ke specifi¢nosti
mé prace jsem potfebovala herce pohybujici se na poli filmového i divadelniho
herectvi. Vybrala jsem zamé&rné Zenu a muze, kazdy z respondentd ma jiné
herecké vzdé&lani, coz byl mij zdmér pro lepéi naslednou komparaci ohledné
nazoru na vzdélavani v oboru herectvi. Jelikoz oba herce zndm z osobni
zkuSenosti nebyl problém k souhlasu s rozhovorem. Rozhovory probihaly
individudlné ato osobn& a pomoci e-mailu, dle preferenci respondentd

s ohledem na jejich ¢asové moznosti.

Pro oba dva respondenty jsem zvolila stejnou zakladni strukturu otazek, které
byly rozdéleny nasledovné. Otazky uUvodni slouzily pro rozmluveni a uvedeni

do tématu, ndsledujici otdzky slouzily k ziskani dllezitych odpovédi,
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zavérecny okruh otazek byl veden v hodnoticim duchu pro zjiSténi osobnich

preferenci.

V prvnim rozhovoru jsem pred samotnym pokladanim otazek nahrala souhlas
respondentky s nahravanim rozhovoru. Samotny rozhovor trval 40 minut
a naslednd mnou provedend transkripce cca. 7 hodin. Na zadost
respondentky se v mé praci neobjevuje ptvodni transkript tohoto rozhovoru,
ale pouze jeho upravena verze. S druhym respondentem jsem bohuzel z jeho
c¢asovych moznosti nemohla provést osobni rozhovor tudiZz rozhovor probéhl
elektronickou formou. Po prvni vyméné informaci jsem se doptavala na

dopliujici otdzky a tento rozhovor je zde uveden cely bez Uprav.
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7.1 Rozhovor s Hanou Vagnerovou

Na jaké skole jste studovala herectvi?
Samozrejmé na DAMU.
Prvni placena divadelni zkusenost?

Prvni takovou zkusSenost jsem méla jesté pred studiem na DAMU, ato
v patnacti v divadle Extrém, které vedl herec z Ypsilonky Martin Janous.
Vzdycky jsem chtéla byt hereckou, ale rodi¢e z toho nebyli moc nadseni,
takze jsem pred DAMU délala jesté zkousky na matfyz a na Vysokou Skolu
ekonomickou. Dostala jsem se na vSechny Skoly, ale protoze se mi herectvi
libilo nejvic, zakotvila jsem u né&j. O divadle jsem tenkrat nevédéla nic, jen
jsem citila, Ze se chci hrani vénovat a ze je to moje srdecni zalezitost.
Kdybych se o néj zajimala vice, a védéla jsem, Ze rozdil mezi alternou
a Cinohrou neni v tom, Ze je alterna pouze o loutkach, asi bych zvolila jinak.
Vybrala jsem si ale ¢inohru a nechala si tak ujit prilezitost ucit se od Miroslava

Krobota, ktery tehdy oteviral ro¢nik na alterné.
Prvni placena filmova zkusenost

S filmem mam zkusSenosti podobné dlouho. K nému jsem se ale dostala pres
modeling, kterému jsem se vénovala od c¢trnacti. Nikdy jsem o kariére
modelky priliS nesnila, ale byla to snadna cesta, jak si rychle vydélat. Mezi
vSemi konkurzy na reklamy, na které jsem chodila, jsem jednou narazila na
casting do serialu Karla Smyczka ,To jsem z toho jelen™ na roli studenty,

kterd je zamilovana do Boba Klepla a vyslo to.
Vase preference. Radéji film nebo divadlo?

Hodné zdlezi na samotném projektu. Mam rada takové, které maji smysl
a které se mnou néjak souznéji. KdyZz ma projekt co fict a mam pocit, Ze je
originalni, je to vyzva a dany rezisér ma k projektu kreativni pristup, pak si
vyberu takovy. A je jedno, jestli je to film nebo divadlo. Ale ted’ je to spis
film. Kdyz jsem dokoncila DAMU, trosku jsem tapala a nedokazala si najit
smér, kterym se chci vydat. Ve Skole mi pfiliS nesedl styl vyuky herectvi
a celkové smysleni o divadle, které ucitelé méli, takze jsem se nejdfive
dostala do divadla Rokoko, které vedl Tomasz Zielinski a Tomas Svoboda. To

se ale rychle rozpadlo a ja pak skoncila v Méstskych divadlech prazskych, kde
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byl tehdy pristup k divadlu velmi klasicky. Prestoze proti tomuto pristupu nic
nemam, jsem se v ném nedokazala najit a dokonce jsem si jeden cas fikala,
Zze s divadlem asi prestanu. Pak jsem ale zacala spolupracovat s reziséry,
ktefi divadlo vidéli jinak, a najednou jsem ozila. Pracovala jsem s Natalkou
Dedkovou, Filipem Nuckollsem, s reziérskym duem SKUTR, s Adélou
Stodolovou a Petrou Tejnorovou. A diky nim jsem nasla sebe sama, smér,
kterym chci jit. Obklopila jsem se lidmi, ktefi mé inspiruji a které snad

inspiruji i ja.
K ¢emu vas vedli na DAMU?

Ja bych se asi lépe dokazala vyjadrit spiSe k tomu, k ¢emu nas bohuzel
nevedli. Ve skole nebyl prostor k osobnimu rozvoji. Neucili nds samostatné
tvofrit, byt originalni a autenticti, rozvinout nasi osobnost a kreativné myslet.
SpisSe jsem citila, ze si nas tvofi k obrazu svému. Pamatuji si, ze mi jednou
pri zkouSce odpovédéli na moje tvrzeni, ze by néco mélo byt néjak, ze neni
dulezité, co si myslim ja, ale je dulezité, co si mysli ucitel. To lo absolutné
proti tomu, jak to citim a ¢emu pfi tvorbé vérim. Myslim si, Ze musi byt herec
osobnost. Nedozvédéla jsem se ani nic konkrétniho, co bych mohla pfi své
dalsi tvorbé vyuzit. Co mé bavilo, byly hodiny pohybu a techniky mluvy, ale
z herectvi jsem byla velice zklamana. Ale jak to probihalo v jinych rocnicich
a na jinych katedrach, to netusim. Az v poslednich letech jsem se dostala na
rlzné kurzy herectvi do Ameriky, kde jsem pochopila, o &em herectvi je, co
je improvizace a mnoho dalSiho. Z toho, jak moc rozdilnad vyuka ve statech
je, jsem byla Uplné v Soku. Pracovali jsme napfiklad s takzvanym backgroud
story, na vytvoreni minulosti konkrétni postavy. Udili nas o takzvanych
»choices" neboli rozhodnuti, o ¢em tu scénu hrat, aby byla co nejzajimavéjsi.
V komedii mluvili o osmi charakterech. Coz je zakladni véc, ale ja o ni nikdy
neslysSela. Z toho mi bylo dost smutno. Bavil mé celkovy pfristup, ktery byl

0 osobnostni energii a o uceni se ji vyuzivat.
Dle jakych kritérii postupujete v prijeti ¢i zamitnuti role?

S vékem a zkusSenostmi se pristup méni. Na zacatku jsem méla radost
z jakékoli prace, a to hlavné proto, Ze jsem se hledala. Sedét doma a cekat,
aZ prijde ten dream job sdm, kdyz jsi tésné po $kole, neni plné ono. Clovék
se musi trochu omlatit, nadélat néjaké chyby a diky tomu Zzjisti, jaka je jeho

cesta a v ¢em by mél na sobé zapracovat. Pozdéji jsem si vybirala role podle
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toho, aby mé hrani bavilo. A az v posledni dobé si za¢indm uvédomovat, ze
jsou film i divadlo velmi silnymi médii. Musim premyslet nad tim, s jakou

mysSlenkou se spojuji a jakou zpravu tim do svéta vysilam.
Takze to neni tolik o penézich?

Vychazim z idedlni situace, kdy ma clovék na najem a netrpi hlady. A ja
nejsem zase takovy extrémista, abych délala praci jen pro uméni. Mam
k takovym lidem obrovsky respekt, ale ja to takhle nemam. Navic mé moc
bavi dale studovat a objevovat moznosti i v zahranici, coz s sebou prinasi
i vy$8i ndklady. Mnohdy dé&lam kompromisy hlavné kvdli tomu. Musim Fict, Ze
ale o projektech premyslim uz jinak. Pokud se zdsadné lisi od toho, ¢emu
vérim, tak nejsem takovou roli schopna vzit, protoze vim, Ze bych ji nehrala
na sto procent. Strasné zalezi, a zvlast u filmu na rezii. Protoze film je pravé

o rezisérovi, ktery ma cely projekt ve svych rukou.

Jaky nejvétsi rozdil vnimate mezi pripravou na roli

filmovou/divadelni?

Hlavni rozdil neni v zakladni pripravé, ta je podobnd, ale je to zejména o casu,
ktery Clovék na pripravu ma. V divadle jsou to dva mésice, kdy mas moznost
si s tim daleko vic hrat. Zasadni je pro mé vzit si text, procist si ho a snazit
se najit zplsob, jakym ta postava, kterou mam ztvarnit, vidi svét, ¢emu vé&fi.
Kdyz to tak Clovék dokaze, pak je schopen zahrat jakoukoli situaci. A jde o to
vytvorit si ,mindset" co nejpresnéji. ProtoZe jeji ndzory se nevytvorily jen tak
z ni¢eho, ale vychazi z né&jakych zazitk(. Nékde jsem slySela, Ze tfeba Meryl
Streep pracuje s kazdou roli tak, ze si udéla celou background story a vzdy si
pro tu danou postavu vymysli néjaké tajemstvi, které nikomu nerekne, ani

rezisérovi. Ale ona o ném vi a je pro tu postavu dileZité. To mi pFijde genialni.
Je mozné byt stejny profesional na poli filmu i divadla?

Herec musi byt profesional v obou piipadech. Clovéka to oddéluje od
amatérl. Herectvi neni 24dnd besidka, ale prace, za kterou je ¢lovék placeny.
Je to sice skvéla prace, ale je to profese. Zakladem je umét text, ale ten
mnohdy herci na place vibec neznaji a pfitom si sté&Zuji, Ze tfeba neni na
nataceni karavan nebo Ze maji malo penéz. Myslim si, ze je to Uplné

minimum, které musi ¢lovék udélat.
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Kde je podle vas vétsi prostor pro viastni vklad?
V obojim stejné, hodné zalezi ale na samotném rezisérovi.

Co musi udélat divadelni herec pro to, aby se mohl stat hercem

filmovym?

U nds je to tézké, protoze tady neni prostor ke studiu. VSe se uci ¢lovék za
pochodu. Neni tady zadny worshop, kde by se herci dozvédéli, co maji délat.
Kdyby takovy workshop reziséri délali, hned bych na néj Sla. Bylo by to skvélé
misto, kde si mdZe &lovék beztrestné zkousdet a pfichdzet na to, kdy je tfeba
v komedii pred kamerou uz ,moc". Kdyby mél treba Petr Zelenka, Bohdan
Sldma nebo tfeba David Ondfi¢ek takovy ndpad, byla bych strasné $tastna.
Obecné jde o to byt autenticky, protoze filmova kamera funguje podobné jako
detektor IZi. To, co v divadle jesté skryjete, pred kamerou neutajite. Energie
funguje jinak. Film je pak o detailu a herec musi myslet na tolik drobnosti,
aby byl vysledek perfektni. Jako jsou znacky, to, Ze ¢asto nema Sanci divat
se svému hereckému partnerovi do oci a sleduje jen tecku na kamere. Myslim

si, ze je obrovska Skoda, ze pravé na takové véci Skola studenty nepripravuje.
Existuje podle vas herecky , stred"?

Pomysinym stfedem je pro mé moment, kdy se clovék dostane néjakym
zplUsobem zpatky k sobé&. Kdyz vi, co je za¢ a vi, jak se sebou pracovat. Mym
cilem je zvladat nejen divadlo, ale i film a vSechny Zanry. Miluji drama, ale
strasné mé bavi i komedie. Kamera je pak otom, Ze zachyti hercovo
autentické vyzarovani. Kdyz nejsi v pohodé a neumis se sebou pracovat, tak
to nefunguje ani na tu kameru. Jediné z klidu se mize$ napojit na svou intuici

a pak opravdu hrat.
V éem si myslite, Ze by se mohlo vyuéovani herectvi v Cesku zlepsit?

Dobrym prikladem je trfeba Jifi Havelka nebo Miroslav Krobot, vizionari
a géniové, ktefi to vedou hrozné dobre. Jejich studenti jsou osobnosti, kazdy
je jiny a vi, kdo je. Ne, Ze Skola vyplivne deset stejné mluvicich a pohybujicich
se hercl, o tom to neni. O&ekavala bych od pedagogl, e se budou zajimat
o to, co se déje ve svété, jak udi ijinde. Mam zajimavou vzpominku ze
druhdku, kdy jsme hrali komedii a dozvédéli jsme se od vyucujicich, ze
nejsme vtipni. Nikdo uz nam ale nerekl, jak o komedii premyslet. Jak udélat

jakoukoli situaci vtipnou, i kdyz neni, jaké existuji komedialni charaktery.
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Myslite si, Ze divadelni herci délaji film pouze z financ¢nich dlvodi

nebo z vasné stejné jako divadlo?
Ne, myslim, ze film je skvélé médium a mé to treba Uplné fascinuje a bavi.
Kde je priprava narocnéjsi a delsi a v cem?

Zase zalezi na projektu. Jsou projekty, jako byla tfeba Expozitura, kde jsem
mohla chodit ¢tyrikrat tydné trénovat, strilet a podobné a chodila jsem takhle
¢tyfi mésice na tréninky. Podobné projekty existuji i v divadle, kdy se tfeba
musite naucit tancit. Ale vzdy zalezi na konkrétnim projektu. Kazdy je jiny

a nécim vyjimecny.
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7.2 Rozhovor s Vaclavem Neuzilem

Na jaké skole jste studoval herectvi?
JAMU
* Zajimal jste se o herectvi pred zapocetim studia na JAMU?

O herectvi jsem se zajimal uz pred studiem, ale vice jako fanousek filmu.
Hltal jsem od 16 francouzskou novou vinu, pozdéji Souru, Bergmana a Italy.
V téch filmech mé fascinovala herecka prirozenost tehdejsich hvézd a hlavné
celkovd vypovéd reZisérl. Vlastné ale nevim, jestli m& motivovaly tyto filmy
primo ke studiu, hrdl jsem v plzeniském studentském divadle Antidivadlo,
zakladal kapelu a exhibici jsem mél spojenou hlavné s tim. Do divadla jsem
moc nechodil, vlastné vibec, byl jsem jednou jako dit& na svém dédovi na
predstaveni plzeniského divadla J. K. Tyla a v 18 potom podruhé tamtéz, ale

to jen z povinnosti kvdli pfijima¢kam na JAMU.
Prvni placena divadelni zkusenost?

Role jednoho z elfd v Shakespearové Snu noci svatojanském v Mahenové
¢inohre Narodniho divadla Brno. Ve 2.ro¢niku na JAMU nas rezisér Martin

Ci¢vak obsadil do téchto elfich roli.

Prvni placena filmova zkusenost?

Sték ve filmu Duse jako kavidr.

* Jak jste se k tomu dostal?

Pres konkurz.

Vase preference, radéji film ci divadlo?

Neumim se rozhodnout jen pro jedno a vyloucit to druhé. Od puberty jsem
byl fascinovany filmem jako médiem, jako uméleckym prostiedkem

k vyjadifovani né&&ich pohledl na svét. Takze pro mé& byl vysostnym umé&nim.

Jako herec jsem zase dlouho délal jen divadlo a to, kdyz mate Stésti a délate
ho s lidmi, se kterymi souznite, mize byt neopakovatelny zaZitek. AZ pozdé&ji

jsem zacal
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toCit a objevovat praxi nataceni. Dalo by se fici, ze se od té doby u mé

prelévaji obdobi, kdy ziju filmem a kdy divadlem. Ted mozna vice filmem.

* Vedouci roc¢niku na JAMU vas vedli néjakym zplisobem

i k filmovému herectvi? Nebo vas naopak odrazovali?

Rozhodné nas neodrazovali ale ani nijak zvlast nepfipravovali. Pamatuji si, ze
jsme méli volitelné pfedméty stfih a prace s médii. V ramci téchto predmétd
se na Skole tocili jednoduché filmecky, kde jsme si zkouseli hrat na kameru.
To nas bavilo a doplfiovalo hlavni obor, ale byla to spis takova sranda, kterou

ale nase vedouci podporovala.

Mockrat se nestalo, Zze by nékdo béhem studii tocil. Myslim, Ze to je hodné
individualni a ze ucitel musi poznat, kdy koho blokuje a odmitnutim nabidky
vlastné brani v jeho hereckém vyvoji a kdy naopak u jiného studenta mdze
prijeti nabidky znicit jeho opravdovy talent, student ztrati pokoru a vzdaluje
se od podstaty herectvi jako cesty a prace. Je to tézké poznat, ale proto musi

byt uéitel studentiim velmi blizko.
Dle jakych kritérii postupujete v prijeti ¢i zamitnuti role?

NejdlleZit&jsi je scénaf a linie moji postavy. A potom lidé, ktefi na filmu nebo

divadle budou spolupracovat. V tom asi nijak originalni nejsem.
* Mél jste to takhle nastavené od zacatku?
Mél jsem to tak od zacatku. Nékdy mi to samoziejmé nevyslo.

Jaky nejvétsi rozdil vnimate mezi pripravou na roli

filmovou/divadelni?

V pripravé skoro zadny. Snazite se roli priblizit, pochopit a tak se ji stat
a musite se naucit text. A je jedno jestli je to role divadelni ¢i filmova. Ale

v samotném hrani je pak velky rozdil.
* Jak se snazite roli priblizit? Mlzete vasi pFipravu popsat?

To asi moc nejde. Je to véc, kterd neni rozumova. Casto si po precteni role
vybavim realné lidi, ktefi mi postavu pfipominaji a tim ziskdm néjaky hruby
temperament a k tomu potom doddm temperament sv{j. Text totiz ¢asto
prozrazuje temperament. A kdyZz ne hned, tak si podle textu role rad

. . . .n 7 v V7 v 7 o V4
improvizuji a tuto energii se nasledne snazim prenést do puvodnich slov ve
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scénari. A dal mé téz vede rezisér Ci kolegové, u kterych vidim, jestli moje

predstava funguje s jejich.

Je mozné byt stejny profesional na poli filmu i divadla?
Samozrejmé.

Kde je podle vas vétsi prostor pro viastni vklad?

Vlastni osobni vklad herce je to nejvic zésadni, co herec miZe praci dat.
Nejvétsi ukol na zacatku kariéry je se nebat a fungovat na téhle arovni. Nékdo
to ma v sobé hned a nékdo to musi hledat. Ale bez néj to nejde. Je jedno
jestli jde o film nebo divadlo, prostor pro svij vlastni vklad si délate vy sam.

Nesmite se bat.

Co musi udélat divadelni herec pro to, aby se mohl stat hercem

filmovym?
To nevim. On se prosté musi libit nékomu od filmu, ktery mu da sanci.
* Co jste proto musel udélat ty?

Chodil jsem jako kazdy na castingy. Ale hlavné jsem poznal v Dejvickém

divadle lidi od filmu.
Existuje podle vas herecky , stred"?

Pfizndm se, Ze néjaky herecky stfed nepocituji. Nikam se nevracim, kdyz

pfechazim z filmu do divadla a naopak. Upfimnost je dileZita.

V &éem si myslite, Ze by se mohlo vyucovani herectvi v Ceské republice

zlepsit?
Pfizndm se, Ze neznam soucasnou Uroven na hereckych skolach.

Primarni zajem kazdého ucitele by méla podle mé byt snaha objevit osobitost
a originalitu kazdého studenta aty obohatit o techniku a zkuSenosti, ale
zaroven je tim nezabit a nepretvaret ho v jakéhosi ,,univerzalniho herce". Tim
mu pravé pomuzou posilit sebevédomi (pokud potiebuje). A myslim si, Ze se

z néj nestane obecny herec, ale pravé herec s vlastnim vkladem.
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* Vedli vas takhle na JAMU?

Ano. Nika Bretschneiderova byla velmi citlivd k tomu, kdo z nas jaky je a co

kdo potfebuje.
* Vysel jste ze skoly jako hotovy herec?

NevySel. ZkuSenosti Vas posunuji dal a Vy zase ovliviiujete ty zkusenosti tim,
jaké nabidky si vybirate. Je to i otdzka intuice a Stésti. Vasi profesionalitu
tvorfi a ovliviuji lidé, se kterymi pracujete a od kterych se ucite. Oni vytvareji
prosttfedi, které Vas formuje, tohle vée si vybirdte Vy sami. Svym zplsobem
vérim, Ze tim jak premyslite a jaky jste, pritahujete podobné smyslici lidi. Je

to védoma cesta. A je to i vzdélavani.

Myslite si, Zze divadelni herci délaji film pouze z finan¢nich ddvodu

nebo z vasné stejné jako divadlo?

MGZu mluvit jen za sebe. Pro mé je to, jak uz jsem se zminil, vasen. Jinak

bych to délat nemohl.
Kde je priprava narocnéjsi a delsi a v cem?

Asi odpovim stejné jako u otazky 6. (Snazite se roli priblizit, pochopit a tak
se ji stat a musite se naucit text. A je jedno jestli je to role divadelni Ci
filmova. Ale v samotném hrani je pak velky rozdil.) BEhem nataceni se musi
herec zvyknout na stfidani naprosté koncentrace a odpocinku. Proto je

vytvoreni filmové role naprosto jiné od role divadelni.
* V ¢em je vytvoreni filmové role naprosto jiné od role divadelni?

Pravé v tom osvojeni si stfidani energie. Jsou situace, kdy musite stfihem
béhem nékolika vterin fungovat v urcitych krajné emocialnich stavech a to
nékolikrdt za sebou a potom tfeba hned odpocivate. V divadelnim
predstaveni se obvykle do tohoto stavu dostanete kontinualné chronologicky
béhem hrani. Filmovou roli proto musite mit dobre zmapovanou, abyste mohli

kazdy den skocit do jakékoliv situace, coz se Casto déje
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* Kdyz jste vysel z JAMU bylo pro vas jasné Ze se budete divadlem

Zivit? Jak vypadala vase cesta tésné po skole?

Ano bylo, védél jsem uz od priprav na prijimacky, ze se tim chci zivit, kdyz
to pljde. Moje prvni angazma bylo v roce 2003 détské divadlo v Brné Polarka,
vydrzel jsem tam jen 4 mésice, od ledna jsem zkousel inscenaci Nora
v Divadle v 7 a pdl sJ.A. Pitinskym a odedel, byl na pracovnim ufadé
a nakonec v ND Brno a v Hadivadle. Potom jsem Brno opustil a odesel v roce
2006 do Dejvickéjho Divadla.
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7.3 Shrnuti rozhovoru

Oba rozhovory probihaly v pratelském duchu bez sebemensich komplikaci.
Od H. Vagnerové jsem se dozvédéla spoustu cennych informaci, které mohu
v praxi vyuzit. Stejné tak rozhovor s V. Neuzilem mi poskytl cenné informace,
musim vSak potvrdit, Zze rozhovor v elektronické podobé mi neposkytl tak
hlubokd data jako rozhovor osobni. Pfisla jsem o citlivé informace, které
mohu jako tazatel ziskat jen pfi osobnim kontaktu s dotazovanym, mimo jiné

diky moznosti reakce na nonverbalni vyjadrovani respondenta.

Oba dotazovani herci jiz pfed zahajenim studia herectvi védéli, ze se této
profesi chtéji profesionalné vénovat. Ani jeden z nich vsak nijak zvlast
nenavétévoval divadlo, ani se o n&j nezajimal. CoZ je ¢asty jev uchazeld
o studium herectvi. Z ¢ehoz pak vyplivd, Ze se uchazed mize dostat do
roéniku k nékomu, s kym nesdili stejny pohled na herectvi a mize tim
zpomalit svlj herecky vyvoj, & naprosto zarazit svij potencial. Jednim

z mnoha prikladd je zkudenost s kterou se mi svéfila H. Vagnerovd b&hem

naseho rozhovoru. [...] ,,O divadle jsem tenkrat nevédéla nic, jen jsem citila,
Ze se chci hrani vénovat a Ze je to moje srdecni zalezitost. Kdybych se o néj
zajimala vice, a védéla jsem, Ze rozdil mezi alternou a ¢inohrou neni v tom,
Ze je alterna pouze o loutkach, asi bych zvolila jinak. Vybrala jsem si ale
¢inohru a nechala si tak ujit prilezitost ucit se od Miroslava Krobota, ktery

tehdy oteviral ro¢nik na alterné."

Ani jeden z dotazovanych nevysSel z herecké sSkoly jako ,hotovy herec".
Otazkou je zda je vibec mozné z n&jaké Skoly vyjit jako profesional.
Profesionalem v oboru se Clovék stava az s nabytymi zkusenostmi diky praxi.
To Ze nas zkusSenosti posouvaji v oboru dal potvrzuje i V. Neuzil: ,,ZkuSenosti
Vas posunuji dal a Vy zase ovliv ujete ty zkusenosti tim, jaké nabidky si
vybirate [...]" Ty ovSem student ziska az po Skole dle H. Vagnerové by student
herectvi nemél na nabidky ¢ekat doma. ,[...] Clovék se musi trochu omlatit,
nadélat néjaké chyby a diky tomu zjisti, jaka je jeho cesta a v ¢em by mél na

sobé zapracovat. [...]"

V celé praci nardzim na problém absence studia filmového herectvi v Ceské
republice. Respondenti se k této problematice vyjadfuji odliSn&, nebot

studium herectvi je velice individualni zkuSenosti kazdého studenta. Dle V.
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Neuzila ho $kola nijak zvIast na filmové herectvi nepfipravovala, ale v rdmci
volitelnych predmé&td méli na JAMU moZnost ,hrat na kameru“. Na DAMU
jsem ze své vlastni zkuSenosti tuto moznost nezaznamenala a respondentka
H. Vagnerova se k této problematice vyjadruje jako k velice tristni. Filmové

herectvi se musela uéit za pochodu, nebo pfi navstévé kurz( v Americe.

Za prekvapujici povazuji, Zze ackoliv oba dotazovani mluvi souhlasné
o rozdilech mezi herectvim filmovym a divadelnim v néasledné pfipraveé na roli
at uz filmovou ¢i divadelni rozdily nedélaji a tuto pFipravu povazuji za
totoznou. Cisté teoreticky by se dalo Fici, Zze pokud by dostali respondenti
scénar, v zacatku by nemuseli ani védét zda si postavu pripravuji do divadla
nebo do filmu. ,Hlavni rozdil neni v zakladni priprave, ta je podobna, ale je
to zejména o casu, ktery Clovék na pfipravu ma. V divadle jsou to dva mésice,
kdy mas moznost si s tim daleko vic hrat. Zasadni pro mé je si vzit text,
predist si ho a snaZit se najit zplisob, jakym ta postava, kterou mam ztvarnit,
vidi svét, cemu véri. Kdyz to tak clovék dokaze, pak je schopen zahrat
jakoukoli situaci. [...]" Svéfuje se v rozhovoru H. Vagnerova. Vyvozuji z toho,
Ze oba respondenti vychazeji ze zakladu, kterym jak jsem jiz nékolikrat
zminovala je divadlo. V. Neuzil ma velmi podobny nazor: ,Snazite se roli
priblizit, pochopit a tak se ji stat a musite se naucit text. A je jedno jestli je

to role divadelni ¢i filmova. Ale v samotném hrani je pak velky rozdil."

Kdyz jsem polozila H. Vagnerové otazku: ,Existuje podle vas herecky stred?"
musela jsem ji vysvétlit co tim minim. Stejné tak u V. Neuzila, kterému jsem
tento pojem vysvétlovala prostrednictvim e-mailu slovy: ,Myslim tim néco
jako... kam se mizete vratit, kdyZ prechdzite z filmu do divadla. Takovy ten
stfed ze kterého Cerpate. Herce, ktery dokaze délat obé profese, ve vlastni
predstavé vidim, jako kdyz vpravo ma film a vlevo divadlo... No a co je mu
tim stredem?" Od V. Neuzila jsem ziskala odpovéd, Ze zadny herecky stred
nepocituje. S H. Vagnerovou jsme diky osobnimu kontaktu, dospély k zavéru,
e hereckym stfedem je sdm pripraveny herec. Pak mize se sebou pracovat,

jak na divadle, tak ve filmu.

Pojem herecky stfed jsem si vytvofila v touze vyvazit mé herecké ja mezi
,malo" a ,moc". Pravdou je, ze nejdlleZit&j&im hereckym nastrojem je herec

sam a tim i jeho pripravené, jak fyzické tak psychické, vlastni ja.
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8 Zaveér

Cilem této prace bylo vyresit otazku se kterou jsem se setkala béhem svého
studia na katedre alternativniho a loutkového divadla Akademie muzickych
umeéni v Praze. Jak se divadelni herec stane hercem filmovym? Lépe receno,
zda se divadelni herec stava automaticky profesiondlem ive filmovém
prdmyslu nebo jsou mezi t&mito profesemi rozdily? Tato prace mé& dovedla
k zamysleni se nad skutecnosti, Zze divadelni herec neni automaticky hercem
filmovym. Vychazela jsem z vlastnich zkuSenosti, kterych se mi béhem studia
na Divadelni akademii muzickych uméni dostalo. Téma jsem si nevybrala
proto, abych odsuzovala jednotlivé profese, nebo vynesla verdikt, ktera z nich
je narocnéjsi. Diky vypracovani této diplomové prace jsem se mohla
soustredéné zamyslet, v ¢em se obory shoduji a v ¢em naopak rozchazeji.
Kde divadelni herec musi zapracovat aby se stal profesionalem i na poli filmu
navzdory skute¢nosti, ze v Ceské republice je minimum pfileZitosti ke studiu

filmového herectuvi.

Celd prace ma teoreticky zaklad vychazejici ze studia na Akademii muzickych
umeéni v Praze. Prace je podlozena osobni zkuSenosti jak divadelni tak
filmovou a v jistych momentech se nese v duchu Uvahy. Postupné jsem se
dostala od hereckého vzdélavani, pres filmovou a divadelni historii az
k samotnému hrani na obou polich. Rozsah této prace mi nedovoluje
postihnout do hloubky jednotliva témata, zvlasté pak kapitolu divadelniho
a filmového herectvi. Na které jsem nahlizela spiSe z vlastniho pohledu
a prozkoumala tak velmi malou ¢ast. Divadelni i filmové herectvi kazdé zvlast
je velice Siroké a stalo by o samostatné studium. Srovnavani tfi uméleckych
oborl jakymi je Kniha - Film - Divadlo, respektive teoretickd analyza
hereckych vykonl z objektivizujiciho hlediska se uk&zala jako obtiZnou.
Nebyt soucasti procesu zkouseni a analyzovat pouze vysledek, je hodno
samostatného studia na katedfe teorie a kritiky. Cast prace vénovéna mé
vlastni praktické zkusenosti mi byla velice ndpomocnd ve srovnani
s naslednymi rozhovory. Posledni ¢ast jsem se vénovala pravé zminovanym
rozhovorim, které jsem absolvovala se dvéma herci ktefi funguji jako
profesionalové na obou polich a potvrdila jsem si skutecnosti jez vyvstaly
z teoretické &asti. Pokud divadelni herec zaéne rozsifovat svij herecky projev
a to o projev pred kamerou, mize si byt jist, Ze zaklad (jak vychézet ze svého
naladéného téla a jak tvofit postavu) jiz vlastni diky hrani divadelnimu. Musi
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si vSak ovérit jak autenticky dokaze pracovat se slovem a mimikou na kratkou
vzdalenost. Mnou vymysleny pojem herecky stfed je herec sdm a tim i jeho
pripravené, jak fyzické tak psychické, vlastni ja ze kterého na sebe mize

vrstvit at uz filmové nebo divadelni postavy.

Z mé prace vyvstala dalSi nasledujici otdzka na kterou jsem béhem tohoto
vyzkumu nékolikrat narazila a tim je postaveni reziséra. Dale pak zda i rezisér
se déli na divadelniho a filmového? Jaké procento reZiséri dokaZze fungovat
v obou profesich nebo zda jsou to pouze vyjimky reziséfi ,obojzivelnici®. A jak
vypada studium reziséri na DAMU x FAMU.

Jak jsem zminiovala jiz v kapitole o vzdélavani je opravdu tristni ,dira" na trhu
se Skolni vyukou filmového herectvi. V tomto ohledu bych opravdu, a tusim,
Ze nejsem jedina, uvitala zarazeni a akceptovani tohoto predmétu pravé
hereckymi skolami. Idedlem by pro studenty DAMU bylo pravidelné setkavani
se studenty FAMU.

V préci se také objevuje spoustu ptikladd z pFiprav hercd pUsobicich v USA.
Tato studie by se tedy mohla rozsifit o herecké vzdélavani mimo Ceskou
republiku. Jak vypadd, v ¢em se li&i a zda je pro &eského herce vibec

prinosné studovat herectvi na zahranic¢nich Skolach.

PFi zpétném ohlédnuti véfim, ze se mi podafrilo seskupit teoretické a praktické
jadro toho, co musi herec znat a ovladat pfi své profesi, tak aby v ni uspél

jak v divadle tak ve filmu.
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Prilohy
Priloha C. 1: Koncept Laska, sex a trapeni

(Zdroj: Adam Skala, Kamila Krbcova)
Voyaerismus - jak miluje Julie, JindriSka a Natasa

TFi telefony, tfi holky - kazda svij; kazda promita z telefonu do okna; + jedna

zachod - prostorova
obraz z kamery doplfiuje herecka akce

(vzdycky, kdyz jsi v kavarné, mas na stole telefon, porad tam néco

kontrolujes, nikdy se plné nesoustredis na jednu véc)

Za barem DJ Halek, kterej holkdm pousti songy a prihrava drinky
Jindriska pracuje v Kafe DAMU

V pribé&hu se slozi Julie a Jindfiska

Natasa z{stava Natadou

Vychazime ze situace v kavarné, u stolku sedi tfi holky, povidaji si

o ¢em?

Bylo by fajn na sebe upozornit — zaujmout, pro¢ koukam na tyhle tfi holky
(jedna breci / téhotna velmi spore odéna / sméje se na hlas)

Stanovit o ¢em mluvit? - téma, které se vysvétli pribéhem? - nebo je to

povidani jenom k ziskani pozornosti - improvizace?

Uvedeni do situace - holky resi pro¢ Jindra sakra zacala pracovat v Kafe

damu, to je nejhorsi misto, uplné prospikovany byvalyma - sebevrazda.
Vyuzleni dialogu:

Holky se bavi o chlapech - s kym spaly a kdo jim zase zlomil srdce - stigma
po¢tu chlapd - ,neni to stigma, je to stigma, oukej, kdyZ to neni stigma, tak
si to napis na celo" - napiSou si na cCelo rténkou cisla - Julie se rozbredi, ze
uz neni hezkda, sexy, nikdy zadnyho dalSiho chlapa mit nebude, protoze

vypada jako skfin - to Cislo na Cele se zastavilo — utece na zachod.
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JindFiska a Natada zQstavaji u stole¢kl, hrajou u stolecku.

Julie na zachodé& - pfenos na platno - rve se do sitovanejch pundochadd,
namaluje si rudou pusu - ,ja vam ukaZu, jak jsem sexy, ja pordd mdzu beijt
sexy a sbalim kazdyho chlapa, kteryho budu chtit" - vraci se — odhodlané
a nasrané jak maly dité, z foyer divadla tdhne Cervenej koberec, kterej si

kope pred sebou a u toho zacina se vstupem do kavarny mumlat monolog:
I. Julie - ,sexy laska"

Juliin autorsky monolog / stand up na téma prostitutek - je predurcena
k tomu byt prostitutka — dédecek Surka, tatinek, kterej mél bordely, détsky

fotky a nahravky, na kterejch je naha.

Seznam klukd, se kterejma spala v diafi - interaktivni hra s divdkem - fekni
datum, ha, tady jsem taky méla - to byl petr, ha tady pavel.....do fikce, ze

kazdé datum je nékdo.

sloZi se - freneticky tanec / hystericky zachvat? - mij seznam klukd skondil,
posledniho kteryho jsem méla a budu mit, je Zbynék - posledni chlap myho

Zivota - vygradovat do nesnesitelnosti, jede jak kolovratek - konec.

»Tak ja si asi zase vezmu zpatky ty téhotensky leginy", uklidni se, ,jdu si dat
radsi wafli® - odchazi naproti pro wafli se Slehackou, u toho nataci venku
objednavani wafle, vrati se s wafli se Slehackou, sedne si, Zere wafli a k tomu

kysely okurky je spokojena.

V prib&hu uZ v klidu, t&hotensky poznamky - ,myslela jsem si, Ze od ted’
budu chodit uz jenom v obleceni z Cosu jako seriézni mama" ,ale miluju fifty

shades of grey a Justina biebera - A co jako?"

Pozornost se prenasi na Natasu - pres obrazovku - pipaji ji zpravy na

messengeru od typk{ z Tinderu.
II. Natasa - ,sex v hlavé"

Natasa a jeji algoritmus (https://cs.wikipedia.org/wiki/Algoritmus), védecky
vzorec vybirdni chlapd - rozepisuje na sklo nekoneéné& dlouhej védeckej
vzorec + mluvi o seznamkach a typcich autorsky text, -> podle vzorce

vybird, se kterym klukem pQjde dneska.
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Pfebirani chlapl - obraz tfizeni ¢o¢ky od hrachu?

Ve chvili kdy Nata&a jde vykladat svij algoritmus, Jindfika zlstane sama -
jde ,do prace" - zvedne se, uklidi jejich stolek, obslouZi par stold mezi divaky,

jde na bar - pripravovat objednavky.

v prib&hu se Natada potlumi, JindFiska si vezme pozornost za bar k michani
drinkld a k obsluze hostd.
III. Jindriska - ,zamichanej koktejl"

Povidani pti michani koktejld, z toho se dojme, za¢ne to popijet.

Interakce s divakem, pfi obsluhovani ,pfipada vam, Zze s vama flirtuju?"

»,nheumim s chlapama mluvit jinak, nez ze s nima flirtuju®

Né&jak se v pribehu opije, Vasek ji vyhodi zpoza baru, Ze je oZrald a dé&l3
ostudu - Jindfiska maze NatasSe vzorec na skle (protoze ji tam nema co Spinit

sklo = laska nefunguje na zadkladé vzorcd)
kam az to dojde?
IV. spolu u stolu

Vratit se zpatky ke stolu, prohodit ¢innosti - Julie pije koktejl, Natasa Zere,

Jindriska hledad na seznamce.

TFi konce - interaktivni pres instastories — ankety, lidi mUZou hlasovat.
Julie - jede domu za zbyfkem/do strip klubu?

Natasa - ?

JindFigka - odold $éfikovi - pojede k nému nebo dom{?

Vycpavky:

JindriSka a Natasa na cigaru - Julie vevnitr, holky si povidaji ,za zady", Julie

v klidu sedi vevniti — pres porty a kameru.
Obsah holcicich kabelek - vysypavani — tampon
Chozeni na zachod ve dvou

Co si Fikaji dvé, kdyz treti neslysi?
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Priloha €. 2: Obrazek ¢. 1: Vyzva z promitaciho

platna: Laska, sex a trapeni

Divat se nestaci!

Sleduj ndas instagram - laska.sex.a.trapeni
Najdi nds na Facebooku - Valentyna LST Stastnd

Neboj se nam napsat, oznacit nds, poslat fotku.
#laskasexatrapeni

Ochutnej nase specidlni drinky:
Laska
Sex
Trapeni

Vic ti rekne obsluha.

Neboj se. Zapoj se!

(Zdroj: Vlastni zpracovani)
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Priloha €. 3: Obrazek €. 2: Fotografie z priibéhu

predstaveni Laska, sex a trapeni

(Zdroj: Oskar Hecl)
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Priloha €. 4: Scénar k filmu Intimita Erotica of

Sadness

(Zdroj: Dora Sustic)

74



INTIMATE EROTICA OF SADNESS

(ANTICORRO)

Written by

Dora Sustic

Director of Photography: Nelisa Alcalde
Director: Dora Sustic

Draft 4. (April 2017)

dosustic@gmail.com
+420775628944



FADE IN:

INT. APARTMENT, BEDROOM - NIGHT 1

Extreme close-up: JULIE (20s), big round eyes with heavy
black eyeliner and dark voluminous hair, and ZBYNEK (20s),
facial hair and big smile on his face, place small LSD papers
on each others’ tongues. She seems worried and hesitant,
while he is having fun.

ZBYNEK
If you can choose, what animal
would you be?

JULIE
I would be a starfish.

ZBYNEK
Starfish? But they are quickly
eaten.

JULIE
wWell, it’s exciting to live on a
verge of dying, no? I like this
image of a star floating in the
sea. Radiating beauty.

ZBYNEK
Hmmm. I wonder how starfish tastes
like.
TITLE - INTIMATE
EROTICA OF
SADNESS
MATTRESS, STREET LIGHTS, MOONLIGHT 2

JULIE is lying on a mattress, staring at the ceiling and
smoking. She is pensive, troubled by thoughts which seem to
corrupt her tranquility.

JULIE
He was born in a state of terminal
hangover, always in a haze of
something different than reality we
share. I keep observing his
lightness from afar, and the more I
stare into his essence, the blinder
I become.

(MORE)



JULIE (CONT'D)
Everything we are will disappear,
and if I stay alone in this space
of our memories, I will never again
be free, free from him and the
illusion that we might have had
something great, something big.

She observes the space with nostalgia, feeling uncomfortable.

ZBYNEK (0.S.)
What will happen to you when I
leave?

As she puts down her cigarette, pierced by the indifference
of his question, the ambulance light coming from the window
illuminate her worried face. The sound of siren snaps her out
of worry. Tracking shot - She stands up, and Zbynek is lying
on the bed, his body upside down, head falling on the floor.
He is wearing black Levis jeans and no shirt.

JULIE
What will happen to me? I will turn
into a liquid, melting piece of
fruit. Heart 1is the softest fruit,
full of water, mine will decay as
autumn leaves and the dryness will
become the only sensation. What
will happen to me? I’1ll disappear
in a black hole. I might die not
knowing, numb from anesthesia of
wine and weed. You are going to a
new life, leaving old behind as if
nothing happened. Again the same
heart break torture, waking up in a
puddle of tears, crying while in
shower every morning, regressing
into a state of baby instead of
making a baby.

WINDOWS, STREET LIGHTS TO DARKNESS 3

Julie gets up from the mattress. Small bedroom, 70s style.
Wine and beer bottles, glasses, food leftovers on the floor,
with books and vinyls scattered around. Packed bags and ready
suitcases by the wall. Lots of tobacco and cigarettes on the
mattress. She pulls on the curtains, creating an intimate
darkness. She is captivated by something in the distance,
which makes her drift in her memories. Her eyes are teary,
her shameful sadness is trying to break through. She
struggles not to cry.



JULIE
Would be easier if you’ve never
even existed. Every time I look at
you, I am reminded about my future
pain, knowing you will leave. But I
won’t let you this time. Live with
me.

JULIE (0.S.) (CONT'D)
You won’t leave me.

One ray of moonlight is falling on a tiny table placed by the
window, revealing few couples’ portraits and two golden fish
swimming in a fish bowl. Julie looks down, observing the
objects. There is one passport with an airplane ticket. She
looks at it with hostility and passes by.

As she walks by the mattress going towards the bathroom, she
carefully avoids not to step on the plates with knife and
food leftovers on the floor. Zbynek grabs her by her shin
playfully, trying to catch her.

ZBYNEK (0.S.)
Even if I leave, I won'’t really
leave. Come here, why are you soO
serious? Just relax and see where
this will take us. Where we will go
on the trip...

She enters the bathroom, hiding behind the glass doors and
takes off her shirt. She turns on the light. He observes her
blurry silhouette through the glass.

INT. APARTMENT, BATHROOM - CONT. 4

She is in the shower, enjoying the water dripping on her
body, starting to feel the ecstasy. Sound of shower and
water.

JULIE
You are just a boy, and I have
galaxies growing inside of me.

Thick steam is filling the room. She plays with her hair. She
is observing her hands, when ray of light appears over her
body. Shadow of a hand is invading her intimacy, touching
her. He is lighting her with a flashlight, creating shadows
on her body with his hands. She tries to catch his shadows on
her body, but their elusiveness scare and confuse her. He
laughs.



Zbynek starts shaving in front of a large round mirror.
Wrapped in a towel, Julie puts a thin black bra and joins him
in the reflection. The haziness of acid is enhancing as she
stares in the mirror. While shaving, he cuts himself on the
neck a little bit with a razor. She seems amazed by it, turns
to him and kisses his freshly shaved neck. She puts some of
the shaving foam from his face on her hairy armpits, and
starts shaving. They shave at the same time endeared by their
mirror reflection. He kisses her, while she is melting under
the influence.

JULIE (CONT’D)
Is this love or side-effect of
acid?

ZBYNEK
It’s the same thing. You look
beautiful. Fucking cosmos of
beauty.

WIPE CUT

MUSIC STARTS

INT. APARTMENT, BEDROOM - CONT. 5

They are lying on the bed kissing, he is on top. Little light-
bulbs are flickering. Her long wild hair is loose, her hands
are in the air. They are touching each other palms high. Her
portrait and photos are on the wall besides the mattress. He
is kissing her, going down towards her belly. She trembles,
uncertain what to do or how to move.

He takes an analog photo-camera and takes a picture of her.

ZBYNEK
To remember the last night.

Flash. She is reluctant to pose.

JULIE
No, stop it.

JULIE (CONT’D)
Our love is larger than the
photograph. It doesn’t fit in the
frame.

ZBYNEK
Everything in life can be
summarized to a single perfect
moment. It’s what I ask for.
(MORE)



ZBYNEK (CONT'D)
Be still in the moment.

Flash. She looks straight into the camera. Flash. Her eyes

are blinded by the strong light. Her eye is wide open, upside-
down, like the Eye of Shiva when the world of destruction
opens. She looks at him and sees his face melting, distorted,
scary. He looks at her in worry, putting the camera aside.

The light in his eye-pupils becomes demonic, intense.

She jumps from the bed in fear.

SOUND BECOMES
DISTORTED

She hits the light bulb and accidentally makes it spin,
creating distorted shadows all over the room. She hides in
the corner, surrounded with her portraits. The photos are
multiplying around her and she seems trapped by own
reflections, cornered by her own Ego.

He approaches her, carefully, offering her a glass of water.
The room is spinning. She rejects his help, being afraid to
face him. She sees his deranged reflection in the water,
which to her seems to be the only truth. His image is
unstable, his eyes in complete darkness. She escapes fast
from him. He grabs her by the hand, pulling her closer to
him. She struggles to maintain freedom. She keeps pushing him
away, stretching as if trying to escape or break through,
feeling caged. She grabs the passport and ticket and throws
it on his face.

JULIE
You are mean, you are SO mean you
enjoy being on your own, thinking I
am ridiculous. Love 1is not
ridiculous, you piece of shit.

ZBYNEK
What’s wrong with you, come back to
me!

JULIE

There is nothing to come back to,
you have nothing inside. You are
empty, shallow, cold, dangerous for
everybody else!

ZBYNEK
Isn’t the danger what you fell in
love with?



Suddenly, she falls on the floor. He is still holding her
hand. Her attention falls on the floor where a ray of light
is revealing the space: her gaze is on the plate with a shiny
silver knife. She stares at it profoundly. She breaks free
and grabs it. Zbynek'’s frightened reflection is shown in the
knife. Her eyes are frantic, she is devoured by the darkness.

JULIE
The perfect moment. At least this
way I will always know where are
you and with whom. Always inside of
me.

Few blood drops fall. (ONLY ONE RAY OF LIGHT COMING BENEATH
THE CURTAIN WINDOW IS SPLITTING THE FLOOR - AND FRAME - INTO
TWO DARK PARTS)

INT. APARTMENT, BEDROOM - MORNING 6

Julie is sitting on the mattress, leaned on the wall. She in
a male shirt, convulsed, withdrawn in her self. Paralysed.
The curtains are pulled from the windows and the bright
morning light enters the room. The lace pattern of the
curtains is covering Julie’s body and face.

A shadow silhouette appears next to her body. The shadow
passes before her, leaving the room. She lies on her side,
curled on one side of the large mattress. Big bed is around
her, empty space of the room. She rests in sadness. In
solitude of pain.

THE END.

FADE OUT:

NOTES.
Edit two versions:
1. - analog, silent, up to 4.30’

2. - digital, sound, longer + soundtrack
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