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OPONENTSKY POSUDEK DIPLOMOVE PRACE:
Priloha k protokolu o statni magisterské zkousce.

DIPLOMANT: SURKOVA Julie

Obor: Herectvi ALD

Oponent diplomové prace: MgA. Mgr. Marta Ljubkova

Absolventska magisterska prace Julie Surkové je velmi ambicidézni -
diplomantka si zvolila nelehky UuUkol a vytycCila si fadu témat, jimiz se
v predklddaném textu také zabyva. Tato tematicka Sire ji bohuzel v mnoha
mistech zavedla k povrchnim, ne pfiliS podlozenym ,Uvaham®, které dozajista
rozvijela jesté pred zapocetim psani.

Téma Herec mezi divadlem a filmem je naprosto fascinujici a zda se mi,
ze pro hereckého absolventa této katedry velice spravné zvolené. Julie sama se
pohybuje mezi obéma médii a osobni zaujeti ji vedlo k polozeni zakladni otazky
- existuje rozdil mezi divadelnim a filmovym herectvim, a pokud ano, jaky? Zde
myslim mohlo jeji tazani skoncit - a vznikla by konzistentni a smysluplna prace.
Julie v8ak ve svém textu neustdle odbihd do rdznych oblasti, jeZz s vychozi
otazkou souviseji opravdu jen volné. 5

Po stru¢ném exkursu do hereckého vzdélavani v CR (podkapitola DAMU x
FAMU) se vénuje stru¢né historii divadla a filmu, coz je oddil, ktery bych s chuti
ozelela, abych se nemusela na ctyrech stranach procitat déjinami divadla od
,obfadnich ritudli™ (s. 14) pres stfedovéké divadlo, knihtisk, ktery ma ,
neodmyslitelné na svédomi velky vyznam v déjinach divadla® (s. 14),
Shakespeara (zde v sg. jako ,Shakespear"), Moliera, com. dell arte atd. az po
Lukade Brychtu. Aniz by tedy Julie vibec vé&novala pozornost herectvi. Toté? se
tyka déjin filmu, které v tomto velkorysém prehledu rovnéz zacinaji nasténnymi
malbami.

Nasleduje kapitola nazvana jiz Herectvi divadelni a filmové, teprve po
chvili ovsem ctenar rozkliCuje, Ze se ve skuteCnosti jedna o interpretacni
¢inoherni herectvi (mluvi se vyhradné o postavach), coz by myslim bylo dobré
explicitné pojmenovat. Terminologie a koncept herecké prace totiz vychazi
primarné ze Stanislavského (resp. spi$ Lukavského vykladd Stanislavského) - a
v Juliiné pojeti je pak filmové herectvi (jak opakované tvrdi) jakymsi derivatem
herectvi divadelniho.

Cetné priklady z herecké prace, jez jsou zde uvedeny, pochazeji
z americké filmové produkce, coz je samozrejmeé v poradku, ale opét se tim
roz&ifuje pole, o némz mize byt Fed (srovndvat Eesky a americky filmovy svét,
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aspon ten blockbusterovy, je podle mého skoro nemozné, jako je velmi obtizné
srovnavat americké a Ceské divadelni herectvi). V oddile Rozdily divadlo - film
Julie sumarizuje vlastni poznatky (dalo by se fici i domnénky); Skoda, Ze se
nerozhodla obohatit tento oddil o teoretickou literaturu - toto by totiz (alespon
dle nazvu) mélo byt jadro celé prace.

Kapitola Osobni zkusenost slouzi ke shrnuti prace na projektu Laska, sex
a trapeni pricemz ,samotnému herectvi® (s. 37) Julie vénuje jeden odstavec,
a filmové zkusenosti z prace na snimku Erotica of Sadness.

Sestou kapitolu tvori srovnani jevistni adaptace Spalovace mrtvol ve
Stavovském divadle a filmového zpracovani téze novely od reziséra Juraje
Herze; zde Julie popisuje herecké prostfedky obou predstaviteld hlavni role.
Nasleduje kapitola, v niz Julie predklada rozhovory se dvéma herci, ktefi se
vénuji divadlu i filmu. Mnohé otazky, jez jim poklada, jsou inspirativni a znovu
Etendfe vraci k plvodnimu tématu - opakuji svij povzdech nad tim, jak ¢asto
se v této praci ztraci. Kdyz pak respondent v jednu chvili odpovida, ze
v herectvi ve filmu a divadle je velky rozdil (s. 57), opravdu jsem litovala, Ze
Julie se nesnazi zjistit jaky. Je, ano, vime to, tusSime to, spolu s diplomantkou,
ale jasné odpovédi postradam.

Postradam i gramatické a formulacni dovednosti, v praci je neuvéritelné
mnozstvi gramatickych i interpunkcnich chyb.

Praci navzdory vySe zminénym vyhradam doporucuji k obhajobé a prosim
o zodpovézeni nasledujicich otazek:

1. PiSete, ze ve filmu hrozi riziko typového obsazovani. Obsazovani ,po typu"
vSak hojné nachdzime i v déjinach divadla. Mohla byste uvést nékolik
historickych pFikladd?

2. PiSete, Zze divadlo nepripousti - na rozdil od nataceni - moznost
improvizovat. MlZete tento svlij poznatek né&jak specifikovat, 1épe vysvétlit
nebo mozna rovnou korigovat?

3. Nerozumim, co myslite pojmem autenticita. Mohla byste prosim u obhajob
vysvétlit, z jakého pojeti vychazite, a objasnit tento pojem ve vztahu k divadlu
a filmu v soucasnosti? Uvedte prosim také priklady.

Navrh klasifikace A, B, C, D, E, F (bude doplnén v pribé&hu obhajoby):

Datum: 14.9. 2018

MgA. Mgr. Marta Ljubkova
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