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ABSTRACT

Cilem mé prace bylo shrnuti scénografickych zkusenosti pfi tvorbé divadla v ne-
tradi¢nich prostorech a imerzivniho divadla.

Prvni Cast prace je teoreticka, a vénuji se v ni historii divadla v netradi¢nich pro-
storech a historii site specific divadla, jak u nas, tak ve svétovém kontextu. Sna-
zim se nalézt charakteristické znaky, které s sebou site specific pfedstaveni
nese, a jak se odliSuje od divadelni tvorby v netradi¢nim prostoru. Poté zkou-
mam termin ,imerzivni divadlo®, hledam jeho kofeny a charakteristické rysy, kte-
rymi se imerzivni divadlo vyznacuje.

Ve druhé ¢asti prace popisuji své zkusenosti z vlastni tviréi prace na imerziv-
nich projektech ,Pomezi“, ,Pozvani“, ,Prosime nesahat“ a ,Dam v jablonich®.
Treti Cast prace je vénovana diplomovému predstaveni v netradi¢nim prostoru

,DVUR*, inspirovaném Romanci pro kfidlovku od Franti§ka Hrubina.

ABSTRACT

The aim of my thesis was to summarize the scenographic experience of creating
theater in non-traditional spaces and immersive theater.

The first chapter of the thesis is theoretical and | devote it to the history of theater
in non-traditional spaces and the history of site specific theater, in the czech
and in the world context. | try to define the difference between site specific the-
atre and the theatre in non-traditional spaces. Then | examine the term "im-
mersive theater", looking for its roots and the characteristic features of im-
mersive theater.

In the second part of my thesis, | describe my experiences from my own creative
work on the immersive projects of ,Pomezi“, ,Pozvani“, ,Prosime nesahat‘ a
,Dum v jablonich*.

The third part of the thesis is devoted to the diploma performance in non-traditi-

onal space "DVUR", inspired by Frantiek Hrubin's ,Romance pro k¥idlovku®.
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UVvoD

V prubéhu studia scénografie na katedfe loutkového a alternativniho di-
vadla, jsem se zabyvala predevsim scénografii pro divadelni projekty v netra-
di¢nim prostoru, a témto projektim vénuiji i tuto diplomovou praci. Prvnim netra-
dicnim projektem, kterého jsem se ucastnila, byl experimentalni, imerzivni pro-
jekt Pomezi, ktery nasméroval madj zajem o tento typ divadla.

Imerzivni divadlo se pohybuje na hranicich mezi divadlem v netradiCnim
prostoru, obsahuje téz prvky site specific a jeho pldvod mizeme hledat v poci-
taCovych hrach. V sou€asnosti bychom ho mohli pfirovnat ke stale popularné;-
Simu trendu, virtualni realité.

ZkusSenosti s tvorbou v netradi€nim prostoru mé inspirovaly pfi vzniku mého di-
plomového projektu, predstaveni Dvir, na motivy Romance pro kfidlovku od
FrantiSka Hrubina, které se uskutecnilo ve vnitrobloku v prazskych VrSovicich.

Ve své diplomové praci se nejprve vénuji otazce tradicniho a netradi¢niho
divadelniho prostoru. Stru¢né shrnuiji historicky vyvoj netradi¢niho prostoru v di-
vadle a dostavam se tak ke vzniku site specific.

Otazkou site specific se pak zabyvam v jeho historickém vyvoiji, jak na
Ceském uzemi, tak ve svétovém kontextu a uvadim pfiklady takovych pfedsta-
veni u nas i v zahranic¢i. Zaroven se snazim nalézt hranice toho, co Ize a nelze
nazyvat site specific pfedstavenim. Snazim se definovat, co jsou hlavni urcujici
prvky prace s prostorem, divakem v daného prostoru. Poté se snazim definovat,
co je imerzivni divadlo, co ma spoleCného se site specific a uvadim priklady

zahrani€nich skupin, které se zabyvaji imerzivnim divadlem.

V druhé ¢asti prace se vénuji shrnutim poznatkd o imerzivnim divadle ze své
praxe na Ctyfech rozdilnych imerzivnim projektech: Pomezi, Pozvani, Prosime,
nesahat a Ddm v jablonich. Snazim se porovnat rlznorodost prace ve zcela

opusténeé budové, v exteriéru, v chranéné pamatkové zoné a v architektonicky
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vyznamne vile, v osobnim vlastnictvi. Snazim se reflektovat zkuSenosti se scé-

nografii a kostymy v tomto specifickém divadelnim utvaru.

Posledni ¢ast prace pak vénuji diplomovému predstaveni Dvur, které
vzniklo ve spolupraci s HAMU, jako pfedstaveni v netradiCnim prostoru, vyuzi-
vajici prvky site specific a tanec¢ni prvky. Nejprve se vénuji projektum, které mé
pfi vzniku toho pfedstaveni inspirovaly. Poté, popisuji vznik samotného predsta-
veni od konceptu, upravu textu, hledani vhodného prostoru, jeho prozkouma-
vani, pozorovani mistni komunity, a pak samotné praci s prostorem a vyuziva-
nim prvkd, které nam prostor nabizel. Posléze praci s rekvizitami, vybér kos-
tyma, hudby atd..

V zavérelné Casti se vénuji samotnému popisu pfedstaveni, jejich rizno-
rodosti, v prib&hu uvadéni a v zavislosti na reakci mistnich obyvatel a posledni
Cast vénuiji divakum predstaveni a jejich reflexim na udalost samotnou, ale i na

moznosti nového vyuZiti spoleénych prostor.
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1. TRADICNIi A NETRADICNI DIVADELNi PROSTOR

~Mohu pouZit jakykoli prazdny prostor a nazvat jej holou scénou. Prazd-
nym prostorem prejde ¢lovék, jiny ho pozoruje, a mam vse, ¢eho je tieba, aby
vznikl akt divadla.“(1) Peter Brook ve své poznamce shrnul, Ze jakékoli misto
dla, pak pouze stadi jej pfizpusobit. V zakladu staci mit herce a divaka.

(...) divadelni prostor je prostor, ktery po dobu divadelni akce tvori sou-
hrn hracich prostort a prostort pro divaky. Je to prostor, ve kterém se odehrava
akce a v némZz vznika proces divadelni komunikace mezi hercem (herci) a diva-
kem (divaky).“(2) Takovy prostor, se muze nachazet kdekoli, nemuzeme mit
vSak prostor pouze pro divaky, nebo prostor hraci. ,Divadelni prostor je tfeba
vZdy vidét jako prostor lidsky a spole¢ensky.“(3)

Pojem nedivadelni prostor, tedy nelze chapat, jako prostor bez hercd, i
divaku, ale jako prostor pro divadlo v netypickém prostfedi, tedy mimo divadelni
budovu. MizZeme tak oznacit jakykoli prostor, ktery neni pfedem ur€en k divadiu.
Aktem divadla se z néj ovdem takovy prostor stava. Umisténim divaku, hercu,
pfipravou scény a jejim nasvicenim se urcCuje hraci a divacky prostor. Tedy
prostor komplexné divadelni. Pfi rozboru pojmu ,nedivadelni prostor je tfeba,
si v prvé fadé definovat termin ,proménlivy prostor®. ,Proménlivy prostor je di-
vadelni prostor, v némZ nejsou hraci prostory a prostory pro divaky definitivhé
urceny a oddéleny, cely prostor je mozné usporadat pokazde jinak, Ize jej tudiz

pro urcité pfedstaveni nebo i v prubéhu zménit.“(4)

1, BROOK, Peter. Prazdny prostor. 1. Praha: Panorama, 1968, s. 11.

2, BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001, s. 10
3, BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001, s. 11
4, BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001, s. 11
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1.2. HISTORICKY VYVOJ DIVADLA V NETRADICNIM PROSTORU

Pro zacatek je tfeba si poloZit otdzku-co mizeme oznacit za tradi¢ni pro-
stor divadla? V davnych dobach, kdy divadelni produkce méla podobu scénic-
kych vystupl u pfilezitosti rituald a slavnosti, doprovazenych hudbou, bylo
bézné, Zze se odehravaly ve volném prostoru, bez jakékoli navaznosti na stavbu,
pro tento ucel vybudovanou.

Prvni stavby uréené pro divadlo se objevuji az ve starovékém Recku a
Rimé&. Predtim bylo divadlo vefejnou udalosti, odehravajici se na volném pro-
stranstvi starovékych mést, a byla pfistupna vSem. Divadelni budovy vznikly na
zakladé oddéleni spoleCenskych vrstev. Od pfirozeného prostfedi se tak oddé-
lily socialné i fyzicky. (5)

Ve stfedovéku divadlo nabylo opét raz vefejné zalezitosti, kdy se hralo
pfevazné na vefejnych prostranstvich a v krémach. Divadelni budovy byly za-
kladany spiSe v prosperujicich spole¢nostech (Némecko, Francie, Anglie).
Vznika tzv. ,plebejské divadlo® a jeho hlavnim nositelem se stava potulny herec.
Divadlo tedy vyhledavalo divaka a dalo se hrat vSude, kde se mohl lid schazet,
nebylo tfeba Zadného specialniho zafizeni. (6)

Vedle divadla plebejského vznika také divadlo nabozenské. NabozZzenska diva-
dlo se Casto odehravala na vefejném prostranstvi pfed kostelem. Na naméstich
se zvlasté o svatcich poradaly nékolikadenni pfedstaveni na podiich, ktera byla
specialné vybudovana pro tuto pfilezitost. Vznikaji tzn, mansiony (budky), které
vyznacuji déjisté inscenace. Na kazdém z nich se odehraval pfislusny vystup a

v v

cesty.(7)

5., Carlson, Marvin: Places of Performance: the semiotics of theatre architecture. Ithaca: Cornell University Press,
1989, str. 21-22

6, BERNARD, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983, str.82

7, BERNARD, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983, str.83
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Jinak feSeny divadelni prostor pfedstavovaly tzv. vozy (charriots, page-
ants), na kterych se odehraval stéle stejny vyjev a viiz popojizdél pfed pfihlize-
jicimi skupinami divaku. Herci zde nebyli oddéleni od divaku, ale byli uvnitf spo-
leCného prostoru hry.

Pouli¢ni a exteriérové divadlo dominuje také v renesanci. Hralo se ve ve-
fejnych prostranstvich, nadvofich, naméstich nebo v zahradach u sidel Slech-
ticl. Zatimco ve Francii pokracCuje tradice pouli¢niho divadla, které pfevliada ze
stfedovéku v Italii se popularité tési lidové divadlo, a to pfedevsim v komedii del
Arte. Pfedstaveni probihaji pfevazné v méstskych exteriérech na vyvysSenych
podiich. Teprve v pribéhu 16. stoleti vznikaji nové divadelni budovy nejprve
v Italii poté ve Francii, Spanélsku a Anglii.

V 17. a 18. stoleti se divadlo stéhuje do salu, ,,...podium se méni v jevisté
pfedsunuté prfed divaky tak, Ze akce na ném vnimaji jako oZivené obrazy v cel-
nim pohledu. Divadlo se méni v podnik, ktery provozuje pfedstaveni.” (8)

Vedle oficialniho proudu (baletu a opery) vSak stale existovalo loutkové
divadlo a spoleCenska a politicka satira, hojné stihana cenzurou, ktera se ode-
hravala na trziStich a jinych vefejnych prostranstvich. Ve Francii nastava rozvoj
tohoto typu divadla pfi Velké francouzské revoluci, kdy jej navstévuje velké
mnozstvi divakl. Vedle téchto divadelnich utvard, stale funguji koCovné spolecé-
nosti a zamérfuji se, jak na komické zanry, napf. burlesky, tak na tragické hry,
vypravejici o zivotech slavnych osobnosti z historie. V Némecku je nejznaméjsi
postavou z tohoto obdobi postava Hanswursta.

V prubéhu 19. stoleti se divadelni prostor nijak vyrazné neproménuje.
S pfichodem romantismu a snaze vzbudit v divacich emoce, vznikaji velmi vy-
pravné a bohaté podivané s mnozstvim svételnych efektl, a zvukd. V poloviné
19. stoleti na zakladé teorii Richarda Wagnera, dochazi k reformam divadelniho
prostoru, a to pfedevsim v umisténi orchestru pod uroven jevisté, zménou sys-

tém lozi a potemnénim hledisté.

8, , BERNARD, Jan. Co je divadlo. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983, str.11
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Od pocatku dvacatéeho stoleti se teprve objevuji tendence k radikalnéjsi pro-
méné divadelniho prostoru, které méni vnimani vztahu divakl a hercl. Za pre-
lomové dilo Ize povazZovat tvorbu Adolpha Appii a Edwarda Gordona Craiga,
které tento proces odstartovaly.

Jejich mysleni a tvorba vychazi z myslenky Gesamkunstverku (9) a od-
mitaji klasické zpracovani malovanych plosnych kulis, které maji vytvorit iluzi
prostoru a napodobit realitu. Craig se pomoci univerzalnich pohyblivych para-
vanu (screens), svétla pohybu snazi vytvofit variabilni scénu, kterou lze podle
potfeb meénit a zaroven ma poskytovat divakovi moznost realizovat vlastni pred-
stavivost..

Divak zde sice stale zUstava usazen v hledisti, poprvé ma ale moznost
pracovat se svym intelektem a pfredstavivosti. V prabé&hu prvni poloviny dvaca-
tého stoleti se kukatkova scéna stale vice proménuje, modifikuje a dochazi
k fade experimentld. Jmenujme napfiklad divadlo Vieux Colombier (10), upfed-
nostAujici tzn ,nahou scénu“ bez zbyte¢nych dekoraci a zrusSilo rampu, nebo
nerealizovany projekt ,totalniho divadla® (11) navrzeny ve 20.letech Walterem
Gropiem pro Erwina Piscatora nebo inscenace inspirované japonskych divadel-
nim prostorem, kde lavka délici hledisté, zménila klasické oddéleni divaku od
hercu a narusila tak zabéhly zpUsob jejimiz ptvodci byli Max Reinhard a George
Fuchs (12), Kazimierz Braun charakterizuje toto obdobi Velké divadelni reformy,

jako obdobi, ve kterém vzniklo ,divadlo inscenace”.

9, Gesamtkunstwerk (integralni ¢i souhrnné uméni) je oznaéeni dila, v némZ je spojeno soucasné vice
druh(G uméni, napr. hudba, poezie, tanec/pantomima, architektura a malba. Pfitom sestava neni libovolna ani na-
zorna a jednotlivé slozky se museji doplriovat.

10, Théétre du Vieux-Colombier ( Stary holubnik) je avantgardni pariZzské divadlo. Jacques Copeau prisel v
lednu 1912 na myS$lenku zaloZit divadlo, kde by se kritika snoubila s uméleckou praxi, pfevazné by byl kladen diraz
na vyrazové herectvi. Usiloval vytvorit experimentalni prostor s novymi herci. Odmitl bezduché zkomercionalizo-
vané divadlo. Méla to byt vzpoura proti vyumélkovanosti, viktorianskému dekorativismu, proti Art nouveau. Tento
divadelni minimalista se pokusil o navrat k otevienému divadelnimu prostoru jakym bylo ptvodni lidové divadlo ¢i
Jjaponské divadlo No, které pouzivalo také ve velké mife divadelni masky.

11. ...navrh na variabilni divadelni scénu (vypracovany v roce 1927), ktera by umozriovala maximalni propojeni a
promény jevisté a hledisté a spojit tak proudy moderniho divadla smérujici k maximalnimu prolnuti a vyuZziti v§ech
audiovizalnich a prostorovych sloZek divadla a synkretismu divadelnich druht a ZanrG (&inohry, hudebniho diva-
dla, pantomimy, loutkového divadla, cirkusu i mimodivadelnich uméleckych forem aj.). Smyslem pfekracovani dru-
hovych a Zanrovych hranic je snaha o rozsifeni obrazové pusobivosti a zmnoZeni vyznamovych vrstev divadelniho
dila.

12, ..Oba prosluli jako reformatori divadelniho prostoru, ménili divadleni prostor v zavislosti na umocnéni dojmu
divék z predstaveni, podle teorie, Ze neexistuje univerzalni prostor pro vSechny inscenace. Max Reinhardt proslul i
diky svym naro¢nym, plenérovym predstavenim.
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Divadlo bylo odpradavna svazano s pfirodou a vefejnym prostorem, poté
bylo uzavieno do budov pro néj vytvorenych, vedle oficialniho proudu zde v8ak
stale existovaly divadelni spolky, které vyuzivaly pfedevSim budov neoficialnich
a verejnych. Je tedy paradoxni, Zze dnesSni divak povazuje za netradiCni diva-
delni pfedstaveni na nadvofi divadla, zahradach, kdyz se kdysi jednalo o zcela
béznou zalezitost.

Vnimani divadla se za staleti dost proménilo a v dnesni dobé je vnimano
spiSe z pohledu, jak s danym prostorem pracuje, jak je tento prostor neotrely,
¢im je vyjimecny. Zaroven se stale vice divadelnich souborl uchyluje k této
tvorbé a obohacuji s nimi svUj repertoar a Ize jej chapat jako symbolicky navrat

ke pfirozeného divadelnimu prostoru.

1.3. DIVADLO V NETRADICNIM PROSTORU A VZNIK SITE SPECIFIC VE
SVETOVEM KONTEXTU

Praptavodni kofeny divadla v netradi¢nim prostoru a site specific divadla,
tedy divadla, které je svazano s mistem, bychom nalezli u ritualnich obfadd,
v nabozenském divadle ve stfedovéku, které, jak jsem se jiZz zminila, bylo uva-
déno na vefejnych prostranstvich a pozdéji také v zameckych slavnostech a ve
formé dvorské zabavy.

Ve 20. stoleti se postupné zacina experimentovat a za€inaji se opoustét
klasické divadelni budovy a k uvadéni pfedstaveni se zacina vyuZzivat plenér.
Zde se opét dostavame k osobnosti Maxe Reindharta, ktery v letech 1910-1920
experimentuje s prostorem, plenérem a pro sva predstaveni vyuziva obrovské
haly a cirkusy. Tato pfedstaveni maji vétSinou masovy raz a také velky uspéch,
takZze s nimi postupné vystupuje ve Vidni, Londyné&, Berliné a USA. Podobné
tendence muzeme pozorovat i v prabé&hu 20.let v Rusku, kde se také zacinaji

vyuzivat tovarny a kasarny, ale i parniky a samoziejmeé takeé plenér (13)

13, Masova predstaveni nabraly v Rusku aZ obludnych rozmér(., Za vSechny priklady uvadim predstaveni Nikolaje
Jevrenina, z roku 1920, Dobyti zimniho palace. Predstaveni ve kterém vystupovalo okolo 8000 hercu, sledovalo
pres 100 000 divakd
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Plenérova predstaveni ve 20. letech pronikaji také do Polska a pozdéji do
nacistického Némecka, kde se tési velké oblibé a plany z té doby prozrazuiji, ze
se meélo pod Sirym nebem postavit pfes 500 obrovskych budov uréenych pro
divadlo. Realizovano bylo na konec vSak jen Ctyficet, a to v blizkosti lest zpra-
vidla v odlehlych mistech a pobliz hor. (14) Vyuzivali také tovarni haly a cirkusy.

Obliba plenérového divadla vede k moznosti znouvu vyuzivani jiz existu-
jicich divadelnich staveb ze starovéku, a to pfedevsim pro letni divadelni festi-
valy. Objevuji se také pokusy stavét podle starovékych, feckych divadel, stavby
noveé. (15)

Kazimierz Brown charakterizuje plenérovou divadelni tvorbu v té dobé

jako predstaveni, kde divaci byli v neustalém pohybu, setkavali se se znamymi,
odchazeli do bufetu apod. Vstupné na akci bylo vétSinou zdarma, Ci za nizky
poplatek. Jevisté bylo vyvySené nad terén nebo historickou architekturu a pro
obecenstvo se obCas postavila tribuna. (16)
Pouli¢ni divadlo, které se zacalo objevovat na konci 60.let ,umoZriovalo tzké
sepjeti s prostiedim, zasazovalo divadlo do Zivota.” (17) Jednalo se vétSinou o
agitacni, politické skeCe, provozované ve vefejném prostoru metra, ulicich, ob-
chodnich centrech...

Site specific se ale bezprostfedné vaze k disciplinam, které se utvarely az
ve druhé poloviné 20. stoleti, a to land artu, body artu, happeningu a perfor-
mance. Happennig (18) si mizeme definovat jako propojeni uméni a divadla,

site specific z této discipliny vychazi a obohacuje ji o dalSi moznosti a prvky.

14, Hry, které se zve odehravaly se nazyvaly Thingspiele, byly to dila inspirovana mytologii, ktera cerpala ze
starogermanskych legend.

15, Stanislav Wyspiansky v roce 1905, navrhl antické divadlo na tiboc¢i Wavelu v Krakoveé, nebyl viak uspésny.
Podobnym realizovanym projektem bylo dfevéné divadlo, které vzniklo v ramci festivalu v Avignonu z roku 1947
16. BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001, s. 130-131

17, BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001, s. 132

18, Happening vznikl v 60. letech 20. stoleti v USA. jako netradiéni a provokujici umélecka forma Za ptvodce
terminu je povaZovan Allan Kaprow, ktery jej pouZzil na jafe 1957 na uméleckém pikniku. Jako prvni pfedstaveni
oznacované slovem happening byva uvadéno 18 Happenings in 6 Parts Allana Kaprowa, které bylo pfedvadéno v
Reuben Gallery v New Yorku v roce 1959. Podobna predstaveni vsak skupina kolem Kaprowa provadéla jiz roku
1952. Jako dalsi tvarci happeningl v USA byvaji uvadéni napriklad Carolee Schneemann, Red Grooms, Robert
Whitman, Jim Dine, Claes Oldenburg, Robert Rauschenberg. Happeningy a performance jsou metodou

blizké surrealismu.
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V USA v 50. letech vznika divadelni hnuti Living Theatre, jehoz zaklada-
teli jsou Julian Beck a Judith Malinova. V ramci tohoto hnuti umélci vychazeji
z vyumélkovanych divadelnich sall a své uméni pfenaseji mezi lidi, tedy tam,
kde je ho opravdu tfeba. Tvorba, ktera touto formou vznikala, méla za cil eman-
cipaci lidstva, a vytrhnout ho z jeho socialni a politické letargie, Sifeni anarchie
a pacifismu. Living theatre hojné cestovalo po celém svété a bylo uvadéno na
netradiCnich mistech, jako jsou ulice a véznice. Navrat divadla k ritualu a kolek-
tivni hie, ho vraci zpatky do jeho prapavodni formy.

PfestozZe Living theatre nemuzeme jesté uplné vnimat jako site specific
divadlo, mizeme zde najit fadu spole¢nych prvkd, a to pfedevsim konanim akci
na neobvyklych, vefejnych mistech a pokusy o aktivizaci divaka.

V 60. letech vznika ve Francii Le Théatre du Soleil, avantgardni soubor, ktery
propojuje fyzické divadlo (19) a improvizaci, a sva pfedstaveni situuje mezi pra-
cujici délniky v tovarnach.

~Jcenomeén site specific se zacal formovat v 70. a 80. letech v Anglii, Ho-
landsku a Belgii, kde byl nedostatek prostoru divadel a ateliért pro nejriiznéjsi
umélce, a tak vznikly skupiny, komunity téchto lidi, které si naSly prazdné ob-
jekty, rizné doky, elektrarny, trafostanice, koupalisté a podobné a ty pretvofily
na své ateliéry. , (20) V Nizozemku se jednalo o umélecké soubory Beweth,
Dogtroep a Tender, ktefi jako prvni v Holandsku zacali pracovat s atypickymi
prostory, inspirovali dalSi evropské umélce a dali podnét k rozSifeni fenoménu
site specific. Nové prostory pfinasely nejen volny prostor, ale i nové pribéhy,
které se na néj vazaly. Pfi uklidu téchto mist, také tvlrci ledacos nasli a poté

s tim pracovali.

19, Fyzickeé divadlo si jednodu$e muzZeme definovat jako divadlo, které promlouva k divakovi skrz télo. Na slova
se neklade dlraz, vétsinou se nepouZivaji viibec. Spada sem napf. pantomima ¢&i puppetry. Nékdo by sem mohl
zaradit tfeba i cirkus, protoZe akrobatické kousky zde nejsou vyjimkou.

20, Vaclavwva- Zizka, divadlo v netradiénim prostoru, performance a site specific, AMU Praha 2010, s 93.
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Aktivity v opusténych prostorech také vzbuzovaly pozornost u obyvatel, Zijicich
okolo a z toho se postupné vyvinulo i divadlo, které zacCalo pracovat s danou
komunitou.

Site specific vétSinou revitalizuje vybrana mista a pfeménuje je na pro-
story spole¢ného setkavani, kulturni ohniska a mista, kde spojenymi silami
vznika umeéni. Site specific pIni svym znovuobjevovanim opusténych mist neza-
stupitelnou roli v ramci regionalniho rozvoje kultury. V ramci vzrustajici obliby
tohoto typu projektt vznika v 90. letech fada divadelnich festivali a sympozii
Napfiklad v Dortmundu vznika European Off-Theatre Symposium, Podewil
v Berliné, festival Fringe v skotském Edinburghu, letni festival v Avignonu,

X.trax v Manchesteru, Exodus v Lublani atd...

1.4. VZNIK SITE SPECIFIC DIVADLA NA NASEM UZEMi

Kofeny site specific divadla mizeme nalézt v 50. letech 20.stoleti Za
pfedchudce site specific uméni u nas muzeme povazovat Vladimira Boudnika.
Ten svou tvorbu charakterizoval jako explosionalismus (21). Ten zacal na staré
opryskané budovy na Starém mésté v Praze dokreslovat to, co mu omitka pfi-
pominala, pfikladal také na opryskané zdi obrazové ramy, aby zdaraznil zaji-
mavé motivy, které nevytvoril, jen je chtél podtrhnout, jako zajimavé artefakty,
jinak opomijené. Oslovoval také kolemjdouci, ptal se jich, co sami v omitkach

vidi a umoznoval jim sledovat, jak uprostifed ramu vznika obraz.

21, Explosionalismus je zaloZen na tvorfivém vyuZivani viem( a zazitk( z kazdodenni reality. Vychazi z presvéd-
Ceni, Ze kazdy muZe vytvorit vytvarné dilo, aniz by k tomu potfeboval umélecké vzdélani. K tomu by &lovéku méla
postacit jeho prfedstavivost a asociace, které v ném vyvolaji napfiklad skvrny na starych zdech. Tyto abstraktni
motivy jsou dale figurativné interpretovany. Snazi se v divakovi probudit viastni obrazotvornost, zapojit ho do tvur-
¢iho procesu. Divakova vize se vilbec nemusi shodovat s vizi tvirce, protoZe kazdy z nich ma jiné Zivotni zkuSe-
nosti, na zakladé kterych jsou vyvolavany odlisné pocity.
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Podobnych akci Boudnik uskutecnil v prvni poloviné 50. let pfed stovku a je
mozné oznacit za happeningy, protoze v nich Boudnik vyboc€oval z hranic
uméni. ,, ..chtél aby obyc&ejni lidé rozvijeli svou fantazii a stali se tak také tvarci,
aby Zili tvofivym Zivotem* (22)

V 60. letech, spolu s mirnym uvolnénim komunistického rezimu, vznika
umélecka skupina Aktual. Vénuje se pfedevsim pouliénim happeningiim a po-
dobnym akcim. Hlavnim protagonistou je Milan Knizak. V tomto obdobi vznika
divadlo Semafor, Reduta atd.. tedy divadla malych jeviStnich forem. Ty svou
tvorbou pfeménuji zabéhlé zvyklosti prace s divakem a hereckou improvizaci.
Studiova divadla v 70.letech uz experimentovala s prostorem a pohravala si
s divadelni formou. Proménovala se i hierarchie mezi jednotlivymi slozkami in-
scenace a postupné dochazelo k odstranéni takzvané Ctvrté stény jevisteé.

Napfiklad divadlo Husa na provazku, uz od pocCatku zapojovalo do své
tvorby cirkusové umeéni a praci s vefejnym prostorem. (napf. projekt Divadlo
v pohybu). V roce 1983 Husa na provazku uvedla inscenaci Labyrint svéta a ra;j
srdce ve valcovné plechu. (23)

Néktera divadelni uskupeni vznikala v ramci undergroundu, mezi né mu-
Zzeme zaradit napfiklad takzvana bytova divadla (24). Tento pojem je spojem
s osobnostmi jako Vlasta Chramostova, Pavel Dostal nebo Rudolf Pogoda.
V 80. letech se termin site specific jeSté nepouziva, presto vSak v zapadni Ev-
ropé jiz b&zné vznikaji projekty naplfiujici tuto formu. V Ceskoslovensku nastal
rozmach site specific az po vice nez patnacti letech. Objevuji se vSak riizné
naznaky a snahy. Napfiklad Bilé divadlo, pusobici od roku 1982 v Ostraveé, se
pohybuje nékde na hranicich mezi enviromentalnim, happeningovym a plené-

rovym divadlem a riznych paradivadelnich akci.

22, Vaclavova- Zizka, divadio v netradiénim prostoru, performance a site specific, AMU Praha 2010, s 96

23. Predstaveni probéhlo v ramci projektu Together v Kodani, kde Husa na provazku vystupovala jako jeden z prv-
nich éeskoslovenskych soubort

24, Vlasta Chramostova zaloZila prvni bytové divadio v roce 1976. .Poté, co odeSla z divadla na Vinohradech na
protest proti odvolani feditele F. PavliCka, se pfed ni uzavriely ¢eské scény a nesméla verejné vystupovat. V situaci
vnucené osobni izolace zesilené proZitkem normalizacniho marasmu se rozhodla pofadat soukromé predstaveni
ve vlastnim byté. BD uvedio celkem 4 inscenace, vétSina repriz se uskutecnila v.domovském pusobisti, hralo se
ale i jinde v Praze a také v dalsich méstech (Brno, Olomouc), u V. Havla na Hradecku; vZdy v soukromi, tajné a pro
zvané publikum.

20



Na coz odkazuje i inscenace se kterou odstartovali svou €innost, a to Hraz
vécnosti, ktera vychazela z textt Bohumila Hrabala.

,Bilé divadlo se vyda za svou inspiraci do pfirody, nahrazuje jevisté i arénu
plenérem - loukou nebo obilnym lanem, nofi se i vrypuje do krajiny na zptsob
land-artu akéniho uméni anebo v kontaktu s ni rozehrava rozpominani na kul-
tovni kofeny a prameny divadla.“ (25)

Soubor proslul zejména na zadatku 90. let projektem Cerveny kohout leti
k nebi. Jednalo se o pouli¢ni divadlo obohacené tancem a zpévem, a vypravélo
a zkoumalo lidsky udél. Bilé divadlo se v dnesSni dobé soustiedi pfedevsim na
site specific projekty. Svymi projekty se snazi ozivovat zapomenuta mista v Mo-
ravskoslezském kraji, i velmi znama Ostravska mista (26)

V roce |été 1985 se konal prvni ro¢nik akce Divadelni pout. V ramci pro-
gramu objevilo napfiklad uskupeni Divadlo bratfi Formanu (27) které ve svych
inscenacich vyuZzivala atypického prostfedi a jeho dispozic. Divadelni pout,
ktera se konala na Stfelecké ostrové, zaznamenala v Praze mimofadny uspéch.
Nasledujici ro¢niky, bylo jich Sest, se konaly v Ostravé, Bratislavé..a v roce
1987 se pout vydala do Danska, zde se zafadila do programu rockového festi-
valu a pozdéji hostovala také v Rakousku. Na tento festival, jiz po revoluci, poté
navazal projekt Divadelni ostrov, kde na sebe upozornily pfedevsSim soubory
Prazské pétky.

Nesmim opomenout osobnost Tomase Rullera, ktery své akce, na roz-
hrani performance a videoartu v 70. letech, uskutecCnoval v pfirodé a v alterna-
tivnich spoleCenstvich. V 80. letech se spiSe pfibliZily k expresivnim body-arto-

vym akcim. Jako jeden z prvnich pouZzival ve svych performance nova média.

25. Ostravskeé Bilé divadio: Od Hraze vécnosti k Posledni vecefi. In: Viny divadla & Revue nezavislé scény & RED
(Revue exotického divadla), PraZzska scéna, Praha 2002, s.62.

26, Napfiklad Projekt Stodolni, ktery si vzal z cil udélat ze znamé ostravské ulice, opét misto setkavani a kulturnich
zazitkd, v ramci tohoto programu se v riznych barech na Stodolni odehravaji pfedstaveni ze svého repertoaru

27, Divadlo bratfi Formani nema vlastni budovu ani stalou scénu. Sva predstaveni vétsinou vytvari ve specifickych
prostfedich, jakymi je tfeba Divadelni lod’ Tajemstvi nebo rizné typy mobilnich stand. S tim pak souvisi i nomadsky
Zivot, ktery &lenové divadia vyznévaji. Se svymi projekty putuji nejen po Cechéch, ale i po celé Evropé (& USA a
Mexiku), kde jiz odehraly tisice repriz, ¢asto na velmi prestiznich mistech a festivalech. Tim si vydobyli vysoky kredit
a kazdé jejich dalSi predstaveni je nejen oéekavano, ale vznika v koprodukci s pfednimi divadelnimi partnery ve
Francii ¢i Belgii. V tom je Divadlo bratfi Formant v ceském divadelni prostfedi zcela vyjimecné. Pri svych cestach
tedy pfirozené a vytrvale Sifi dobré jméno ¢eské kultury, silu jeji divadelni, vytvarné i loutkarské tradice.
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Po roce 1989 muzeme za predstupen site specific oznadit akce uvadéné
v prostoru byvalého cisterciackého klastera Plasy, ktery byl v obdobi 1992-
a performance.
Dalsi takovou akci je mezinarodni workshop Bohemiae Rosa, uvadény co dva
roky od roku 1994 a zahrnujici fadu disciplin v€etné vztahu téla k mistu. Festival
se konal na vyznamnych mistech CR (na Sumaveé, Kokofinsku, Ceském raji...).
Ugastnici workshopu se b&hem nékolika dni seznamovali s krajinou, a to rdz-
nym pohybovym cvi¢enim, tane€nimi performance a prozkoumavanim mista a
odhalovanim jeho paméti. ,Studium antropogennich tvara krajinného reliéfu for-
mou putovani, poznavani vzajemnych vazeb genia loci a viastniho téla formou
télovych cviceni, zvySujicich vnimavost, stejné tak jako koncentracni etudy, vy-
ustily v realizacich ¢i akcich na pomezi divadla, performance a vytvarné uda-
losti.(28)
V roce 1990 se uskuteénil prvni roénik Ceskoslovenského festivalu pouli¢nich
divadel a v roce 1993 vznika mezinarodni pouliéni divadlo Continuo (29), par-
dubicka skupina Jumping Hamada (30) atd.
V roce 2000 se na Kampé konal festival pouli¢niho divadla, veden Ctiborem
Turbou (31) a v roce 2004 vznika Prazsky karneval, ktery taktéz propojuje pou-

licni uméni a performance.

28, http://lwww.sejn.cz/archiv/concept/landa32.htm

29, Divadlo Continuo, pod vedenim Pavia a Heleny Stouradovych za svou dvacetiletou existenci vytvofilo Divadlo
Continuo fadu inscenaci a divadelnich projektt, v nichzZ je zfejma vyvojova cesta od loutkovych pocatku, pres in-
spiraci poulicnim divadlem a cirkusovym uménim az po poetiku, kterou divadelni kritika nazyva ,novou stfedoev-
ropskou snovou obrazivosti®. Inscenace Divadla Continuo je prakticky nemozné Zanrové zafadit. Pohyb, hudba,
fyzické herectvi, tanec, cirkusové techniky, Ziva muzika, stejné jako vyrazna vytvarna stylizace - to vse vytvari
nezaménitelnou poetiku jednotlivych inscenaci. Pro tvirce Continua v8ak neni pfilis dilezité, zda jejich prace bude
charakterizovana jako fyzické, ¢i vizualni divadlo, stejné tak jako pro herce Continua neni ddlezité, zda hraji ¢i tanci.
Mnohem dulezitéjsi nez otazky estetiky a stylu je pro né podstatné hledani a zpracovani tématu, potfeba pracovat
spolecné, divit se, byt pfekvapovani, ucit se, rozvijet se, a vysledky nasi prace sdilet s divaky

30, Jumping Hamada je divadelni soubor zaloZzen v roce 1990 J. Dobesem a M. Zahradnikem. Jedna se o pohy-
bové-tanecni divadlo, zaloZené na praci s lidskym télem, dechem, rytmem, zvukem.

31, Ctibor Turba je herec nonverbalniho divadla, mim, scenérista, pedagog a rezisér. Jeho herectvi vychazi jak z
tradic cirkusovych klauniad, tak z tradic absurdniho dadaistického stylu. Jeho dilo Ize oznacit za prvni a prukopnicky
Cesky prispévek k celosvétovému hnuti ,nového cirkusu“.Do vyvoje ¢eského divadla se vyrazné zapsal projek-
tem Cirkus Alfred (1974—1979), mezi jehoz &leny patfili Boris Hybner, Ota Jirak, Boleslav Polivka a Jan Unger. Pod
stejnou znackou pfipravil v druhé pdli osmdesatych let i dvé legendarni inscenace Deklaunizace a Archa blaznd.
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Od roku 1996 se u nas kazdy rok kona mezinarodni festival 4 + 4 dny v

pohybu, ktery sdruzuje nezavislé a experimentalni produkce a projekty, ¢imz
navazuje na uspésné zahranicni divadelni prehlidky. Na festivalu jsou uvadény
soucasné experimentalni divadelni projekty, unikatni site specific projekty, vy-
stavy, projekce, koncerty atd.
Projekt, oZivuje zajimavé budovy Ci mista v Praze. V roce 1998 ve spolupraci
se sdruzenim mamapapa, se festival pfenesl z konvencnich divadelnich bu-
dov asalu do netradi¢nich prostor, napf. sto let staré kanalizacni Cistirny
v Praze Bubendci. V nasledujicich letech se konal v opusténych tovarnich ha-
lach CKD Karlin, byvalém méstském pivovaru v HoleSovicich, télocvi¢nach
TyrSova domu, Nosticovy haly, v okoli parku Kampa, v divadle Ponec, v arealu
byvalé cihelny v Sareckém tdoli nebo v prazské zoologické zahradé&, kde pro-
bihal site-specific projekt AniKo¢kaAniPes. (32)

Klasické site specific divadlo se na naSem uzemi rozviji od konce 90.let.
Jeho rozvoj muzeme také pfikladat jiz zminénému ob&anskému sdruzeni
mamapapa vedené Tomasem Zizkou. V roce 1998 realizovali v ramci festivalu
4+4 dny v pohybu projekt 3W-W3, ve staré Cisticce odpadnich vod v Bubendi. -
,Divaky vita hereCka zasypana az po hlavu uhlim, jez ¢te pokyny pro topice par-
nich kotld. Dal se v obrovskych kolech parnich stroji pohybuji lidé, jinde v od-
padni vodé plave jakysi prapodivny lidsky brouk. Postupujete a jste stale pre-
kvapovani, osvétlovani, fascinovani. Vytvarnosti prostoru i nenapadnymi ak-
cemi hercl a hudebnik(d. VyuZivaji zakouti, vodni zatoCiny, bizarné pusobici
stroje a rizna pfidavna zarizeni pro industrialni hudbu i jako originélni scéno-

grafii®.

32, pfedstaveni probihalo jako noéni prohlidka Zoo s baterkami, avSak vedle zvifat zde byli vystaveni také perfor-
meri. Soucasti byly svételné a zvukové instalace a také zahadni Zivocichové. Na interaktivni vychazce se podilelo
padesat divadelnikt, napriklad divadlo Vosto5 a skupiny Krepsko ¢i Stage Code a samozrejmé zvirata prazské
Zoo
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http://www.mamapapa.cz/
http://www.divadloponec.cz/

Projekt nazvany tvarci 3W-W3 (Window-Water-Wind aneb Wokno-Woda-Witr)
sice nevyuZil vSech nabizejicich se mozZnosti divadelniho pusobeni na divaka;
soustrfedi se hlavné na oZivovani a ozvucovani ojedinélého mista. Nicméné
svou otevrenosti a inspirativnosti pro umeélce mnoha disciplin je dokladem neo-
mezenych a jedinecnych moZznosti tohoto typu divadla.” (33)

Projekt sklidil velky uspéch, a poté, uz se s timto typem inscenaci roztrhl
pytel. Spousta souborl zacala rozSifovat svUj repertoar a tvorbu mimo diva-
delni prostory, vznikly nové soubory, které pracuji pfimo jen se site specific,
kterézto projekty se pravidelné objevuji na nové vznikajicich festivalech alter-
nativniho divadla. Napfiklad festival Next wave, ktery vznikl v roce 1994, vytvo-
fil platformu pro mezizanrova divadla. Festival Nulty bod (od roku 2008) se
zase zaméfuje na tanecCni a fyzické divadlo.

Site specific divadlo je téz vyraznou soucasti Open Air Programu (34).
Pfedstaveni v ramci tohoto programu se konaji na vefejnych prostranstvich ve

mésté a pod Sirym nebem.

33 http://kultura.zpravy.idnes.cz/divadlo-v-industrialnim-prostoru-drk-/divadlo.aspx?c=981116_231313_diva-
dlo_luk

34, Open Air program Hradec Kralové vznikl roku 2000 jako soucast Mezinarodniho festivalu Divadlo evropskych
regiond, kona se kazdorocné v druhé poloviné Cervna. Jedna se o osmidenni prehlidku pfevazné divadelniho
uméni, které ma pro svou uméleckou otevrenost a divackou pfistupnost v CR vyluény charakter.
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1.5. CO JE A NENI SITE SPECIFIC PERFORMANCE

Ne kazdé predstaveni Ci performance konané mimo divadelni budovu je
site specific. Je rozdil mezi pfedstavenim, které se kona v netradi¢nim prostoru,
ale nema na dané misto bezprostfedni vazbu a pfedstavenim, které je pfipra-
veno primo pro ucCity prostor a ma k nému vztah a vyuziva naplno jeho moz-
nosti. Fiona Wilkie ve své knize o site specific uvadi schéma, kde Cleni divadelni

performance do péti skupin, podle mista uvedeni a vztahu k nému.

@ ® e ® ®
V divadelni budové Venkowni divadio Divadio podporujici Site-generic Site-specifc
(oulside theatre) misto (site-sympathetic)

napf. uvedenl| existujicl text performance Vykon generovany Perormance speciainé
Shakespeara v parku zhmotnény na zvoleném misté pro fady obdobnych
lokalit

(obrl.)

Venkovni divadlo, ¢i performance, které je jen pfemistény z tradi¢niho
divadelniho prostoru na néjaké vefejné prostranstvi nemizeme tedy oznacit za
site specific. Stejnou akci Ize uskutec€nit i na misté jiném, protoZe neni primarné
zavisla na jednom specifickém prostoru.

O klasickou site specific performance se podle Wilkieové nejedna ani v pfipadé,
Ze je projekt inscenovan pro urcité misto, ale je mozné ho libovolné pfenaset do
lokalit podobnych. ,Vytvofit skuteny site-specific projekt znamena, Ze je zcela
zasazen v dané lokalité, jak svym obsahem, tak formou.“(35)

Red Earth je trochu mirngjSi co se tyCe terminologie a rozliSuje mezi projekty,
které maji jednozna¢nou navaznost na misto a nemohly by fungovat nikde jinde,
a mezi pruznéjsSimi projekty, jejichz koncept by fungoval v podobnych lokalitach,

ne vSak ve vSech.

Obr.1. Odliseni divadelnich experiment( v netradiénim prostoru vzhledem k jejich vztahu k mistu , Fiona Wilkie
2002, s. 149.

35, Fiona Wilkie (2002). Mapping the Terrain: a Survey of SiteSpecific Performance in Britain. New Theatre Quar-
terly, 18, s. 149
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| Tyto projekty, které nemusi mit absolutni navaznost na misto jsou podle Eartha
site specific performance. Splnit Eistou formu site specific by znamenalo prova-
dét akci pouze na jediném neménném misté s omezenym poctem divaka.
Jestlize je projekt uvadén ve vice lokalitach, které jsou podobné a spliuji
urcCity charakter (industrialni prostory, exteriéry, méstska prostranstvi, vlakova
nadrazi atd..) I1ze ho oznadit jako site generic, i vtomto pfipadé vSak existuji

projekty, které se odehravaji vyhradné na jednom misté.
1.6. ZTOTOZNEN| S PROSTOREM

Nalezeni vhodného prostoru tedy predchazi celé tvorbé, ktera se posléze
od néj odviji. Jednim ze zakladu pfipravy predstaveni site specific a do urcité
miry i divadla v netradiCnim prostoru, je nutnost probadat dané misto, Ci lokaci
a vytvorit si k nému vlastni vazbu a vztah. Jestlize mame ono misto jakymkoli
zpusobem vyuzivat a interpretovat, je nutné pochopit jeho zvlastnosti, moznosti
a pokusit se je plné vyuzit. Podnéty, které na aktéry na misté pusobi, jsou asto
zdrojem inspirace a nabizi se moznost zapracovat je do divadelni udalosti.

Toto prozkoumavani néjaky Cas trva a je nezbytné v lokaci pobyvat a
identifikovat se s ni. K pfipravé takovychto projektt ¢asto patfi i uklid a rekulti-
vace daného prostoru a jeho uprava pfed pfichodem divakd. ...“ dklid je v site
specific nejpfirozenéjsim projevem, zacatkem, moZzZnosti, jak prostor poznat,
prozkoumat a pocitit ..“(36) Uklidové prace a pFiprava celého prostoru je ostatné
nejlepSim tmelem k utuzeni kolektivu, jeSté pfed samotnym zacCatkem zkou-
Seni. V pripadé studentskych projektu, kde se vétSinou vSe feSi svépomoci, se
ho totiz vétSinou ucastni cely inscenacéni tym, herci a ostatné kdokoli jde okolo.
Pfedméty, které mohou byt rozliéného druhu, nalezené pfi takovych ,uklidech®,

pak mohou slouzit samotné inscenaci.

36, Denisa Vaclavové a Tomas Zizka(VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Toméas. Site specific — hledani jiného prostoru.
In SCHMELZOVA, Radoslava (ed.), cit. 4, s. 103.
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V pripadé Cisté formy site specific, pak studium mista pokracuje formou
shromazdovani materiall o daném misté, vazeb na predstaveni a prace s nimi.
Samoziejmé toto studium predchazi jiz samotnému hledani lokace, s pobytem
na daném misté jsou pak informace neustale doplfiovany, napfiklad o vzpo-
minky pamétnikd spjaté s danym mistem. Tim dochazi k propojeni objektivnich
fakt o daném misté s osobnich zazitku s rozdilnymi emocemi.

Pfipravné Cinnosti divadelnikd, které jsem popsala vySe jsou zakladem
pro Siroky kontext artikulace lokace. Je také tfeba se rozhodnou, co ma v dané
lokaci vypovédni hodnotu, ktera bude nejvhodnéjsi pro danou inscenaci. Zna-
mena to tedy, co Ize prakticky, i s pfihlédnutim k estetickému hledisku, vyuzit
jako soucast inscenace, a co naopak odstranit €i ukryt. Tento vybér je uzce spjat
s predstavou autorll o funkénosti prostoru.

Dle grafu Fiony Wilkie, do Cisté formy site specific spadaji projekty, jez
jsou nepfenosné a neopakovatelné. Je tedy viibec mozné tuto formu pfenést i
na jiné ¢i podobné misto? Neztrati tim cela inscenace na vyznamu a jak pak
takovou formu pojmenovat? Otazkou je také pro€ vykofenit inscenaci z mista,
které dalo podnét k jeji realizaci? Odpovédi mlze byt zpfistupnéni predstaveni
SirSimu okruhu divaku, napfiklad v jinych méstech, néz se plvodné odehravalo,
Ci jen na misté, které neklade na divaka velké fyzické naroky a je tak ur€eno
SirSimu spektru generaci. DalSi divod muaze byt Cisté financni. Samotna pfi-
prava divadelni inscenace zabere mnoho ¢asu a pochopitelné i finan¢nich pro-
stfedku, proto je nékdy potfeba, rozSifit pocet repriz.

Je jisté, ze na kazdém misté bude mit dané pfedstaveni o néco jiny cha-
rakter a jinou atmosféru, pfestoze zakladni prvky mohou zUstat zachovany. Tyto
projekty tedy oznacit za site specific nemizeme. MUzeme je ale zaradit mezi jiz
zminovaneé site sympathetic nebo site generic, a domnivam se, Ze je Ize oznacit

i jako divadelni pfedstaveni na motivy site specific projektu.
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1.7. DIVAK V NETRADICNiM PROSTORU

Na divaka jsou v téchto divadelnich formach kladeny trochu jiné naroky nez u
klasickych predstaveni. Denisa Vaclavova a Tomas Zizka rozdélili divaky site
specific projektu do tfi kategorii. ,,Prvnim typem jsou aktivni divaci, ktefi védi, ze
Jsou ucastniky uméleckeho projektu. Druhym jsou divaci nahodni, kteri se di-
vaky teprve stanou, a posledni kategorii jsou divaci nemajici tuSeni, Ze jsou
ucastni predstaveni.“(37)

Netradi¢ni formy divadla nenabizi divakovi ke sledovani pfedstaveni po-
hodiné sedacky a Cisté saly. Naopak podstupuji spolu s aktéry predstaveni
vSechny uskali daného prostoru. Jelikoz tyto akce Casto probihaji v nehostin-
nych, Spinavych vybydlenych budovéach, &i exteriéru, kde je divak vystaven pu-
sobeni pfirodnich vlivii. Timto spoleénym sdilenim prostoru a jeho moznosti a
pfipadného nepohodli, vznika mezi divakem a hercem jiny vztah, nez tomu
bézné je. ,Nabizi tak alternativu tém, kdo z rtznych divodu nechodi do divadla
Ci na vystavy, at’ uz je soucasneé kulturni déni nudi, nebo jim nevyhovuje kon-
vencni pristup v divadelnich a galerijnich salech.” (38)

Divadlo v netradiCnim prostoru, site specific a i imerzivni divadlo, o kte-
rém jesté bude feC, tedy Casto vyuziva stavby, které jiz ztraceji ucel pro néjz
byly puvodné stvofeny. Tyto budovy i pfes chatrani v sobé stale udrzuji atmo-
sféru, estetickou hodnotu a dech minulosti. Netradi¢ni divadelni projekty nabi-
zeji urCitou moznost, jak témto prostoram vdechnout novy Zivot, transformovat
je a dat jim znovu ucel, kvuli kterému tfeba nebude nutné je nechat chatrat,
propUj¢ovat developerskym spoleénostem nebo je rovnou bourat. Je pak uz
otazkou, jestli se propujéeny prostor stane pouze na ur€itou dobu pozadim pro
libovolnou zapletku, nebo ho podobné akce dokazZou znovu oZivit nebo ovlivnit
jeho budouci existenci, Ci ho nasmérovat v trvalejSimu vyuziti a vzbudit zajem

verejnosti o jeho budouci vyuziti.

37,Denisa Vaclavova a Tomés Zizka(VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas. Site specific — hledani jiného pro-
storu.str.109

38, Denisa Vi4clavova a Toméas Zizka(VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Tomas. Site specific — hledani jiného prostoru,
str111
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2. IMERZIVNI DIVADLO

Termin imerzivni divadlo je v ramci divadelni terminologie pomérné novy.
Imerzivni, latinsky immersio €i anglicky immersion je mozné prelozit jako pono-
feni se, vtahnuti do déje. V doslovném prekladu se da oznacit jako jev, ponofeni
se do vody, kdy tekutina vyplriuje veskery prostor okolo lidského téla v nadobé,
Cloveék je ji zcela obklopen. Pokud ho pouzivame ve spojeni s divadelni tvorbou,
je tfeba ho chapat metaforicky.

Strucné shrnuto imerzivni pfedstaveni je takové, kde se na vice mistech
Vv ramci vymezeného prostoru paralelné odehrava vice hereckych akci a divak
sam, dle vlastniho uvazeni, prochazi timto prostorem, poznava jej a sklada si
pfibéh z jeho utrzkd, ktery zachyti.

RozliSujeme nékolik druhl imerze, a to pfedevSim mirou ponofeni se. Za-
lezi tedy na tom, jak moc se dokazeme ponofit do urcité situace, prostfedi, které
je specifické, neznamé a vétsinou fiktivni a jak pak tento svét pusobi a nase
smysly a ovliviiuje nase vnimani v tu chvili.

Tim se dostavame k padvodnimu vyznamu terminu imerzivni, ktery je znam
spiSe ze svéta pocitaCovych her, kvalité jejich technického a vizualniho propra-
covani, tudiz k jejich imerzivnosti. PocCitacové hry dokazi zprostfedkovat svym
hraCum pocit, Ze jsou uvnitf a Ize je tedy zaradit jako urcity druh psychologického
zazitku. Imerzi Ize pfenést i na jina média napfiklad digitalni kyberprostor, film,
divadlo, komunikacni hry a virtualni realitu. Kazdé z téchto meédii zprostfedko-
vava divakovi jiny druh a zazitek z imerse.

V €em tedy spociva imerze v pocCitaCovych hrach a ve virtualni realité a Cim je

podobna divadelni imerzi?

V 70. letech se na velkych pocitaCich zacCinaji objevovat prvni slozitéjsi hry. Byly to hry textové, namétem velice
podobné Dracimu doupéti. Hra¢ prochazel prostorem a resil elementarni tkoly, tyto hry se tak spiSe podobaly
jakési interaktivni povidce. (Franc 1995, s. 51)
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PocitaCové hry jsou specifické v tom, Ze hrac€ hraje s uritym charakte-
rem, ktery si muze dle vlastnich priorit navolit. S timto charakterem pak prozkou-
mava dany svét, zjiStuje jeho moznosti, reaguje na podnéty, u€i se v ném ori-
entovat. Zde se jedna spiSe o zapojeni do hry tedy inkorporaci nez o samotnou
imerzi.

Zapojeni si muzeme rozdélit na makro-zapojeni a mikro- zapojeni. Makro-
zapojeni se odehrava mimo dobu, kdy samotnou hru hrajeme, ale Ize sem za-
fadit strategické plany, jak onu hru hrat, planovani, mluveni o hfe, nebo jen té-
Seni se na hru samotnou. Mikro-zapojeni je pak uz pfimo hrani dané hry.

Gordon Calleja (37) , ktery se zaméfuje na teorii digitalnich her rozliSuje
Sest typl hraCova zapojeni do hry . A to 1) Kinestetické zapojeni, které zahrnuje
pohyb v daném prostiedi a to, jakou kontrolu nad nim mame. 2) Prostorové za-
pojeni, tedy prozkoumavani prostoru a to, jak se to v prubéhu hry u¢ime 3) sdi-
lené zapojeni, je zaloZzeno predevsim na schopnosti spolupracovat s ostatnimi
hraci, ¢i naprogramovanymi postavami, nebo naopak proti nim v ramci hry bo-
jovat. 4) Narativni zapojeni, souvisejici s narativnosti hry a s interakcemi ode-
hravajicimi se ve hfe, ktera je pfedem napsana. 5) Afektivni zapojeni, které od-
kazuje na emoce, které pfi hfe vznikaji. 6) Ludické zapojeni, které podnécuje
nase pfemysleni v ramci cilll, kterych chceme ve hie dosahnout.

Virtualni realitu, oproti po€itaCovym hram, |ze charakterizovat, jako men-
talni stav byti na misté, které bylo vytvofeno pocitatem a nahrazuje fyzickou
realitu. Divak se sice ponofuje do déje vizualné, v tomto svété vSak neni mozné
prozit imerzi uplnou. Imerze je totiz postupny proces zahrnovani divaka ¢€i uzi-
vatele do virtualniho prostfedi. NejvyraznéjSim rozdilem mezi pocitaCovou hrou

a virtualni realitou.

37, Gordon Callegja je profesor a feditel institutu digitalnich technologii na University of Malta a pfilezitostné pu-
sobi také na IT University of Copenhagen's Center for Computer Games Research, ktery dfive Ctyri roky ved|. Za-
byva se médii, herni a literarni teorii
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Dulezita soucast virtualni reality, ktera ji nejpodstatnéjSim zpusobem od-
déluje od bézné pocitaCoveé hry je neexistujici ram hry. Divak je plné obklopen
svétem, do néhoz vstupuje, zaroven vSak nemulze vnimat fyzicky svét, ve kte-
rém se nachazi ve skuteCnosti.

Pro pocitaCovou hru a virtualni realitu je typické, Ze ¢im lépe a realisti¢téji je
virtualni svét proveden, tim vice se s nim divak ma moznost identifikovat a

V ramci své postavy se v ném Iépe pfizpUsobit.

,Pro vznik proZitku imerze je podstatné, aby svét, v némz se pohybujeme a ktery
na nas pripadnée i interaktivné reaguje, byl zobrazovan do urcité miry realisticky,
ale neznamena to, Ze to musi byt pfesna kopie reality.“(38)

Jestlize napfiklad postavy, které potkavame ve virtualnim prostfedi plsobi a
chovaji se realisticky, neni nutné, aby tak také vypadaly.

Pfi patrani po kofenech imerzivniho divadla nesmime opomenout tzv. ko-
munikacni hry (neboli role-playing games). Nejznaméjsi takovou hrou, ktera si
v Ceském prostiedi ziskala velkou oblibu, je Drac¢i doupé (39). Pro tento typ hry,
neni tfeba technického vybaveni. Hlavni diraz je kladen na pfedstavivost hrace,
protoze vSe je zaloZzeno na slovnim popisu a vypravéni. Hraci je pridélena po-
stava, ktera je Casto (ne vzdy) inspirovana fantasy pfibéhy (hobiti, magové, el-
fové, trpaslici) a hra¢ si vybira jejich povolani (mag, Iuc€istnik, zlodéj). Jeden
z hracu je vypravéem (v pfipade Draciho doupéte Panem jeskyné) a pravod-
cem celou hrou. Hra v podstaté nema konec, ani konkrétni cil. Hra¢ ma sveé
osobni preference, ¢eho by ve hfe chtél dosahnout, ale moznosti jsou stale ote-
viené. Hrac tedy propujCuje €ast svého ja postavé v imaginarnim svété na za-

kladé jeho pravidel.

38, Bendova, Helena. Imerze. Web Game art, 2013 [online] ,
39, Draci doupé je ¢eska fantasy hra na hrdiny, kterou v roce 1990 vytvofilo nakladatelstvi Altar, ale vétSina lidi si
ji prizpGsobila vlastnim poZadavkim. Hra z ¢asti vychazi z americké hry na hrdiny Dungeons & Dragons

31


https://cs.wikipedia.org/wiki/Fantasy
https://cs.wikipedia.org/wiki/Hra_na_hrdiny
https://cs.wikipedia.org/wiki/Altar
https://cs.wikipedia.org/wiki/Dungeons_%26_Dragons

2.2. CHARAKTERISTICKE ZNAKY IMERZIVNIHO DIVADLA

Imerzivni divadelni udalost oplyva fadou specifik. Na zacatek mizeme

zminit samotny vybér mista, kde se imerzivni projekt bude odehravat.
Produkce imerzivniho divadla vétSinou pro sva predstaveni vyhledavaji speci-
fické prostory. Casto se stava, ze prostory, které jsou pro tyto typy projekt(i vy-
birany, néjak souvisi s titulem Ci tématem, které bude uvadéno. "Vyznam pro-
storu: krajiny, architektury a detailti ve vybranych oblastech jsou klicové pro do-
pad této prace." (40) VétSinou se jedna o opusténa, nevyuzivana mista, kde
hraje roli historie daného mista a jeho okoli a také ucel, ke kterému byla pU-
vodné budova vybudovana a geograficka poloha.
Spravny vybér mista je dulezity i pro scénografii, ktera pak pracuje s detaily
mista a geniem loci. Dukladna znalost prostoru je vyznamnym rysem vzniku
imerzivnich inscenaci. Tato znalost pak pomaha misto dotvaret a do urcité miry
i pfetvaret, vzdy v8ak s ohledem na samotny objekt a jeho specifika. Mlze se
jednat jak o interiér, tak exteriér a imerzivni divadlo ostatné €asto vyuziva oboji
najednou.

Imerzivni divadlo v8ak neni site specific, pfestoze by se dalo definovat
jako jeho dalSi vyvojova faze. Site specific nemize vznikat bez prostoru, ktery
ho jednoznacné definuje. Tento typ divadla pracuje pfimo pro misto, které si
vybere a na jeho zakladé tvofi samotny pfibéh. V imerzivnim divadle misto
pouze dopomaha celkové atmosféfe a mohlo by fungovat i na vice mistech s po-
dobnym nabojem. V pfipadé Punchdrunk, asi nejznaméjsiho imerzivniho usku-
peni na svéte, dokonce prostor nehraje roli Zadnou. Punchdrunk si ¢asto prona-
jimaji obrovské, opusténé, pramyslové haly, které si pak pretvari na svéty, které

potfebuji pro sva predstaveni.

40, Josh Machamer, Immersive Theatre, Common Ground Networks 2017, str,57
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Od puavodniho prostoru se dostavame k samotné scénografii, ktera tvori
nezbytnou slozku imerzivnich pfedstaveni. Jak uz jsem zminila scénografie by
méla respektovat uzplsobeni mista, pracovat s jeho detaily a co nejvice vyuzi-
vat genia loci, tedy ducha daného mista.

Zakladem scénografie v imerzivnim divadle je ovSem prace s detailem.
Samotna scénografie by méla poskytnout divakovi mnoho indicii o postavach,
které se zde pohybuji. Prostor by na prvni pohled mél byt schopen vypravét
pribéhy a pfi blizSim prohledani odhalovat stale vic, a odkryvat divakovi vice Ci
méné dulezité utrzky pfibéhu. Zpracovanim prostredi by mélo byt mozné rekon-
struovat udalosti, které se zde nedavno €i davno odehraly a vytvaret tak dalSi
samostatné dé&jové linie, nez ty, které se odehravaji pred zraky divakd. Ugastnik
predstaveni by se mél ve svété zorientovat, dle svych moznosti i zajmu a scé-
nografie by mu méla pomahat si tento svét oblibit. Cilem je, aby divak plné vy-
uzival vSech moznosti svéta, ktery se pfed nim otevira. Jak a jestli jich vyuZije
je uz jen na ném. Scénografické prvky pracuji také s vinémi a pachy, které jsou
pro imerzvni divadlo typické. Pachové vjemy prinaseji novou Skalu, jak ponofit
divaka do déje.

Divak je v imerzivnim divadle postaven do zcela vyjjimecné role. Od za-
Catku, kdy vchazi do svéta, jehoz pravidla nezna, musi zapojit koncentraci, pred-
stavivost, akci a pfedevSim zajem. Zaujeti je zakladnim predpokladem pro po-
hiceni divaka, o jeho imerzi, do prostoru a do této formy predstaveni.

Novy, neznamy svét, do kterého vstupuje ma sva pravidla, ale zaroven vyzaduje
po divakovi, aby si sva pravidla stanovil i on, tedy lépe feCeno priority, podle
kterych se bude rozhodovat a ledovat pfibéh.

U vySe uvadénych médii se tento princip uplatiuje konceptualné, imagi-
narné, ale u divadla je divak vtazen i fyzicky do svéta, ktery je hmatatelny. Divak
muze na prostfedi reagovat, jeho akce maji na prostfedi vliv, coZ mu muze po-
moci adaptovat se v ném. Divak vSak mlze interagovat nejen na prostor ale i
herce a dalSi u€astniky pfibéhu. Spoleéné prozity zazitek a €as muze fungovat

jako sblizujici prvek.
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Tento moment blizkosti I1ze nejlépe navodit u scén kdy je divak s hercem v mist-
nosti sam, tvafi v tvar. Pocit vyjjimec€nosti, individualniho zazitku, ktery nema
nikdo jiny, je jedno z mnoha kouzel imerzivniho divadla.

Divak je také odpovédny za vlastni zazitek z predstaveni. Zakladem je
pfekonat frustraci z toho, Ze nemuze vidét cely pfibéh. Zaroven si vSak muze
stanovit strategii a priority, co sledovat, a vytvofit si tak pfibéh viastni.

Aby byl divacky zazitek co nejsiln&jSi musi divak projevovat aktivitu. Tvdrci, herci
a prostifedi mu pro to pfipravuji nejlepsi podminky, v pfipadé, Ze si vSak divak
drzi odstup, nebo se i boji interakce, nemuize dojit k plnohodnotné imerzi a pro-
Zitku z pfedstaveni. Pfemisténi tak prozZiva jen prostorové a naplfiuje pouze
prvni fazi, tedy absorbci. Imerzivni divadlo se snazi divaky presveédcit, Ze jejich
individualni zajem a pfitomnost je v centru déni a bez ni by nebylo pfedstaveni

uplné.

2.3. SKUPINA SIGNA

Skupinu Signa zalozili danska performerka a rezisérka Signy Sgrensen-
Koester a rakousky videoumélec Arthur Koester. Skupina od svého zalozeni v
roce 2001 vytvofila dvacet projektu, které sama nazyva performativni instalace.

VSechny vzniklé projekty funguji na bazi realisticky zpracovaného pro-
stfedi — instalaci, které obyvaji herci, a do jisté miry i divaci. Herci jsou soucasti
instalace a podléhaji veSkerym zakonim zde stanovenym. Co se déje tyCe, vét-
Sinu Casu herci improvizuji. Maji nékolik pevné urCenych scén, které se musi
odehrat. Jak k nim ale dospéji, je jen na nich. VSe vlastné vychazi z volné inter-
akce s divaky. Co je dulezité, aby herci mohli takto fungovat? Pevné stanovené
charaktery postav, jejich dukladné promys$lené minulosti i vztahy k ostatnim po-

stavam.
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Délka pfedstaveni se pohybuje od 6 hodin do 250 hodin. Extrémni délka pred-
staveni umoznuje hercdm novou miru improvizace a dostatek prostoru po-
drobné vykreslit pfibéhy a poskytuji divakovi dostatek ¢asu, aby se pfizpusobil
a zaradil se do kolobé&hu tohoto svéta.

Prakticky zde neexistuje fyzicka hranice mezi umélcem a publikem. Publikum je
vyzvano, aby se zapoijilo do projektu jako soucast a prozivalo svou novou roli
tak, jako v kazdodennim Zivoté. To zahrnuje i pfipravu a konzumaci jidel, plnéni
povinnosti v domacnosti, hygienu, ¢i zapojeni do rituall spolu s herci. Signa si
pro své projekty ¢asto voli specificka témata. Napfiklad post-sovétskeé instituci-
onalni usporadani svéta, romské tabory, aristokracii a nejednoznacné byrokra-
tické nebo védecké experimenty. Mnohé z nich zahrnuji dusledek tajemného a
neznamého vnéjSiho svéta, hospodarského boje, politickych nepokojd a mili-

tantniho nasili.

2.4. THE RUBY TOWN ORACLE

V roce 2007 uvedla SIGNA predstaveni The Ruby Town Oracle (Die
Erscheinungen der MarthaRubin) v Koliné nad Rynem , o rok pozdéji bylo uvedeno
na festivalu Berlin Theatertreffen.

Skupina si pronajala opusténou halu a vytvofila fiktivni vesnici. K tomuto ucelu
vyuzili realnych staveb, které si pfivezli zopusténého hornického méstecka. Zde
vytvorili alternativni svét, jehoz chod probihal zcela pfirozené. Ctyficet herci-
performer( obyvalo toto méstecko. Zastavali svou roli na zakladé velmi propracované
minulostiavztahu k ostatnim obyvatelim. Jak uz jsem zminila vySe, dé&j nebyl
nijak pfesné stanoven, herci jednali pouze na zakladé svych charakteru.
Jedinymi dvéma zachytnymi body byla svatba dvou z aktéru, ktera se méla ode-
hrat v konkrétni den a zavérecna scéna. Napfiklad herec, ktery pfedstavoval
prodavace v obchodé, mél kazdy den osmihodinovou sménu na tomto misté,

pak se odebral domu ke své rodiné atd....
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Divaci méli moznost pobyvat ve vesnici dle svého vlastniho uvazeni. Mohli zde
zUstat po celych devét dni, libovolné odchazet a zase se vracet. Z délky jejich
pobytu vyplyvalo i chovani postav vici nim. Divak, ktery zUstal déle, byl pova-
Zovan za starousedlika, jiny za turistu atd..

Divaci se stali sou€asti kazdodenniho zivota na vesnici. Divak mohl od-
halovat detaily o postavach i z prostoru. Hlavnim komunikaénim zdrojem vsak
zUstavaly hovory s herci. Zakladnim pozadavkem na divaka, tedy byla schop-

nost vyptavat se a zjiStovat informace.

2.5. VENTESTEDET

DalSi pfedstaveni skupiny Signa, Ventestedet (The Waiting Place), mélo premi-
éru v roce 2014 v Kodani.

Skupina se uz predtim zabyvala projekty, které vychazely z prostfedi psy-
chiatrickych I1éCeben a zafizeni, a tento projekt je celistvéjSim zpracovanim je-
jich pfedchoziho zkoumani. Déj pfibéhu se odehrava v soucasnosti s alternativ-
nimi prvky.

Svétem se Sifi psychicka porucha, kterou nikdo nezna. Kazdy znavstév-
nikd je pfiveden nakliniku, Laguna, kde ho budou Iékafi sledovat. Pfijimaci proces
je zcela shodny s béznou psychiatrickou lé€ebnou. Divakovi jsou odebrany
vSechny osobni véci, dostane nemocnicni ,mundur®, je zaveden do svého pokoje.
Divaci jsou nasledné konfrontovani s trvalymi pacienty I1éEebny (herci) a stavaji
se soucasti vySetfeni, chodi na terapie atd...

Stejné jako u Ruby Town se divak vétsinu informaci dozvida od stalych
pacientu. Zjistuje informace o jejich osudech, odkryva podivna tajemstvi léCebny
(napfiklad pro€ jsou pacientiim servirovana podivné vypadajicijidlaatd...)

Divak zde v8ak nema moznost pohybovat se a jednat jako jednotlivec. Podminkou pro

pohyb a komunikaci je utvofeni skupinky o péti lidech.
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Divakovi to znemozZnuje jednat na vlastni pést, je vSak o to zajimavéjsi sle-
dovat, jak jsou lidé schopni v takto podivném prostfedi spolupracovat, zasaho-
vatdo déje ajednat jako tym.

Da se fici, Ze tvorba Signy se pohybuje nékde mezi larpem, divadlem a instalaci.

Zatim poslednim projektem Signy byl projekt Das haldbe Leid (polovina utrpeni)
v roce 2017. Soubor vytvoril fiktivni spole€nost, ktera se rozhodla rozvijet schop-
nosti empatie. Pfedstaveni probiha jako dvanactihodinové kurzy, kde se testuje
napfiklad ,nové navrzena metoda sdileni totoznosti“. Divak pfichazi na kurz, aby
prozil noc mezi ,trpicimi a soucitnymi®. Kazdému ucastnikovi je pfidéleno luzko,
obleceni a jeho osobni véci jsou ulozeny ve skfini, ke které tentokrat ma povolen

pristup.

2.6. USKUPENI PUNCHDRUNK

NejznaméjSi uméleckou skupinu zabyvajici se imerzivnim divadlem zalo-
Zil 2000 Felixe Barett, ktery reziruje vSechny jeji inscenace. Jeji strategii je in-
timné vypraveét epicky pfibéh

Skupina vynika nékolika znaky, které nesou vSechny jejich inscenace. Vét-
Sina projektu vznika v prostoru obrovskych opusténych skladi ¢i pramyslovych bu-
dov. Je zde kladen velky diraz na dokonale a do nejmenSich detailt propracovanou
scénografii a technické zazemi. Dllezitym znakem je také absolutni anonymita di-
vaku, ktefi jsou nuceni po celou dobu predstaveni nosit na obli¢eji masku. Di-
VAci jsou si pak podobni tvofi jakési némé duchy. Punchdrunk Cerpa naméty a
témata prevazné z klasicke literatury a snazi se je propojit s kinematografii, vi-
zualnim umeénim, fyzickym divadlem a s tancem. Zajimavym prvkem jejich
tvorby je rozSifovani pfibéha vedlejSich postav. | postava, ktera ma v predloze

miniroli je zde osobou s plnohodnotnym pfibéhem.
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2.7. SLEEP NO MORE

Inscenace Sleep No More vznikla v roce 2003. Hlavni téma je inspirovano Sha-
kespearovym Macbethem, autorsky pfepracovanym, i Hitchcockovymi filmy, z
nichZ pfevzalnékteré postavy, ataké noirovymifilmy. Déj je zasazendo 20.let

20. stoleti. Sestipodlazni budova ma téméF sto mistnosti. Scénografie je opét
velmi propracovana a detailni. Dvacet aktérd se pohybuje nékde mezi tancem
a filmovym herectvim. Zajimavé je i Casovani pfibéhu. Pfibéh sam trva pouze
hodinu. Odehraje se vsak tfikrat za sebou, aby mél divak moznost zhlédnout co
nejvice z néj. Oproti Signé v3e podléha prfedepsanym pravidlim a divak je
soucasti déje pouze jako pozorovatel. Herci na néj kromé nékolika vybranych
momentld nereaguji. Imrovizace se zde omezuje pouze na tanec, jinak jsou
vSechny scény do detailu pfedepsany.

Co je divakovi volné pfistupno, to je prostor. V tom se mizZe pohybovat zcela

svobodné, vyjimkou je pouze maska a zakaz mluveni.

2.8. THE DROWNED MAN

V roce 2013 skupina uvedla zatim svou posledni inscenaci The Drowned Man:
A Hollywood Fable v Londyné. Oproti Sleep No More se zdvojnasobil pocet
hercu (40) i velikost prostoru.

Pfibéh vychazi ze hry Vojcek, odehrava se opét v alternativnim Case a to v
Holywoodu 60.let.Divakuv pohyb po prostoru funguje stejné jako u pfedchozich
inscenaci s dirazem na veétsi interakci s herci. Jsou zde pro to ur€eny pfimo
mistnosti. Propracovanost jednotlivych mistnosti z hlediska scénografie je jesté

vétsi. Opét je zde dokonale vyfeSeno svétlo i technické zpracovani.
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2.9. SKUPINA ARTANGEL

Artangel je patrné nejstarSi skupina zabyvajici se imerzivnim divadlem.
V roce 1995 ji zalozil rezisér Michaelem Morrisem a proslavila se imerzivni
instalaci H. G. Instalace se konala v londynskych stfedovékych podzemnich
chodbach. Vstupovalo se branou, ktera evokovala vstup do jiného svéta. V tma-
vych vlkych chodbach nachazeli divaci artefakty z valky, ktera pravé skondila.
Divaci zde mohli vidét tfeba nedojedenou vecefi, nebo o stll v nemocnici, kde
lezel blok popsany poznamkami doktora. Prace s prostorem byla rliznoroda. Do
nékterych €asti mohl divak pouze nakouknout a objevit za nimi napfiklad staré

zficeniny, nové svéty, zahrady ...

2.10. WILDWORKS

Skupina zaloZzena v roce 2005 Mitchellem Billem vétSinou vyuziva jako
scénografii samotnou krajinu nebo mésto. Okolim, komunitou a historii daného
mista se inspiruje. Zajimavy byl napfiklad projekt Souterrain, coz byla cesta
mezi jednotlivymi misty a komunitami v Anglii a ve Francii a protagonisté vypra-
véli mytus o Orfeovi a Eurydice. Postupné se mytus upravoval a pfidavaly se
nové pohledy na véc. Jako zavér byla divakim nabidnuta moznost nechat u
Hadovy brany svoji nejkrasnéjsi vzpominku. Projekt The Passio, oZivil mésto
Port Talbot. Celd akce byla inspirovana Velikonocemi a autofi peclivé sbirali
historky i fakta o okoli mésta. V pfedstaveni je pak vyuZzili. Divaci dostali pfidé-
lenou roli (andélé, démoni, hudebnici, zpévaci). Vzhledem k velké ucasti (1200
divakd) a scénam, které se odehravaly na mnoha mistech ve mésté se tak rea-

lita dokonale prolnula s divadelni fikci.
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3. POMEZIi

Pomezi je autorsky, imerzivni projekt Lukase Brychty, St&pana Tretiaga

a Katefiny Souckové. Dé&j je inspirovan kultovnim seridlem mésteCko Twin
Peaks (41) a romany Johna Fowlese, Mag(42) a Sbératel (43)
Pomezi je fiktivni mésto v Luznich horach v Sudetech, jehoz obyvatelé maji
spoustu tajemstvi a uznavaji staré slovanské tradice a obfady s tim spojené.
Pomezi je obehnané hlubokymi lesy, jez ukryvaji mnoha zahadna mista a taj-
emstvi. Pfibéh se odehrava béhem jednoho dne, kdy na zahadny zvaci dopis
do Pomezi pfijizdi Nikolas Tausik, student z némeckého Hafenbergu. (44)
Tausik pfijel vyvratit slovanské myty, kterym zdejSi obyvatelé véfi, a on o téchto
,nesmyslech” piSe svou seminarni praci.

Prijizdi zrovna, kdyz vrcholi slavnost jefabin, kdy je podle tradice jedna z
mistnich divek zvolena kralovnou jefabin a porada se oslava na jeji poCest. Je
ubytovan potrhlou, zlomyslnou a zahadnou hrabénkou Marianou von Rullervald
a potkava tu mistni obyvatele. Magdalenou, Cerstvou kralovnu jerabin, jejiho
bratra, byvalého studenta ornitologie, nyni truhlafe Vojtécha, podivného védce
Ondfeje a jeho Zenu, Svadlenu Anezku, Samanskou kadefnici Emu a dé-
monického fotografa AndraSe, ktery foti portréty mistnich divek. Po cely svdj
pobyt je pronasledovan podivnymi bytostmi ze staroslovanské mytologie, které
na popud hrabénky Mariany ztvariuji hereCka Gabriela a vedouci mistniho ko-

lonialu Jonas.

41, Méstecko Twin Peaks je americky televizni dramaticky televizni serial, ktery vytvorili David Lynch a Mark Frost.
Serial sleduje vyS$etfovani brutalni vrazdy popularni divky a stfedoSkolské kralovny, Laury Palmerové jez
vede specialni agent FBI Dale Cooper . Nazev serialu vychazi z jeho zasazeni do malého fiktivniho méstecka ve
staté Washington. Pro projekt Pomezi byl twin Peaks inspiraci pfedevsim co do atmosféry a mysteriozniho nade-
chu. Spole¢ny maji i déjovou linii se ztracenou divkou Laurou.

42. Mag (The Magus, 1965) je nejrozsahlejsi prozaické dilo Johna Fowlese.. Pribéh mladého stfedostavovského
absolventa literarnich studii na Oxfordské univerzité Nicholase Urfa zac¢ina a konci v Londyné, jeho prevazna cast
se v8ak odehrava na relativné izolovaném Feckém ostrové Fraxos, tyto motivy pfevzalo Pomezi.

43, Hlavnim hrdinou, osobitého a experimentalnimi prvky nabitého ,psychothrilleru” z roku 1963, je psychopaticky
sbératel motyll Frederick Clegg, jenz hfickou nahody ziska nemaly obnos, diky tomu si zakoupi novy dim, kam
unese a kde vézni krasnou a nadanou studentku malifstvi Mirandu Greyovou — nechci ji ublizit, chce ji jen viast-
nit. Hlavni hrdina slouZzi jako predloha pro postavu Ondreje.

44, Hafenberg je fiktivni mésto v némekém pohranici. Z Pomezi je to nejblizsi kulturni centrum a je zde i univerzita.
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Tausik zde narazi i na divku Agatu, ktera se vratila ze sanatoria pro mentalné
narusené a ktera ustaviéné patra po lofiské kralovné jefabin Laufe. Laura za-
hadné zmizela a nikdo z obyvatel nechce mluvit o tom, jak a pro€ se to stalo.
Kazda z postav ma sva tajemstvi vice i méné temna a v mésteCku se
déji divné véci. A kdo vlastné Nikolase pozval a pro€? A co se stalo s Laurou?
Déj je zasazen do 40. let dvacatého stoleti, ovSem alternativnich, ktera
vizualné odpovidaji této dobé, neni zde vSak element valky ani nacismu. Politika

se zkratka v Pomezi nefeSi, maji zde své vlastni problémy.

Pomezi je situovano ve starém tfipatrovém pavlacovém domé na prazskeé
Florenci. Do roku 2001 zde sidlila Prazska informacni sluzba. Od té doby se
s domem nic nedélo a vyrazné zchatral. Rozlehly dim o tfech patrech a cca
tficeti mistnostech na nas hned pfi prvni navstéve silné zapusobil. Jednak roz-
manitosti prostoru. Stfidaji se zde rozlehlé mistnosti, které dozajista kdysi mi-
valy spoleCensky a reprezentativni ucel a pomérné domacky pusobici pavla-
Eové byty. Siroka schodisté a moznost ob&hnout kazdé patro z obou stran délaji
z domu velmi funk&ni prostor, pro divadlo jako délany.

Na samém pocatku staly propracované minulosti postav, které Lukas,
Stépan a Katefina dlouho vymysleli a proplétali dohromady jejich osudy a pfi-
béhove linie. Postavy jsou v Pomezi hlavnimi nositeli pfibéhu a vSechny jsou
rovnocennou soucasti predstaveni. Kazda postava ma svou pribéhovou linii,
kterou si musi v prib&hu predstaveni projit. Pfed zaCatkem pfiprav jsme si o
nich dlouho povidali, dovidali se detaily z jejich minulosti, pfibéhy, které absol-
vuji v pribéhu pfedstaveni, charakterové vlastnosti a tajemstvi, ktera na sebe
v ramci predstaveni vazou. Poté jsme pfed planem domu vymysleli, kam co
umistit, kde to bude strategicky nejvyhodnéjSi a jak pfipravit co nejlepsi zazemi

pro jejich pfibéhy.



3.2. SCENOGRAFIE

Pfed samotnym zafizovanim pokojl bylo tfeba zchatraly dam uvést do pfijatel-
ného stavu. Tyto Cinnosti zabraly velké mnozstvi Casu a usili tim vice jsme se
teSili na samotné zafizovani.

Se scénografkami Natalii RajniSovou a Terezou Gsodllhoferovou jsme si
pak rozdélily mistnosti, snazily se proniknout co nejhloubé&ji do psychologie
postav, které je obyvaji (nebo obyvaly) a diskutovaly jsme o tom, co by ktera
postava nejspiS ve svém hajemstvi méla mit a jak by s tim méla pracovat.
Kazda postava ma v Pomezi své vlastni zazemi. Svij osobni prostor, ktery o ni
ledacos vypovida a ve kterém lze nalézt spoustu odkazu k zahadam, zde
odehravajicim. Zazemi postav jsou volena zaroven tak, podpofila dojem
mésteCka. Je zde kolonial, kadernictvi, truhlafska dilna, fotograficky ateliér, ho-
telovy pokoj i domacnosti. DalSi prostory vznikly jako vefejné prostory, aby se
postavy i divaci ocitali mimo soukromé pfibytky, na neutralni padé. | tato pros-
transtvi vSak vznikaji za u¢elem podpofeni konceptu méstecka i pro vytvoreni
dalsi hraci plochy a mista mozného odpoc€inku divaka. Od namésti, dvorkd,
starého kina, cukrarny, pres opustény park, kapli¢ku, posed az po les, ktery je
nezbytnou soucasti celého pfibéhu. Prostory byly voleny tak, aby na sebe
navzajem navazovaly a zaroven byl divak stale na pochybach, co ho v dalSi
mistnosti ¢eka. V pavlacovém domeé je kazdé patro déleno chodbou na dvé
Casti, které |ze pres nékolik dalSich mistnosti zadem obejit a dostat se na opacny
konec. Tyto ,obihacky“ pak dobfe funguji jako voditko, ale i jako labyrint pro
divaka a herci umoznuji zavést divaky umysiné na Spatnou stopu a sam zmizet
postrannim vychodem. Pokoje umisténé na pavlaci dovoluji divakovi nahlizet

dovnitf okny a umocriuji tak dojem vyloh obchodl a podnikd.



PFi zafizovani jednotlivych pokoju jsme vychazeli z dobového prvorepub-

likového bydleni. Nabytek a drobnosti jsme shanéli po bleSich trzich a po
pudach znamych, rodin i dobrodinctd, ktefi nevahali darovat nebo zapuijcit
pozustatky svych predkd. Vybavit tficet pokoju, vyzadovalo sehnat velké
mnozstvi inventare. Interiéry obsahuji spoustu bizarnich predmétu, které se po-
dafilo sehnat vétSinou nahodou, at uz se jedna o podivny porcelan, vésaky z
kancich kopytek apod.
Spoustu véci jsme si sami vyrobili, nebo pretvofili z jinych. Jen naprosté mini-
mum véci jsme nakoupili novych a dodali jim patinu. VétSina z predmétld v
Pomezi ma svUj pfibéh a historii. Jako jeden z opravdovych unikatd, které maji
velkou hodnotu je vybaveni kolonialu autentickym, dobovym zbozim. Kava,
mydla a praci prasek pochazeji z 30. let 20. stoleti a maji puvodni obal. Zapujcila
nam je znama, jejiz dédecek si tyto produkty schovaval na pudé. Asi na horsi
casy.

Jak uz jsem zminila, kazda postava ma v Pomezi své misto. Hlavnim
ukolem pro nas, scénografy, bylo, aby se divak, kdyz se sam ocitne v mistnosti,
kde se nahodou nevyskytuji Zadni herci, mohl zabavit patranim a ,slidénim“ sam
a nasel par indicii a nebo aby se aspon necitil oSizen, Zze se zrovna nékde jinde
v domé déje néco, co mu uniklo.

Rada bych zde uvedla, jak jsme v nékterych pfipadech s mistnostmi pracovali.
Mistnosti maji civilni nadech, zaroven vSak maji charakter mista, které je
divakovi uz pfi prvnim spatfeni nécim divné. Pohybuje se sice v prostoru, ktery
odkazuje na néco, co divak zna (obchod, kadefnictvi, cukrarna....) musi mit
vS8ak schopnost pusobit na pfichozi znepokojivym az haptickym, v nékterych
pripadech dokonce klaustrofobnim dojmem.

Prostory jsou dvojiho druhu. ,Oficialni“ usek, kam mohou lidé zvnéjSka a pak
osobni prostory postav, které maji vétSi vypovédni hodnotu o tom, s kym ma
divak vlastné tu Cest, ale také plisobi méné civilné a mnohdy i désivé. Jsou to
jakési tfinacté komnaty, ve kterych se mnohdy profiluje to, co by sam clovék
svému okoli nikdy nepfiznal. Uvedu nékolik pfikladl za mnohé. Za kolonialem,

ktery plUsobi Cisté civilné, najdeme tajné doupé hazardu i pohled na ponékud
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ostudné nocovani vedouciho kolonialu Jonase, na prvni pohled dustojného ob-
chodnika. V domacnosti Bfezinovych, kterému kraluje podivinsky milovnik plaz
Ondfej, se divak dostane do klasicky pUsobici kuchyné a loznice. Pfi bliz§im
zkoumani zjisti, Ze se jedna o ponékud hororovou domacnost, kde po chlebu
lezou Svabi, v odpadu jsou Sneci a ze skfin€k na vas vypadne tfeba jezCi lebka.
LozZnice je roz¢lenéna na spaci, domacky pusobici ¢ast, druhou puli vdak tvofi
laboratof s naloZzenymi hady a rozlicnymi tvory v lacich vSeho druhu, tu a tam
se objevi i Ziva laboratorni mys. V mistnosti za kadernictvim se divak prodira
zaveéji vlasu a susenych kvétin aby objevil skfifi s hromadou lahvi¢ek ukryva-
jicich vzorky vlasu kraloven jefabin za mnoho uplynulych let. Za budoarem hra-
bénky Mariany, je tmava mistnost s kapajici vodou, ktera ukryva temné tajem-
stvi rodu Rulerwaldd. Les, ma nékolik ¢asti, a divak se dostava stale hustéjSim
a temnéjSim lesem do jeho posledniho useku, kam uz neni rado vstupovat.

V prubéhu zafizovani mistnosti bylo velmi pfijemnym pfekvapenim, jak si
sami herci dokazali zabydlet své osobni prostory a dat jim punc svého domova

v ramci inscenace. Mista tim ziskala na autenti¢nosti.

3.3. SVETLO

DalSi dalezitou sloZzku scény tvofi svétlo. V celém domé jsou zatemnéna
okna, aby divak nemél moznost kontaktu s okolnim svétem a pfipadal si alter-
nativni realitou Pomezi zcela pohlcen. V riznych mistnostech a usecich domu
se pracuje se svétlem odlisné. V mistnostech, které funguji jako obytna mista €i
domacnosti, jsou vyuzivany lampi¢ky a petrolejky, v jinych jsou pouzivany
sviCky nebo svételné fetézy, aby vSe pusobilo co nejpfirozenéji v zavislosti na
misté. Tyto zdroje pak maji riznou intenzitu, podle druhu mistnosti. Svétlem se
takeé daji dobre rozC€lenit obytné Casti, které jsou verejné. Ty soukromé jsou pak
vétSinou pohlcené tmou s minimalnim zdrojem svétla. Divak je mnohdy nucen
pomahat si orientovat se v prostoru vSemi dostupnymi prostfedky, vétSinou vSak
rukama a nohama Smatra v prostoru. Kdyz v takovém stavu narazi na néco

necekaneho, je celkovy dojem jesté umocnén. Svétlo také divakovi v nékterych
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mistnostech urduje cestu, kudy se muze pohybovat. V hostinském pokoji Niko-
lase Tausika svétlo neustale problikava a komplikuje tak divakovi orientovat se
v prostoru. Nékteré mistnosti naopak nejsou osvétleny vibec a spoléhaji na
zveédavost a trpélivost divaka, ktery je ochoten prozkoumavat prostor pouze

rukama a velmi obrysoveé.

3.4. VUNE A PACHY

Nedilnou soucasti imerzivniho divadla jsou pachy a vané, které umocriu;ji
divakav dojem z divadelniho zazitku. Osobita viné mistnosti je prvni viem, ktery
na divaka pusobi. V Pomezi se s vinémi také hodné pracuje. Svuj zvlastni pach
vlhkosti, staroby a zatuchliny ma dim sam. V rliznych mistnostech jsme praco-
vali s pachy, vztahujicimi se k mistu, které mély ztvarnovat. Na namésti je
hromada suchého listi, v opusténém parku za cukrarnou zase muléovaci kura,
v lese voni smula ze stromu a jehli¢i na podlaze, v kadefnictvi ucitime koudel a
susené kvétiny. V pracovné Ondreje je ,laboratorni“ zapach vytvofen uméle
zkazenymi vejci, a palenim vajec, které probiha pfimo jako herecka akce.
Nékteré mistnosti bez pfedchoziho zaméru ziskaly rizné osobité vané jen diky
starému nabytku, ktery je v nich umistén. Podobné pachové viemy ma divak i
pfi prohledavani detaild. Lahvi¢ky od parfému voni, zkumavky zapachaji. Oso-
bitou vUini maji i autentické potraviny z prvni republiky, kterymi jsou zaplnény

regaly v kolonialu. Napfiklad rybi tuk, kava, praci prostfedek atd...

3.5. ZVUKY

Zvuky a hudba jsou dalSi sloZzkou, ktera dokresluje atmosféru. Dobova
radia umisténa ve vefejnych prostorach (kadefnictvi, kolonial, cukrarna,
tanCirna) hraji prvorepublikovou hudbu. Celé pfedstaveni pak v prostoru

prostupuje lehce znepokojiva hudba, ktera graduje az k hororovému podkresu.
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V hudbé se tu a tam ozyvaji zvifecimi zvuky. Tento hudebni podkres slouzi
dobfe i hercam, ktefi se podle gradace hudby Iépe orientuji v Case a zvifeci

zvuky jim pfipominaji, ze uz by si méli pospisit do jiné mistnosti.

3.6. KOSTYMY

Protoze je Pomezi zasazeno do 40. let 20. stoleti, rozhodla jsem se
vychazet z dobové maddy, ktera je sestavena ze souasnych kusu oblec€eni, ale
stfihové i stylové bude odkazovat na danou dobu.

U Zenskych kostymu jsem si zvolila barevnou $kalu, které jsem se drzela
a ktera ma svou symboliku. Jakymsi pomysinym odrazovym mustkem pro ba-
revnost v Pomezi je Cervena na Satech kralovny jefabin, tedy divky, ktera se na
nachazi na vrcholu svého Zivota, fyzicke sily i krasy. Ostatni divky, které byly jiz
nékdy zvoleny kralovnou jefabin, maji barvy na Satech ladény do tmavsSich tonu
od fialové (Gabriela) po tmavé modrou ( Anezka), u niz barva symbolizuje i stfid-
most vdané Zeny. Ema, ktera nebyla kralovnou zvolena nikdy, je obleCena do
pudrové-bézovych tonu, coz ma symbolizovat jakési vyblednuti, naznak staro-
panenstvi a neschopnost dozrat do kyZzené kralovské pozice. Agata, ktera je
mladsi, ale usiluje o to, aby ji byla privilegia kralovny jefabin udélena dfive, nez
je to mozné, nosi rizovou a tlumenou lila barvu. Hrabénka Mariana, ktera neza-
pada do tohoto konceptu, ma zelené Saty, které odkazuji na jeji vztah k lesu a
k pfirodnim zakonum.

U muzZskych postav nema barevna symbolika takovy vyznam. Snazila
jsem se ji spiSe podtrhnout charakter dané postavy. Fotograf Andras je cely v
cerném, aby nebyl v temné komofe a svém ateliéru pfili§ vidét. Zaroven to
zdurazhuje jeho touha zachytil vSe, ale sam byt neviditelny. V&dec Ondfej, mi-
lovnik plazd, je obleCen do zelené barvy. Vojtéch a Jona$ jsou ladéni do bé-
zovych a hnédych tonld a navstévnik Nikolas, je z celé skupinky nejsvétlejsi,

oble€en do svétle Sedé. U muzu jsem se snazila odkazovat spiSe na detaily.



Motylek z pefi u ornitologa Vojtécha, hadi Satek u Ondreje, fetizkové hodinky

obchodnika Jonase atd...

Pro Pomezi jsem vytvorila i typicky uces, ktery vychazi z tzv. Victory rolls, které
se ve sv&té i u nas nosily ve &tyficatych letech. Uges pusobi trochu jako partzky,

coz odkazuje k symbolice Pomezi.

3.7. DIVAK V POMEZI

Genius loci domu, pochazejiciho zdruhé poloviny 19. stoleti, sam o sobé
vytvarihraciprostor, ktery divakim pomahanasatatmosféru apfenéstsedo jiného
svéta. Tfipatrovy rozlehly diim o cca tficeti mistnostech dava divakim nelehky ukol.
Kazdy z nich simusi ujasnit svou strategii, jak bude pfibéh sledovat. Mize bud' sle-
dovat jednu postavu po celou dobu déje a rozkryt tak podrobné jednu linii pfibéhu.
(Nutnofici, ze tento postup neni pro herce pfilis pfijemny a kdyz se takovyto divak
jednou za €as objevi, snazi se ho herec setrast rychlym béhanim a kliCkovanim po
prostoru, ktery zna lépe nez pfihlizejici, a vétSinou se mu to podafi).

Dalsi strategii je prochazet mistnostmi, vnichz se néco déje a odkryvat tak stfipky
pfibéhd jednotlivych postav. Tento typ sledovani voli vétSina divaku. Béhaji domem a
mistnosti voli podle kumulace lidi, nebo kfiku a doufaji, Zze pravé tam se néco
dalezitého déje.

Néktefi divaci, ktefi nechtéji béhat za davem, nahodné prochazeji mistnosti, kde
muzou a nemusi narazit na herce, ale mistnost sama za sebe vydava svédectvi a
zanechala stopu.

Pomezi se hraje dva roky a musim konstatovat, Ze chovani divaku v pro-
storu i jejich vztah ke scénografii daného mista je pokazdeé jiny a dost se
proménil. Na prvni uvedeni chodili divaci, ktefi byli bud malo nebo vibec obez-
nameni s tim, co je vlastné v prostoru ¢eka. Divaci jsou na zaCatku pfedstaveni
srozumeéni s tim, Ze se muzou dotykat a prochazet vSude. Na zacatku byli

v o,

zdrzenlivéjSi, nenapadlo je otevirat skfifiky, patrat, nebyli si jisti konfrontaci s
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herci. V pribéhu dvou let, kdy se pfedstaveni dostavalo do SirSiho povédomi,

byli divaci stale odvaznéjsi a zvidavejsi.

Jako hlavni pfekazka (nebo pozitivum) pro divaka, ktery je na Pomezi poprvé,
je velka rozloha domu. Divak nevi, jestli uz vidél vSechno, a pfirozené ma ten-
denci si nejdrive projit cely prostor, aby se zorientoval. Pak je tu samozifejmé
onen nepfijemny fakt, ze se musi smifit s tim, ze vSechno neuvidi. V pfipadé,
Ze se toho snazi stihnout co nejvice, pak nevidi vlastné nic. Dukladné a hloubéji
nemuze odkryt zadny z charakter(. VétSina divaku vSak pfistoupi na pravidla
tohoto typu divadla, necha se pohltit atmosférou a nevadi jim, Ze nestihli pocho-
pit a zhlédnout vSe.

Divaci podléhaji ¢asto stadovému efektu a maji tendenci se hromadit v
mistech, kde vidi velkou kumulaci ostatnich. Paradoxné, mistnosti nejsou
délany na velky pocet divakl a zazitek z vyjevu, ktery kolem vas sleduje dalSich
dvacet lidi, neni tak hluboky, jako kdyz se Clovék octne v mistnosti s hercem
jen on sam a Smiruje néCi soukromé pocinani, je pravé jedna z magickych
schopnosti imerzivniho divadla. Situace, kdy herec interaguje s divakem, pta se
ho na jeho nazor, protoze se neumi rozhodnout, pozve ho, aby si k nému vlezl
do vany, nebo ho foti na kabinetni fotografii, byva pro divaka opravdovym aut-
entickym zazitkem.

PFijemnymi drobnostmi je pak obCerstveni ur€ené k vefejné konzumaci v
cukrarné a v kolonialu, nebo funguijici telefony, se kterymi si hraji vice divaci nez
herci.

Neéktefi divaci si zcela vystali se scénografii. Narazila jsem napfiklad na dvé
sleCny, které ignorovaly veSkery pohyb hercli a samy prozkoumavaly v§echny
Supliky, kuffiky a skrifiky , patraly v osobnich vécech postav, prohrabavaly se
lejstry a fotografiemi a pokazdé nadSené vykfikly, kdyz byly bliZz a bliz tajemstvi
po kterém patraly. Jedna divacka uvéznéna v tajné mistnosti za opusténym sa-

lonem, kterou zaviel do své pokusné bedny Sileny védec Ondrej, se opravdu



bala, ze tam stravi zbytek veCera a dojaté dékovala kolemjdoucimu za pro-
pusténi. Jiné divaky strhne atmosféra anonymity a pfitmi.

Posilnéni vinem z baru, maji tendenci konverzovat s herci vic nez by si
byli kdy pomysleli. Jeden divak omylem polil hereCku vinem, kdyz se snazil za

ni lézt do vany a vyzvidat soukromé informace.

Stava se vsak, ze divak neni ochoten pfistoupit na princip sledovani tohoto typu
divadla a znechucen odchazi s pocitem, Ze za takovouto hloupost zbytecné
utratil penize. Je také nutno dodat, Ze tento typ divadla klade na divaka i fyzické
naroky. Stény a i cely prostor jsou velmi prasné. Divaci se brodi listim, prodiraji
se stromy, pouzita koudel jim ulpiva na obleceni.

Mnohdy se stava, Ze divaci jesté dlouho po skonfeni pfedstaveni debatuji o

tom, co kdo z nich vidél a pfedavaiji si své zazitky.

Strategicky nezbytnym mistem se stal bar s tanCirnou, kde cely déj zacCina
i konci. Je to jakysi zachytny bod pro divaka, ktery tape, nebo se mu jen nechce
dal chodit a chce si v klidu vypit sklenku vina. Zaroven je to jediny prostor, ve
kterém je povoleno mluvit. V baru se odehrava i Cast d€je, a jelikoz je to prostor
pro volnou zabavu, jsou zde divaci nejvice na rozpacich, zda herci uz jen popijeji
a nezavazné s nimi debatuji, nebo jsou stale v roli. Barman, ktery predstaveni
uvadi, tu a tam radi divakim kam by se méli zajit podivat a pokud je divak velmi

zvidavy, prozradi mu tu a tam | néjaké tajemstvi.

3.8. ZAVER

Pomezi bude mit derniéru na konci kvétna 2018. Za dva roky existence
ho shlédlo pfes dvanact tisic divaku. Inscenace za dva roky vyzrala, herci se ve
svych rolich ustalili do formy, ktera je jim pfijemna a uzivaji si ji oni i divaci.
Pomezi si naslo i velkou Fadu novych divaku, ktefi pfedtim zrovna neholdovali

netradi¢nim divadelnim formam, nebo o nich vibec nevédéli. Pfesto se jedna o



predstaveni, které neni z dlouhodobého hlediska urdzitelné a navic v nejlepSim
se ma prestat.

Dum vS8ak na sebe diky Pomezi upoutal pozornost a v prostorech, kde se
nachazi tancirna Fraxos vznikne kavarna, jejihoz provozu se ujme organizace
Divoké matky. Pro dim tak vznika nadéje na novy zivot a nékdy v budoucnu

snad na postupnou opravu.

3.9. ROZHOVORY S DIVAKY

(pfepis vSech rozhovort je na CD nosici)

Otazky:

1. Jak byste popsali zazitek z prfedstaveni Pomezi ?

2.Jak na vas pusobilo prostiedi ve které se pfibéh odehraval a pomohl vam néjak zo-
rientovat se v déji?

3. Muzete popsat nejsilnéjSi moment, ktery jste v Pomezi prozili?

Odpovédi:
(Anna S., 23 let)

1. NeskutecCny. SlySela jsem o Pomezi hodné, ale pfedcilo to moje nejvy3$si o¢ekavani. Hrozné
se mi libil ten svét, ta atmosféra, prosté vSechno. Po tomhle zazitku se asi uz budu vzdycky
v normalni divadle nudit. Ten dim je pfekrasny. Pochytila jsem asi tak jednu miliontinu, ale i
tak mé to neskutecné bavilo.

2. Pomohlo a hodné. Ze zacatku jsem nevédéla Ze je toho v mistnostech ukrytého tolik. Clovék
tam vejde, porozhlidne se, jde ven a ani ho nenapadne, Ze by se mél prohrabavat Suplikama
a pak jsem prohledala Nikolastyv kufr a naSla tam ty retro ¢uriacinky a dopisy od Magdy a podle
nich jsem za nimi béZela na posed.

2. Ten byl pravé na tom posedu. Byla jsem tam sama jen s jednou postavou, tusim, Ze to byla
Magdaléna. Povidala si se mnou jako bych bydlela v Pomezi taky. Spolu jsme pak nasly denik
Laury, co se ziratila. No a pak priSel Nikolas a ja je sama sledovala z posedu jak nejvétsi
Smirak. To bylo hodné intimni.

(Ondrej K. 31 let)

1, Ja jsem prisel na doporuéeni kamarada, ktery to hrozné vychvaloval. Néco mi uz o Pomezi
vykladal, takze jsem si myslel, Ze vim, do &eho jdu, ale stejné jsem dost pfekvapenej. Bylo to
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hrozné zviastni, asi jsem nic nepochopil, ale to neznamena, Ze se mi to nelibilo. Budu o tom
jesté dlouho premyslet a za to jsem rad. To uZ se mi na divadle dlouho nestalo.

2, Dokonale propracovany, néktery casti byly hodné désivy, ale ty mé bavily asi nejvic. Ja mél
Stesti, Ze vétsinou kdyZz jsem nékam prisel, tak se tam zrovna néco délo, takZe jsem pak spi$
sledoval ty postavy, ale objevil jsem par dopist a taky jsem nasel néjaky ztraceny fotky, ktery
hledal fotograf. Donesl jsem mu je a myslim Ze nebyl rad. Ale objevit se toho da patrné mno-
hem vic.

3, Zavolal jsem na ¢éislo u telefonu, on zvonil a zvedla to néjaka dama, ktera si se mnou do-
mluvila rande v lese. Skoda Ze nepfisla, j& tam byl. Mohlo to byt fakt dobry rande. Jo a néjakej
tuchyl mé zamknul v pokoji, tak jsem aspori vysvobodil divacku, kterou tam zavrel a o¢ahaval
gumovyma rukavicema.

( Marcela G., 54 let)

1, Ja byla uz na Golemovi, ale tohle je o nééem upliné jiném. Originalni pfibéh, zajimavé po-
stavy, je to celé perfektné zvliadnuté, propracované, nacasované. Chtéla bych tu stravit aspori
tyden, abych to vSechno vidéla a pfecetla vdechny indicie. Obrovsky zaZitek, vice takového
divadla, prosim.

2, Parada. Misty jsem byla unavena, tak jsem si odpocinula v cukrarné a natahla se v budoaru,
¢imz se omlouvam pani hrabénce, Ze jsem ji zabrala hraci prostor. Nékteré mista mé hodné
vydeésily, jako tfeba ta divha domacnost ve tretim patre. Tam bych teda bydlet nechtéla, ale
tfeba prostranstvi pred kolonialem a ta viné listi na mé upiné dychly ducha starych ¢asu. Jen
lidi by mohlo byt méné, obcas trochu pretékaji z mistnosti.

3, Jedna z postav mé pozvala k sobé do vany, tak jsem tam za ni vlezla a povidaly jsem si.
Povidala mi o svém pobytu v néjaké sanatoriu a o Laufe, ktera se ztratila. Bylo to zviastni,
zezacCatku trochu neprijemné, protoZe na nas koukali lidi, ale pak mé to zaCalo bavit. Pak mé
jedna z divek, které pracuji v cukrarné poprosila, zda bych za ni nevzala sménu. To jsem od-
mitla, jesté by po mé chtéla abych tam opravdu byla i kdyz babovka byla moc dobra.

3.10. POZVANI

VZNIK A UMISTENI POZVANI

Slavnost pana S. byla po dlouhych letech opét vyhlasena. Kdo se sejde
pod Sirym nebem, na misté peclivé vybraném samotnym hostitelem? Kdo ziska
Pozvani? Hranice mezi realitou a snem se tento den natolik ztenci, Ze bude opét
mozné spatfit svét v podobé, ktera nam zistava vétsinu ¢asu utajena. Béhem

letniho podvecera se bude opét moznée setkat se starymi znamymi, které jsme
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dlouho nevidéli, ¢i u kterych si uz ani neuvédomujeme, Ze je divérné zname. A

s pribyvajicim soumrakem se rozehraje dlouho oCekavana Hra.

Pozvani je opét autorskou inscenaci LukaSe Brychty, Katefiny Souckové a
Stépana Tretiaga.

Oproti Pomezi se jedna o exteriérovy projekt, ktery je primarné uréen ke
hrani v |1été a je pfenositelny. Pfi jeho tvorbé se vychazelo ze zaméru, zZe by se
mél odehravat v zahradé, obofe €i zameckém parku.

Celé predstaveni je koncipovano jako slavnost pana S. (Sen), ktery se sice ne-
dostavil, nicméné pfipravil pro své pozvané hosty zahradu plnou podivnych za-
kouti a zabav. Herci zde pfedstavuji ctnosti a nefesti (Vira, Upfimnost,
Lehkomysinost, Lstivost a Zoufalstvi) a vlastnosti ( Inspirace, Zvédavost,
Hrdinstvi, Posedlost a Soutézivost) a Smrt, které pfichazeji jako hosté na oslavu
spolu s divaky. Dé&j se pak odehrava v prubéhu slavnosti, pfi které se herci druzi
s divaky. Dé&j zde neni stoprocentné definovan jako v Pomezi. Jde o vyjevy v
zahradé, kdy jsou spolu ctnosti, nefesti a vlastnosti konfrontovany a divaci
urcuji, ktera dvojice spolu na konci zistane. Celou akci uvadi konferenciér, ktery
nasméruje herce a divaky na r(izna mista. Re&i pfipadné problémy a uvadi do
chodu razné atrakce pro pfihlizejici, jako je kolo §tésti, pfetahovani lanem ¢i hra

na slepou damu.

3.11 SCENOGRAFIE

Kazdy divak dostane pfi vstupu na zahradu hraci Zzetony se symbolem
slavnosti a kartu, na které je vyobrazena jedna z hereckych postav spolu s pop-
isem, jakou vlastnost pfedstavuje. Tyto karty se osvédcCily jednak jako voditko
pro divaka, ktery se takto muze zaméfit na postavu, jejiz kartu si vylosoval, nebo
si muze prohlizet karty, které dostali jeho znami a spojovat si je s herci, ktefi se
pohybuji v arealu. Karty zaroven slouzi pro pozdé;jsi kolo Stésti. Zde divak mize

vyhrat dal8i Zzetony, kterymi pozdéji ovliviiuje prubéh déje.



Inscenace se konala na usedlosti Mazanka v prazské Libni. V usedlosti
se nachazeji opusténé staje, stodola a budovy a také rozlehla zahrada
obehnana zdmi. Takto uzavieny prostor je vyhodny jednak z hlediska
bezpecénosti, jednak z diivodl jakési kompaktnosti a celistvosti prostoru s jasné
danymi hranicemi.

V dolni ¢asti pozemku se nachazi pomérné velky prostor, ktery slouzi jako
pfijezdova cesta a byl vyuZit jako oficialni usek s barem a podiem na kterém
zpiva zpévacka Nikareta (Inspirace). Odtud divak pokracCuje dale do zahrady,
ve které se nachazeji surrealisticky vyhlizejici koutky, zdanlivé do zahrady
nepatfici. VSe je opfedeno snovou atmosférou , vzdalené inspirovanou barok-
nimi slavnostmi v zahradach.

Scénografie tedy sestava z drobnych zatisi v prostoru (koupelna, rokokovy kou-
tek, ¢aj o paté, houpacky, kroket, sané...) a osobnich prostort postav (knihovna

Zoufalstvi, zahradka Smrti, Zrcadlovy kout Upfimnosti).

Dulezitym prvkem ve scénografii i v déji samotném jsou vahy s moznosti
volby, s kym ktera postava na konci veCera skonci. Toto hlasovani probiha za
ucasti divaku. Ti hlasuji Zetony, které obdrzeli u vchodu, popfipadé vyhrali v
pribéhu pfedstaveni na kole §tésti. Herci se po secteni hlas odeberou za svym
protéjSkem, se kterym zakoncCi pfedstaveni, pfeCtenim surrealistické ,pohadky*
pFihlizejici skupince divakau.

Déje pohadek odkazuji na charaktery danych postav a jejich souhrnné vyznéni
pfiblizuje divakim, Ze se vlastné jednalo o sen a vSechno, co se vecer odehralo,

se jim jen zdalo.

3.12. SVETLO

Déj se odehrava od vecera, po stmivani, az do uplné tmy. Plsobeni pfi-

rozeného svétla je velkou vyhodou. Protoze nebylo mozné rozvést elektfinu po
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celé rozlehlé zahradég, je elektricky osvicena jen jeji mala Cast, ktera se nachazi
v dosahu domu. Zbytek osvétleni zahrady byl feSen Cajovymi a elektrickymi

svickami, pochodnémi a petrolejovymi lampami.

Stanovisté nasvicené elektricky v dolni ¢asti zahrady (velky stan, bar ve
stromé a toaletni koutek) tvofily zachytné svételné body v pfipadech, kdy
zhasinaly plaminky sviCek a petrolejovych lamp.Nemoznost stalého svétla se
ukazala jako jeden z hlavnich problému, ale paradoxné i vyhod celého pfed-

staveni.

3.13. KOSTYMY

Kostymy kPozvani vznikaly nezavisle na scénografii, ktera ma barokizujici
staromilsky nadech. JelikozZ divaci pfichazejici na pfedstaveni maji splhovat dress-
code classy casual*, postavy samotné vychazeji z tohoto dress-codu také. Cilem bylo,
aby néktereé postavy divak na prvni pohled nerozkli¢oval jako u€inkujici. Jiné jsou
ladény teatralnéji, jako napfiklad Oskar (Zoufalstvi), ktery je stylizovan do ro-
mantického rozervance v dobovém kabatu, nebo Richard (Hrdinstvi), ktery je
mixem Indiana Jonese a rytife, Ci zpévacka Nikareta (inspirace), stylizovana do role
primadony vdlouhych tfpytivych Satech. V kontrastu k nim jsou nenapadné figury
(Smrt), které vypadaji zcela civilné a divak aninemusirozkli€ovat, Ze se viibec jedna o
hereCku. Kostymy jsou zamérné stylové nesourodé, nicméneé jako celek odpovidaji

soucasnosti, tu a tam s podivnymi prvky ¢i zvlastnostmi.

3.14. REKAPITULACE

Kdybych méla porovnat praci na Pomezi a Pozvani, exteriérové Pozvani bylo

viv s

mistnosti musely uklidit od necistot, které se zde za mnoho let nahromadily, coz

samo o sobé zabralo velmi mnoho ¢asu. Nicméné vSe, co jsme vdomé udélali a
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donesli, zde také mohlo zUstat a mélo své trvalé misto. Oproti tomu pro Pozvani
jsme ziskali zahradu, na které nebyly nutné zadné upravy a mohlo se rovnou
instalovat. JelikoZ mnoho dekoraci a nabytku je hodnotnych, musely se pokazdé
sklizet nebo alespor zabezpedit pfed destém.

Exteriérova predstaveni maji sva uskali. Diky pocasi, které bylo v dobé
prazského bloku predstaveni velmi proménlivé, bylo kazdé z nich uplné jiné.
Divaci byli vpusténi do zahrady za svitu zapadajiciho slunce, pak uz pomalu
zahrada upadala do tmy a jeji zadni ¢ast osvétlovaly jen svicky a pochodné,
které vlivem obCasného silného vétru rady zhasinaly. Pfiroda si s dekoracemi
pohrala po svém. Vlivem vichru se rozhoupaly lampiony, svételné fetézy,
houpacky i zavesy. Z knihovny vylétavaly listy knih a ulpivaly v travé. Dekorace
zapadavaly listim, jehliC¢im, pyly a kvéty, coz vizualu pfidalo na efektivité. S
kazdym pocCasim dostavala inscenace novy rozmeér. Pfi horkych letnich
veCerech méla raz poklidného snového svéta, kde se odehravaji romantické
mikroscénky. Pfi vétru s chladnéjSim vzduchem byla temnéjSi a zahadnéjsi.
Vlbec nejefektnéjSi prfedstaveni bylo paradoxné pro dekorace a kostymy tim
nejniCivejSim.

Silné hifméni provazelo jedno z pFedstaveni hned od zacatku a po-

temnélou zahradu, ve které vétSina sviek zhasla, osvétlovaly jen blesky a silny
vichr strhaval kiehCi instalace ze svych mist, vzduchem létaly drapérie.
PFi scéné, kdy si Hrdinstvi s Lehkomyslnosti dramatickym zplsobem vyznavaji
své city, se spustil dést. Romanticka scéna v desti, kdyZ neni dést’ planovan ,
pusobi opravdu silné . Boufka se strhla v momenté, kdy Smrt hraje s Hrdinstvim
Sachy (v Casti zahrady kde je velka plocha hliny) a pfivalovy dést celou hraci
plochu zatopil. Pfedstaveni nemohlo byt kvali nepretrzitému silnému desti ani
dohrano. Jedna &ast divakd a hercl se nakumulovala u baru ve stodole,
odvaznéjsi polovina pobihala v desti a boufce po rozbahnéné zahradé za zbyt-
kem herc.

Rada bych porovnala i interakci s divaky ve hie oproti Pomezi. Jestlize v
Pomezi neni interakce herec-divak nutna, v Pozvani je prakticky nezbytna,

jestlize chce mit divak z pfedstaveni pocit zadostiu€inéni. Celé pfedstaveni je
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koncipovano vice pro divaky nez Pomezi. Herci jsou postaveni na uroven divaku
vice nez kdy predtim, kdyz na slavnost pfichazeji spolu s nimi. Divak ma zde
navic moznost o déji rozhodovat. Je také zvlastni, jak ho v mnoha pfipadech
laka postava, ktera s nim ma néco spolecného. Nékdy se identifikuje pravé s
postavou-vlastnosti, kterou se snazi sam v sobé potlacit nebo ji ignoruje. V
Pomezi, kde byl divak oddélen mistnostmi od déni v jinych ¢astech domu, se
mohl zcela soustfedit na déj, ktery se odehraval pfed nim. Zahrada, kde ¢lovék
vidi odehravat se dé&j na vice mistech najednou, prestoze blize sleduje jen jedno
stanovisté, se ukazala vice stresujici, nez kdyz divak nema ponéti, co se jinde
déje.

Mozna, ze celkova vétsi aktivita a ochota publika co nejvice interagovat
vychazela z pfedchozi znalosti, jak se chovat pfi imerzivnim pfedstaveni, ale
domnivam se, zZe vice k tomu pfispélo samotné chovani hercl, ktefi v ramci
svych roli divaky pfimo oslovovali a navazovali s nimi konverzaci. Kazdopadné
pfichozi, jakkoli byla kazda skupinka rozdilna, byli velmi pfateldti a ochotni
nechat se pohltit atmosférou. Tma na zahradé je zahalila rouskou anonymity, a
mozna proto byli jesté odvaznéjsi a méli potfebu si vSe vyzkouset, prozkoumat
a komunikovat.

V nedohraném destivém predstaveni, o kterém se jiZ zmifiovala, jedna
Cast divaku, ktefi zastali na zahradé i pfi lijaku, odhodila veSkeré zabrany a spolu
s hrstkou hercu se svlékli do naha a béhali v desti po zahradé. Poté se jali skakat
do hromady hliny. Polonazi, mokii a zabahnéni se pak pfipojili k druhé plce
osazenstva ve stodole a s pocitem zadostiuCinéni odchazeli po par pivech
domd. To, Ze se i starSi divaci nechali strhnout k tomu, aby si lehli do travy a
koukali do nebe, popfipadé ochutnavali napoje v nejriznéjSich lahvich
rozmisténych k volnému obc&erstveni v prostoru, myslim, naplnilo pivodni za-
mér tvlrcl, a to docilit u divaka pocitu, Ze zazZil néco vyjime¢ného, a Ze byl

opravdu ,uvnit celého predstaveni.



Pfedstaveni Pozvani se mimo prazskou usedlost Mazanka hralo i ve
Valdstejnské lodzii a v pfilehlém Libosadu v Ji€¢ine. Krasné honosné prostiedi
nové zrekonstruované ValdStejnské lodzie bylolakadlem pro divaky samo o sobé a
inscenaci sluselo. Libosad u lodZie je obdélnikovy park na roviné s mnozstvim kras-
nych zakouti. Je obklopen zdmi s mohutnymi oblouky, které plsobi honosné. Ve
srovnani se svazitym terénem a divocejsi pfirodou na Mazance pusobil tento
prostor daleko vzneSengji. Krasna zakouti skytala grota obehnana zdivem, do
které jsme pfenesli zahradku Smrti.

Celé pfedstaveni zaCinalo na nadvofi pfed lodzii, odkud se obecenstvo skrze
lodZii pfemistilo do rozlehlého Libosadu. Zménou oproti Mazance bylo i osvétleni.
Pfedstaveni na Mazance se konala v Cervnu, Ji€inska na konci Cervence, kdy tma
pada mnohem dfive. Vlivem smogu vPraze nebyla uplna tma prakticky ani na konci
pfedstaveni, kdezto v Ji¢iné byla jiz naprosta tma o pul desaté.

Pozvani planujeme hrat jesté nékolik letnich sezdn, v soucasné dobé se hleda

vhodny prostor, pro jeho uvadéni v Praze i mimo ni.

3.15. PROSIME, NESAHAT

Predstaveni Prosime nesahat vzniklo ve spolupraci s Narodnim muzeem,
které Pamatnik FrantiSka Palackého a FrantiS8ka Ladislava Riegera spravuje.
Dcera FrantiSka Ladislava Riegra LibuSe Brafova zachovala byt v plvodnim
stavu a ve 30.letech 20. stoleti ho pfedala Narodnimu muzeu i se vSim, co v
ném zlstalo. Do pamatniku se da dostat po pfedchozi telefonické domluvé, nic-
méné mnoho lidi o ném vibec nevi, a nikdy v ném nebyli.

Inscenace Prosime nesahat nabizi divakiim interaktivni formou pohled do obro-
zenecké éry a netradi¢ni prohlidku bytu i cennych pfedmétd v ném.

Navstévnici pfichazeji do bytu, kde se zastavil ¢as, jako hosté obro-
zeneckeého salonu v 80. letech 19. stoleti. Hosty vita Riegrova dcera Marie
Cervinkova/Riegrova a Marie Cervinkova (téméF Riegrova) nevésta jejiho bratra

BohouSe. Divaci se rozdéli na 4 skupinky po péti lidech. V kazdé ze ¢tyr

\ 57



mistnosti se nachazi jedna z postav, ktera fesi s divaky problémy rodinné i pol-
iticke.

V Pracovné bavi hosty BohouSova ,nevésta“ Marinka, ktera uz deset let
feSi svlj vztah s Riegrovym synem korespondenci a trapi ji nevyvazenost
pfipadného snatku i to, Ze ji rodina slavného buditele nechce pfijmout.
Nestastna divka diskutuje s divaky o tom, zda ma takovyto vztah smysl. V sa-
lonu se Bohou$ snazi zastoupit svého otce, ale debata o politice v Rakousku-
Uhersku, vétSinou i ze strany divakl, Casto zapluje pravé k BohouSovu
nevyfeSenému vztahu s Marii i k postoji jeho rodiny k ni.

V menSim salonku jeho sestra diskutuje s divaky o vztazich v roding, o

svem nepovedeném manzelstvi i 0 své praci pro otce.
Tyto tfi postavy z historie, doplfiuje ponékud fanaticky privodce-restaurator,
pochazejici z nasi sou€asnosti. V posledni sbirkové mistnosti ukazuje divakim
,vzacné“ exponaty po pfednich ¢eskych velikanech. ,Nudle® z nosu FrantiSka
Palackého, suchar, ktery nakousla jeho Zena Terezie a jiné... Herci pfedstavujici
postavy z historie, jsou jako zivé exponaty, zakonzervovani stejné jako zbytek
bytu. Tento dojem je umocnén tim, Ze pokazdé ztuhnou v pozici, ve které se
zrovna nachazeji v momenté, kdy vejde ,pravodce” dovnitf. Dojem exponatu
podporuje i pravodcovo oprasovani strnulych hercu.

Predstaveni trva necelou hodinu a kazda skupinka ma individualni za-
zitek, protoze proud konverzace, ktery muze mit nékolik sméru, voli pravé oni
podle toho, co je zajima. Jelikoz se jedna o pfedstaveni velmi komorni, mize
mit divak pocit opravdoveé vyjimecnosti.

Z hlediska scénografie se jedna o mimofadné vzacny prostor, kde
opravdu nejsou mozné jakékoli zmeény €i dekorovani, ostatné to ani neni nutné.
Sam prostor ma natolik vypovédni hodnotu a autentickou atmosféru starych
¢asU, Ze neni tfeba ho uz ni¢im podporovat.

Problémem se ukazalo byt i pouhé sezeni divakd na dobovych Zidlich. Divaci
se musi pohybovat v papuc€ich a opravdu se ni¢eho nedotykat. Chovani
precitlivélého privodce, ktery peskuje hosty za to, Ze prosedéli zidle, je komické,

ale pfesto na misté.



K celé interaktivni prohlidce bylo tfeba tudiz dodélat jen kostymy. Vycha-
zela jsem z dobové maody cca z roku 1880. Nehodlala jsem do detailu kopirovat
modu té doby, tj. sukné s honzikem, korzety a Zakety. Drzela jsem se spiSe
celkového tvaru, a opét jsem se snazila vytvofit ze sou€asné mody kostym ve
stylu dané doby. Pouzila jsem souCasna sacka a halenky (kosSile), které jsem
doplnila ozdobnymi lemovacimi stuhami. Dlouhé sukné jsem doplnila o
narasenou latku v zadni ¢asti, ktera evokuje tvar honziku.

Tento komorni projekt mi umoznil vyzkouSet si praci v prostoru, do
kterého nelze nijak zasahovat a lze pouze dokreslit atmosféru kostymy.
Podobny pfistup k objektim tohoto typu mé velmi bavi a myslim, Ze i pro divaky
se najednou cely pamatnik stal atraktivnéjSim. Neéktefi divaci si po pfichodu
domdu hledali o Palackych a Riegrovych informace na internetu, aby si potvrdili
to, co vidéli a aby se dovédéli
vice. Obrozenecka éra, ktera se ve Skole mize jevit jako nudny vycet buditeld,

timto dostava realnéjsi obrysy a stava se pfistupnéjsi.

3.16. DUM V JABLONICH

Zatim posledni posledni imerzivni pocin naseho uskupeni Pomezi se za-
¢al formovat na podzim lofiského roku. Jelikoz pfedchozi projekty byly vefejnosti
pozitivné kvitovany, prostoru pro novy projekt se nabidl sam, Iépe fe€eno nabidl
jej David Cysaf, spravce a jeden z maijitelt funkcionalistické Winternitzovy vily

na prazském Smichové.



3.17. POHNUTY OSUD VILY | JEJICH OBYVATEL

Vilu nechal postavit u Adolfa Loose a Karla Lhoty v roce 1931 prazsky
pravnik JUDr. Josef Winternitz jako rodinnou vilu pro svoji manzelku Jenny
Winternitzovou, dceru Suzanu a syna Petra. Jedna se o posledni Loosovu
realizovanou budovu a ma hodné shodnych prvkd s Millerovou vilou, mimo
jiné i zpusob ¢lenéni (tzv. raumplan), ktery byl pro Loose obecné charakte-
risticky. Stavba vily v€etné vSech pfiprav, planu a povoleni trvala jeden rok
a 9. zari 1932 bylo vydano ,,Povoleni k uzivani stavby“. Rodina vilu obyvala
do roku 1941, kdy byla donucena pod tlakem rasové perzekuce vilu pfevést
na Auswanderungsfond fir Bohmen und Mahren (Vystéhovalecky
fond). Od tohoto fondu koupila objekt obec prazska, ktera ve vile zfidila
matefskou Skolku. Ta zde nepretrzité sidlila az do roku 1997. Cela rodina
byla roku 1943 transportovana do Terezina a pozdéji do koncentracniho
tabora Osvétim. Zde také hned po pfijezdu zahynul v plynové komofe
JUDr. Josef Winternitz a jeho syn Petr. Jenny Winternitzova a dcera Suzana
dostaly praci ve fabrice u transmisi, kde diky teplu ze stroju pfeckaly zimu
az do konce valky. Po valce se vratily zpét do Prahy, ale do jejich rodinné
vily se uz nikdy nedostaly. Jejich narok na vraceni vily sice Ceskoslovensky
stat uznal a obnovil vlastnické pravo pro JUDr. Josefa Winternitze, ale uvalil
na dédicky dan dédickou a milionafskou. Navraceni vily bylo podminéno
splnénim téchto platebnich podminek a bylo zatiZzeno exekuci. Vzhledem k
tomu, Ze Jenny a Suzana nemély zadného majetku ani pfijmu a nebyly
schopné tyto podminky splnit, nabidly Ceskoslovenskému statu darovani
vily na oplatku za zruSeni exekuci a dalSich pohledavek, které bojem o na-
vraceni majetku vznikly. Darovaci dopis ukoncila Jenny Winternitzova zvo-
lanim ,Miru zdar®. Jiz se nikdy do vily nepodivaly ani o ni v rodiné nemluvily.
Zbytek rodiny se o vile dozvédél az v roce 1991 pfi pfipravé restituci. Ani
Jenny ani Suzana se restituce nedockaly. Vilu se rodiné podafilo zrekon-
struovat jen diky nezmérné energii a praci vhuka JUDr. Josefa Winternitze

Ing. Stanislava Cysafre. (nttps://iwww.loosovavila.cz/story/)



David Cysaf, syn Ing. Stanislava Cysafe a pravnuk Judr. Josefa Win-
ternitze, pfevzal po smrti otce vilu do své péce, stara se o jeji udrzbu, zpfFi-
stupnil ji vefejnosti a pofada v ni rizné kulturni akce vystavy, koncerty...
ale jelikoz provoz a udrzovana vily je finanéné naroCna zalezitost je nutné
pronajimat ji obCas i ke komerénim ucelum, jako jsou svatby, zazitkova
pfespani, plesy Ci oslavy. Pozvat do vily, ktera pfedstavuje vzacny rodinny
odkaz imerzivni divadlo je odvaznym krokem, zaroven s pfedstavenim ode-
hravajicim se v dobé vzniku této mimoradné stavby oziva vila v celé své

krase.

3.18. O VZNIKU DOMU V JABLONICH

Koncept domu v jablonich byl tedy pfipraven primarné pro Winter-
nitzovu vilu, jak je ale u imerzivniho divadla pfizna¢né, ale bylo by mozné
ho zasadit i do jiné prvorepublikové vily. Jedna se opét o autorské predsta-
veni v rezii LukaSe Brychty, St&pana Tretiaga a v dramaturgii Katefiny
Souckové, ktefi zasadili pfibéh do roku 1933 a dali mu ramec detektivniho

prib&hu.

Pfi vymysSleni konceptu se nechali volné inspirovat atmosférou z de-
tektivnich pfipadl Hercula Poirota od Agathy Christie a nékteré prvky cha-
rakteristické pro styl, jakym jsou pfibéhy vypravény se objevily i v Domu
v jablonich. Jak uZ je pro trojici tvurcu typické vytvofily charaktery s pre-
cizné propracovanymi minulostmi, podloZzenymi historickymi fakty a v tomto
pfipadé inspirovanymi skutenymi osobami Zijicimi za prvni republiky. Cha-
raktery postavam vymysleli i s pfihlédnutim k typizovanym, stylizovanym
charakteram, které byly popularni ve filmech a ostatné jsou i ¢asto zastou-
peny v detektivhim zanru a pokryli tim klasické dobové typy jako tovarni-
kova dcera, ufednik, divka milujici motorismus, cizinka, damic¢ka, zahradnik

a salonni elegan. Jak uz jsem popisovala u imerzivnich projektl vysSe,
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vS8echny postavy jsou rovnocenné neexistuji postavy vedlejSi a hlavni,
kazda postava ma opét svou pfibéhovou linii, kterou v cca 2,5 hodinach
projde spolu s divaky. Zménou oproti pfedchozim projektim je text. Herci
v pfedchozich projektech samoziejmeé v zavislosti na daném charakteru po-
stavy celou dobu improvizovali. V tomto pfipadé méli pfedepsan text, ktery
si samozfejmé upravily, aby byl pro jejich postavu pfirozeny a v ¢astech
které jsou zalozeny na komunikaci s divakem samozfejmé& musi improvizo-
vat, ale i pro hereckou druzinu, ktera s malymi obménami absolvovala né-
ktery nebo v8echny z pfedchozich imerzivnich projektd se jednalo o celkem

podstatnou zménu.

Déj pfedstaveni se odehrava na vernisazi, kterou porada divCi spolek
Apaté. Toto uskupeni, které tvofi damy Alma Apfelsteinova, FrantiSka Wal-
terova, Natasa BruSvitska a Ludmila PospiSilova, vita pfichozi divaky, jako
divaky vernisaze. Vernisaze se ucCastni i snoubenec FrantiSky Waltrove,
Fred Cesek a bratranec Almy, Bedfich Sifman. Zahradnik Rollo Prochazka
roznasi jableCny cider Ci vino a je k ruce komukoli, kdo jej o to pozada,
primarné pak sle€né Almé, jejiz rodiné slouzi. Doc€asna pani domu Alma
Apfelsteinova, ktera hlida vilu rodi¢im, nez se vrati z cest vita hosty na
sklenéné minizahrady, které jsou u prilezZitosti vernisaze vystavovany, ale
také na umélecky skvost Dum v jablonich, ktery se ve vile nachazi a je
ustfednim motivem nasledujiciho déje.

DUm v jablonich je tedy fiktivni vzacna soSka, kterou daroval Karel
Kramar (v roce 1933 uz byvaly premiér) osobam za mimofadné zasluhy.
Existuji pouze tfi exemplare této sosky. Jednu ma T.G.Masaryk, druhou ma
general Stanislav Cesek ( tehdy skuteéné Zijici), legionaf, stryc Alfreda
Ceska, a tfeti piivodné dostal Petr Ilji¢ Brudvitsky, otec Natasi, ktery daroval
sosku rodiné Almy Apflsteinové (dcera majitele vily), jako podékovani za
prokazana dobrodini. SoSka je dilem vyznamného sochafe Oty Slecht-

freuda (fiktivniho sochafe inspirovaného Otou Gutfreundem).



Predstaveni tedy zacCina na dobrocCinné vernisazi ve vile rodinny Apfelstei-
novy (odkaz na jablka a na zidovsky plvod plvodnich obyvatel vily), ktera
probiha formou interakce s divaky, ktefi si sami mirou své komunikace mu-
Zou tvorit obrazek o pfitomnych postavach. Postavy o sobé samoziejmé
vykladaji samy, ale divak ktery pfekona stud, se mize dovédét i rizna ta-
jemstvi. D&j se odehrava ve dvou Casovych rovinach. V minulosti, kdy divky
teprve vernisaz pripravuji a v soucasnosti, kde se spolu s divaky bavi na jiz
probihajici vernisazi. Vymezeni ¢asovych rovin je dobfe pochopitelné, pro-
toZe je pfedvedeno hned po uvitani na vernisazi, kdy jsou vSichni hosté-
divaci shromazdéni ve velké hale. Minulosti, nazyvejme je flashbacky, jsou
vzdy oddéleny od pfitomnosti zvukovym signalem a herci v nich nereaguji
na pritomnost divaku.

Déj samotny se toCi okolo ztraty soSky domu v jablonich, po které
zbyde jen prazdny stojan. Divaci i herci se pohybuji celym domem, v ruz-
nych pokojich, chodbach a terasach se odehravaji soubé&zné herecké akce,
jak uz tomu u imerzivniho divadla byva, ale zasadni okamziky predstaveni
sdruzuji divaky vzdy ve velké hale.

Flashbacky jsou celkem tfi. Da se fici, Ze jsou to rizné uhly pohledu,
jak to mohlo byt a jak se mohla soSka ztratit. D&j je pokazdé tentyz, ale
postavy se v kazdém flashbacku chovaji jinak a to stale vice pfirozenéji,
ale zaroven i temnéji. Prvni flashback, podkresleny veselou a sviZznou swin-
govou hudbou, je silné stylizovany a idealizovany. Chovani postav zde vy-
chazi z pfehnanych vyraznych gest, a to viceméné komickych, které na-
jdeme v dobovych filmech a mé osobné evokuji némé filmy z let dvacatych.
Divak mize nabyt dojmu, Ze se ocitl v néjaké podivné grotesce, kde se
v8echny postavy maji rady a nikdy by neprovedly nic co by mohlo narusit
chod tohoto idealniho svéta.

Druhy flashback je doprovazen temnéjsi a pomalejSi verzi dobové
A je zaskoCen pfiznanim jedné z postav ze soSku ukradla ona. Nasleduje

stejny slet udalosti jesté jednou, tentokrat doprovazen jen temnymi zvuky a
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divak ma moznost vidét, jak se ktera scéna odehrala doopravdy a jestli je
ona osoba opravdu vina Ci nikoli. Flashback konCi opét ve velké hale, kde
pfedem nahrany hlas, jako z radia, hlasi kdo byl za kradez zaten. Herci se
rozchazeji kazdy do jedné ¢asti domu aby zde fekli svdj pravdivy pfibéh
onoho veclera kdy se soSka ztratila a divak si mize vybrat, kterou postavu
bude nasledovat a je na ném jestli si vybere tu, kterou podezira ze zlo€inu,
nebo ktera ho zajima, Ci tu kterou ten vecCer sledoval nejvice. Tedy jen mala
¢ast divaku se dozvi, kdo opravdu sosku vzal.pro umocnéni atmosféry jsou
pfibéhy hercl pfedem nahrané a herec je tedy posluchadem, stejné jako
divak. Nasledné se vSechny postav i divaci potkaji v hale a predstaveni
konCi. Vzajemné setkani a obvifovani postav, kterym kon¢i kazdy fla-
shback i celé pfedstaveni je symbolicky odkaz na ,koleCko® podezielych

na konci kazdého Poirotovského pfipadu.

Pfi seznamovani s prostorem vily mé zaujalo hlavné mnozstvi svétla,
které celym domem prostupuje. DalSim typickym prvkem této stavby je stfi-
dani velkoryse reSenych Clenitych, spole¢nych prostor a vcelku malych sou-
kromych pokoji¢ka. Vila ma tfi patra a pfizemi, kde se nachazi byt zahrad-
nika Rolla. Hlavnim prostorem je velka hala, ktera je zajimava pfedevsSim
svou Clenitosti a nadhernou terasou. Tyto architektonické prvky umoznuji
divakovi sledovat déj predstaveni z vice urovni, dat si s nimi cigaretu na
terase, sledovat déj na terase velkymi francouzskymi okny, nebo jimi rov-

nou na zahradu vylézt.

Velké venkovni terasy lze ostatné nalézt i ve dvou vySSich patrech,
je mozné na né vyjit z vétSiny malych pokojika i chodeb a divak muze tudiz
z ptaCi perspektivy pozorovat déni z horniho patra ve vSech tfech urovnich
najednou. Totéz se tyka vyrazného tocitého schodisté, které je ale dosti

uzke, takZze nasledovat nékdy rychlonohé herce je nemozné.



3.19. SCENOGRAFIE

Uz pfi pfipravé konceptu jsme se shodli, ze oproti Pomezi a Pozvani,
kterézto oba byly po scénografické strance nesmirné naro¢né a obsahle,
tak zde se bude jednat o po€in minimalisticky. Ddvodu bylo hned nékolik.
Jednak puvab vily a obecné funkcionalismu tkvi v jednoduchosti a Cistoté.
Dal8i davody jsou Cisté praktické, pokojiky ve vile jsou opravdu relativné
malé. V pfipadé, Ze by byly plné vybaveny, by se do nich divaci ani herci
neméli moznost uz vejit, tak aby bylo mozné se v nich néjak herecky proje-
vovat a hlavnim ddvodem pro minimalni scénografii je pfedevsim fakt ze
vila je Cast tydne oteviena navstévnikim a v ostatnich dnech slouzi pro
ucely, o kterych jsem se jiz zminovala. Bylo tedy nutné pocitat s tim, ze
v8echny pfedméty Ci nabytek, ktery do vily pfidame, bude nutné po kazdém

pfedstaveni uklidit a to navic do prostoru, ktery je opét relativné maly.

Je zcela pochopitelné Ze takto vyznamnou dobovou stavbu, nelze
pretvofit na néco jiného a domnivam se, Ze by to v pfipadé domu s tako-
vou atmosférou bylo i zcela kontraproduktivni.

David Cysaf pomalu a citlivé vybavuje nékteré pokoje dobovym funkciona-
listickym nabytkem, ktery peclivé vybira, aby pusobil pfirozené, takze

v nékterych mistnostech se par kusu nabytku nachazi.

Vizi také bylo, aby divak ve stfidajicich se flashbacich neztracel tolik Casu
v prostoru, nepfehrabovali se hromadami rekvizit a spiSe se soustfedil na
postavy a sledoval detaily a promény prace s predméty, které jsou v kaz-
dém flashbacku jiné a aby si pfipadné i odvodil, co se jak asi mohlo stat.
Uvedu pfiklad. V mistnosti, kterou jsme si pojmenovali jako pracovnu, jsme
umistili dobovy stul pouze proto, aby na ném mohl stat psaci stroj a vedle
néj lezi papiry na kterém NataSa piSe dopis na rozlou¢enou svym pfitelky-

nim. V prvnim flashbacku velmi stylizovanymi pohyby piSe na onom stroji



ovSem bez papiru. V druhé verzi napiSe jen jednu ¢ast dopisu a teprve ve
tfetim ho dopiSe dokonce, aby si divak mohl pfecCist co se vlastné chysta

svym pratelum sdélit.

PUvodni myS$lenka byla takova Ze kazda scéna méla mit svlj pfedmét, ktery
meél usvédCovat pfitomné z toho, Ze se to patrné odehralo jinak, nez pfed-
vadéji a to tak, ze by onen pfedmét mél svlj obrys do kterého by zapadnul
teprve pfi tfetim flashbacu a divakovi tak prozradil pravdivy pfibéh. Bohuzel
se v prubéhu zkouSek s obrysy a pfedméty vubec nepracovalo, takze na-
konec zustaly nevyuzity, nicméné jejich pouziti pro podzimni reprizy jej
jesté v uvaze.

Mezi podstatné scénografické prvky tedy patfily minizahradky, které
divky na vernisazi vystavuji. Nazev dim v jablonich se tedy nevztahuje
pouze na soSku, ktera zmizela, je to odkaz na vilu samotnou, a Ize je] me-
taforicky vztahnout i na zahradky, které divky vytvofily. Jako dim v jablo-
nich Ize chapat nitro kazdé z pfitomnych divek a jejich zhmotnéni tohoto
vnitfniho rozpolozeni do malé zahradky, zakonzervované pod sklenénych
poklopem.

Zahradka dokonalé damy Almy, ktera touzZi po manzelstvi a harmo-
nickém vztahu a udrzovaném travniku pfed domem jsou romanticke, lehce
kyCovité a stylizované se spoustou kvétin a nevadnouci zelené. Oproti tomu
zahradka spoleCensky znudéné tovarnikovy dcerky Fany, je vyschla kame-
nita planina s velkym ostnatym kaktusem, ke kterému neni radno se pfibli-
zit. NatasSina zahrada je vzpominkou na ztraceny domov v Rusku se zasné-
Zzenymi planémi, misto, kde by se opét citila sama sebou. Pod poklopem
rozverné motoristky Lidy najdeme nepfehledny zmateny terén, ktery by bylo
mozno sjet jen téZko. | z téchto detailt Ize vylist néco o charakteru postav
a divky divakim samy rady prozrazuji co si mohou pod jejich vytvorem
pfedstavovat. Opét plati pravidlo, Ze kdo se vic pta, vice se dovi.

Co se samotné sosky tyCe, v pfedstaveni jsme se nakonec rozhodli ji

nepouzit, a to z divodul Ze jeji zmizeni by asi neuslo pozornosti divaku a
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zadny z hercu to realné nemohl udélat, protoze by pak nemél moznost
soSku nepozorované nékam odhodit. Bylo by to zkratka neproveditelné,
stejné na kazdé reprize a variabilita a improvizace by pravé v tomto pfipadé
nebyla na misté. SoSka vSak pfece vznikla. Natalie RajniSova ji navrhla
podle trendd minimalistického sochafstvi po prvni svétové valce a zadala ji
vyrobit studentu socharstvi na UMPRUM. Aby mél vSak divak pfedstavu,
jak vlastné DUm v jablonich vypada, vznikl katalog vyznamnych sochaf-
skych dél z tohoto obdobi, mezi které se zaradil i na§ DUm v jablonich.

VSechna ostatni dila v katalogu jsou opravdova a vétSina z nich se
nachazi v Narodni galerii. Tento katalog lezel celou dobu v hale a vS§imavy
divak si jej mohl kdykoli prolistovat. Dulezitymi prvky pfedstaveni, diky kte-
rym Slo leccos odhalit, byly dobové tiskoviny. Pfedem pfipravené ¢lanky
tykajici se udalosti odhalujici rizné informace o postavach jsme zakompo-
novali do dobovych novin. Lidové noviny maji online archiv vyslych novin
az do roku 1900, takze jsem pouzila autentické noviny z data nasi premiéry
tj. 12.4 roku 1933 a dosadila na dvoustranu ¢lanky které byly potfeba. Tyto
noviny pak lezely v hale a divaci, pokud nebyli zrovna naladéni na interak-

tivni vinu si mohli ledacos precist, aniz by zapfredli rozhovor s herci.

Noviny pro pfedstaveni vznikly jesté jedny, pracovné jsme je nazvali
epilogové. Ty byly k dispozici divakim opoustéjicim vilu, ovSem pouze tém
pozornym, ktefi si jich vS§imli. Ti v§imavi si pak tedy na cesté domu mohli
preCist osudy postav jez cely vecCer sledovali o pét let pozdéji tedy v roce
1938.

Pfi navrhovani kostymu jsem se nechala inspirovat samotnou vilou a
barvami, které jsou zde pouzity. Vila, které se prezdiva bézova princezna
totiz disponuje zajimavymi barevnymi prvky zakomponovanymi v interiéru.
Neutralni bézova barva, ktera zde prevlada je ozvlastnéna hof€icné Zlutymi
ramy oken v prvnim patfe, které jsou nékde olemovany syté zelenym ra-
mem navazujicim na obklady v tlumené cihlové barvé. Zluta a zelena barva

se pak tu a tam objevuje jesté v jinych zajimavych prvcich interiéra, jako
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napfiklad ve vykladaném sklenéném prostoru v loznici, hned u vchodu nas
vitd ona zafivé Zlutd na brance. Cihlova na obkladech se pak objevuje
v hale a na tocitém schodisti kde ho doplfiuje posledni vyrazna barva obje-
vujici se vdomé, a to atypicka Smolkové modra, ktera spolu s ¢ernym ole-
movanim cihlové Cervenych schodl vytvafi harmonickou podivanou a
zvlastni soulad tvaru i tonda.

Rozhodla jsem se tedy vychazet ze Ctyr téchto barev, doplnit a zaro-
ven sjednotit je svétle béZzovou barvou, stejné jako je tomu ve vile. Barvy
jsem se rozhodla pouzit pouze v pfipadé dévcéat, panskym oblekiim by takto
vyrazné barvy dodavaly na vzhledu klaunu, coz nebyl mij zamér.

Pfi navrhovani jsem vychazela z pozustalosti po mé prababicce, ktera
byla mnoho let pravidelnou odbératelkou Listu pani a divek a Hvézdy Ces-
koslovenskych pani a divek. Jelikoz nechavala tyto tiskoviny svazovat do
tlustych knih v pevnych deskach, dochovala se mi obrovské mnozstvi ma-
teridlu cca od roku 1925 az do roku 1942, kdy bylo jeho vydavani preruseno
nacisty. Tyto tiskoviny mi poskytly, (Cerpala jsem z nich uz v Pomezi) a
doufam ze jesté i poskytnou mnozstvi inspirace, co se tyCe zZivotniho stylu,

ucesl a predevsim maody.

3.20. KOSTYMY

Vzhledem k minimalistické scénografii jsem méla na kostymy vétsi
rozpocCet, coz se pochopitelné odrazilo i na jejich realizaci. Vybirala jsem
dle dobovych stfihl, co by se ke které postavé hodilo, upravovala a kombi-
novala razné stfihy, Nékteré jsou inspirované médnimi trendy z listu pani
a divek a nékteré z tehdejSich Vogue stfihti. Pro Fanny Walterovou, ktera
se obléka vyhradné u Hany Podolske, tehdejSi krejCovské Spicky jsem se
nechala inspirovat stfihy které tehdy tvofila pro Barrandovské hvézdy a
prazskou smetanku, odvodila jsem z nich zasadni prvky a nakombinovala
je se stfihem z Vogue. Pro Fany jsem tedy vybrala rafinované Saty s odha-

lenymi zady, vleCkou a ozvlastnila jsem je navleky na ruce.



Tehdy byly rukaviCky stale oblibenou soucasti velké vecCerni roby, Fany je
vSak v modé vzdy o krok napfed, a proto ma navleky které ji ruce odhaluiji.
Jako material jsem vybrala smaragdové zeleny samet. Na Saty jsem pfidala
jesté prvek masli, které jsou barevné neutralni, svétle bézové jako sama
vila.

Saty pro Almu Apfelsteinovou, kterd na vefejnosti vystupuje jako
prava dama, ale ve své skfini schovava €ervenou knihovnu a kycovité
sosky, jsem nasla v Listu pani a divek. Stfih mé okamzité zaujal, protoze
by byl klidn& nositelny i dnes. Saty maji prastfihy na ramenou, kterymi se
to zvlast ted na jafe na ulicich jen hemzi a postupné se rozsifujici ,ackovy*
stfih, ktery snad nikdy nezestarne. Jako svrchni latku jsem pouzila modry
Sifon a pod né&j Sifon s puntiky, takZze lehce prosvitaji. Bézovym prvkem
v tomto modelu jsou pasek a olemovani kolem prustfih na ramenou. U
lehkého Sifonu, sem chtéla vyuzit pfedevSim jeho schopnost dynamického
pohybu, kdyz se v ném nositelka rychleji pohybuje. Vznikl tak kontrast mezi
lehkym vlanim modrych Satl a tézkého zeleného sametu, ktery jesté drzi

pfi zemi dlouha viecka.

Lida PospiSilova je inspirovana postavou Elisky Junkové, milovnice
motorismu a divky, ktera neni pfiliS dama, zato je dobra pfitelkyné a uva-
Zuje svobodomyslné. Pocitové jsem ji hned na zacCatku pridélila kalhoty.
Problém nastal vtom, Ze vSechny ostatni kostymy vychazely z tehdejsi
slavnostnéjsSi mody na vec€er. Coz u dam znamenalo dlouhé Saty a v té dobé
u nas jesSté k tomuto neexistoval ekvivalent v kalhotové podobé. Nastésti
v divadle je mozné obc&as obejit dobové realie a vykreslit postavu, dle na-
Sich pfedstav. Pfi shromazdovani materiald mé zaujaly pfedevSim plazové
komplety ( u nas tady ne tak rozSifené, mozna jen pro zcestovalé damy,
které vyrazely Casto k mofi), které zahrnovaly velmi Siroké pasové kalhoty,
z lehké latky, volné bluzky a vesti¢ky pfipadné klobouky. Stfihy téchto
kalhot byly tak riznorodé a zajimavé, Ze jsem se rozhodla vychazet z nich

jen je prizpusobit dané udalosti, takze je zpracovat z tuzsi latky a doplnit o
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halenku, ktera bude vice korespondovat se spoleCenskou udalosti. Kalhoty
jsem zvolila syté zluté, jako vstupni branka a lemovani oken. Halenku pak
svétle béZovou a cihlovymi a Cervenymi prvky, které koresponduji s barvou
Satu posledni Zenské postavy.

NataSa Petrovna BrusSvitska je ruska Slechti¢na, jejiz rodinu bolSevici
donutili opustit domov a v Cechach se citi tak trochu jako vyd&dénec. Jeji
rodina nema dostatek finan&nich prostifedku na drahé vec€erni roby, ale Na-
tasa oplyva prirozenou us$lechtilosti a eleganci, o kterou se Alma tak usi-
lovné snazi. Jeji Saty, tedy také nejsou vecerni. Jsou to klasické denni Saty
s délkou do puli lytek, inspirované modelem z roku 1930, tedy v roce 33 uz
lehce ,demodé”. Saty jsou kombinaci temné rudého- cihlového sametu a
krémové splyvané latky, pfepasané opaskem ze stejného materialu a dopl-
néného sponou. K Satim patfi kloboucek, také ze sametu. VSechny damské
stfihy jsme naroubovali do médniho dvojlistu Casopisu hvézda, a spolu s vy-

branymi ¢lanky a vlozili je do skiiné Almy (viz obr pfiloha)

Panské obleky nehyfili tolika barvami jako damské, rozhodla jsem se je dr-
Zet v tlumenych odstinech, bézové a hnédé s barevnymi akcenty ladicimi

s damskymi rébami.

Postava Freda Ce8ka je inspirovana samotnym Adolfem Loosem. Ohani
se ostatné nazory a citacemi, které ve své knize , Ornament je zlo€in® piSe
sam Adolf Loos. Stejné jako on, Fred také uznava moderni linie architektury
a snazi se na stejnou vinu naladit i divaky. Je klasickym prototypem prvo-
republikového Svihaka. Dava si velmi zalezet na tom, co si obleCe. | zde
jsem se rozhodla pro flexibilni nakladani s historickymi moédnimi fakty. Pan-
skou vecCerni modu ve tficatych letech tvofil pfedevsSim tmavy frak, ktery se
mi vzhledem k rdznorodosti tehdejSich klasickych dennich a vychazkovych
oblekl a barev které jsem chtéla pouzit zdal pfFili§ svazujici, rozhodla jsem
se tento fakt ignorovat. Fred je tedy obleCen do svétle béZového obleku

s vestiCkou, sakem a Sirokymi kalhotami s puky. Sako ma temné zelenou
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podSivku, ktera symbolizuje spfiznénost s Fanny a temné ¢erveného mo-

tylka ze sametu, jako NatasSiny Saty.

Bedfich Sifmann zastupuje ve hfe lehce komického Gfednika z malého
meésta, ktery se snazi zapadnout mezi velkoméstskou smetanku. Oblékla
jsem ho do tmavohnédého dvoufadého saka s prouzkem, které mu dodava
lehce Skrobeny ale pfesto elegantni styl, kontrastujici s rozevlatym bohém-
skym stylem Freda Ceska. Pod$ivka jeho saka, stejn& jako k$andy odkazuji

svou modrou barvou k Almé.

Postava Rolla Prochazky je inspirovana skute€nym zahradnikem stejného
jména, ktery u Winternitzt pracoval, a i s rodinou bydlel v pfizemnim byté.
Jako zahradnik neplsobi tak elegantné jako ostatni, dokonce svym zjevem
dost zapada mezi samotné navstévniky, coz se na zacatku, nez si divaci
uvédomi, kdo je kdo, hodi, kdyz jim nabizi své sluzby, Sampanské nebo ze
jim odebere kabat. Barevné jsem Rolla sladila s ostatnimi. Ma svétlé sako
se vzorem v barvé Alminych Satl, a kalhoty s k§andami. Puavodni zamér,
aby mél Rollo kozenou bundu odkazujici na americkou moédu nevysSel, pro-

toze vedle ostatnich postav plsobil pfili§ moderné.

Soucasti pfipravy hercu v8ak nebylo jen sledovani dobovych filmu, pohyby
a mimiky hercu. Dokonalé souznéni s postavou Zijici v té dobé si Zadalo
také lekci z dobové etikety. Toho se ujal pan Ladislav Spacek, velky znalec
etikety, ktery nam vysvétlil, jak sedi dama, jak gentleman, jak rozepinat a
zapinat saka jednofadova, dvoufadova, jak se chova zahradnik vici své
pani a jejim hostum, drzeni téla, chdzi, chovani snoubencu na vefejnych

udalostech, jak drzet sklenicku Sampariského atd...



3.21. DIVACI

Nase divadelni uskupeni Pomezi si béhem své dvouleté &innosti jiz
vytvofilo svlj okruh divakam, ktery se neustale rozsifuje a dobrou zpravou
je, ze uz zdaleka nezahrnuje jen studenty a mladsi divaky, jako tomu bylo
v samotnych pocatcich.

Divaci jsou uz témér vSech vékovych kategorii a oplyvaji uz dopfedu
zajmem a aktivitou, protoze uz védi nebo alespon tusi, jaké naroky na né
bude pfedstaveni klast. Cim dal vice se také zapojuji do interakce s herci,
protoze jiz védi, Ze jen tak jsou schopni nahlédnout pod povrch, a védét
podrobnosti dfive nez ostatni.

Pozitivné mé prekvapilo i dodrZzovani dresscodu 30.let, ktery byl pro
DUm v jablonich pfedem specifikovan. Témér bez vyjjimky, pfichazeji divaci
ve spoleCenském obleceni, néktefi i dobovém duchu a cela atmosféra je
tim umocnéna. Oproti velkym prostorum v Pomezi, kde béhat po Sirokych
schodistich a pohybovat se v pomérné prostornych mistnostech umozriuje
rychlej§im divakim obihat ty pomalejsi, zde se vétSinou velké mnozstvi lidi
,Zasekava“ na uzkém tocitém schodisti a je tfeba davku trpélivosti a rych-
losti aby divak mohl sledovat danou postavu, tak, jak potfebuje.

Kapacita divaku, kterou toto pfedstaveni mize pojmout byla stano-
vena na 50, (oproti Pomezi kde se pohybuje v soucasné dobé okolo 70-80),
a neni radno ji pfekracovat. Jak uz jsem psala vySe, funkénost a atmosféra
pfedstaveni je podminéno jakousi intimitou mezi divakem a hercem a té
nelze dosahnout v pfipadé precpanych mistnosti. V tom je jedno z pozitiv
imerzivniho divadla, i na ukor vydélku nelze a neni radno, pfevySovat ka-

pacitu, aby zlstalo kouzlo zachovano.

Na zavér bych shrnula své poznatky s imerzivnim divadlem a divakem,
takto. Nova, netradi¢ni forma divadla, je pro divaka velkym lakadlem, oCe-
kava uz od divadelniho zaZitku vice, nez je klasické divadlo schopno mu

poskytnout, proto se také fenomén imerzivniho divadla pomalu rozrista a
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divaci jsou ochotni utratit za vstupenku na tato pfedstaveni, vice néz je pro
né treba obvyklé. Zazitek z prfedstaveni je totiz nejen o pfibéhu, ktery ma
navic kazdy divak autenticky, vyjjimecny a osobni ale stava se spoleCen-
skou udalosti, setkavanim a netradiCni prohlidkou Casto nepfistupnych
nebo malo znamych prostord. Divacky zazitek se zkratka pohybuje na
mnoha urovnich, a domnivam se, zZe fakt, ze kazdy divak mize byt ¢astec-
nym spolutvidrcem své verze pfibéhu, je lakadlem a motivaci pro divaky,

aby se k tomuto divadlu stale vraceli.

3.22. RECENZE

Na zavér pridavam par recenzi na predstaveni

» 1y strmé schody z haly do prvniho patra jsem béhem zhruba dvou a pul hodin
vyklusal tam a zpatky asi Ctyficetkrat. Ale nutno Fici, Ze to nebyla nadarmo vy-
naloZzena namaha. Oproti pfedchazejicim projektum Pomezi je Dum v jablo-
nich o poznani divadelnéjsi, srozumitelnéjsi (nebo snad presnéji feceno, usle-
dovatelnéjsi) a celkové sevienéjsi. Pro navstévnika imerzivniho predstaveni
zcela typicka frustrace typu ,nékde se déje néco zajimavého a ja to uz zase
nestiham® byla tentokrat o poznani méné intenzivni. Ale mozna si jen zadinam

zvykat.”
(http://nadivadlo.blogspot.cz/2018/04/mikulka-dum-v-jablonich-pomezi.html)

»lahle inscenace Clovéka utaha, ale krasne. V Loosové vile je za chvili kazdy
Jako doma. Nadherny prostor. A detektivka, jejiz se stanete soucasti, je hodné
komplikovana, vyzaduje investigativni pristup. Kdo ma ostré lokty a rychlé nohy,
dozvi se vic, ale nikdy vSechno. NaStésti jsme po predstaveni dali s ostatnimi

divaky vsechny verze dohromady. Idealni by snad bylo, kdyby nas vyrazilo



sedm a kazdy sledoval jednu postavu. Ale i tak to byla krasa a dobrodruZstvi. A

vSichni herci jsou k neuvéreni autenticti a pohotovi.*”

(https://www.i-divadlo.cz/divadlo/pomezi/dum-v-jablonich)

~Pomezi fascinovalo propracovanosti mistnosti, Pozvani lakalo roztodivnymi
charaktery postav, Dum v jablonich vSak sazi na Cisté napéti. Pribéh je jedno-
dussi, divak se lépe orientuje a cely vecer se i diky skvélym hercum dafri bra-

vurné vygradovat.“

(https://kultura.zpravy.idnes.cz/dum-v-jablonich-recenze-pomezi-imerzivni-divadlo-winternitzova-vila-1j7-/diva-
dlo.aspx?c=A180413 123547 _divadlo_ts)

4. DVUR

Projekt DvUr byl inspirovan basnickou povidkou FrantiS8ka Hrubina  Romance
pro kfidlovku z roku 1962

4.2. OBSAH ROMANCE PRO KRIDLOVKU

Hlavni postavou je dvacetilety FrantiSek, ktery se zamiluje do divky od
kolotoCe, Teriny. Spolu sni pfijela do LeSan (Ustfedni misto basné) pout. Viktor
pracuje na stfelnici a ma Terinu také rad. FrantiSek zaroven zaziva fyzickou lasku
sZivelnou divkou Tonkou. V porovnani se sou¢asnym citem k Teriné si ale uvé-
domuje, ze Tonka byla pro néj pouhym chtiCem, nikoli vSak upfimnou laskou.
Mezitim se musi take starat o svého nemocného dédecka, ktery je po mrtvicia vidi
osoby, které jsou jiz davno po smrti a FrantiSek si na né musi hrat a odpovidat
za né. Zmateny dédecCek porad chce jit domd, i pfes to, Zze uz doma je. Kdyz
FrantiSek pfijde domu 27.srpna z posledni krasné noci s Terinou, dédecek ho

poznava. Kratce nato vSak umira. O tfi roky pozdéji se FrantiSek opét setka s
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Terinou a spolecné sni o tom, ze by se mohli vzit. Kdyz za FrantiSkem pfijde
Terina ve Viktorové Cepici, zarli a Cepici ji dokonce uhodi. Tim konci jejich
schizky. DalSi rok FrantiSek jiz oCekava pfijezd kolotocaru. Uvidi vSak jenom
Viktora, ktery mu sdéli, ze Terina zemfela v zimé na zaskrt. Po mnoha letech se
nahodou setka FrantiSek s Viktorem. Rozhodnou se spole¢né znovu zavzpomi-
nat na Terinu. Viktor se jesté vrati pro kfidlovku a oba si pfipomenou nestastnou

romanci, kterou kazdy zazil po svém.

4.3. SYMBOLY V BASNI

Kfidla — volnost, radost, euforie, touha po neuskutecnitelném

Kfidlovka na pouti -prvni laska a kfidlovka na hrbitové -louCeni s Terinou — smrt
Koloto€ — toCeni kolotoCe jako symbol opakovani, symbol nezachytitelnych zivotnich
etap, pomijivost lidské existence

Bfitva—symbol dospélosti (FrantiSek neustale uvazuje o tom, zda unese bremeno
dospélosti — odpovédnost k umirajicimu dédeckovi x laska k Teriné)

Vesmir — vesmirné krasy, hvézdy, ¢erna obloha... Kontrasty

Zivot x smrt, touha x skuteénost, fyzicka laska x platonicka laska, oCekavana smrt x
nahla smrt, zabava (pout) x klid (pfiroda)...

Vypravécem je sdm FrantiSek. Vypravéni je vich formé , je to autobiografické dilo
FrantiSka Hrubina.

Hlavni myslenkou dila je zachytit prvni lasku, pomijivost byti, prvni setkani se smrti a
kontrast mladi a stafri, lasky a smrti. Dilo odkazuje na Ovidiovy Promény (touha po

neuskutec€nitelném).



4.4. POSTAVY

FrantiSek —je vypravéCem a basnikem; stara se o nemocného dédecka; miluje Terinu;
rad setoula

Terina — mlada divka od koloto¢e; miluje FrantiSka, ale umira na zaskrt; je velmi
romanticka, basnik z ni citi Cistotu a kiehkost

Viktor —také Zije u koloto€u; nabiji pusky na stfelnici a hraje na kfidlovku; ma velice
rad Terinu a chce se s ni ozenit

svadi FrantiSka; pro néj pfedstavuje fyzickou nahradu za Terinu

FrantiSkav dédecCek — je po mozkové pfihodé; realitu uz nevnima a Zije ve svém

vlastnim svété; po rozpoznani svého vnuka zahy umira

4.5. FRANTISEK HRUBIN (1910- 1971)

FrantiSek Hrubin byl vyznamny Cesky basnik, tvirce milostné a pfirodni lyriky,
autor versu a pohadek pro déti, dramatik, prozaik a pfekladatel. Narodil se vPraze
vrodiné stavitele. Od otcova narukovani do valky vroce 1914 rodina zZila umatcina
otce vLeSanechvPosazavi. Zde Hrubin vychodil obecnou skolu. ZkuSenostvazanana
rodovou chalupu (kterou nakonec ziskal do svého vlastnictvi a na niz ¢asto pobyval)
anakrajinnou i duchovni realitu leSanského okoli se mu stala celozivotni inspiraci. Na
gymnazium nastoupil v Praze a odmaturoval vroce 1932. Dal$i studium na filosofické
a pedagogické fakulté Univerzity Karlovy vSak nedokongil. Pracoval jako knihovnik,
poté kratce naministerstvuinformaciaodroku 1946 zacCal fungovatjako spisovatel
zpovolani. Vroce 1956 na Il. sjezdu Svazu ¢eskoslovenskych spisovatell vystoupil
FrantiSek Hrubin spole¢né s Jaroslavem Seifertem s ostrou kritikou spojeni politiky a
uméni, coz mélo za nasledek, zZe byl stfidavé smél a nesmél publikovat. Zemfrel

kratce po operaci na zhoubnou chorobu v roce 1971.
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4.6. ROMANCE PRO KRIDLOVKU VE FILMU A NA DIVADLAE

V roce 1966 byla basen filmové prepracovana rezisérem Otakarem Vavrou.
Film ziskal kromé fady domacich ocenénii Zvlastni cenu poroty a Stfibrnou medaili na
mezinarodnim filmovém festivalu v Moskvé 1967 a Stfibrnou sirénu na Piehlidce
Ceskoslovenskych filmu v Sorrentu 1969. Hlavni roli Vojty (v originalu FrantiSek)
ztvarnil Jaromir Hanzlik. Na rozdil od basné je kompozice filmu chronologicka, ¢imz
film ztraci Casovosti. Ve filmu se ztraci i motiv kfidel.
Prvnidivadelnizpracovani Romance pro kfidlovku se odehralo ve Stavovském divadle

az vroce 1997. Autorem scénare byl sam FrantiSek Hrubin.

INSPIRACE

4.7. ROMANCE PRO KRIDLOVKU (ALDENTE)

Romance pro kfidlovku byla od roku 1997 mnohokrat zpracovana jako
divadelni pfedstaveni. Narazila jsem na zpracovani studentské divadelni skupiny
Aldente, ktera Romanci pro kfidlovku pojala jako side-specific.

Brnénska divadelni skupina Aldente vznikla vroce 2008 jako nezavislé di-
vadelni uskupeni studentl rdznych vysokych uméleckych Skol. Divadlo v netra-
di¢nich prostorach je jedna z oblasti, kterou se toto divadelni uskupeni zabyva.
Romanci pro kfidlovku uvedli vroce 2011. Pfedstaveni probihalo nejprve formou pri-
vodu méstem, ktery zaroven slouzil jako pozvanka na néj. Pravod byl koncipovan jako
pfijezd komediantt do mésta. Nechybély frkacky, trubky aniakrobaté. Posléze se cely
privod odebraldo TyrSovychsaduvBrné apredstaveni samotné mohlozacit. Cela
scenografie byla feSena minimalisticky s pouzitim vyrazné stylizace. Jako hlavni mo-

tiv zde byla pouZita jizdni kola, postavena fiditky na zem aby se s koly dalo tocit.
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Jizdni kola zde pfedstavuiji strelnici i koloto€. Dojem kolotoCe je podpofen dvéma
otaCivymi kfesly strochu kancelarskym vzhledem, na kterych se toCi hlavni dva
protagonisté FrantiSek a Terina. Motiv kola se opakuje i na invalidnim kfesle, na
kterem FrantiSek vozidédecka.

Reka byla zastoupena kanoi. Cely prostor byl ohraniéen poloprihlednou netkanou
textilii, ktera oddélovala Casové roviny ve vypravéni. Scénografové ladili barvy dobéla
a do fialova. Tomu odpovidaly i kostymy, které mély lehce nemocnicni vzhled,
napfiklad dédecCek byl vbilém s bilou €epici na koleCkovém kresle.

Divaci byli usazeni na pfipravena sedadla v parku.

4.8. LESANSKE JESLICKY

Dalsi incenaci, ktera pro mne byla pfi patrani po zpracovani Hrubinovy poezie
inspirujici, byly LeSanské jesliCky uvadéné v prazské La fabrice. Soubor Lenky Va-
gnerové & Company se zaméfuje na oblast nonverbalniho, progresivniho ta-
necniho divadla.

LeSanskeé jeslicky jsou vanocni balada, kterou FrantiSek Hrubin vénoval narod-
nimu umeélci Jifimu Trnkovi. Je jakymsi podobenstvim mezi historickym utékem Bozi
rodiny do Egypta pred krdlem Herodem a osudnou cestou pfivoznikovy rodiny do Le-
8an, ktera mohla skoncit smrti novorozence.

Mlada zena Marie a jeji zachranéné dité jsou symbolem vzkfiSeného Zivota a
matefské lasky. Mezivlastni déjbasnik vklada intermezza, ve kterych zaznivaji teskné
uvahy o détstvi, Zivoté a smrti.

LeSanské jeslicky byly koncipovany jako tanecni pfedstaveni, kde se prolinaji vy-
brané Casti basné se symboly zakédovanymi ve scénografii. OvSem hlavnim
vyrazovym prostfedkem zustava tanec. Scénograficka slozka zde dokresluje cely
vizual, pracuje se symboly a vyuziva veSkeré prvky beze zbytku. Pfedstaveni vyuziva
prvky jako jsou pletivo, utérky, dfevéné kuly... Cely koncept je velmi inspirativni a

prace s poezii, pfesto, Ze je zde minimalisticka, utvafi silnou a jednotnou formu.



4.9. PLOVARNA

Pfredstaveni Plovarna vzniklo spojenim Zonglérského dua Bratfi v Tricku
s rezisérkou Veronikou Riedlbauchovou. Koncept vychazi z novely Vladislava
Vancury, Rozmarné |éto. Inscenace pracovala s poetikou po svém a rozhodla
se prolnout pfibéh s cirkusovymi prvky. Sama rezZisérka si Zanr pojmenovala
jako poetické, fyzické divadlo. Pracuje se zde s motivy, jejichZz puvod lze najit
v basni, ale jsou vyjadfeny pohybové, nebo minimalistickymi rekvizitami. Stejné
tak vSechny postavy se smrskly do tfi Zonglér a akrobatl. Pfedstaveni vyuziva
znacné mnozstvi metafor vyjadfenych pohybem a cirkusovymi Cisly a pevné fi-
Zzenou improvizaci.
Scénografie, jejiz autorkou je Mariana Stranska, je pomérné usporna, ale zcela
funkéni. S kazdym pfedmétem se pracuje a mnohokrat se méni jeho vyznam.
Pfredstaveni mélo premiéru v divadle Ponec, ale objevilo se na fadé festivalu,
kde se odehravalo v exteriéru v ro¢ni dobé, pro né&j pfihodné, coZz mu dodalo tu
pravou atmosféru, kterou Vancura tak barvité popisuje. Predstaveni pro mé
bylo inspirativni hlavné, co do netradi¢ni formy, ktera propojuje pohybové prvky
a praci s rekvizitami, které maji mnohdy zastupny charakter za osobu, nebo jen
Cisté metaforicky vyznam, a pfedevSim s praci a pfistupem k Vancurovské po-
etice. Z pavodniho textu bylo ponechano pramalo, presto Vancurovsky duch a

atmosféra zustaly zachovany.

4.10. WASHETERIA

Ze zahrani¢nich inspiraénich zdroju jsem vybrala Brooklynsky site specific projekt Wa-
sheteria, z roku 2015. Jedn& se o projekt vytvofeny primarné pro déti (ale i dospélé).
Koncept vychazi z vefejnych pradelen, které maji svuj specificky charakter. Ve Washete-
rii je mozné vyprat nejen pradlo, ale tfeba i o3klivé vzpominky. Za pomoci hercu, ktefi

ztvariuji vesmés komické figurky (chaoticka studentka, podezrely cizinec s pradlem od
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krve, protivna stara pani, které se ztratila ponozka) se divak skrze prosklené bubny pra-
¢ek dostava do jinych svétl nebo jen v hromadach zahadnych textilii nachazi indicie
k problémum, které FeSi postavy.

Projekt Ize oznacit i jako komunitni nebot’ vznikl v bloku, ktery je prakticky nevyuzivany,
a ma lidem zprostfedkovat moznost setkavani, a sousedim a jejich détem se vzajemné
poznat a vyuzivani tohoto mista ke vzajemné komunikaci. Projekt Washeteria vzniknul
v byvalé pradelné a tento prostor ma po ukonceni projektu slouZit k dalSim site specific
projektliim, koncertim, vystavam a predevs§im k setkavani a komunikaci lidi, které tyto
projekty spoji. Tento nenapadny projekt, nepracuje s obrovskymi rozpocty ani nevzniknul
proto, aby na sebe upoutal co mozna nejvétsi pozornost. Vznikl pro pomérné maly okruh

lidi a snazil se ozivit misto, které vSichni pfehlizeli, prestoze Zili v jeho blizkosti.

4.11. 0 DVORE

S Terezou Gsollhoferovou jsme si vybraly Romanci pro kfidlovku proto, Ze pro
nas obé ma basen specialni kouzlo a naboj. Udélaly jsme si maly prazkum u lidi,
ktefibasen také obdivuji, avSichnijsme se shodlinatom, Ze kazdy znas vbasnina-
lezlnéco ze své prvnilasky apocitu, které prozival. Romantika, smutek, neuchopi-
telné pocity a trochu i patos, ktery z celé basné plyne, se da vztahnout na zazitky kaz-
dého Clovéka, z obdobi a véku, kterym prochazeji ustfedni postavy. Navic nas obé
zajimalo, jak by text fungoval v netradi€énim prostoru, kam jsme se ho rozhodly
umistit. Moznost zkusit ztvarnit Hrubinovu poezii, ktera si s lehkosti pohrava s
jazykem, pak pro nas bylo velkou vyzvou. Pfemyslely jsme jak co nejpresvedci-
veji sdélit atmosféru a myslenku puvodni basnég, aniz by bylo vSe doslova fe-
¢eno a presto zUstala poetika zachovana a rozhodly jsme se, Ze nejlepSim vy-
razovym prostfedkem bude tanec. Oslovily jsme proto studentku choreografie
HAMU, Petru Hajkovou, aby s nami na tomto projektu spolupracovala.
S Petrou jsem pracovala v roce 2016 na jeji bakalafské praci a byla to pro mé spolu-
prace velmi obohacujici. Pomohla mi naucit se chapat pohybové divadlo a vnimat
tanec jako dostateCny prostfedek pro sdéleni myslenky. Petra tedy k nam do

tymu pfivedla &tvefici tane€nikd.



4.12. HLEDANI PROSTORU

P¥i hledani prostoru vhodného pro Romanci pro kfidlovku jsme si kladly otazky,
covsechnobyméldivakoviumoziovat, ajak by mohlconejvice podpofitatmosféru
celé basné. Zaroven jsme se snazily zaméfit na méstské prostory, které nejsou bézné
lidem dostupné a zaroven maiji svou atmosféru. Pfi hledani prostoru nas oslovil
pofad Ceské televize, Tajemstvi prazskych dvorkd, ktery mapoval méné pri-
stupna prostranstvi ve staré prazské zastavbé. Cast z t&chto dvorkll tvofily,
pravé vnitrobloky, které nas jiz delSi dobu fascinovaly, nejen vizualné, ale i
z hlediska svého minimalniho vyuziti. Nase rozhodnuti definitvné podpofila i his-
torka, kterou nam, pfi nasem patrani po vhodném prostoru vypravéla jedna vr-
Sovicka starousedlice.

Vypravéla nam, jak prozivala svou prvni lasku s chlapcem, ktery bydlel
v protéjSim domé a davali si tajna (i noCni) dostavenicka pravé ve vnitrobloku.
Od zacatku jsme hledaly vhodny vnitroblok na Vinohradech nebo VrSovicich.
Velmi ¢asto jsme narazely na to, Ze nikdo vlastné moc nevédél, komu dany pro-
stor patfi. VétSinou byl rozparcelovan a patfil soukromnikam, ktefi nebyli k do-
hledani, nebo k zastiZeni, pfipadné méstskému ufadu, ktery nevédél, jak se ma
k naSim prosbam, hrat tu divadlo, vyjadfit. Neni se pak ¢emu divit, Zze prostory
Casto zustavaji nevyuzité.

Vnitrobloky, které tvofi neodmyslitelnou soucast prazské architektury, ale
presto jako by nebyly, protoZe nejsou vSem na o€ich. Zcela uzavieny svét upro-
stfed velkomésta. MenSi Ci vétSi prostranstvi, obklopené domy maji své osobni

kouzlo a svou uzavienosti si vytvareji svlij mikrokosmos.

Tyto objekty jsou navic, mimo obyvatele pfilehlych domu, vefejnosti zcela ne-
pFistupné a vstupujeme tedy do svéta, ktery je autenticky a exkluzivni. Odvracena,
méné reprezentativni strana domu nabizi zajimavy pohled do osobnich zén obyvatel,
ktefi na balkonech susi pradlo, koufi nebo debatuji u vina. Zaroveri umoziuje

obyvatelim sledovat pfimo ze svych pfibytkl pfedstaveni. Jakysi ,velky bratr® sleduje
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déni v prostoru a vidi, aniz by sam byl vidén. V posledni dobé zajem o vyuziti
vnitroblokl vzrostl, pfesto snad vétSina z nich zlistava zpustla a neudrzovana.
Prostory mezi domy nabizeji moznost spoleCenského setkavani i milostnych do-
staveniCek, nebo jen sousedskych hadek o to, kdo si zabere vétsi ¢ast zahonku na
péstovani zeleniny.

Jako vhodna oblast pro nalezeni spravného vnitrobloku se ukazaly byt
VrSovice. Vhodny objekt jsme hledaly pomérné dlouho. Pfi hledani vhodnych
vnitroblokd jsme narazely na problémy s komunikaci s maijiteli, popfipadé bytovymi
druzstvy, kterym pozemky patti. Casto se stalo, ze pozemek byl rozparcelovan mezi
nékolik raznych majitelll, se kterymi se nebylo mozno spojit. Nakonec jsme narazily
navhodny vnitroblok pfes znamou, ktera u néjbydli. Dlouhou dobutrvalo, nezjsme
ziskaly od dvou riznych druzstev povoleni pohybovat se na pozemku . Vnitroblok se
nachazi mezi ulicemi Slovinska a Tolstého v samém srdci Vr$ovic. Pan Zak, ktery
nam umoznil ve vnitrobloku hrat, nam popsal dost nevrazivé vztahy, které panuji
mezi obyvateli jednotlivych €asti vnitroblokl. Parcela totiz patfi tfem rdznym
druzstvim a kdyz se ve vnitrobloku konaji schize téchto druzstev, jsou na sebe
nepfijemni , kdyz se tfeba jen posadi na zidku, ktera jiz pfipada vnitrobloku sou-
sednimu. Tyto malicherné, zabomysi valky jsou vzhledem k celkové zanedba-
nosti vnitrobloku pomérné komické. Je zvlastni jak sousedé nedokazi s prosto-
rem nijak nakladat a pfesto se pfou o to, jestli na néj budou smét vstoupit. Dal-
Sim motivem pro praci v tomto prostoru tedy bylo néjak sblizit obyvatele domu
ve spolecném prostoru a pokusit se u nich vyvolat jiny uhel pohledu na nakla-
dani s nim.

Vnitroblok se déli na tfi ¢asti. Hlavni ¢ast, kterou jsme se rozhodly pouZzivat, je
ponékud zpustla zahradka rustikalniho razu, lemovana rozpadlymi zdmi. Rizné
urovné vnitroblokd pasobily dynamicky a celkové nas prostor okouzlil. Evokuje

kouzlo davnozapomenutého mista, pfestoze se nachaziv pomérné rusné casti Prahy.



4.13. KONCEPT ,DVORA*

Hrubinovu poezii jsme od zacatku chtély pojmout oddechové a pohodoveé.
Vychazely jsme z konceptu mista konani-vnitrobloku. Misto setkavani, sousedskych
setkani, romantickych schuzek, zahradkareni. Celé pfedstaveni jsme tudiz zastitily
jakousi pomyslnou ,sousedskou slavnosti“. Lidé se sejdou ve vnitrobloku na skleni¢ku
vina, €i limonady, donesou pochutiny, popovidaji si a nha dvorfe se jen tak mimo-
chodem odehraje predstaveni. Pivodni mySlenka byla konat nékolik predsta-
veni pouze pro obyvatele domu. Bylo by to nové vyuziti jejich spole¢nych prostor,
nakteré jen shlizeji zokna. Mohlo by byt inspirativni aumoznitjim dostatse do
Casti vnitrobloku, kam nemaji pfistup Ve VrSovicich v poslednich letech vznikla a
vznika spousta zajimavych podnikl s ,hipsterskym“nadechem. Zajem mladych o al-
ternativnéjSi zplasob Zivota, zabavy i traveni volného €asu déla z této Ctvrti misto
moznych experimentu s prostorem i divaky. Navic Vr3ovice lakaji pfijemnou at-
mosférou Ctvrti, kde Zivot misty ani nepUsobi velkoméstskym dojmem.

Od zacatku bylo nasim zamérem pojmout Romanci jako dostavenic¢ko dvou zami-
lovanych lidi, ktefi se potkavaji na dvofe. Ostatni postavy, které se v textu vy-
skytuji, jsme se rozhodly nahradit predméty a objekty. Tanec pak ma slouzit jako
nastroj narozpohybovani téchto objektl a dokresleni celé atmosféry.

Ustfednimi postavami jsou tedy Franti§ek a Terina.

FrantiSek je mlady student a snilek. Terinu vnima jako stfedobod svého svéta, prvni
opravdoveé prozivanou lasku. Takovou, jaka muze byt jen ta prvni a zaziva Stésti
z toho, Ze je opétovana a zaroven uzkost nad tim, jak je to vSechno kifehké a pomijive.
Tyto pocity se jako oblak vznasi nad jeho pfizemnim vztahem s Tonkou, Zivo€iSnou
vesnickou dévecCkou . Zaroven, poprve ve svém zivoté, je konfrontovan se smrti

blizkého ¢lovéka.



4.14. OSOBY A OBJEKTY

»~Ja, stale jen obletuji vlastni srdce.”

Pro roli FrantiSka jsme vybraly Jana Tyla, vjehoZ podani poezie nepusobi pate-
ticky ani kfeCovité. Pokud jde o basen samotnou, znamena pro n¢j taktéz

,srdecéni zalezitost“, coz mu nastudovani dané role dosti usnadnilo. BEhem zkousSeni
se ukazalo,Ze mashlavnim hrdinou ledacos spoleného, mimojiné také to, ze jeho
nemocny dédecek bydli jen o ulici dal, nez se nachazi vnitroblok, kde jsme pfed-
staveni pfedvadéli. Da se tedy fict, ze béhem zkouSek nasel v postavé FrantiSka své

alter ego.

Terina.

,Vim jenom, Ze je ji patnact. Chci si ji vypodobnit, je vSaknevypodobnitelna. Je
v8echno,comychdvacetletdo mne nanosilo z vani atvarl az ¢eho sidnesonajak z
plastvi vybrala strasné sladkosti.”

Terinu jsme si stylizovaly jako divku vonom obdobi, kdy se zni stava Zena.
Basnik ji popisuje jako divku , ktera se“ sama stfiha nakratko a rty simaluje lacinou
rumeélkou®. Terina neni femme fatale ani ohromuijici krasavice. Je to upIné obycejna
divka od koloto&u, ktera je socialné slab$i, nema trvaly domov, nebude mit nejspi$ ani
valné vzdélani. Je otazka, zda by se do ni FrantiSek vibec zamiloval, kdyby bydlela ve
vsianebylajenpomijivym pfeludem, ktery se objevinapardnivlété spolu skolotodi
apak zase zmizi. Pro FrantiSka vSak pfedstavuje ideal zenské dokonalosti a svou
prostotou, kfehkosti a naivitou je pro néj nepopsanym listem papiru. Ji, vkontrastu
sdrsnoufyzickou laskou, kterou zaziva s Tonkou, vnima jako tu opravdovou.

Pro roli Teriny jsme oslovili Anezku Stastnou, ktera je budouci studentkou herectvina
DAMU. Anezku jsme obsadily kvdli jeji typové podobnosti s tim, jak si Terinu
pfedstavujeme. Ma kiehce pusobiciaandrogynni postavu anézny obliCej. Pfestoze je

charismaticka, ma v sobé onu naivitu, ktera se nam pro danou roli velmi hodila.



Dédecek
,UZ nevnimal osoby, nedbal o jidlo, ani o0 spanek, ale byl jimi vZdy pfemoZzZen. Z tohoto

svéta dozadoval se jenom Satt a hole.”

Dédecek po mrtvici nepoznava sveé blizké, naopak vidi mrtve, se kterymi roz-
mlouva. Plete siro¢ni doby i mista, na kterych se nachazi. Je to uz jen stin Clovéka, je-
hoz Cas se pomalu naplfiuje. FrantiSek je nucen dédecCka neustale oblékat a sviékat a

vodit po imaginarnich mistech, které vidi jenon.

Symbolika rozpadajici se slupky Clovéka, ktera se sklada uz jen zkusu odévu, kterych
se sam doZaduje, nas inspirovala ktomu vytvofit dédecka jako 4 kusy kfehkého
papirového oble€eni a hlavy, ktera slouzi i jako lampion. Opusténé obleCeni zaroven
slouzi jako symbol Elovéka, ktery odesel. Jako dédeckuv symbol, mimo papirové
obleceni, jsme vybraly hdl. Hrubin se o ni zmifiuje vtextu a ona zaroven doplfiuje

celek.

Prsata Tonka.

.Z€ zaprasenych nohou a snédych lytek vytryskla andélsky bila stehna®.

Tonku si pfedstavuji jako zivoCiSnou Zenu, ve véku mezi pétadvaceti a tficeti lety.
Nékteré zdroje, které rozebiraji Hrubinovu basen ji oznaluji jako vdanou Zenu.
Tonka pracuje na ,panském®, koupe se viece a chodi na kopfivy. Je to obyCejna
venkovanka, neni na ni nic éterického. Jeji zemita pfitazlivost je pro FrantiSkovy
rozboufené mladé hormony neodolatelna. Dokud neni konfrontovan s kiehkou
nevinnosti Teriny. Tonkujsme serozhodly pojmoutjakotrsytravy, nakterouchodia

jako jeji symboliku jsme volily srp. Ten odkazuje nabasen, Hrubin na néjnékolikrat
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poukazuje a zaroven predstavuje cosi ostrého, hrubého, co bezhlavé kosi to, co mu

pfijde do cesty.

Viktor.

,Nikdy nesunda Cepici s hlavy, Stitek je dlouhy, aby se neopovazilo slunce vykousnout

stiny z divokétvare.”

Viktor patfi ke skupiné kolotoCaru. Je zamilovan do Teriny a planuje siji vzit za zenu.
Mozna ji tak trochu poklada za svlj majetek. Je starSi a silnéjSi nez FrantiSek.
Mozna ho nepovazuje za soka, protoze vi, ze zase odjedou a bude mit Terinu jen pro
sebe. Ve filmu Otakara Vavry je Viktor zpodobnén jako témér nasilnicky typ. Ja ho
vnimam pozitivnéji. Nikdo nevnima svého soka kladné a Viktorova postava je vidéna
Cisté zosobni perspektivy FrantiSka. Za Viktoriv motivjsme zvolily Eepici, kterama

v basni zasadnivyznam.

Pét taneCniku slouzi jako némi sluhové, ktefi rozpohybuji pfedméty predstavujici
chybéjici osoby a nahrazuji jiné. V momentech, kdy nemaji nic na praci, maji splynout
s divaky, sledujicimi pfedstaveni. Jejich podstatnou ulohou je v ur€itych momentech

Co nejvice interagovat s divaky a snazit se je zapojit do déje.

4.15. PRACE S TEXTEM

Plvodni text basné jsme seSkrtaly asi na tfetinu a upravily si do formy scénare (viz.cd
pfiloha -scénar) V basni je nékolik ¢asovych rovin, jejichz zasadni udalosti a Fran-
tiSkovy nejsilnéjSi dojmy a pocity z nich se vtextu mnohokrat opakuji a prolinaji se
soucasnosti. Vzhledem k dataci udalosti a ich formé psani, muze byt basen

chapana jako FrantiSkdv denik.



Casové roviny basné

VCera vecCer 27. srpna 1930
Dnes v noci 28. srpna 1930

LeSanska pout 1933 DalSi LeSanska pout 1934 Srpen-listopad 1961

Vyfesit dramaticky ¢asové prolinani rovin, aby cela véc davala smysl a nematla
zbyte€né divaka, se ukazalo byt ofiSkem. Nakonec jsme skoky ¢asem nechaly stranou
asnazily se spiSe pracovat s prostorem, ktery by rozClenil jednotlivé udalosti a vymezil
kazdé postavé a objektu své misto, ¢imz ji i Casové ukotvil. Frantiek pak o ¢asovych
udajich dale jiz jen mluvi.

Pavodni plan byl vytvofit FrantiS8kovi jeden bod, ze kterého bude prochazet pro-
storem bud' dopfedu nebo dozadu, podle toho, v které dobé se dana véc ode-
hrava. Tento napad jsme nakonec zrealizovaly, ale asové oddéleni timto zpu-
sobem nevyznélo dostateCné jasné a vkontextu celku zaniklo. Nicméné ¢lenéni pro-

storu se ukazalo jako funkéni.

4.16. SCENOGRAFIE

Pfi vymySleni scénografie pro dvir jsme se drzely dvou motivl. Jednim z nich je sou-
sedska slavnost, ktera zastituje celou akci. Druhym motivem pro praci se sceé-
nografii byly pfedméty, které jsme na dvofe bud pfimo naSly, nebo by se tam byly
mohly dostat, tim Ze je nékdo zahodil. Chtély jsme pfedevsim, aby pfedméty,
pouzivané v ramci predstaveni, pusobily v prostoru pfirozené a podpofily jeho
kouzlo.

V prostoru bylo tfeba vytvofit bod, ze kterého FrantiSek putuje bud do budoucnosti
nebo minulosti, tudiz néjaké zazemi, ze kterého by mohl sledovat celek. Tento prvek
musi byt dostate¢né vyrazny. Plvodné jsme chtély do prostoru umistit okno,
odkazujici naopakujicise vers ,sedimvoknéabdim®... FrantiSek by mohl prolézat

oknem tam i zpét, zaroven by okno mohlo byt symbolem jeho snéni i evokovat
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rodinné zazemi. Okno by v8ak v prostoru pusobilo pfili§ nepfirozené a proto jsme

zacCaly uvazovat o jinych alternativach.

Nasly jsme je opét ve vnitrobloku. V odlehlejSich ¢astech dvora se nachazely susaky
na pradlo a nasly jsme i klepadlo, které se ukazalo byt idealni. Klepadlo nikterak
nerusi celek dvora, da se po ném chodit, houpatse nanémaprolézattamizpét.
Umistily jsme tedy klepadlo jako ustfedni bod doprostfed vnitrobloku. DalSi pouzité
pfedméty souvisi s hereckymi akcemi, ke kterym se vazi. Jednim z prvku scénografie,
Castecné feSicim osvétleni, jsou zarovkoveé fetézy, navozujici dojem slavnosti.
Papirové lampiony, zavéSené na zarovkach koresponduji s papirovym télem
dédeckovym anavozuji dojem podomacku pfipravené oslavy. Jeden zlampion( slouzi
jako dédecCkova hlava, je vSak zavéSen viadé ostatnich a neni to patrné na prvni
pohled.

Vyuzily jsme celkem tfi ¢asti vnitrobloku. Hlavni déj se odehrava v nejnize umisténém
prostoru. Stfelnice je umisténa za zdi naproti klepadlu. FrantiSkova a dédeckova
domacnost se nachazi za klepadlem. Reku, kde se konaji dostavenigka Frantigka s
Terinou, jsme umistily na zed ktera je ¢aste¢né ukryta pod stromem. Nabizi tak
urcité soukromi. Scéna vhospodg, kde se FrantiSek potkava sViktorem po fficeti
letech, se odehravaustolu, nakterémje pfipraveno obcerstveniapitiprohostycelé

akce.

UvaZovaly jsme také, jak zakomponovat do prostoru pifedméty, které nevychazeji
pfimo z néj. Jako napfiklad papirové poutové rize. Nejdfive jsme chtély pouzit
kvétiny zive, které rostou pfimo ve vnitrobloku, ale kdyz jsme to s nimi zkousely,
nemeély jsme pocit, Ze navozuji dostateCnou poutovou atmosféru. Proto jsme se
rozhodly pfiznané pouzit tento zdanlivé nesourody prvek a pouzit rize i jako

dekorace na stoly ve vazickach z plechovek, které jsou dalSim symbolem strelnice.

4.17. KOSTYMY



Dal3i problém nastal s kostymy. Po prvni reprize jsme kostymy celé zménily. PU-
vodni kostymy s tylovymi suknémi a ¢erno-Cervenym ladénim pro tanecniky se
pFili§ neosveédcily. PUsobily pfilis napadné ateatralné, pfestoze zamér byl presné
opacny. Vramci konceptu, kdy tanecnici maji zapadnout mezi divaky, aby nebylo
mozné je na prvni pohled identifikovat, jsem nakonec zvolila Cisté civilni letni
oblecCeni.

Saty pro divky a kratasy a tricka pro chlapce. Frantiek ma ko$ili. Jenom Terin& jsem
zachovala tylovou sukni, poSitou papirovymi rizemi, stejnymi jako na stfelnici.
Symbolizuje jeji kiehkost. Obléka siji, aby se libila FrantiSkovi a riZe na ni odkazuji ke
koloto€im. Nejspis si je vzala ze stfelnice a pfiSila ha sukni sama, aby pusobila

honosnéji.

4.18. HUDBA

Hudbu k pfedstaveni jsme vybraly jazzovou. Tfi pisné od Ackera Bilka (27) evo-
kuji sice doby davno minulé, maiji vSak cirkusovy raz. Vdobé, kdy se lidé vraceji k
osvédc¢enym klasikam, neni Zadny druh hudby pfili§ zastaraly, aby se nedal pouzit na
malou sousedskou seslost v ,hipsterské” Casti Prahy.

Zkousely jsmeialternativy vpodobé indie rocku od Husky Rescue(28), zjistily jsme
vSak, Ze pro tane€niky prakticky neni mozné na tuto hudbu navazat pohybové a
potfebuji se opfit o néco raznéjsiho. Proto jsme u jazzu zUstaly.

Jako zdroj hudby jsme zvolily staré radio ze Sedesatych let, které, umisténo na
kompostéru ve vnitrobloku, opét odkazuje na zalibu prazskeé subkultury ve vyuzivani
retro spotiebicu.

Ziva hudba, kterou vyuZivame na konci pfedstaveni, se ukazala byt viibec nejlepsim a
nejefektn&jSim feSenim. Nejsem si ovSem jista, zda by jeji naduzivani vprabéhu

celéhopredstaveni nepfipravilo nejsilnéjSi okamzik celé hry o jeho vyjime€nost.
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Pokusim se nyni pribéh celého pfedstaveni popsatapoukazatnadetaily ajak byly

zamysleny.

4.19. PRUBEH PREDSTAVENI

Pro divaky ke vchodu jde sdm FrantiSek, ktery je zde vita jako své hosty a uvadi do pro-
storu. Uvod je zcelaimprovizovan. Franti$ek zve hosty ke stolu, na kterém je vino,
voda a domaci pecené pochutiny. Opét odkaz na ruralni styl ve velkomésteé tak, jak je
to ve VrSovicich popularni. Snazily jsme se zde sjednotiti nadobi, které jsme vybi-

raly nableSich trzich tak, aby navozovalo dojem venkovského pikniku.

Hosté se chvilibavi, jedi, piji. FrantiSek jim vysvétluje pravidla, ktera zde plati. Ze se
mohou svobodné pohybovat po vnitrobloku, jist a pit co hrdlo raci. Tanecnici, jsou
vmiseni mezi hosty, bavi se...

Nahle se ze zadni €asti vnitrobloku ozve smich a pfibiha Terina. Ti dva se pak
vzajemné honi po vnitrobloku, smé&ji se. Terina se zastavi na vyvySené Casti

vnitrobloku u stromu, ktery ji pozdé&ji vZdy symbolizuje.

Basen zacina predstavovanim postav. Rozhodly jsme se tuto pasaz pojmout jako
minishow, kdy Terina déla FrantiSkovi ,asistentku kouzelnika®“, a zatimco on
mluvi a stoji na klepadle, tak ona predvadi divakim pfedméty, které maji pred-
stavovat zbyvajici postavy. Do tohoto pocCinani se zapojuji i tanecnici, ktefi jako mi-
mochodem vystupuji z davu a podavaji Teriné ony predméty.

Pfedméty jsou v prostoru zakomponovany tak, aby pUsobily co nejpfirozenéjia
pokud mozno sijich divaci ani nevsimli. Hal-dédecek je zavéSena na zidli, jako by ji
zde nékdo zapomnél. Srp-Tonka, lezi ve vysoké travé u zdi a Cepice-Viktor, se
povaluje nazdi. Tyto pfedméty jsoutedy za pomocitanecnikt a Teriny pfedvadény

obecenstvu, které pakmuze pochopit, Ze pfedméty pfedstavujichybéjicipostavy.

Na tuto scénu navazuje ¢ast, kdy se FrantiSek poprvé holi .



»1atinku, vSechno to zacalo tim dnem, tou minutou, kdy jsi mi poprvé pu;jcil svou

bfitvu. Utikal jsem ti s mydlem na tvafich a byl jsem k zblaznéni Zivy.*

Symboliku prvniho holeni, kdy se chlapec stava muzem, jsme propojily s pfipravou
na ,rande” sTerinou, které nasleduje vdalSim obraze. FrantiSek proléza klepa-
dlem dozadu, jakoby ksobé& domu. Jeden ztaneCniki mu vprabéhu holeni na-
hrazuje zrcadlo.

Choreografie, kterou pfedvadi, vychazi z pohybu pfi holeni, je vSak daleko rozSaf-
néjSi. Zbyli tanecnicitanci slavorem, ktery putuje od FrantiSka k Teriné. Ta se vném

zhlizijako v zrcadle nebo vodni hladiné a upravuje svuj zevnéjsek.

, Jesté vCera, desetdni po velké pouti, stal koloto€ na nameésti, Terina vybirala penize.

A jesté vCera stala na nameésti stfelnice. U ni nabijel pusky Viktor.*

FrantiSek proskakuje klepadlem na druhou stranu, kde se sbihaji tanecnici. Spousti se
hudba. NéktefiZongluji splechovkami, které stojinazdi, jinisjablky, které sivzalize
stolu s pohosténim. Ostatni se snaZzi roztancit divaky. Pak se sebéhnou doprostfed a
tanci na motivy kolotoCe. Pfidava se knim i Terina, ktera je vtazena doprostied a

nesena ostatnimi. Za chvili se pfidava i FrantiSek.

,2Jtrhne se to!”

Koloto€ se pomalu rozpousti a tanecnici se toCivymi pohyby zafadi opét zpét mezi
divaky. Hudba pfestane hrat a Terina s FrantiSkem zUstavaji sami ve chvili trapného

ticha.

,VYy nemate holku?“



FrantiSek si vybavuje Tonku a snazi se zapomenut na to, ze ji vibec kdy potkal.
Odpovida Teriné tfikrat ,ne“. Tanecnici mezi né pokazdeé silou hodi otep travy.
Symbolizuji neustalou pfitomnost drsné Tonky ve FrantiSkové myslia kupici se Izi, jez
fika Teriné, mezinimistavibariéru. Zaroven, s kazdou otepi, se mu vybavuji chvile

s Tonkou ave srovnani s kiehkou Terinou a jeji néznou laskou se mu hnusi.

»~Ja vas mam taky moc rada.”

Terina za$lapuje do zemé hromadu otepi, polibi FrantiSka a stydlivé odbiha pry¢,

prekvapena svou vlastni odvahou udélat néco takového.

»~>edim v okné s koleny u brady.
Bdim. Musim bdit. Zanic bych nespustil nohy do tiché svétnice. Urval by je tam

smrtelné studeny vir.”

FrantiSek se opét vraci na klepadlo. Vi, Ze ho doma Cekaji nepfijemné povinnosti
sdédeCkem a po krasném vecCeru s Terinou se mu nechtéji feSit. Nakonec opét

proléza klepadlem kdédeckovi.

,Dédeckovi bylo by naprfesrok osmdesat let. Byl po mrtvici. Denné za svitani jsem
ho pomalu oblékal, s ustavicnym domlouvanim jako ditéti, od ponozZek az k $atku na

krk. SlySel kazdé slovo z naSeho svéta, ale hned je zapominal.”

FrantiSek bere hul, ktera visi na klepadle, s ni si podava ze sviticiho Fetézu jeden
lampion, ktery symbolizuje dédeckovu hlavu. Ostatni tanec€nici z rGznych koutu
zahrady pfichazeji se zmuchlanymi dédeckovymi svrdky z papiru a pomalu je rovnaji.
Namaly okamzik pak dédecka ,slozi, pfi¢emz FrantiSek drzi hlavu. Poté taneCnici vési

jednotlivé kusy na pradelni $nidru skoli¢ky, takZe ve vysledku to vypada, Zze se na
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dvore suSi pradlo. FrantiSek otaci dédecCkovu hlavu, ktera obracené slouzi jako

lucerna. Je v ni umisténo ledkové svétlo, takze samostatné sviti.

.,Pane Sykoro, vedete mé domu?“

Zde se Franti$ek snazi o co nejvétsiinterakci s okolim. Pokud nékdo z obyvatel zrovna

sedél na balkonku v pfilehlém domé, byla otazka adresovana jemu.

»1y mladnes$, Marvanko! Jak to délas, holka?“

FrantiSek sviti nékterému z divakul lucernou do obliCeje a sméfuje otazku na né;.

FrantiSek zavéSuje dédecCkovu hlavu-lucernu na pradelni $idru, ke zbytku ,objektu” a

vraci se naklepadlo.

.-..ale Castéji uz jsem se vidél, jak se s divokou Tonkou, az si navecCer odskocCi z
panského, poustime pefejemiahledame nejprudsi proud, v némz jako proti své vili se

k sobé pfitiskneme bfichem a prsy.”
Tanecnice protahne FrantiSka pomoci otepi travy skrz klepadlo a vrazi mu je do

naruce jako symbol neustale se kolem potloukajici Tonky i vzpominek, které by

nejradsi nékam odsunul.

Ten zahazuje otepi a vraci se zpét na klepadlo.
.Mate hezky ruce, Terko."

na dvé bila namésti plynuly z tvého srdce zlatovlasé vyzvy, spéchaly deseti uzkymi

uliCkami, jez konCi nad propasti —
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skrvihrnuly setyvyzvyodtvéhosrdce, akdybychbyltvéruce nedrzelve svych, zla-

tovlasé vyzvy by z konec¢ku tvych prstd opadaly.*

Na horni &asti vnitrobloku u svého stromu stoji Terina staneCnicemi, které tanc¢ina

choreografii, do které jsou zakomponovany ruce Teriny.

~Jsemkzblaznénizivy, Terino, achcisité celou vypodobnit, nevim vsak, kolikmas
rukou, kolik mas ust, kazdym stéblem alistkem a kazdou hvézdou mé Ziznivé pijes.

Zdali t& nékdy jesté uvidim?“

,U strelnice.”

LVystrel mi razi!“

,~Je to tfi roky, co ke mné vecer co veCer vyskocila v jizdé a moje kfidla rozprostrela se
vV jeji krvi.

A zase kazdy den vecer pfijdu, ale schvalné se nebudu ohlizet ke kolotoci, budu védét,
Ze Terina je na cesté k fece, a pljdu jakoby nahodou k stfelnici. Viktor nabije dvé
pusky, mné a sobé. A nez staCim zacilit, Viktor z kouta stfelnice od boku srazi micek,
ktery se tocil na tenkém vodotrysku. Budu se smat pod kuzi, protoZe jsem to stejné ja,
kdo jde s Terinou kfece. Abudu cititjeho divoky pohled zpod dlouhého Stitku.

V Sazavé se voda bude zelenat, jako by se v ni vSechna Viktorova ZIu¢ rozlila.”

Za zdi tanecCnici hraji plechovkami. Vyklepavaji o zed rytmus, ktery koresponduje
shrajici hudbou. Pak se pomalu jeden za druhym nofi zpoza zdi a s papirovymi rizemi
v rukou. Imituji jezdici kacenky na stfelnici, pohybuji se vSemi sméry. Tu a tam nékdo
vyhodi do vzduchu papirovou ruzi nebo Viktorovu €epici. FrantiSek popadne ze stolu
s obcerstvenim jedno jablko a snazi se zacilit na jednu s pohybuijicich se razi, pak ale

svolné hodi jablko jednomu z tane&niku, ten upusti razi, aby jej mohl chytit a ta



dopadne pred FrantiSka. FrantiSek vSak tohle absolvuje, jen aby provokoval Viktora ,a

proto ruzi nechalezet a utrhne Zivou kvétinu, ktera roste opodal.

Pak vyrazi za Terinou k ,fece®, na zed nad stolem s pohos$ténim. Terina, aby si zkratila

Cekani na FrantiSka, otevfe si jednu z konzerv ze stfelnice a pojida ji plechovou IZici.

Jakmile zjisti, Ze se kni FrantiSek blizi, zahodi vée do kefe za sebe, aby sizachovala pel

éterické bytosti.

,C0Z kdybysme se vzali?“

,Proc by ne?*

,UZ je mi osmnact!”

LA mné tfiadvacet!”

Tanecnici pod zdi, na které dvojice sedi, nesou lavor a plni ho vodu ze dzbanu,

FrantiSek s Terinou hazi do lavoru kaminky.

,Nas tata by nam koupil novy vuz, v Zlatnikach mame chalupu, vzimé bysme byliu

nasich. ,,

LA co Viktor?“

,Toho?“

FrantiSek se vracizpatky ke klepadlu . Terinu nechavau stromu. TerinasevSakzanim

rozbiha, jakoby se nechtélarozloucit.
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.,Neumfete mi?“

FrantiSek si vede Terinu ke klepadlu, Terina si leha pod néj a FrantiSek na né;.
PfestoZe se domnivam, Ze laska Franti§ka a Teriny nebyla fyzicka, je na divakovi, aby
si vytvofil vlastninazor.

Terina odchazi a FrantiSek sedi na klepadle a sni. TanecCnici pfestfihavaji Siuru, na
které visi dédecek. FrantiSek bézi khromadé papirového obleceni, bere hlavu —
lampion....

,CO je vam, dédeCku?”

,Choulil se u lavice, s koleny u brady, a Stkal.”

»10 jsi ty, FrantiSku?“

Tanecnici se obmotavaji Sfidrou na pradlo, posledni z nich jinamota na dédeckovu hul

a zabodne do zemé, takZe je tésné nad zemi.

Terina zapiska na FrantiSka, ten odklada dédeckovu hlavu a probéhne za ni

klepadlem.

,C0Z kdybysme se vzali?“

,Proc by ne?*

»Tata by nam koupil novy viz!*

,10 uz ti bude osmnact.”

Terina drzi vruce Viktorovu €epici plnou tfeSni a krmi jimi sebe i divaky. Tanecnici

berou tfeSné a ovoce lezici na stole s obCerstvenim a délaji totéz.



»A jesté budu za tebou chodit dva tydny po pouti, az do Chleb, bude$§ mé denné
¢ekavat ve vysokych janovcich, budem zlaté horet jak ony, kolem ust tfaslavou vuni

v€el, ao smrtinebudeme nic védét, jako o motylim stinu nic nevi jetelovy kvét.”

Terina dojde k FrantiS8kovi a chce ho také nakrmit. A jednou pfinese$ mi v Cepici
visné.

FrantiSek si vS§imne, v€em nese Terina viSné. Vytrhne ji Cepici zruky a udefi ji s ni
pfed oblicej. VSichni tanecnici sebou Skubnou, Terina vydéSené odbéhne. FrantiSek
zahazuje Cepici a vraci se zkrousené k dédeckovi.

,Odpust mi, dédecku! Byl jsi nékdy zivy az k zblaznéni?

a ze té, Terino, jesté uvidim.”

,Dédeceklezelnapostelisofimazavienyma, obleen,v ruce drzel hal, usta mél tro-
chu pooteviena jako k pozdravu. Druharuka, s €epiciv ztuhlych prstech, byla napra-
Zzenake zdi. Poloziljsem muruku naprsa, stin dechu vysel mu z ust. Adost. Ted mu-
simrychle utikatdo Netvofic, poslattelegram.

Nejdfive musim vSak dédecka svléci a umyt.”

FrantiSek sklada dédeCkovo obleCeni a nese ho k piskovisti, které je souCasti
vnitrobloku, tanecnici se pomalu schazeji okolo piskovisté. FrantiSek zapaluje
papirového dédecka. Jeden z tane¢nikl pak poléva ohofelé zbytky vodou ze dzbanu.
Choreografie tane¢nikl okolo piskovidté vychazi ze sy&eni a krouceni doutnajiciho

zbytku papiru.

,Vstal jsem do slunce a vyskocil z okna nadechnout se rana. Zpod ¢ernych bez( vysla

Tonka s koSikem nazatych kopfiv. UZ se to neslo schovat.”

,Proc jsi nepfiSel v€era vecer k fece?”



,Dédecek..."

.,Nech dédecka! Jen co odjede ta komediantka, vid?“
,Vy toho vzdycky vite!” Stal jsem pred ni v Cernych trenyrkach a ona meé Spickou srpu
zartecilehounce sekalado stehen, pokazdém seknutizistalanakuizibilatecka.

.Nechte si to, jo!“ Odchazela:

~Jen pockej! Ty zejtra zase pfilezes!”

Tanecnice srpem symbolizujicim Tonku klepe do klepadla, objizdi jej jeho hranou a
déla hluk. Ostatni tanecCnici se po klepadle plazi, obkli€i ho a narusuji tak FrantiSkovi
jeho osobni prostor.

,Cekal jsem cely rok. Uvidis, jak spolu rozjafime tohle léto, Terino!

Uz si té celou dovedu vypodobnit, od zachvéni zlatého chfipi az k té zilce v bilém
doli¢ku pod koleny. PobézZim rovnou na naves. BudeS smésny, Viktore, v novém
klobouku (ktery hajny av které hospodé ho zapomnél?), bude§ smésny, jak mivykrocis
vstfic a z dalky smekne$ (zdalipak v janovcich jesté leZitvoje Cepice z loriska?), budes
smésnytim,ze mé konecné vezmes naveédomisjakousiuctou, jeto ucta, cotibudu

Cist ztvare?“

FrantiSek sebere Viktorovu Cepici lezici v travé, nasadi ji jednomu z divakt a mluvi na

néj.

,Neni s nami!“

,Kdo?"

,Umrela na zaskrt. V zimé.*



FrantiSek strhava divakovi Cepici a zoufale jizahazuje. Bere si klarineta u Terinina
stromunanéjhraje. Tanec€nici mezitim vysvlékaji Terinu zjeji sukné, kterou vésina
strom, pak se vraci a sedaji sike stolu, Terinaodchazido horniho vnitrobloku a mizi

V porostu.

Tanecnicisediustolu, uzsinormalné povidaji, nalévaji vino, jedi. FrantiSek siknim

seda a zveda ze stolu pullitr s Viktorovou &epici,

»1y Mé& neznas?*

~Nel*

~Ja jsem Viktor!"

Obejmeme se kolem ramen a vyjdem na spici namésti.

,<Jedem tam!”

,Narazvtrhneme do bezbrannych LeSan. Ananavsi(Viktor uz starnouci muz, ja Ctyfi-
catnik) budeme chvili omraceni tichem.”

Prochazi mezi divaky a hleda...

....budeme se upiené divat do lopuchu ve Skarpé pod hospodou, Viktor do nich pusti
naplno svétla reflektort, budem se divat, zdali odtamtud nevyjde, §tihla, se

vzneSenym drzenim, bosa, s mechovyma o€ima, s nadry, a kazdy po svém budeme

vyfvavat konec Zalostnéromance.”



FrantiSek ukoncuje pfedstaveni, sdéluje divakim, Ze takhle néjak to bylo, dékuje jim
za navstévu a vyzyva je, aby jesté zUstali a uzivali si krasného letniho vecera ve

vnitrobloku.

4.20. DIVACI A TI, KDO NETUSILI ZE JSOU DIVAKY

Pfi vymysleni pfedstaveni jsme se snazily hlavné o to, aby se divak citil na dvore
prijemné&, mél pocit, ze ho tento zazitek potesil a pfinesl mu pocit, Ze stravil hezky

vecer na hezkém misté, kam by se jinak nepodival, s pfijemnou Hrubinovou poezii.

Pfi zkouSeni jsme narazeli na problémy vSeho druhu. Museli jsme vymyslet systém
pfesunu pfedmétl na mista, odkud se pak znovu berou a pouzivaji, aby na sebe vse
navazovalo. Zkombinovat choreografii taneénikd s pohybem hercl a odivodnovat si

kaZdou drobnost, kterou jsme vymyslely, pro mne byl uplné novy druh prace.

Snazily jsme se, aby celek nevyznél pateticky a mél nadsazku. Proto jsme se do déje
snazily vmisit vtipné mikrosituace (Terina pojida konzervu, FrantiSkovy nadSené
pubertalni vyrazy sméfované divakiim kdyz dostane pusu od Teriny, tane€nici po sobé
plivaji pecky od tfesni...) Zajimavé bylo jak se vzhled vnitrobloku neustale proméroval
v zavislosti na obyvatelich domu. KdyZz viselo na balkonech pradlo, krasné to
korespondovalo s pradelni SfAlrou, na které visely svrSky predstavujici dédecka. Také
zcela nahodné zhasinani a rozsvéceni oken a balkonl mélo své kouzlo. Lidé, ktefi si
polohlasem povidali pfi koufeni na balkonech,spolu se zvuky a hovory, které se tlu-
méné ozyvaly z bytl, dodalicelé atmosféfe na autenticité.

PfestoZe jsme simyslely, Ze divaci budou vesmés stata pohybovat se po prostoru,
ukazalose, ze vétSina znich sitouzi sednout, protoze prostor bylo mozné sledovati
zjednoho mista. BohuZzel ne ze v§ech koutt pak byly vidétrizné minisituace. Mimo
velky stul s ob&erstvenim jsme tedy pfidaly je$té menSi stolek s posezenim, vyrobeny
z cihel a pfepravek, které jsme nasly v sousednim vnitrobloku. Divaci pak také sedéli

nadfevéné ohradce kolem piskovisté. Neodradilo je ani pietni paleni dédecka, ani
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probihajici pohyb tanecnikl. Divaci na vSech péti reprizach byli velmi pfatelsti a
piijemni. Cast z nich tvofili pfimo obyvatelé okolnich domd, ktefi se uz od pog&atku
naseho pocinani zajimali, coZe se to chysta a dodali k nasemu obcCerstveni a i své
vlastni, ¢imz se vlastné naplnila podstata sousedské seSlosti. Atmosféra pohodo-
vého veclera pokraCovala vétsinou i po ukon€eni predstaveni, kdy lidé zUstavali

ve vnitrobloku, dokud se v&e nesnédlo a nevypilo.

Ne vSichni v8ak byli nad$eni, Ze se na dvofe néco odehrava. V pribéhu pfedstaveni
Jjsme se setkali i s nelibosti Casti obyvatel, ktefi patrné netusili, Zze se na dvore
snazime o divadlo a ze svych bytd hluk hlasité a nevybiravé komentovali, pous-
téli nahlas hodbu, aby nas prehlusili atd... VSechny tyto projevy, prestoze byly
lehce stresujici, byly autentické v prostfedi, vnémz se pfedstaveni odehravalo, a

k projektlim typu side specific neodmyslitelné patfi.

Kdybych méla cely projekt shrnout jako celek, myslim, Ze byl pro mne velmi pfi-
nosny. Poprveé jsem si vyzkousSela praci na projektu tohoto typu od stadia zrodu
nejen z pozice scénografa ale i reziséra a dramaturga a nakonec i produkéniho. S tim
tak néjak souvisi i ,supervize“ a odpovédnost za celé pfedstaveni, coz pro meé byla
také nova zkuSenost. Zjistila jsem, Ze nékteré z téchto Cinnosti jsem uplné nezvla-
dala, a do budoucna budu zase radSi zodpovédna pouze za scénografickou ¢ast

inscenaci a projektl, nicméné jsem velmi rada, Ze jsem si to mohla vyzkouset.

Vprubéhu pfiprav a zkouseni jsme udélaly spoustu chyb. Pfestoze jsme zacaly
s pripravami relativné brzy, nékteré produkéni véci jako shanéni tanecnik, or-
ganizovani zkousSek i samotné feSeni zapuj€eni vnitrobloku se tahly donekonec¢na.
Pak nam situaci komplikovalo Spatné a chladné pocasi, kvuli kterému nebylo mozné
na dvore zkouSet. Spoustu véci jsme jesté upravovaly po uvedeni prvnich repriz, kdyz
jsme vidély, Ze divaci na nékteré vécireaguiji jinak, nez jsme ¢ekaly.

U samotného predstaveni jsem si zpétné uvédomila, Ze vétsiné divaku chvili trvalo,
nez pfistoupili na systém, kterym predstaveni probiha, tudiz nezaregistrovali vodni

scénu, kdy se predstavuji objekty a nepochopili tudiz vSechny nasledné akce, které se
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dély. Myslim sitaké, ze presto, ze pavodni text proSel vyraznym seskrtanim, mohlo
byt textu jesté daleko méné. Mohly jsme vice pracovat s tancem, kterym se dalo jesté
|épe sdélitto, co bylofecenoslovy.

Co vnimam jako velké pozitivum byl kolektiv, ktery se nam podafilo
v ramci predstaveni vytvofit a stmelit. Tanecnici a choreografka poprvé praco-
vali na projektu tohoto typu, né&jakou dobu jim trvalo, nez si zvykli na netradicni
podminky, ale o to vice se pak snazili v pribéhu zkouSeni . Jak tanecnici, tak i
herci pfichazeli s novymi gagy a motivy, které by se daly vyuzit, pomahali s ukli-
dem a pfipravou prostoru, hlidali si své rekvizity a opravovali je a kazdy vecCer
na dvore byl takovym malym setkanim a oslavou i pro nas, protoze prostredi a
ostatné i divaci byli opravdu vesmés mili a pratelsky nalazeni a atmosféra byla

dost podobna tomu, jak jsme si to na samém zaCatku pfedstavovali a planovali.
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4.21. REFLEXE DIVAKU NA PREDSTAVENI

Po predstaveni Dvlr jsme provedli kratké rozhovory s obyvateli domu kolem
vnitrobloku i divakd zvencéi, ktefi shlédli pfedstaveni. (VSechny otazky a

odpovédi jsou na CD nosici)
Dotazovani, mistni obyvatelé, z ulic Slovinska a Tolstého)

Ale$ Zak (A.Z.) (36, let, spravce &asti vnitrobloku patfici druzstvu Chicago),
ekonom

Anna Cupikova (A.C.) (38 let na matefské dovolené)

David Cupik (D.C.) (42 let, ugitel SS)

Michal Cupik (M.C.) (6 let, $kolak)

Jifina Suchorebska (J.S.) (75 let, dichodkyné) — komentovala a sledovala ze
sveého okna v pfizemi

Jakub Zubaty (J.Z.) (50 let, elektromechanik)

Hana Mic¢ankova (H.M) (54 let, kadefnice)

Radim Mi¢anek (R.M) (58 let, strojni inzenyr)

Dotazovani divaci pfichozi zvenci
Milada Batékova (M.B., 62 let, zdravotni sestra)

Markéta MichalCikova ( M.M, 26 let, studentka llustrace)
Daniel Smira ( D.S., 26 let, graficky designér)
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Vyuzivate néjakym zplsobem vnitroblok vaseho domu? A mate viibec mozZnost

ho vyuzivat?

A.Z. Vyuzivadme ho pro setkavani bytového druzstva, takze k ob&asnym sedan-
kum, ale Zadné posezeni tu nemame, to kdybyste nam tu nechali ten vas stul,
to by byla jina. Jinak tu mame jen maly zahonek, kde si néco malo péstovala

moje Zena a byvalo tu piskoviste, ale déti si tam uz moc nehraji.

A.C. J& k tomu vnitrobloku neméam ani klice a je mi to lito, protoZe ted’ kdyz

vidim, jak to tu maze byt hezké bych ho klidné vyuZivala.

J.S. Ne nevyuZivam, jsem stara Zenska, ale rozcCiluje mé, Ze kdyz uz tu jste bez

povoleni, Ze asporn neposekate ty kopfivy, kdo se ma na ten bordel porad divat!

J.Z. Ja jsem z druhé strany vnitrobloku, a mame tam zasazené stromky a kvé-
tiny, ale vzdycky se na jde nékdo kdo tam vyvenci psa nebo nam to poSlape, to
vite....Lidi o to nemaji zajem ale jakmile se nekdo jiny zacne o néco snaZit tak

toho si najednou vSimnou...

M.C. Ja tu Jezdim na motorce, ale jinak se tu nic moc délat neda, ale kamarad,

co bydli za rohem tak ti maji na dvorku klouzacku!

Pfipada vam predstaveni, které jste pravé vidél(a) jako moznost, jak se da spo-

leCny prostor také vyuzit? Byl(a) byste pfipadné pro vice takovych akci?

D.C. Mé to pripada jako skvély zpiisob, problém je Ze nés tu bydli pomérné dost,
a ne kazdy si to bude myslet taky, to je ten problém spole¢nych prostort, holt
ne kazdy uvaZzuje kulturné. TakZe ja bych byl urCité pro, ale nemuzu mluvit za

ostatni.
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J.S. Ne! OpovaZte se! Podivejte se, je hezky Ze tady tancujete a nefetujete,
takovy uz jsme tu taky méli, ale doufam, Ze to bylo naposledy. Svitite mi do oken
a béhate tu na cizim pozemku a o tom kravalu ani nemluvé. At uz jste pryc,

mam nemocnou koCku a ta z toho nemUze spat!

R.M. Za me je to moc prijemny zpestreni vypada to hezky, takhle nasviceny a
s obcerstvenim je to najednou uplné jina zahradka. Ja bych byl pro vice tako-
vych akci, ale mozna ne takhle navecer, ono se ty zvuky tady dost nesou a

vS8echno jde slyset.

H.M. Mé by se to moc libilo, jenze vétsina lidi nebude chtit, aby se domem po-
tloukal nékdo cizi, parkrat uz jsme tu méli zlodéje a to vite, to si pak ty lidi jen

tak nékoho do baraku nepustéy.

Znate Romanci pro kfidlovku a libilo se Vam toto jeji zpracovani?

D.S. Romanci pro kfidlovku jsem kdysi &etl asi v rémci néjaké povinné éetby,
bylo hezké si to pripomenout timto zpldsobem. Musim Fict, Ze bych asi vS§echno
nepochopil, kdybych neznal text pfedem, kazdopadne mi prijde zajimavé vyuZzit
takovyto bézné nepristupny prostor pro jeji ztvarnéni. Nejsem moc interaktivni
divak, takze jsem se drzel spiSe v pozadi, ale mé se to libilo moc a ten prostor

ma krasnou atmosféru.

M.B. Bylo to uplné kouzelny, ty svétylka a ta tma tomu dodavaji krasnou at-
moSku, asi jsem uplné ne vzdy pochopila ty rekvizity, ale i tak dékuju za moc
krasny zazitek a taky moznost vidét jindy nepristupny vnitroblok. Jo a Romanci

si znovu prectu!

A.Z. Ja se pfizném Ze predlohu neznam, ale i tak se mi to libilo. Mam rad tako-

véhle akce, a hlavné mam radost, Ze ten nas vnitroblok trochu oZil.
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A.C. Romanci pro kfidlovku jsem neéetla ale zném ten film. Ja nevim jestli jsem
to uplne pochopila, ale bylo to docela romantické a déckam se libi ty svétylka.

A diky za skvélé buchty a vino!

M.M. Zném a miluju! Uplné jsem se béla Zze po mé nékdo bude chtit abych mlu-
vila (smich). Ne, moc se mi to libilo, mam tyhle netradi¢ni pfedstaveni rada a
libi se mi, Ze divak tady ma pohodicku a muze si sednout, a pritom sledovat cely
déj. Krasny prostor!

D.C. Mé se libil ten ohynek, mohli bychom tu opékat $pekacky!

J.S. Vy jste jesté tady? Ja ty policajty opravdu zavolam!

Jaky je Vas postoj k zapojeni divaka do déje? Zapoijil(a) jste se néjak do dnés-

niho pfedstaveni?

H.M. Ja se priznam, ze nejsem moc aktivni divak a to zapojovani mé trochu
dési, tak jsem se drzela spi$ zpatky, ale na zaCatku jsem tomu neusla, musela

Jjsem si zatancit s herci. Pak uz jsem radsi zacouvala.

R.M. Ja se zapojovani uplné désim, ale ted’ mi ani nevadilo, mozna proto, ze
Jjsem tu na domaci pudé, tak jsem se tomu aZz tak nebranil. Herec, co hral Fran-
tiska mi posadil na hlavu ¢epici a mluvil se mnou. Ten ocni kontakt mi nebyl moc

pfijemnej, asi nejsem moc vhodnej divak na tyhle véci.

A.C. Mé to zapojovéni do déje prislo takové nenasilné, takze mi viibec nevadilo.
I kdyZ jsem se bala, Zze budu muset néco fikat, nebo tak, nastésti ne. Na zacatku
Jjsem si zatrsala, pak jsem se nechala nakrmit trochou tresni a pak jsem podala

Frantiskovi spadlou britvu, ale to asi nebylo ptvodné v planu.
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M.M. Ja jsem se nechala zapojit rada, jen kdyz jsem nemusela mluvit. Tanecnici
mé az podeziele moc po celou dobu napajeli vinem a krmili tfreSnéma, to i ne-

cham libit.

Inspiroval Vas dnesni veCer k navstévé podobnych predstaveni a k vétSimu

vyuzivani vnitrobloku do budoucna v ramci okruhu zdejSich obyvatel?

A.Z. Diky za ten stiil a svétylka to uréité vyuZijeme miniméalné na nasich schiiz-
kach a mozna bych mohl obnovit to piskovisté a udélat tu i s déckama néjakée
sousedske grilovani, kazdopadné zkusim to navrhnout. A na podobné divadlo

zajdu rad, date mi néjaké tipy?

H.M. Ja jsem rada, Ze jsem se mohla podivat na druhou ¢ast vnitrobloku, nikdy
Jjsem tu nebyla. U nas se snazime vybudovat néco pro setkavani uz delsi dobu
a budeme se snazit dal. No nevim, jestli bych na podobné divadlo sla, mozna
bych to pak nepochopila uz vibec (smich). Ale kdyz se to déje takhle u nas

pfed barakem, tak to si nenecham ujit to vite Ze ne.

J.Z. Zajdu rad na cokoli co se kona venku, hlavné tady ve VrSovicich bych uvital
vic takovych akcicek a co se vnitrobloku tyCe, to mate tézky, tady kazda cast
patfi nékomu jinymu a sami slySite ten fev z okolnich barakt, kdyZz se o néco
snaZzite, a to si pak rozmyslite cokoli organizovat dohromady. My spravujem tu

nasi ¢ast jak umime a tak to asi i zustane.

Na zavér pridavam patrné jedinou ,recenzi®, ktera na nase predstaveni vysla

....potkavam pratelé a spole¢né vkracime do alternativniho prostoru Dvdr. Do
nezaménitelného mista ve vnitrobloku domd ve VrSovicich, ani jsem nevédéla, Ze tak

krasna mista jesté existuji. Prosim, takovéto prostory do vSech vnitroblokd.
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Bylhorkyletnivecerapod Sirymnebem jsem zaZilajedno z nejkrasnéjSich predstaveni
vubec. Zamilovala jsem se. To jakym stylem bylo celé divadlo pojato, mé neskutecné
dojimalo. Dojimal mé smich Teriny, dojimala mé kazda slova hlavniho hrdiny, ktera z
néj Sla tak pfirozené jakoby je sam pravé vymyslel. Zamilovala jsem se. Dojimala mé
tma, ktera se postupné rozlehla nad celym mistem a vSude zacaly svititlampiony.
Sedéla jsem na staré bedynce uprostred travy a nevnimala lidi okolo. Dojimal mé
pocit, Ze jsem vtaZzena do celého pfibéhu, Ze jsem soucasti. Zazila jsem jedno z
nejkrasnejSich a zaroveri nejsmutnéjsich pfedstaveni. Priposlednich slovech jsem se
dojala tak moc, Zze mi po tvari spadlo par slz a ja se tiSe a nézné zamilovala.

Zamilovala jsem se do Romance pro kridlovku.

Krasa. Smutek. Radost. Pla¢. Chtélajsem, abyto nikdy neskondcilo, aby to pokracovalo
dal, abych to jesté jednou mohla cely prozit od zacatku. Od prvniho slova do toho
posledniho. Jemné pohlazeni po dusi s neuvéfitelnou bolesti v kombinaci s ro-
mantickym pribéhem si mé omotal kolem prstu. Byla jsem vtaZena do déje a kdyz
pribéh skoncil, tleskala jsem, tleskala, tleskala, az uz nikdo netleskal. Jen ja. Atak jsem

zatleskla posledni. ( http://blog.sarkapakostova.cz/kdy-jste-naposledy-zatleskli-posledni/y

4.21. ZHODNOCENI

Z rozhovoru tedy vyplyva, ze pro divaka, ktery neni zvykly na netradi¢ni
formy divadla, mUze byt problematické chapat riznorodou €innost s rekvizitami,
které maji spiSe metaforicky vyznam a vizualné neodpovidaji tomu co pfedsta-
vuji. Stejné tak jako interakce s herci, ktera je Casto odrazuje a berou ji jako
stresujici zalezZitost, pfed kterou se radSi schovaji. | pfes tyto prekazky, vSak
dokazali nasat atmosféru mista, pochytit hlavni motivy pfedstaveni, coz kvituiji
pozitivné, zvlast kdyz vétSina z nich vibec nevédéla, co ¢ekat. V ramci moz-

nosti se i nechali navést na drobnou interakci, ktera jim snad nebyla nepfijemna.
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http://blog.sarkapakostova.cz/kdy-jste-naposledy-zatleskli-posledni/

NejpozitivnéjSim bodem je ovSem fakt, Ze se sesli pfi této udalosti ve vnitrobloku
a uzili si pfijemny sousedsky vecer, na nevyuzivaném spole¢ném prostoru. Roz-
dil byl mezi divaky, ktefi pfisli zvené&i. Slo pfedevsim o divaky, ktefi jiz dopfedu
tusili, Ze jdou na predstaveni do netradiCniho prostoru, nebo takova predstaveni
navstévuji pravidelné a ti neméli s interakci ani chapanim metafor, rekvizit a
metafor takovy problém. NemUZu se zbavit dojmu, Ze si pfedstaveni uzili viastné
daleko vic, a to i kvuli prostoru, kam by se za normalnich okolnosti nedostali, a
proto nasavali jeho atmosféru po celou dobu vecera i po skonCeni predstaveni.

Divaci, ktefi pak netusili, Ze jsou divaky, se svymi hlasitymi poznamkami,
osvézovali tu a tam lehce pateticky vyznivajici znéni textu a pusobili jako ko-
mické vsuvky. Pfesto hodnotim nas projekt jako pozitivni alespon co se tyCe
vyuzivani prostoru a zlepSeni sousedskych vztahu.

Navstivila jsem vnitroblok pul roku po nasem poslednim vystoupeni. Stil
a zidle jsou stale na misté&, a protoze se schuze uz nekonaji na zdi v u protéjsiho
domu, nevznikaji uz zbyteéné hadky. Pan Zak se pochlubil, Ze na zahradé se v
|été uz parkrat opékalo a dva obyvatelé pozadali o vlastni kliCe od zahradky,
aby mohli prozatim pouZzivat alespofi kompostér. A piskovisté je znova v pro-
vozu. Z této zkuSenosti pro mé tedy vyplyva, Ze tyto typy predstaveni, maji i
socialni rozmér, tendenci zapojovat divaky do vefejného déni v okoli jejich byd-

liSté a pozitivni vliv na komunitu a jeji vzajemnou komunikaci.
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ZAVER

Cilem této prace bylo shrnuti mych dosavadnich poznatku o divadle v ne-
tradiCnim prostoru. Vénovala jsem se otazce, co je vlastné pfirozeny prostor pro
divadelni tvorbu a stru¢né se timto tématem zabyvala v historickém kontextu.
Poté jsem zkoumala pojem site specific, z jakych forem uméni se vyvinul a jak
se projevoval v riznych podobach nez se jeho termin i forma ustalili. Poté jsem
termin rozebrala z vyznamového hlediska a snazila se stanovit mozné varianty
v zavislosti na této specifické formé, a také jaka jsou uskali pfi praci na tako-
vychto projektech. V druhé Casti teoretické prace se pak vénuji imerzivnimu di-
vadlu, jako pomérné novému terminu, ktery je v mnoha ohledech jesté spousté
divaku dost neznamy. Snazim se patrat po jeho puvodu v pocitacovych hrach a
virtualni realité a rozebiram termin imerze a jak se projevuiji jeji rizné stupné.
Ve druhé Casti se zaméruji na své zkuSenosti ohledné realizace Ctyf imerzivnich
predstaveni, popisuji praci na kazdém z nich a shrnuji poznatky své prace. V po-
sledni &asti popisuji vznik pfedstaveni Dvur, od konceptu, realizaci az po zpét-

nou vazbu divaku.
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https://wildworks.biz/
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https://vimeo.com/119153159
http://www.culturenet.cz/aktuality/radka-schmelzova-site-specific-art-lekce-z-
landartu-performance-a-konceptualniho-umeni/n:3480/

http://ctyridny.cz/

https://issuu.com/nvbes/docs/2009_site_specific_parts

https://www.artangel.org.uk

https://wikipedia.cz

https://www.youtube.com/watch?v=4r-V5{MCUqq&t=31s

https://www.youtube.com/watch?v=mls70Op1DpKE

https://www.youtube.com/watch?v= C5i6vy3Lyw

http://www.novinky.cz/kultura/56165-4-4-dny-pohybu-zacnou-v-zoo.html
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