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Abstrakt

Ve své diplomové praci popisuji svou osobni cestu k objeveni
zvuku na divadle. Prace se sklada ze sedmi kapitol, pficemz
kapitola 1. je o tom, jak se vibec divadlo jako takové dostalo do
mého povédomi, a finalni kapitola mapuje posledni etapu mého
pUsobeni v norském Transiteatret-Bergen. Ve své praci se
vénuji tvorbé, ktera probihala jak na akademické pudé DAMU,
tak mimo ni, a to at uz pfed DAMU, ¢i po ni.



Abstract

In my thesis | am trying to outline my personal journey to the
exploration of the art of the sound in the theatre. This work
contains of seven chapters in which chapter 1. is about me
finding my way to a theatre itself. On the contrary in the final
chapter I am talking about the last phase of my journey in the
Norwegian company Transiteatret-Bergen.
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Uvod

Ve své diplomové praci z nejvétsi Ccasti popisuji svoje
zkuSenosti ze spoluprace s norskym Transiteatret - Bergen a
rezisérem Tore Vagn Lidem, s nimz jsem mél mozZnost pracovat
od zafi 2015 do Cervna 2017. Dale popisuji svoje zkuSenosti se
sound designem a hudbou na divadle z pohledu samouka. PiSu
také o technickych aspektech zvuku na divadle a o tom, zZe
pokud c¢lovék upne svoji mysl na konkrétni cil, nic mu nemuze
zabranit v jeho dosazeni, pokud vytrva.

Most of all my master thesis contains of sharing my experience
from Norway, where | coworked with a Norwegian company
called Transiteatret - Bergen and especially director Tore Vagn
Lid. This took place from september 2015 until june 2017.
Further on | am sharing my thoughts on how to approach music
and sound design in theatre as a person who is autodidact. |
also give an example in how | approached sound throughout the
performances | was a part of. And at last but not least about the
power of will.



Kapitola 1.

.-Egocide, the symbolic death necessary to the transformative
process, a process in which the psyche is pushed beyond it’'s
defenses. It leads to a... greater fall, which actually feels like
death. It is like entering an eternal void and requires a suffering
throught a death-rebirth experience.“!

- Transforming Depression by David Rosen

.<Egocida, symbolicka smrt, ktera je nezbytna k procesu
transformace. Procesu, ve kterém je psyché tlacena aZ za
hranice své prirozené obrany, a to vede k ,velkému padu’, ktery
v ¢lovéku muze vyvolavat i pocit opravdového umirani. Je to
jako vstoupit do nekoneéné prazdnoty a skrze utrpeni se znovu
narodit.“?

- Pfekonavani deprese od Davida Rosena

Slova smrt a znovuzrozeni jsou tu mySlena samozifejmé pouze
obrazné a d¢tenar by je mél vnimat spiSe jako duchovni
vyobrazeni vyhry v boji nad egem. Boj s egem je pro mne
samotného kapitola na cely zivot, a proto bych se tomu rad i v
par z nich vénoval.

Rad bych zde chvili mluvil o sobé& a o tom, co vubec
pfedchazelo tomu, Ze jsem ted zrovna tam, kde jsem, a Ze jsem
tim, kym jsem.

1.1. Jan Nedbal...

...se narodil v pfekrasném sudetském meésté Déc&in (némecky
.Tetschen®) svym rodi¢im, ztroskotané rockové hvézdé a
zdravotni sestficce. Rodice se rok po jeho narozeni rozvedli,
nebot zjistili, Ze jejich souziti pfinasi vice zlého, nezli dobrého.
Diky tomuto rozhodnuti se maly Jan, doposud neschopny slova
a pohybu, ocitl zcela v pécCi své maminky.

Jak plynuly roky, maly Jan rostl jako z vody. JiZ v raném véku
nad vSechny vynikal svym negativhim postojem Kk zivotu a
feknéme az mirné sociopatickym vztahem k ostatnim détem.

1 Rosen, David. Transforming Depression. York Beach: Nicolas-Hays, 2002.
2 Vlastni preklad.



Ve 3Skolce ho nikdo nemél rad, nebot s ostatnimi détmi
manipuloval, chtél byt neustale stfedem pozornosti, byl
pomstychtivy a zly.

Zlom nastal na druhém stupni zakladni Skoly, kdy Jan zjistil, ze
kdyz si nedokaze vydobyt respekt svymi viastnimi péstmi, musi
pouzit stin pésti cizich. A tak se zacCal bavit se starSimi zaky, a
tudiz uz si na néj nikdo nedovolil. Bohuzel tato udalost méla na
svédomi i to, Ze Jan se z obéti Sikany stal do jisté miry i
samotnym Sikanatorem.

Rozhodnuti jit na stfedni zdravotnickou $kolu a uplatnit v
budoucnu své détské ambice, tzn. byti pilotem vrtulniku pro tym
horskych zachranard v italskych Pyrenejich, Janovi také moc
nepomohlo. Samotna etapa chozeni do Skoly by se dala popsat
jako obdobi pétileté intelektualni stagnace, coz se ale ve finale
ukaze jako ne tak uplné pravda.

Uz nékdy v osmé ¢i devaté tfidé se Jan zacal uclit na bici.
Bubenici ho z néjakého divodu vzdy fascinovali nejvic. Tézko
fici, jestli to bylo tim, co se fikalo: ze bubenik je motor kapely a
jak dobry je bubenik, tak dobra je kapela. Nebo tim, ze bubenici
jsou vzdy v pozadi a jsou mnohem odlisnéjsi od zbytku kapely.
Tak ¢i onak, tyhle véci prosté na Jana hodné pusobily a kdyz se
k tomu pficetl i jeho urCitym zplsobem vrozeny cit pro rytmus,
nebylo potom uz moc na co Cekat.

Jan tedy zacal hrat a moc ho to bavilo, a tak zalozil svoji prvni
kapelu s nazvem The Creeps.

Dale by mohl nasledovat vyCet dalSich kapel, ale pro Jana bylo
Hard Core.

Bylo to zhruba v Sestnacti letech, kdy do toho jeSté na plny
uvazek jezdil na skateboardu.

Tyto hudebni sméry se potom pro né&j v budoucim ZzZivoté staly
zcela smérodatné a vlastné zasadni az doposud, a to jak z
hlediska zivotniho stylu, stravovani a filozofie, tak i politickych a
moralnich postoju.

1.2. Jan vs. Sol Niger

.50l Niger is an image that Carl Jung wrote about in his late
works on akchemy, and through it played a relatively marginal

3



role in his reflections, | have found its implications to merit a far
more extensive exploration. This image has shown itself in
relation to the darkest and most destructive situations, in what
the alchemists have called the blacker-than-black dimensions of
,higredo’. The term nigredo is usually thought of as beginning
process in alchemy, roughly equivalent to a descent into the
unconscious. In the face of this darkness and the suffering that
sometimes accompanies it, there is a natural tendency to turn
away from the psyche. While this defensive process is at times
necessary, it may also inhibit or bypass a hidden potencial in
the darkness itself. The dark side of psychic life is both
dangerous and at times tragic, but the acceptance of its tragic
potencial was for Jung a necessity. He noted, that the cure for
suffering might well be more suffering.“3

The Black Sun - The Alchemy and Art of Darkness, Stanton Marlan

,S0l Niger (Cerné slunce) je obraz, o kterém Carl Gustav Jung
psal ve svych poslednich pracich na téma alchymie. Ja vSak
citim, Ze je potfeba se tomuto fenoménu vénovat mnohem
podrobnéji. Obraz Sol Niger ukazuje sam sebe ve vztahu k
nejtemnéjsSim a nejni¢ivéjsim situacim, které alchymisté
nazyvali ¢ernéjsi nez cerné, dimenzi zvanou ,nigredo‘. Termin
nigredo je obvykle v alchymii povazZzovan za pocatec¢ni proces v
sestupu do nevédomi. Ve tvari temnoty a utrpeni, které sestup
nékdy doprovazi, se objevuje pfirozena tendence odvratit se od
psyché. | kdyz je tento obranny proces ob¢as nezbytny, muzZe
zablokovat nebo obejit skryty potencial v temnoté samotné.
Temna stranka psychického Zzivota je nebezpecna a obcas
tragicka, ale prijeti jejiho tragického potencialu bylo pro Junga
nutnost. Poznamenal, Ze |lék na utrpeni by zkratka mohlo byt
jesté vétsi utrpeni.“4

Cerné slunce — Alchymie a uméni temnoty, Stanton Marlan

VzZdycky jsem byl snilek a ostatnim lidem kolem mé& byl spisS k
smichu. Mé&l jsem sklony k morbidnosti, melancholii a mozna az
patologické glorifikaci vnitfni bolesti. Myslim, Ze za to do jisté
miry mdze ma, uz celkem v raném véku rozvinuta posedlost
Dostojevskym. Bilé noci jsem pfecetl asi stokrat.

Hodné, vlastné vSechno se zménilo az s pfichodem kapel a s
potkavanim lidi, ktefi smysSleli podobné, ne-li stejné. Navzajem

3 Marlan, Stanton. The Black Sun — The Alchemy and Art of Darkness. College Station: Texas A&M
University Press, 2008.
4 Vlastni preklad.



jsme se podporovali a vzdélavali, pro mé to byla hotova
renesance.

S veganstvim jsem si pomérné rychle adoptoval i aktivni
antifaSismus, a to vS8echno se pojilo se skateboardingem,
hranim a pofadanim koncertd, organizovanim pochoddu,
demonstraci a bojem za prava zvirat.

Bohuzel se vS8ak nad vSim, co jsem délal, porad vznasel obraz
onoho ,Cerného slunce®, a to proto, Ze jsem mél zlomené srdce
neopétovanou laskou. Ano vim, zni to smésné a mozna je tato
détinskost v magisterské praci absurdni, ale musim si za tim
stat. Klicovost totiZ spociva v tom, Ze s odstupem cCasu jsem si
¢im dal jistéjsi, ze pravé onen nekoneCny smutek stal na
poCatku mé cesty ke splnéni snu, o kterych jsem mozna v tu
dobu jesté ani nemél tuseni.

Ona nenavist kK sobé samému, naprosta absence sebevédomi a
ztracena C€i mozna jesté nevytvofena osobni integrita spolu s
duSevnim masochismem, ktery v tomto obdobi (zhruba 2006 -
2010) postupné eskaloval do takové miry, Ze jsem malem sam
sebe pfipravil o rozum, se uz dostavala do bodu, kdy pro mé
samotného byla nebezpecnou.

1.3. Jan vs. obrozeni

,The cure for suffering — which is the collision of
consciousness with unconsciousness — is not to be submerged
in unconsciousness, but to be raised to consciousness and to
suffer more. The evil of suffering is cured by more suffering, by
higher suffering. Do not take opium, but put salt and vinegar in
the soul’s wound, for when you sleep and no longer feel the
suffering, you are not. And to be, that is imperative. Do not then
close your eyes to the agonizing Sphinx, but look her in the
face, let her seize you in her mouth, and crunch you with her
hundred thousand poisonous teeth, and swallow you. And when
she has swallowed you, you will know the sweetness of the
taste of suffering.“®

The Tragic Sense of Life - Miguel de Unamuno

.Lék na utrpeni - coz je srazka védomi s nevédomim - neni o
tom byt ponorfen do nevédomi, ale naopak upinat se k védomi a
trpét vice. Ono zlo utrpeni je vyléc¢eno vétsim utrpenim, vy$Sim

5 Unamuno, Miguel de. The Tragic Sense of Life. North Charleston: CreateSpace Independent
Publishing Platform, 2014.



utrpenim. Proto neberte opium, ale nasypte si do ran sul a
polejte je octem, protoZe kdyZz spite, necitite utrpeni, n e j st e.
A b y t to je imperativni. Nechtéjte tedy zavfit ocCi prfed
agonizujici Sfingou, ale pohledte ji do tvare, nechte ji vilozit si
vas do chrtanu a rozdrtit stovkami tisic jedovatych zubld. A v
moment, kdy vas spolkne, poznate sladkost chuti utrpeni.“®
Tragicky smysl Zivota - Miguel de Unamuno

Ve své existenci jsem se dostal do bodu, kdy se jen samotné
preziti a udrzeni si zdravého rozumu stalo hlavni a jedinou
naplni  mych dni. Po episodach excesivniho piti a
sebedestruktivnich vecirkd pfisel moment, kdy bylo potfeba
udélat radikalni fez za minulosti.

ZacCal jsem mnohem vic Cist, prakticky jsem nedélal nic jiného
ani ve Skole. To mélo sice za nasledek rapidni zhorseni
prospéchu, ale mné to bylo jedno, védél jsem, Ze si to doplnim
na konci roku.

Zacal jsem vSechen svuj volny ¢€as travit v hlubokych lesich
kolem DécCina. Zacal jsem se uclit na kytaru a zajimat se o
hudebni teorii a jak vibec hudba funguje. Do té doby jsem hral
pouze na bici a bylo mi zahadou, jak funguji melodické nastroje,
CO jsou to harmonie atd.

ZacCal jsem psat a dokonce jsem s jednou svoji povidkou vyhral
cenu poroty v lokalni literarni soutézi.

ZacCal jsem se zajimat o duchovni svét, zkouSel rzné druhy
meditaci a snazil se propojit sam se sebou a zjistit vibec, co ve
mné je.

Jednoho dne jsem si Cetl méstské noviny a v sekci inzeratu se
psalo o castingu na ruzné role do adaptace Shakespearova
Romea a Julie v Méstském divadle DécCin.

Rekl jsem si, Ze za to nic nedam, a tak jsem se tam pfihlasil. V
tu dobu uz mi bylo devatenact let a na konkurzu jsem byl uplné
nejstarsi. Kdyz jsem to zjistil, chtél jsem odejit, ale bylo mi
feCeno, at zustanu a stejné to zkusim. ZUstal jsem tedy a cetl
balkonovou scénu dohromady s néjakou sle¢nou.

Kdyz jsem se chystal na odchod, bylo mi oznameno, ze se mi
ozvou, tak si fikam: ,Jasné, to urcité, ale co, aspon jsi to
zkusil.*”

Nicméné za dva dny se mi pfece jenom ozvali a v emailu stalo
néco jako: ,Gratulujeme Vam, pane Nedbal, vybrali jsme Vas do
role Romea.”“ To byl jeden z prvnich uspéchl na moji cesté.

6 Vlastni preklad.



1.4. Prvni role

Hra Romeo a Julie se zkouSela od Cervna do srpna a v zafi
2009 probéhlo pét predstaveni v Méstském divadle Dé&cCin.

jsem ani netusil, Zze by mi mohlo nékdy jit a nebo bych chtél v
zivoté délat. Je také dulezité fici, ze cela produkce probihala
trojjazy€né, a to Cesky, anglicky a dansky. Cely projekt byl totiz
vyvrcholenim spoluprace dvou stfednich $Skol - Evropské
obchodni akademie DécCin a Hochschule v Aarhusu v Dansku.

Ty tfi mésice stravené v divadle, kde jsem prakticky bydlel a
nedélal nic jiného, nez nasaval nové védéni a kazdy den zazival
néco, co jsem nikdy predtim nezazil, byly pro mé tou nejlepsi
terapii, které se mi v té dobé mohlo dostat.

Soustfedit se na impersonifikaci mladého italského kluka, ktery
umfe na lasku, byl dar z nebe.
Byl to muj uplné prvni tvurci kontakt s divadlem.

Bavilo mé na tom naprosto vSechno, protoze vSechno bylo noveé.
Poprvé jsem se seznamil se zaklady fungovani divadelniho
prostoru a mizanscény. Praci s hlasem a slovem a vubec jak
interpretovat text. Poznal jsem zaklady improvizace a tance a
také, co je to tymova prace, loajalita a disciplina. Co je to
odpovédnost za celek a jakou radost a obohaceni dokaze
pfinést prace s lidmi, ktefi si navzajem duvéruji a objevuji spolu
néco nového. Do té doby jediné misto, kde se mi dostavalo
alespon naznakul téchto pocitl, bylo ve zkuSebné s kapelou a na
koncertech. Tohle bylo ovdem néco uplné jiného.

Nemohu ted uz objektivné fict, jestli pfedstaveni bylo nakonec
dobré ¢Ci Spatné, nebot ¢€as uplné vymyl vSechno negativni a
zUstaly jen superlativy a nostalgie.

Pamatuju si, ze skoro vSichni v sale breceli a ze divka, kvuli
které jsem mél zlomené srdce, mi fekla, Ze se ji to libilo, nacez
jsem ji fekl, Ze to je od ni moc hezké a Zze se musim jit prevléct.
Tim to pro mé skoncilo, byl jsem v tu dobu uz nékdo uplné jiny.



Kapitola 2.

V pfedchozi kapitole jsme se dozvédéli, jak jsem se vlubec
dostal k divadlu a co tomu pfedchazelo. Dulezitost tohoto, dalo
by se fict dvodu do zZivota Jana Nedbala, tkvi dle mého nazoru
hlavhné v predstaveni mé osoby d¢tenafovi a v pomoci mu
pochopit, pro¢ se fetézec udalosti od tohoto okamziku dal,
ubiral smérem, jakym se nakonec ubiral.

Proto namisto toho, aby v tuto chvili nasledoval rozbor mych
studii na DAMU z pohledu mé jako herce, dovolte mi, abych
ponékud odbocCil od tématu a vénoval se dalSi discipliné, ktera
se stala dnes uz nedilnou soucasti mého zivota a ke které bych
se nikdy nedostal, pokud by nebylo DAMU.

Ta disciplina se nazyva skladani hudby.

Nasledujici c¢ast mé prace bude tedy porad vypovidat o
vybranych pfedstavenich, kterych jsem byl soucdasti, bude se
v8ak primarné soustifedit na slozku hudebni, technickou a mou
roli coby hudebnika.

2.1. Lulu

Prvni okamzik, kdy jsem si vibec uvédomil existenci hudby na
divadle, a aniz bych chtél, vénoval jsem ji stejnou pozornost
jako déji samotnému, bylo pfi pfredstaveni Lulu’.

Pamatuji si, Zze jsem ji byl naprosto oarovany a pral jsem si, at
to nikdy neskonci.

Celkovy zazitek celého vecera byl pro mé az transcendentalni,
opét jsem objevil néco, o ¢em jsem netusil, Ze existuje, a celou
svoji osobnosti jsem se tim pfal obklopit, porozumét tomu a
naucit se to.

Hudbu k Lulu slozil Ilvan Acher a pamatuji si, jak jsem si po
pfedstaveni naSel jeho facebookovy profil a napsal mu své
dojmy a poprosil ho, jestli se da nékde koupit néco jako
soundtrack. Pan Acher si dokonce nasSel ¢as, aby mi odepsal a
sdélil, ze nic takového bohuzel neexistuje, a tim naSe
komunikace skoncila.

Lulu byla maj prvni pofadny kontakt se soudasnym divadlem,
coz je svym zpusobem smutné vzhledem k faktu, ze mi v tu

7 Wedekind, Frank. Lulu [divadelni hra]. Rezie David Jafab, CR: Divadlo komedie, 2010.



dobu bylo uz dvacet let, ale jak jsem psal v pfedeslé kapitole,
trvalo dlouho, nez jsem divadlo objevil.

Dulezité vSak je, ze v ten vecer, kdy jsem vidél Lulu, jsem si
uveédomil, ze se chci kromé herectvi také naucit skladat hudbu,
a hned druhy den jsem se jal délat prvni kroky.

2.2. Poezie vs. hudba

K rozhodnuti stat se hudebnim producentem pfispél také fakt,
Z2e mé prestalo bavit psat. Pokazdé, kdyz jsem nékomu ukazal
néco ze svych praci, dotyény bud nepochopil smysl textu, nebo
si ho dle mého usudku vylozil uplné Spatné, a to se mé dosti
dotykalo. Nejspis to bylo tim, ze mé texty za moc nestaly,
mozna to bylo tim, Ze jsem byl jesté v puberté, nicméné i tak
jsem si fekl, Ze poezie je mrtva a je €as najit si néco jiného.
Hudba mi v tomto ohledu pfiSla jako mnohem vSestrannéjsi
médium. Dalo by se fict, Ze pokud ma néjaka skladba smutny az
dojemny charakter, vyvola to v dotyéném zpravidla smutnou az
dojemnou naladu. Pokud je hudba vesela €i uvolnujici, bude se
dotyCny pfi jejim poslechu citit dobfe az uvolnéné, nebot emoce
v hudbé& obsazené jsou konkrétni, a tim padem lehce
rozkédovatelné. Z mého pohledu vSak toto u poezie uplné
neplatilo.

Pokud bude basen smutna az dojemna, ¢tenar, ktery k ni nebo
ke mné nema zadny osobni vztah, z toho nabyde nejspisSe jen
dojem patosu, a naopak bude-li basen o tom, jak je zivot skvély
a jak je krasné byt nazivu, nevyvola ve Ctenafi kromé deprese
nejspis vibec nic.

Mozna je to tim, Ze hudba je v nas historicky zakofenéna
mnohem hloubéji nez text, coz by davalo smysl, protoze povinna
Skolni dochazka je tu teprve od Marie Terezie, kdezto zpév a
hra na buben je tu od vzniku lidstva samotného.

PfiSlo mi proto mnohem zajimavéjsi zkusit najit zpusob, jak
vyjadrfit svoje niterné emoce skrze hudbu a dat tak vzniknout
jakymsi hudebnim basnim.

Tento princip ovSem neni zadnou novinkou a zanry jako
ambient, post-rock Ci takovi velikani jako napf. Richard Wagner
nebo Franz Schubert jsou toho dikazem.

Ja samozfejmé netvrdim, Zze cokoliv z toho, co fikam, je pravda,
poezie zajisté neni mrtvd a basné o skvélosti byti mohou pro
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nékoho vskutku fungovat jako zivotabudi¢. Popisuji pouze svUj
pohled na svét v obdobi, kdy mi bylo €erstvych dvacet let.

2.3. Uvod do DAW

~Hudba je druh uméni, ktery pracuje se seskupenim uméle
vytvorenych zvukl, prevazné tzv. ténua (ton = zvuk o urcité
vySce, sile, délce a barvé), probihajicich v realném c¢ase s
obsahem, jehoZz jadrem jsou vnitfni psychické stavy a reakce
Clovéka na vnéjSi realitu. V Zivoté lidské spolecnosti se hudba
vyvinula ve slozity sdélovaci a vyjadfovaci systéem, ktery
vyuziva vztahu zvukového materialu v ¢asovych (rytmickych)
relacich. Vedle rytmu jsou dale zakladnimi slozkami hudby
melodie a harmonie. Hudba vznikla ze zvukovych
komunikativnich signalt paralelné s rfec¢i. Hudba jako vrcholna
organizace tonového materialu je zaroveri vrcholnou kultivaci a
stylizaci zvuku. Zudastava tak ve vrcholnych patrech lidské
komunikace.«8

K tomu, aby byl jedinec schopny vytvofit komplexni hudebni
dilo, at uz se jedna o symfonii nebo o znélku k reklamé&, musi
ovladat znac¢né mnozstvi hudebnich nastroju a rozumét
znacnému mnozstvi hudebnich aspektd. V dnedni dobé ma vsak
takovyto jedinec obrovské vyhody, témi jsou kromé internetu
hlavné dostupnost informaci a nizka pofizovaci cena zakladniho
vybaveni.

Dnes se producentem muze stat kdokoliv, kdo vlastni pocitac,
sluchatka a DAW.?®

Ja jsem v tu dobu nastésti uz pocCitacem a sluchatky disponoval,
takze jediné, co zbyvalo, bylo opatfit si ono DAW. Ja osobné
jsem si vybral DAW s nazvem Ableton Live a to hlavné proto, Ze
v ném pracovala naprosta vétSina mych oblibenych interpretda.

8 Sramek, Vratislav. Serial: Co se zvukem na divadle 01 [serial online]. Amatérska scéna. [cit. 11.
8. 2018]. Dostupné z URL.: http://www.amaterskascena.cz/clanek/serial-co-se-zvukem-na-divadle-
01-x8t7s.html

9 DAW - Digital Audio Workstation - je pogitadovy program, ktery umozfiuje uZivateli jak nahravat,

tak komponovat, upravovat, modulovat, stfihat, mixovat a jinak dale upravovat zvukové stopy a
samply. — Vlastni definice.
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Ableton Live je dnes v podstaté nejrozSifenéjsSi platformou pro
tvorbu hudby. Je tomu tak z ddvodu jeho pfehlednosti,
v8estrannosti, kvality obsaZenych nastroji a jejich variability.
OvSsem podobnych DAW jsou dnes na trhu uz desitky.

Jelikoz jsem byl naprosty novacek ve svété elektronicky
komponované hudby a umél hrat pouze na bici a trochu na
kytaru, byly pro mé zacatky v Abletonu dosti krusné.

Musel jsem se naucit zaklady hudebni skladby, aranzi, mixu,
toho, jak funguje panorama, jak ofezavat nezadouci frekvence,
jak pouzivat ekvalizér, co je to reverb, delay a nespocet dalSich
efektd. Jak se orientovat v hudbé pomoci klaviatury a tak dale.
Tento nové objeveny vesmir jsem si vSak naprosto zamiloval a
tak jako néktefi lidé travi doma hodiny hranim pocitacovych her,
ja je travil podnikanim prvnich kriéku ve skladbé a metodou
pokus omyl se pomalu propracovaval dal a dal. Dobré na tom
bylo, Ze Clovék si mize vysledek okamzité poslechnout, a tak se
s kazdou novou skladbou, at uz kvalitni, ¢i ne, posouva
milovymi kroky dopfedu.

2.4. YouTube

Jak jsem zminil vySe, obrovskou pomoci mi byl internet. Musim
pfiznat, ze bez kanalu YouTube by bylo nemozné udélat takovy
pokrok za tak kratkou dobu.

Vyhoda tohoto kanalu je, Ze prakticky v jakékoliv sféfe Cinnosti
od skladani hudby po vySivani se zde najde dobra duse, ktera si
udélala ¢as a dala si praci s vytvofenim instruktazniho videa,
kde vas krok po kroku provede celym procesem tvorby od
zaCatku do konce a vy nemusite nic jiného, nez slepé
nasledovat kroky té dobré dusSe. Napfiklad ve chvili, kdy jsem
nevédél, jak vyrobit dnes uz notoricky znamy basovy zvuk s
nazvem Wobble, ktery je charakteristicky pro Dubstep (hudebni
zanr), stacilo, abych se Sikovné zeptal YouTube a za dvacet
minut jsem to mél hotové.

2.5. NIKDYNEPRESTATSNIT. _

Ve chvili, kdy jsem ve své tvorbé zacal vnimat prvni uspéchy,
zacCal jsem také premysSlet o tom, jak se o né podélit. Zde se
opét ke slovu dostava internet, a to v podobé nezavislych
distribu€¢nich serverl, které nezavislému umélci pomohou sdilet
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své dilo se zbytkem svéta, aniz by musel za sluZzbu platit. V
mém pfipadé to byl server Soundcloud.

Zbyvalo tedy uz jen dat projektu jméno, vizualni podobu a
nahrat prvni material.

Jako jméno jsem si vybral NIKDYNEPRESTATSNIT. . Tento na
prvni pohled nic nefikajici nahodné poskladany slet pismen s
teCkou a podtrzitkem na konci vznikl z nutnosti vytvofit si alter
ego. Alter ego, ke kterému se budu moci utikat, kdyz bude
nejhuf, a které za mé bude schopné vyjadfit to, co nedovedu
vyjadfit slovy. Za prvé bylo dulezité, aby nikdo podle nazvu
nepoznal, Ze se jedna o mé, za dalSi to muselo byt néco, co je
skryté, tajemné az mystické, slozité, graficky zajimavé a tézko
dohledatelné na internetu. To samé platilo také o nazvech
samotnych skladeb, u kterych mi Slo do stejné miry jak o
vystiznost, tak o detail, coz se napfiklad projevilo u trilogie
skladeb TP AVJRY, th.e_hers. |A|, TH.e_Jce An.

Jako hudebnik jsem zacal tedy fungovat pod pseudonymem
NIKDYNEPRESTATSNIT._ a tvofil s védomim, Ze kazda skladba
by méla reflektovat kus mé v urcitém obdobi mého Zivota.

To se mi do urcCité miry podarilo a velice mala skupina lidi od
Prahy po Melbourne nasla v mych skladbach zalibeni. Nejspis
protoze se citili jako ja, coz byla ta nejvétsi odména, kterou
jsem si dovedl| predstavit.

Netrvalo vSak dlouho a naskytla se pfilezitost vyzkousSet si to, o
¢em jsem snil ze vSeho nejvic...
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Kapitola 3.

Tato kapitola je zcela zasadni a to proto, Ze se poprvé v tvorbé
dostavame na akademickou pidu DAMU. To mélo za nasledek,
Zze uz jsem nadale netvoril sam, ale stal se soucasti kolektivu
novych spoluzakd, novych pfatel a novych kolegu. V
nasledujicich podkapitolach tedy na pfikladech at uz
klauzurnich, ¢€i absolventskych pfedstaveni popisuji své
zkuSenosti s tvorbou v kolektivu a pod pedagogickym vedenim.

3.1. PAVOR

PAVOR byl nazev mé klauzury v prvnim roc¢niku studia na
DAMU. MgA. Petra Tejnorova nas jako rocCnik povéfila napsanim
povidky a jejim nasledném zinscenovani. Slo o to, abychom si
vyzkouSeli nejenom ulohu herce, ale také reziséra, dramaturga,
technika, osvétlovace et cetera a jako inscenacni tym méli k
dispozici pouze sami sebe a své spoluzaky.

PAVOR vznikl na motivy mé povidky o malé hol€icce, ktera spi
a ocitne se na okraji mostu, kam ji dovede sam Sen. Sen zde
vystupuje jako zla entita, ktera chce holliCku pfipravit o srdce,
aby ji tak zbavila strachu. Jako dalSi postava zde vystupuje
Havran, ktery vSemu pfihlizi a snazi se holCicku zachranit,
jenomze se taky dostane do moci Snu a je nakonec tim, kdo
holCi€ce vyklove srdce z téla. Pfibéh konci tak, Zze Havran se
probudi v louzi krve bez toho, aniz by byl schopny vybavit si,
kde je a jak se tam dostal. Vznese se do vzduchu a kdyz si
vSimne zavoje kapek krve, které za nim zUstavaji, vrati se mu
pamét a jemu zalem pukne srdce a mrtvy spadne na zem vedle
holCicky.

Spolu s MgA. Petrou Tejnorovou a zbytkem ro¢niku jsme se
rozhodli, Ze povidku zinscenujeme jako pohybovou etudu, kdy
masa lidi vystupuje jako Sen, z kterého se postupem Ccasu
odpoji dva charaktery, a to hol¢icka a Havran, ktefi po kratkém
tanci a zapasu skoncCi v objeti bez Zivota.

PAVOR zminuji z toho duvodu, ze to bylo poprvé, kdy jsem
skladal hudbu pfimo na télo néjaké inscenaci. A presto Ze v
tomto pfipadé se jednalo pouze o zhruba jedenact minut dlouho
etudu, i téch jedenact minut pro mé jako naprostého
zacCatecCnika stacilo, abych si stihl vyzkousSet zaklady budovani
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dramatické situace skrze hudbu, navozeni konkrétni emoce,
gradaci, zvolnéni, praci s hudebnim ¢asem, reakci hudby na
svétla a tak dale.

Bylo to také poprvé, kdy jsem sam obsluhoval zvukovy pult a
musel se tak naucit alespon zakladni pravidla zapojeni
mikrofonu, reproduktord, fungovani ekvalizéru, co je to gain,
jaké jsou druhy kabeld a na co se pouzivaji.

Ano, vSechny ty potenciometry a fadery, jez mi do té doby jako
neznalému bubenikovi byly zapovézeny, jsem ted mél k
dispozici, védél jsem, co délaji, a sam je ovladal.

Musim se pfiznat, ze to bylo naprosto uzasné a pral jsem si tim
travit celé dny.

Samozifejmé jsem si uvédomoval, ze jsem totalni amatér a
abych se nékdy alespon vzdalené pfiblizil Ivanu Acherovi,
potfebuji jeSté hodné studovat a jeSté vice zkousSet.

Nicméné PAVOR mél za nasledek to, Ze jsem se pro praci s
hudbou na divadle trvale nadchl a od té doby vyhledaval
skladatelské prilezitosti stejné vehementné jako ty herecké.

3.2. Bitva o Jeruzalém, ¢ast prvni

~Rozhlasové mysterium plné potu a krve. Zvukové sugestivni
rozhlasova hra, inspirovana stredovékem, kfizovymi vypravami,
radem templarskych rytirG a bratrstvem Asasint.“10

DalSim dudlezitym milnikem a nepostradatelnou zkuSenosti byla
inscenace Bitva o Jeruzalém1! (dale BOJ). BOJ bylo klauzurni
pfedstaveni, které jsme premiérovali na konci druhého rocCniku.
Vzniklo ve spolupraci s MgA. Petrou Tejnorovou a Janem
Burianem a dalo by se fici, Zze dalo vzniknout zakladnim
kamenim celého mého smysSleni o funkci hudby a zvuku na
divadle vubec.

Jednalo se o muj uplné prvni kontakt s narativhim sound
designem, ¢imz mam na mysli fakt, Ze hudba a zvuk nemély za
ukol pouze ilustrovat, ale zcela pfevzaly roli herce, vypravéce a
komentatora.

Celé pfedstaveni se zvukové odbavovalo z jiz vySe zminéného
DAW Ableton Live. Ja a muj spoluzak lvo Sedlacek jsme méli tu
vyhodu, Ze jsme uz pfedtim v Abletonu pracovali, ale takovy

10In: Program divadelniho pfedstaveni Bitva o Jeruzalém, Divadlo DISK, premiéra 27. 10. 2014.
11 Bitva o Jeruzalém [divadelni hra]. ReZie Petra Tejnorova, CR: Divadlo Disk, 2014.
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zpUsob vyuZiti, ktery nam ukazal Jan Burian, byl pro mé& uplnou
novinkou. Pfedstaveni zjednoduSené probihalo takto: na scéné
byly u dlouhého stolu tfi tymy slozené z ruchafd - ti méli na
starost vytvareni specifickych ruchu za pouziti kombinace
peclivé vybranych predmétd. Dale ze tfi zvukarua, ti méli za ukol
vSe v realném Case nahravat, modulovat, stfihat a nasledné ve
finalnim tvaru pfehravat a dale efektovat podle toho, co si
situace v déji zadala.

Nicméné pro to, abych mohl dale pokracovat v analyze BOJ a
dovysvétlit dalezitost postupt, které mé Jan Burian naucil, budu
muset tuto kapitolu nechat nedokonc¢enou a v zajmu kontinuity a
smysluplnosti véci zde prezentovanych se k ni vratit pozdéji.
Dovolte mi tedy abych zacal novou kapitolu a to kapitolu, ktera
pojednava o prvnim setkani s norskym rezisérem Torem Vagn
Lidem.
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Kapitola 4.

Tato kapitola pojednava o praci na nasem tfetim absolventském
pfedstaveni s nazvem Kill Them All!12

Dualezitost této spoluprace se totiz v kone€ném dusledku ukaze
jako fatalni pro moji cestu k uspésSnému skladateli/sound
designerovi.

4.1. KILL THEM ALL!

S lehkym srdcem mohu konstatovat, Ze prace na Kill Them All!

v v v s

v v v s

doposud pracoval. Nejtézsi v narocich na osobni disciplinu,
loajalitu, soudrznost a stres. Pres veSkeré prekazky se nam
vSak v danych podminkach jako tymu podafilo dojit do zdarného
konce a pro mé osobné bylo KTA opét obrovskym pfinosem.
Kdybych se v tuto chvili mohl vratit v Case a byt celého procesu
jen neviditelnym pozorovatelem, zajimalo by mé&, jestli bych
vS8echny souvislosti vidél stejné jako v roce 2014.

Pfi zkouSeni tohoto predstaveni jsem se, jak jsem uz
pfedznamenal na konci minulé Kkapitoly, poprvé setkal s
reziséerem Torem Vagn Lidem. Toto setkani dalo vzniknout
pozdéjsi spolupraci, o které jsem v tu chvili nemél ani ponéti a
do velké miry pomohlo vyfeSit otazku: ,Kam po Skole?®

4.2. Prace s Torem

Tore na mé uz od prvniho setkani pusobil dojmem ostfileného
profesionala. Ani fakt, Ze nikdo z nas nebyl schopny vyslovit
spravné jeho jméno, ho nikdy nevyvedl| z miry.

Po letmém pfedstaveni jsme presSli rovnhou k prezentaci projektu
a uz béhem ni ndm i Toremu doSlo, Ze jsme Casové velice
omezeni a pokud chceme splnit Toreho pfedstavy na sto
procent, budeme se do toho muset opfit jako jeSté nikdy.

Tore nas sam postavil pfed otazku, jestli chceme KTA
koncipovat jako work in progress, nebo jako plnohodnotné
pfedstaveni. Jednohlasné jsme hlasovali pro pfedstaveni, ¢imz

12 Lid, Tore Vagn. Kill them All! — The Prague Dub Version [divadelni hra]. Rezie Tore Vagn Lid,
CR: Divadlo Disk, 2014.
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jsme podle mého wudélali prvni dobry dojem. Tore nadSené
souhlasil, ale varoval nas, Ze to bude narocné.

To, jak moc naro¢né to nakonec bylo, uz ted nehraje roli. Jsem
na nas ro¢nik pysny, hlavné na fakt, Ze toho rozhodnuti nikdo
nikdy nezalitoval a pokud ano, nechal si to pro sebe.

4.3. Struéna anabaze KTA

Nejdfive velice strucné k tématu. Dé&j se odvijel na poli
monstréozni deskové hry, kdy figurkami byli samotni herci. Sami
herci byli i kapelou, hrou samotnou a ztvarnovali jeji déj.

Hodite kostkou, dojdete na policko, odkryjete kartu, splnite
ukol.

Tématem hry bylo obdobi finan&ni krize v Evropé&, hlavnimi
postavami byli studentka z vychodniho bloku, ktera pfes
veSkerou snahu udrZzet se na nohou skondila jako pornoherecka,
a norsky investor, ktery chtél vyuzit propadu cen a koupit si
nemovitost v Recku.

Nad celou hrou byly dvé velké projekce, které slouzily jak pro
divaky, tak pro komunikaci hry se samotnymi herci.

Jak jsem jiz zminil, herci byli jak figurkami, tak hrou samotnou,
proto bylo nasSi praci také ovladat veSkery déj hry i po technické
strance. Tedy od portd po 2zivé kamery snimajici model
zeleznice, ktera v pohybu, spravném svétle a uhlu zabéru tvofrila
na projekci dokonalou repliku skute¢ného vlaku. S témito
iluzemi pracoval Tore Casto a jak se dale dozvime, ne jen v
KTA.

V neposledni fadé se herci starali také o hudebni a dalsi
zvukovou produkci, €¢emuz bych se chtél dale vénovat, nebot to
byl faktor, ktery mé& nakonec pfivedl k mému rozhodnuti
spolupracovat s Torem i na dalSich projektech.

4.4, Nas rocénik vs. hudba

Troufam si fict, Ze na zacatku prvniho roCniku aktivni vztah k
hudbé& méli pouze tfi lidé, a to Pavel Kozohorsky, Ivo Sedlacek
aja.

Rychlost, kterou vSak zbytek spoluzaki doSel do bodu svého
vlastniho osobniho mistrovstvi, je vskutku fascinujici.
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Velky vliv na to z mého pohledu méla spoluprace s multi-
instrumentalistou Tomasem Vtipilem na nasSi druhé DISKoveé
inscenaci s nazvem Die Young!!3

Druha pulka pfedstaveni byl totiz inscenovany koncert, kde
kazdy z nas hral na néjaky nastroj, néktefi z nas dokonce
stfidali nastroje po kazdé pisnicce, a na tom jsme se podle mé
naucili nejvice ve smyslu sehrani se, slySeni na sebe, trpélivosti
a citu k hudbé obecné. Fakt, Zze zkousSeni KTA pfiSlo vzapéti po
Die Young!, se na kvalité hudebni produkce podepsal naprosto
markantné.

4.5. Hudba v KTA

,Dub (¢ti dab) je hudebni styl, ktery vznikl na Jamajce na
zacatku 70. let. Jeho pudvod je spjaty se stylem reggae, z
kterého velmi uzce vychazi. Dub je na prvni poslech pomala a
velmi temna hudba, kde hlavni vyznam maji durazné a
pfekombinované bubny a vyrazna basova linka. Melodicka linka
je casto jednoducha, zpév vétsSinou chybi, nebo jsou z néj
pouzity jen fragmenty. Dakladné je vSak propracovana zvukova
stranka, at uz se jedna o ,nezZivé’ nastroje, zastoupené
syntetizatory, samplery a beat machines, nebo o ruzné
elektronické efekty, jako je delay, echo, phaser, nebo reverb. V
dubu se 2z mixazniho pultu stava plnohodnotny hudebni
nastroj.“4

Kill Them AIlll nevzniklo jako originalni projekt Tore Vagn Lida
zde v Praze, ale v norském Narodnim divadle (Nationaltheatret)
v Oslu roku 2013. Prazska premiéra nesla podtitul - The Prague
Dub version. Neda se vS8ak fici, ze by se jednalo o remake,
nebot témata pouzita v prazské verzi vznikla od zakladu zde a
vesSkeré realie se wupravily tak, aby byly srozumitelné pro
ceského divaka.

Co se hudby tycCe, ta vznikla z devadesati procent také na
prknech ateliéru ¢. 214.

Tore pouzil stejnou kostru jako pfi premiéfe v norském
Narodnim divadle, ta vSak byla kompletné pretvofena pro Ceské
podium. Co si prazska verze podle norského modelu ponechala
byl zanr - dub.

13 Die Young! [divadelni hra]. Rezie Martina Schlegelova, CR: Divadlo Disk, 2014.

14 Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Dub (hudebni styl) [online]. c2018 [citovano 21. 08. 2018].
Dostupny z WWW:
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Dub_(hudebn%C3%AD_styl)&oldid=15888940
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Tore mél tedy pfedstavu o tom, jak by hudba méla ve vysledku
vypadat, uz kdyz pfijel do Prahy, nicméné dle mého nazoru nas
ve finale nechal rad jamovat a pfichazet s vlastnimi napady.
Otevrielo to totiz prostor pro inovaci a pro naplnéni zkouseného
tvaru osobitosti pfistupu hercd samotnych.
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Kapitola 5.

To, ze jsem jel na staz do Norska, byl viastné omyl. Hlasil jsem
se pfes ERASMUS na Listahaskdli na Islandu, kde jsem chtél 6
meésicu studovat herectvi na magisterském programu. Tam jsem
se bohuzel nedostal i pfes obrovskou pomoc Zory Hermochoveé
z mezinarodniho oddéleni.

Védél jsem, ze chci jet na sever, a védél jsem, ze potrebuji
zmizet co nejdfiv, atmosféra Prahy mé dusila. Navic nenavidim
léto.

Musim pfiznat, ze jsem na to, ze odjedu v zafi studovat na
Island, spoléhal natolik, Ze jsem ve chvili, kdy mi pfiSel email s
negativni odpovédi, moc nevédél, co si pocit. V tom ale opét
zasahla pani Hermochova a pfiSla s napadem pracovni staze.
To by znamenalo, Ze bych dostal od ERASMU vice penéz a
nemusel spliiovat zadny pocet kreditd. Na druhou stranu to bylo
mnohem tézsi v tom, Ze jsem si musel sam najit instituci, ktera
by mé vzala jako internistu.

V tu chvili jediné, co mé napadlo, bylo obratit se na Tore Vagn
Lida a na zakladé nasi osobni zkuSenosti z prace na Kill Them
Alll mu nabidnout své sluzby.

5.1. Tore Vagn Lid a Transiteatret-Bergen

.,lransiteatret-Bergen (Tt-B), je volné pusobici umélecka
skupina pohybujici se na kfizovatce divadla a hudby
soustredujici se prevazné na praci se souCasnhym a
experimentalnim divadlem. Skupina byla zaloZzena v roce 2001 a
je vedena Tore Vagn Lidem. Tt-B tvorfi sit umélct sloZzena z
reZiséru, sound, light a video designéru, animatoru, scénografd,
hercd, hudebnika a zpévakua. Tt-B pracuje hlavhé s texty a
koncepty Tore Vagn Lida, jeji plynuly chod je vS8ak zajistovan
Vagn Lidovym kolegou, hercem Torem Ch. Bleiklim. Slozeni
aktivniho tymu se méni s kazdou produkci.“1°

Na praci s Torem mé nejvice ze vSeho bavilo propojeni hudby s
herci, kdy se pravé herci samotni stavaji nastroji hry a
posouvaji déj dopfedu Casto jen s vyuzitim rdznych vydobytkl
moderni technologie.

15 Vlastni pfeklad - Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Trensiteatret-Bergen [online]. c2018
[citovano 21. 08. 2018]. Dostupny z WWW:
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Transiteatret-Bergen&oldid=849297442.
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Proto jsem si jako hlavni instituci pro svoji staz vybral pravé
Tt-B.

Kladl jsem si ruzné otazky, napfiklad jaké jsou pro takovyto typ
divadla podminky pfimo v Norsku, nakolik se spoluprace s
Torem v jeho domovském prostredi bude |IliSit od naSi
spoluprace na prknech divadla DISK? Jak jsou vefejnosti
pfijimana pfedstaveni Toreho charakteru a jaky typ divakd na né
chodi? Jak moc je to odliSné od Prahy a je to ve finale az tak
odlisné?

Tore na muUj email reagoval velice pozitivhé a po hlubSi
korespondenci s jeho kolegou, vySe zminénym Torem
Christianem Bleiklim, jsme se dohodli, ze bych se jako asistent
reziséra (tzn. ze udélam vsSe, co mi fekne, a pomuUzu, s ¢im
bude tfeba) podilel na nejnovéjsi produkci Tt-B s nazvem
Highway Hypnosis?16.

Projekt oficialné zacinal 14.9. 2015 a v dobu, kdyz jsme si psali,
bylo jiz 2.9. 2015, takze jsem mél 12 dni na to, sehnat si v
Norsku bydleni, dofeSit vSe s obéma Skolami, najit za sebe
nahradu v byté a odstéhovat se.

5.2. Highway Hypnosis

~Highway Hypnosis (HH), also known as white line fever, is a
mental state in which a person can drive a truck or other
automobile great distances, responding to external events in the
expected, safe and correct manner with no recollection of
having consciously done so. In this state, the driver's conscious
mind is apparently fully focused elsewhere, while seemingly still
processing the information needed to drive safely. Highway
hypnosis is a manifestation of the common process of
automaticity, where the conscious and subconscious minds are
able to concentrate on different things.“’

~Highway Hypnosis (HH), fenomén zvany tézZz ,horecka bilé cary’,
je stav mysli, kdy osoba ridici automobil na velmi dlouhou
vzdalenost, dokaze zvladnout vSechny ukony potiebné pro
fizeni a zaroveri reagovat na vsechny externi viemy presné tak,

16 Lid, Tore Vagn. Highway Hipnosis [divadelni hra]. RezZie Tore Vagn Lid, Norsko: Transiteatret-
Bergen, 2018.

17 Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Highway Hypnosis [online]. c2018 [citovano 21. 08. 2018].
Dostupny z WWW: https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Highway_hypnosis&oldid=852793434
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jak se po ridi¢i vozidla oCekava, avSak pozdéji si zadny z téchto
Ukont nedokazZe vybavit.

V tomto stavu se tedy Fidicovo védomi ztraci ve vlastnich
mySlenkach a stereotypnosti cesty, ale porad je zdanlivée
schopné zpracovavat informace uréené pro zvladnuti Fizeni.
Highway Hypnosis je manifestace znamého procesu
automatizace, kdy se védomi a podvédomi dokaze kazdé zvlast
soustredit na odlisné véci.“18

Tore Vagn Lid si toto téma vybral patrné prevazné pro jeho
audiovizualni potencial.

Dalsi roli v tom hrala jeho zaliba v zavodech Formule 1 a
neobjasnéna smrt slavného Ayrtona Senny, kdy 1. bfezna roku
1994 z neznamého duvodu neodbodlil a najel ¢elné a v plné
rychlosti do betonové zdi, ktera déli zavodni drahu od tribun s
divaky. V pfipadé Sennovi smrti se dodnes spekuluje, zda ma
tragédii na svédomi pravé vySe zminény fenomén, €i zda se
jednalo o sebevrazdu.

Highway Hypnosis je dudkladnéji prozkoumana ve Spojenych
statech americkych, kde fidi€i obfich trucklu urazi za jeden den
z bodu A do bodu B stovky mil.

~vVe studii Waltera Milese z roku 1929 dotazani motoristé
vypovidaji, Ze se jedna o stav velice podobny transu, a
dokladaji, Ze v nékterych pripadech je dokonce mozné upadnout
do spanku s otevienyma o¢ima a nadale pokracovat v fizenj.“1°

5.3. Zkouseni

Uz v prvnim tydnu zkouSeni mé& nadchlo, jak moc cCasu se
vénuje tzv. ,research phase‘ neboli vyzkumné fazi projektu. Ne
Zze bych se s tim predtim nesetkal, naopak, jako pfiklad mohu
uvést pfedstaveni Erekce Srdce?® a Bitva o Jeruzalém, oboje v
rezii MgA. Petry Tejnorové. V pfipadé Highway Hypnosis to
vSak bylo trochu jinak, nebot ona vyzkumna faze trvala ve finale
nékolik mésicd a podilelo se na ni dohromady okolo tficeti
jednotlivcl, k tomu se vSak dostanu pozdéji.

Tore Vagn Lid si na kazdé dulezité téma pozval hosta, ktery se
danému tématu vénoval na profesionalni urovni. Kdyz se

18 Tamtéz (Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Highway Hypnosis [online]). - Vlastni pfeklad.
19 Tamtéz (Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Highway Hypnosis [online]). - Vlastni preklad.
20 Erekce srdce [divadelni hra]. ReZie Petra Tejnorova, CR: Divadlo Disk, 2014.
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napfiklad feSilo ono slovo hypnosis v nazvu projektu, pozval
Tore Vagn Lid profesionalniho iluzionistu, ktery do hloubky
vysvétlil, jak hypn6éza funguje, jaky ma na Clovéka efekt, jak se
da vyuzit pri psychoterapiich a jaké jsou jeji druhy.

Pro mé osobné bylo velice zajimavé, kdyz mluvil o iluzi a jak je
samotna jeji existence podminéna divakovou pozornosti. Pokud
totiz neovladnete divakovu pozornost, nemate jak vytvofit iluzi.

Uvédomuji si, Zze takovyto pfistup neni v souCasném divadle
zadnou novinkou. Uvadim zde také pouze dva pfiklady, a to z
toho duvodu, Ze dalSich sezeni jsem se uz osobné nezucastnil.
Pro¢ tomu tak bylo, vysvétlim v nasledujici podkapitole.

5.4. Hledani principu

Prvni tyden zkouSeni jsem se snazil travit co nejvice ¢asu s
celym tymem, a to hlavné abych byl kdykoliv po ruce, zaclenil
se a trochu rozkoukal. Bohuzel jsem byl jediny, kdo v celém
tymu nemluvil norsky, a tak byl pro mé pfisun védomosti od
vySe zminénych specialistd vyrazné omezen. Chvile, kdy mi uz
bylo jaksi trapné dozadovat se o pfrelozeni probiraného obsahu
do anglic¢tiny, jsem vyuzil k vlastnimu vyzkumu a po skonceni
zkouSek k osobnim konzultacim s Torem.

Je nutno fici, ze kromé prednasSek a teoretické Casti vyzkumné
faze se cely projekt zkouSel v anglickém jazyce a veSkeré
pouzité texty byly taktéz v angli¢tiné, nebot bylo rezisérovym
umyslem odstranit jazykovou bariéru a otevfit tak projekt i
zahrani¢nim festivalim.

Zhruba v puli druhého tydne jsem vSak pochopil, ze pokud si
nenajdu praci sam, nikdo mi ji nepfidéli, a tak jsem Toreho
oslovil s tim, Ze bych rad participoval na hudbé a celkovém
sound designu celého projektu. Za prvé v celém tymu nebyl
nikdo jiny, kdo by se toho ujal, a za druhé (a hlavné kvuli tomu),
Zze jsem v tomto poli mél vysoké ambice a chtél jsem ziskat co
nejvice zkusSenosti.

Vzhledem k tomu, ze cely projekt vznikal metodou sdileného
divadla neboli ,devising theatre“?!, chtél jsem najit cestu, jak

21 Forma divadla, kde scénaF neni dilem jednotlivce — spisovatele, ale vznika b&hem spoluprace
téch, ktefi se bezprostfedné podileji na vzniku konkrétniho predstaveni. Na pocatku se stanovi
téma, které skupinu zajima, k nému se sbiraji materialy — vétSinou formou rozhovort a dokumenta,
muze se tykat historie néjakého mista, udalosti i dil¢iho zajmu — a z téchto zlomkd formou
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touto metodou mohu pracovat, i kdyz se na hudbé podilim pouze
ja sam, a jak by bylo mozné otisknout jeji autenticitu do
vysledného sound designu.

Jak muUze hudba v pfipadé této konkrétni produkce napomoci k
tomu, aby projev hercul i celku jako takového puUsobil co mozna
nejrealisti¢téji a nejpfirozenéji? Jaky zvolit charakter zanrové
skladby, od ¢eho se tzv. ,odpichnout“?

Napadlo mé tedy toto: cely projekt se v tuto chvili soustfedi na
praci s fenoménem, ktery by se (kdyZz se na kost ofeZe) dal ve
zkratce definovat jako fizeni vozidla ve stavu blizkému transu.

Mé osobné vice nez smrt A. Senny fascinoval pravé onen stav
transu jako takovy. Rozhodl jsem se proto, ze budu vychazet z
mnou vytvofenych hudebnich a ruchovych ploch, které vychazeji
pouze ze zvuku automobilu a tzv. Field recordingu, coz je
princip sbirani zvukového materialu takzvané ,v poli“ &imz se
mysli kdekoliv na svété, kde ma c&lovék po ruce recordér. V
ulicich mésta, ve sparech ledovcu, v motoru auta nebo tfeba v
lese.

Pokud se na véc podivame z pohledu zvukafe nebo, chcete-li,
hudebniho skladatele, nabizi se nam v tuto chvili uz celkem
konkrétni S§kala pfistupdu.

Za prvé vime, Ze muzZzeme pracovat se zvuky automobiltd. Jejich
charakter sice nezname, ale pravé to muzZze byt pro nas
vyhodou, nebot si je mizeme urdit sami.

Za druhé mame jasné danou atmosféru a pokud se ji
rozhodneme nasledovat a nepujdeme napfiklad zamérné proti
ni, vime, Zze se nachazime na poli snu, blouznéni, halucinaci a
jak nazev celého predstaveni napovida - hypndzy.

Jak jsem vySe zminoval, cely proces vzniku Highway Hypnosis,
alespon v tomto zkouSeci obdobi, byl postaven na autenticité a
osobnim nasazeni jejich tvlrcd jak uz v hledani mozZnych
podkladld pro vyzkum, tak v hereckych improvizacich. Proto
jsem chtél, aby i hudba samotna vznikala v tomto duchu.

Vytvofril jsem si proto nasledujici limitace:

cilenych improvizaci a zaclehovani utrzkd slov a vét se sklada vysledny inscenacni produkt. In:
Soprova, Jana. Sdilené divadio [online]. Divadelni noviny, 20. 1. 2014. [cit. 20. 8. 2018]. Dostupné
z URL: https://www.divadelni-noviny.cz/sdilene-divadlo
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- nikdy nepouziji k nahravani konvencni hudebni nastroj
(kytara, piano etc.).

- nikdy nepouziji cizi zvukové nahravky napf. stazené z
internetovych bank.

- vytvofim vlastni soustavu efektud v poctu maximalné 10
zafizeni, které zkomponuji specialné pro Highway
Hypnosis.

- nikdy nepouziji uz hotovy nastrojovy plug-in.

Diky témto limitacim se nam pole mozZznosti zna¢né zuzilo, a tim
i procCistilo a zjednoduSilo. Rozhodl jsem se tedy, zZze hlavnim
hudebnim nastrojem, se kterym budu pracovat, bude auto a
veSkeré zvuky, kterymi disponuje. Pro zachovani maximalni
autenticity zvukového planu mi proto pfislo nejlepsSi, kdyz se
pouzije vUz, ktery patfi pfimo rezisérovi.

5.5. Tvorba hudby samotné

~Samplovani (vzorkovani) je prace se zvukovymi vzorky -—
samply. Jedna se o prevzeti zvuku nebo casti zvukoveée
nahravky, vzorku, a jeji znovuvyuZziti pro hudebni nastroj nebo
soucasti jiné nahravky. V hudbé muzZze samplovani oznacovat
vytvareni skladby s vyuZzitim ¢asti nahravek jinych skladeb.
Nékdy muazZze pojem samplovani oznacovat pouze proces
vytvareni (zaznam) zvukovych vzorku.“??

ZacCal jsem tim, ze jsem nahral veSkeré mozné zvuky, kterymi
rezisériv vuz disponoval, a to od klickd v zapalovani po zvuk
desStovych kapek rozbijejicich se o stfechu jak zevnitf, tak
zvenku. Rychlostni zmény na dalnici, v tunelu, ,zpatecku®“ do
kopce, nastavovani polohy sedadel, ladéni radia, vrzani
zpocenych prstd na volantu, stérace, blinkry atd.

Zvuky jsem si ukladal do slozek podle toho, jaky mély charakter.
Napfiklad zvuky motoru jsem mél samostatné se vSemi
frekvenénimi zménami od podfazeni rychlosti po ,zpateCku®.
Rytmickou c¢ast jako napf. blinkr nebo stérale zase v dalsi
slozce a tak podobné.

22 Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Samplovani [online]. c2018 [citovano 21. 08. 2018]. Dostupny
z WWW: https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Samplov%C3%A1n%C3%AD&oldid=16177744
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KdyZz jsem tedy mél, co se auta tyCe, k dispozici vSe, co jsem
potfeboval, byl jsem pfipraven k tomu, abych naSel konkrétni
useky, které pouziji, vysamploval je, roztfidil a sestavil z nich
finalni banku neboli template, s kterym budu pfi komponovani
pracovat.

5.6. Tvorba autentickych nastroju

Jen proces samplovani mi zabral nékolik dni, nasbiraného
zvukového materialu bylo totiz obrovské mnozstvi. Kdyz byl
template hotovy, vypadalo to, Ze nemam k dispozici nic vic nez
stovky neznélych ruchd. V tom ale byla pravé ta nejvétsi
zkouSka. Védél jsem, Ze z téchto ruchd potfebuji vytvofrit
nastroje, ze kterych ve finale postavim maly orchestr jménem
Highway Hypnosis, a tak jsem zjistil, Ze kdyz napfiklad v plynulé
jizdé na dalnici fadite rychlosti od 1 do 5, ma kazda rychlost
jiny frekvenéni rozsah, tim padem i osobity tonalni potencial.
Soustavou efektl, jako jsou napfiklad resonator, filter delay,
cathedral reverb, auto filter, pitch shifter atd., jsem dosahl toho,
Zze jsem ze samplu takovéto cesty po dalnici vyrobil zvuk velice
pfipominajici zvuk housli, ktery jsem poté transponoval do mnou
vytvofené midi klaviatury, a tim jsem oném houslim vdechl zZivot
a mohl je pouzit v plné oktaveé.

5.7. Propojeni scénografie a hudby

Tore Vagn Lid byl z tohoto pfistupu nadSeny, a tak jsem zacal
vytvaret prvni nastroje. V tu dobu jiz skupina scénografl
vytvarela prvni kostru scény, ktera ve finalni fazi méla sestavat
ze Ctyr projektorovych platen, které mély velikost zhruba 2,5
metru na 2,5 metru. Tato platna byla na pojizdnych
konstrukcich, a tudiz se s nimi dalo manipulovat po prostoru jak
dohromady, tak s kazdym zvlast, plus k sobé kazdé platno mélo
svuj vlastni projektor. Trik byl v tom, ze kdyz se platna sefadila
do c&tvercové pozice, vytvofila udtulny interiér, ktery se potom
pomoci vySe zminénych projektoru, které na kazdé platno ze
Ctyr stran promitaly jiny obraz, dal pretvofit prakticky v cokoliv.

V nasSem pfipadé jsme se, jelikoz se jednalo o Highway
Hypnosis, rozhodli pro interiér automobilu. Aby se docililo co
nejvérnéjSiho zazitku, natoCili jsme s pomoci Ctyf kamer, péti
mikrofond a s tymem, jenzZz mél na starosti video, jizdu autem v
odlisSnych prostfedich jako je les, tunel, pobfezi, hory a tak dale.
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Postup probihal takto: na pfedni, obé bo¢ni a zadni okno se
pfipevnily kamery s mikrofonem, plus jsem instaloval jeden
externi mikrofon pfimo do interiéru vozu, aby mohl snimat
detailni zvuky napfiklad fazeni, dychani fidice, radia a také
celkovy stat?3 vnitfku automobilu pfi aktivni jizdé.

5.8. Umisténi zvuku v prostoru

Takto ziskany zvukovy material se potom synchronizoval s
videem, tzn. srovnaly se zacatky a konce tak, aby zvuk
kopiroval ¢asovou linku obrazu a obracené.

KdyZz bylo toto hotové, mohl jsem se soustfedit na finalni mix
zvuku a jeho rozmisténi po prostoru.

Sal, ve kterém jsme zkouSeli, byl velice podobny salu v divadle
DISK.

Ona Cc¢tvercova konstrukce stala uprostfed, dovnitf se veSel
stejny pocet lidi jako do klasického pétidvéfového osobniho
automobilu.

Rozmistil jsem proto zvukovou aparaturu tak, aby svym
postavenim v prostoru co nejlépe imitovala skutecny zvuk, ktery
slySime pfi realné jizdé automobilem, aby divak sedici uvnitf
meél opravdovy dojem, Ze se v jednom nachazi.

Pro tento druh experimentu jsme nakonec vybrali
sedmiminutovy prijezd myckou na auta, ktery byl zvukové
nejzajimavéjsi, a potom patnactiminutovou cestu po dalnici za
hlavhnim méstem, kdy se za soumraku projizdélo horami smérem
k zapadu slunce. Rozdil v téchto dvou sekvencich vysvétlim v
nasledujici kapitole.

5.9. Sedm minut my¢éky na auta

Prijezd myc&kou na auta zUstal po zvukové strance prakticky
nezménény, nebot jeji zvukovy potencial byl uz sam o sobé
obrovsky. Pro navozeni co nejopravdovéjSiho zazitku bylo
potfeba pohlidat si hloubku vysledného mixu, zjednodu$ené
feCeno - kde a co bude v prostoru znit.

NejlepSi zplsob, jak to zjistit, bylo do toho prostoru jit, a tak jak
uz jsem vySe zminoval, rozmistit si aparaturu (reprobedny) tak,

23 Stat je zvukovy rukopis daného mista, jednotlivé Sumy, ruchy a atmosféry, které dohromady tvofi
celkového ducha onoho mista, prostoru. - Viastni definice.
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aby vysledny zvuk z nich co nejvice pfipominal skute€nou jizdu
autem.

Reproduktory jsem postavil tak, jako by to byly pfimo okna
automobilu, a nejdfive si poustél zaznamy jednotlivych kamer a
mikrofond zvlast, potom dohromady a nasledné kombinovanég,
coz znamena, ze napfiklad zvuk levobo&nich kartacu v mycce
jsem si nejdfiv poustél z levych reprobeden tak, jak jsem si je
nahral, ale nasledné z pravych reprobeden s tim rozdilem, zZe
jsem pouzil zvuk z mikrofonu v interiéru a ofizl vSechny
frekvence, které by v tom misté pro cestujiciho nebyly slySet.
Takto jsem ucinil se vSemi stranami, a tim dosahl co mozna
nejvérnéjSiho a nejkomplexnéjsiho zvukového prozitku uvnitf
auta.

Kdyz to podam zjednoduSené, divak byl v nami vytvofeném
prijezdu myckou schopen slySet kazdy zvuk ze stejného mista a
ve stejné intenzité, jako by ho slySel ve skute¢né mycce.

Je tfeba jesté fict, Zze vysledna prezentace probihala tak, Ze
dovniti nami vytvofeného automobilu se posadilo 5 cestujicich
rozesazenych jako ve skute¢ném auté a po dobu sedmi minut
projizdéli pomyslinou myckou, aniz by opustili prostory divadla.
Kromé zvuku se na kazdou sténu promital obraz pfislusné casti
automobilu, ktery v realném Case reagoval na zvuk a naopak.
To znamena, ze vpiedu cClovék vidél skrz predni sklo, vzadu
skrz zadni sklo atp.

5.10. Patnact minut hor a slunce zapadu

Hlavni rozdil mezi touto sekvenci a myckou na auta byl jeji cil.
U myCky to byla Cisté rekonstrukce néjaké ,udalosti“ a jeji
naroc¢nost na video a zvukovy plan.

Patnact minut hor a slunce zapadu si naopak kladlo za cil v
divakovi vyvolat konkrétni odpovéd na to, co uvidi.

Tore mé poprosil, jestli bych nezkusil slozit patnactiminutovou
skladbu, béhem které se pokusim navodit divakovi stav
uvolnéni, meditace, spanku, transu az dokonce hypnoézy
samotné.

S timto na paméti jsem se rozhodl do toho pfidat jesté osobni
rovinu, coz znamena, z2e by vysledna hudba méla pres svoji
zvlastnost obsahovat i aspekty, které jsou v kazdém 2z nas
alespon trochu zakofenéné, aby se kazdého divaka dotkla na
osobni roviné a vyvolala v ném vzpominky na néjakou udalost.
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5.10.1. Tvorba Patnacti minut hor a slunce zapadu

Musime mit stale na paméti, Ze jsem nemél k dispozici nic
jiného, nez vSemozné zvuky a ruchy jednoho automobilu, a k
tomu, abych z nich dokazal zkomponovat patnactiminutovou
skladbu, jsem potfeboval najit néjaky klicC.

Dfive uz jsem zminoval ,housle®, které jsem vytvofil ze zvuku
motoru.

Musim Fict, Ze mé tento princip dosti bavil, a tak jsem se
rozhodl v ném pokracovat. Ponofil jsem se proto opét do
hledani perfektniho zvuku a travil hodiny a hodiny samplovanim,
dokud jsem nemél hotovy miniaturni orchestr, ktery obsahoval
smycce, trubku, perkuse, basu a nespocet dalSich malych
nastrojd, vSe vytvofené pouze ze zvuku jednoho auta.

Jako hlavni motiv celé skladby jsem nakonec vybral zvuk
stéracu - kdyz se trochu zpomalil, roztahl a kazdych pfiblizné 30
sekud zpomaloval o dalSich par BPM24 mél uz zhruba po osmi
minutach charakter ne zcela odliSny od hypndzy.

Dale jsem jako podkres pouzil zvuk nastartovani motoru s
fazenim v poloze neutral. Z prvnich par setin nastartovani jsem
vysamploval skvély tympanovity zvuk, ktery jsem nasledné
pouzil jako basovy buben, a ze zvuku zarfazeného neutralu jsem
ziskal vynikajici basu. PFfi nahravani tohoto zvuku jsem mikrofon
umistil do oblasti fidiCovych nohou, nebot jen tam jsem byl
schopen dostat hutny bas, po kterém jsem touZil.

Dale jsem pouzil variace radiovych signali a aut projizdé&jicich
po dalnici. Zvuky pasu spolujezdce, blinkrd, zasouvani oken a
nespocCet dalSich malickosti, které ve finale daly vzniknout
vysledné skladbé.

V konecné prezentaci pak bézela projekce podobné jako v
pfipadé mycky, jen s tim rozdilem, ze platna tvofila roztazené
pismeno ,U“ a tim padem instalace zvladla pojmout vice
divakl. Reprobedny jsem v tomto pfipadé rozestavil jinak, za
kazdé platno jsem jednodus$e dal jednu reprobednu do vySe
divakovych usi pro co nejlepSi poslech.

5.10.2. Reflexe Patnacti minut hor a slunce zapadu

24 Beats per minute — idery za minutu.
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Osobni rovina, o které jsem mluvil, se tu podle mé& projevila
hlavhé ve stfidajicich se atmosférach a zvucich skutecnych
situaci jako napfiklad hadky dvou lidi, kterou se mi podafilo
nahrat pfi ¢ekani na zelenou na jednom z pfechodu v centru
Osla. Dale klasiky jako je dést, ktery se preléva pfes stifechu,
zvuk hlasové schranky skrze handsfree, rychlé zabrzdéni na
kfiZovatce a tak dale. Slo mi o to, aby se divak nechal unaset
nasim autem a cestou se kochal nadhernou scenérii a diky
hudbé a situacim v ni obsazenych prozival svlj vlastni, osobni
pribéh.

Nevim, jestli se mi podafilo navodit uplné atmosféru transu,
jsem si skoro jisty, Zze ne. Myslim, Ze se mi vSak podafilo to, co
jsem si od toho sliboval ja a ve finale i Tore.

Nicméné, kdybych mél néco takového délat dnes, asi bych
postupoval jinak. Rozhodné bych zkousSel véci délat jednodussi,
nepouzival napfiklad efekty jen z toho ddvodu, Ze je mam Kk
dispozici. Vic bych myslel na to, Ze malo je ¢asto vice.

Urcité bych zredukoval mnozstvi nahranych sampld, nebot jsem
se v mofi v8ech téch zvukl Castokrat ztracel a v8e si dostatecné
svédomité nezalohoval.
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Kapitola 6.

Pokud k néemu pfristupuji jako autor, at uz je to v herectvi,
nebo v hudbé, je pro mé vzdy nejzajimaveéjSi hledani limitaci.
Pro mé osobné funguji pravé proto, Ze autor ma pak vyhranénou
cestu a prostfedky, se kterymi muze pracovat. Diky limitacim
ma autor mensi tendenci a Sanci se v procesu tvorby ztratit a
pfedejde zbyte€nému nadbytku podnétld, coz pomaha udrzet
jednoduchost a srozumitelnost vysledné prace.

Konkrétné ja o sobé& vim, ze mam v hudbé& velké tendence
vSechno zbyte¢né komplikovat. To se zpravidla stava, kdyz
Clovék nema jasné dany cil, ke kterému se chce dostat, a v tu
chvili pfichazeji na fadu pravé vysSe zminéné Ilimitace, diky
kterym se vzdy zas vratim na cestu jednoduchosti a efektivity.
Tato teorie se da velice jednodusSe aplikovat i na herectvi.

6.1. Die Blaue Trottle Parade

Vzpominam si, ze pfi zkouSeni klauzury Die Blaue Trottle
Parade, coz bylo poloimprovizované pohybové pfedstaveni pod
vedenim MgA. Petry Tejnorové a Jara Vinarského, jsem byl ve
vS8ech pohybovych improvizacich prehnané vehementni a snazil
se vzdy slepé zapojit do jakékoliv akce, ktera zrovna v prostoru
probihala, aniz bych pozorné naslouchal impulsim a nuancim
dané situace, mého vlastniho nitra a hlavné zbytku svych
spoluzaku.

Jaro s Petrou tedy pfisli s tim, Ze chtéji, abych byl celou dobu
nahy. To mé zpocatku logicky trochu vydésilo, ale nakonec se
ukazalo, ze to byl genialni krok.

VnéjSi nahota méla za nasledek vnitfni nahotu, a to ve mné
vytvofilo tak potfebné ticho a klid.

Kdyz stojite nebo jinak existujete v prostoru plném lidi a jste
nahy, nemate se za co schovat. Uvédomite si, Ze i ponozky
nebo tricko jsou vlastné rekvizita a Ze v nahoté neni Zadného
pfedstirani, protoze je to jednodusSe ta nejpravéjSi verze vas
samotnych. V této vnitfni nahoté vSak jakoby najednou
neexistoval prostor pro ego. Myriady mySlenek, obycCejné
atakujicich vas kazdou setinu prozitého ¢asu, najednou zmizi,
protoZze se boji. Ego najednou ztrati kyslik, ztrati berlicku, a tak
se stahne dozadu, protoze i na né je to moc. Tim, Ze se ego
stahne, odkryje tak nekonecny prostor pro vase pravé ja a v ten
moment, kdy se to stane, vas poleje nadpozemsky pocit klidu,
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bezpeci, komfortu a svobody. A v ten moment najednou stojite
pevné na nohou, vase smysly jsou stfizlivé a vy jste pfipraven
se na 100 % stat nastrojem situace a poslouzit nécemu
uzasnému, neuchopitelnému. V zen-buddhismu se tento moment
nazyva Satori a dal by se pfrelozit jako osviceni, probuzeni nebo
zablesk nahlého uvédoméni €i poznani.

Na tomto pfikladu je podle mé krasné vidét zpusob, jakym
limitace funguji a jak tak jednoduchy princip, jako je zbaveni
herce svrS§kd nebo skladani hudby ze zvuku rezisérova auta,
muze pomoci odkryt autoruv pravy potencial.

Rad bych ted mluvil o tom, jak jsem vUubec pfiSel zplUsob prace s
limitacemi v hudbé, a abych to dokazal dostateCné dobre
vysvetlit, budu se muset vratit zpét k praci na Bitvé o
Jeruzalém.

6.2. Bitva o Jeruzalém, ¢ast druha

Pokud porovnam zpUsob prace na Bitvé o Jeruzalém s principy,
které jsem pouZzil pro vyvoj zvukového materialu pfi spolupraci s
Torem, dalo by se mezi né do urcité miry dat rovnitko.

Jan Burian mi pfi budovani BOJ ukazal, jak pracovat se zvukem
v realném case, jaké jsou zpuUsoby jeho ziskani, uchovani,
pfetvofeni a vysledného prezentovani.

Jesté dulezitéjsi vSak byla jeho politika samotného sound
designu.

Byl to pravé Jan Burian a MgA. Petra Tejnorova, kdo pfisli s
tim, Ze veSkery zvukovy material, ktery se v predstaveni
pouzije, si musime vyrobit sami. Zadné pfednahrané samply,
zadné hudebni nastroje. Tytéz principy, ze kterych jsem o par
let pozdéji vychazel pfi praci s Torem.

Samotné pfedstaveni navazovalo na jejich pfedeSlou spolupraci
na titulu John Sinclair: Uméni braku ON AIR?5 které nazkouseli
s hereckym rocnikem MgA. Jifiho Havelky, Ph.D, dnes vice
znamym jako soubor 11:55 (¢ti - Za pét dvanact).

John Sinclair dal vzniknout divadelni platformé&, ktera by se dala
popsat jako rozhlasova hra na zivo. Herci se v ni utkavaji s
disciplinou filmové ruchariny, kdy za pomoci hudebnich nastroju
a nejruznéjsSich strojd a pfredmétd vytvareji zvukovou atmosféru
pfibéhu, ktery se odehrava divakovi jak v uSich, tak pfed oCima.

25 John Sinclair: Uméni braku ON AIR [divadelni hra]. ReZie Petra Tejnorova, CR: Divadlo Disk,
2013.
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Bitva o Jeruzalém na tyto principy volné navazuje, avSak s tim
rozdilem, Ze je zde duraz kladen pfevazné na zvukovou slozku
pfedstaveni.

Herecka prace je tu redukovana na vypravécskou cast, kterou
maji na starosti dvé herecky, jez pomoci vokalovych efektl
méni hlas postav, a tfi zvukafd s vlastnim tymem ruchafu, o
cemz jsem se jiz zminoval v dfivéjsi kapitole o BOJ.

6.3. Zkouseni BOJ

Nejdfive, stejné jako pozdéji u Highway Hypnosis, se zacalo
sbérem materialu. Téma bylo stfedovék, kfizové vypravy, svaty
gral a mystérium templara.

V daném tématu jsme tedy nacitali knihy, divali se na filmy a
néktefi z nas dokonce hrali i pocCitacové hry.

Material nasbirany touto cestou se tfidil pfevazné podle svého
zvukového potencialu, epic¢nosti déjové linky a samozfejmé
podle toho, aby zapadal do celkové pfedstavy pfibéhu jako
takového.

Postupem Casu jsme méli uz dostatek podkladd, abychom z nich
zacali skladat jednotlivé scény, a v ten moment pfisSla konecné
fada na zvuk.

6.3.1. Tvorba situaci, papez Urban Il.

Byl jsem v tymu s Jifim Simkem a nasim ukolem bylo kromé&
jiného najit zpusob, jak zvukové zrekonstruovat projev papeze
Urbana Il., kterym se snazi probudit bojového ducha ve vojacich
svaté armady.

Tento ukol jsme uchopili nasledovné: fekli jsme si, Ze nejdfive
nacrtneme divakovi atmosféru samotného mista, kde se projev
uskutec€nil, coz v nasem pfipadé byl balkon katedraly sv. Petra.
Dale jsme potfebovali papeze na ten balkon dostat a v
neposledni Ffadé bylo potfeba vytvofit atmosféru nadSeného
davu odhodlaného vyrazit do boje.

Vysledek byl tedy takovy: k nastoleni atmosféry katedraly jsme
chtéli pouzit zvuk zvonu, jak ale takovy zvuk ziskat? Pfes
pokusy se samplovanim rdznych nadob, ¢inskych relaxacnich
kouli a podobnych pfedmétd jsme zjistili, ze nejlépe funguje,
kdyz se hfebikem udefi do Zelezné tyce.
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Takto ziskany zvuk jsem na zivo na jevisti nahral, lehce
zpomalil a pfidal reverb.

Dale jsme potfebovali papezovy kroky skrze katedralu, téch
jsme docilili tak, zZze jsme o podlahu jevisté jemné zatukali
hrdlem keramického hrnku. Z néjakého duvodu pravé takto
nahrany zvuk fungoval ze vS§ech pokusu nejsugestivnéji.

Aby atmosféra pusobila jesté vérohodnéji, nahrali jsme do
specialni soustavy /loopert jesté choraly, coz bylo ze vSeho
nejjednodussi, nebot stacCilo parkrat zazpivat haleluja, nahrat do
kazdého looperu v jiném tempu a toniné a nasledné pres
obrovsky hall poustét pfes sebe.

6.3.2. Tvorba situaci, bitevni vrava

Po papezové projevu nasledoval kfik vojaku a pfemisténi se v
pfibéhu pfimo doprostfed bojové vfiavy, zde jsme potfebovali
zvuky napfiklad Sipd zabodavajicich se do brnéni, skfipéni
mecu, vystfiky krve a narek umirajicich. Toho jsme docilili dalSi
specialni soustavou /oopert a dalSich efektd. Nejdfive jsme
vS8ichni na par sekund kficeli do mikrofonu, takto ziskany
sample se potom zmnozil pfes sebe a pridal se reverb. Tim se
docililo zakladni bojové viavy. Do toho Jifi Simek zvlast na
dalsi mikrofon bodal v rdznych intervalech hfebikem do cedniku
na knedliky, ¢imz se docililo dojmu Sipld zabodavajicich se do
brnéni. Dale se nahrala variace vySplechtd vody do zelezné
misky skrze gumovou rukavici. To se nastfihalo na zhruba cCtyfi
razné dlouhé samply a v rizné intenzité se pouzily jako vystfiky
krve.

6.3.3. Tvorba situaci, Sipy

Jako posledni se nahral zvuk leticich Sipld. Tento ukol se vsak
divaku.

K tomu, aby se docililo perfekini sugesce leticiho Sipu, bylo
potfeba, aby v sale bylo naprosté ticho. Jakékoliv zakaslani Ci
vrznuti zidli se totiZ okamzité objevilo v nahravce.

Postup byl nasledujici: na kondenzatorovy mikrofon, ktery se
umistil dale do prostoru jevisté, se nasadil dosti vysoky gain. To
z toho duvodu, zZze nahravany zvuk mél velmi slabou intenzitu.
Nasledné& pristoupil Jifi Simek s dfevénym prutem a v rGznych
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intervalech a dynamice S$Svihd tyto zvuky nahral do dalSich
loopert rzné pres sebe. Tim se docililo brilantni iluze milionu
Sipu vystfelenych najednou.

Samotné nahravani muselo byt samozifejmé co nejkratsi.
S takto ziskanym materialem jak papeze Urbana Il., tak bitevni
viavy a Sipu se mohlo pfejit k vyslednému pfehrani scén.

Tento zplUsob prace, zpusob zvukarstvi je sice velice zabavny,
pro zvukafe samotného je vSak neuvéritelné narocny. V ¢emz
paradoxné tkvi ona zabava. Pokud bych mél na vySe uvedené
principy pfijit sam, nebyl bych toho tenkrat byl schopen. Proto je
zde tak dulezita role J. Buriana a P. Tejnorové.

Ovladani takového mnozstvi technickych atributd ve spravnou
dobu a ve spravném poradi bylo pro mé obrovskou zkuSenosti,
z které Cerpam dosud.

6.4. BOJ vs. HH

Zde si pro lepSi pfedstavu dovolim pfilozit dvé schémata
vyslednych templatu, kterych bylo pro ovladani Bitvy o
Jeruzalém a Highway Hypnosis pouzito.

Jak vidime, prvni obrazek (obr. 1) je i pfi zbézZném pohledu
celkem prazdny. Je to dané tim, ze BOJ se odbavovala ze tfi
pocCitacl najednou, takze mél kazdy tym jiny tamplate v
navaznosti na to, co bylo potfeba poustét a modulovat.
Nepracovalo se s zadnym pfednahranym samplem, vSe se délo
na zivo, a tudiz se pouzivala jen soustava efektl jako napfiklad
looper, hall a kompresor.

Naopak na druhém obrazku (obr. 2) toho vidime podstatné vic.
Je to dané tim, ze v Highway Hypnosis jsem naopak pracoval
hlavhé s pfednahranymi samply a ty poustél, vrstvil a mixoval
na sebe podle toho, co si v danou chvili situace na jevisti
zadala.
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Obr. 1, Bitva o Jeruzalém.
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Kapitola 7.

Na nasledujicich dvou pfikladech je asi nejlépe vidét rozdil ve
vyuziti prostfedkl, které mame k dispozici v Cechach a které
maji k dispozici v Norsku. Rozdil je totiz nesmirny. To, Ze
norsky herec v divadle dostane mési¢né uplné jiné penize, je
znamy fakt. Nicméné kolik penéz je v rozpoCtu na predstaveni
samotné, to uz tak jasné neni. Ja sam jsem si to dokazal
prfedstavit, az kdyz jsem byl soucfasti nasledujicich dvou fazi
zkousSeni.

Tore pfiSel s tim, Ze chce natoclit skypovy rozhovor. Jako
interiér chtél hotelovy pokoj, v némz byly umistény Ctyfi kamery
snimajici Ctyfi herce, ktefi spolu na dalku mluvi. Ve vysledném
obraze vSak nesmélo byt poznat, Ze se vSichni ¢tyfi nachazi ve
stejné mistnosti.

Kdybych takovy ukol dostal na DAMU, nejspis bych jednoduSe s
pomoci par stolku, posteli a lampicek prestavil ateliér tak, aby
na kamefe vypadal jako hotelovy pokoj. Co nejpfesnéjsSiho
dojmu bych se snazil docilit pomoci uhld kamery, hry se svétlem
a detaild pouzitych v zabéru. Tento ukol totiz pfinasel skvélou
prilezitost k vyuziti principu live cinema, ¢ehozZ jsou u nas v
Cechach nejlep$im ptikladem predstaveni Nevina26 a Nick2’” od
Sgt. Tejnorové & The Commando. K mému pfekvapeni se vSak
Tore rozhodl jit uplné jinou cestou.

Jednoduse povéfil produkéni, at zavola do jednoho z nejlepSich
hoteld v centru Osla a na pét dni zamluvi jeden dvoullUzkovy
pokoj. Kdyz polozila telefon, sbalili jsme jen nejnutnéjsi
techniku a svétla a vydali se smér Radisson Blu.

Pokoj se ve finale vyuzival jen dva dny a material v ném
ziskany se nikdy nepouZzil.

7.1. Road movie

Posledni faze zkousSeni, které jsem se v Oslu ucastnil, se vibec
neodehravala v Oslu, ale na cesté po Evropé.

Za ucCelem sbéru dalSich materiald potfebnych k dokonc&eni
déjové linky Highway Hypnosis se totiz Toreho tym rozhodl, Ze
bude nejlepsSi vzit auto a v malém tymu, ktery sestaval ze mé

% Nevina [divadelni hra]. Rezie Petra Tejnorova, CR: Serzant Tejnorova & the Commando, 2014.
27 Nick [divadelni hra]. ReZie Petra Tejnorova, CR: Serzant Tejnorova & the Commando, 2015.
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coby zvukare/herce, kameramana a fidiCe/herce, se vydat ze
Svédského Malmo trajektem do Hamburku a pfes Francii a dalSi
zemé& s konecnou zastavkou opét v Hamburku. Cilem bylo
nasbirat material o gated communities, coz je typ rezidencnich
oblasti, které jsou od okolni zastavby oddéleny zdi (plotem) a
vSechny vchody a vychody jsou stfezeny, zpravidla
bezpecnostni agenturou. Duvod jejich vzniku je hlavnhné obava z
kriminality.

Dale jsme se méli vypravit do notoricky znamého pafizského
pfedmésti jménem Aulnay-sous-Bois, ve kterém ziji pfevazné
muslimské rodiny a na dennim pofadku zde pry dochazi k
vrazdam, a v neposledni fadé do Red Light District v Hamburku,
ktery je svétoznamy prostituci a sexualni turistikou.

7.2. Reykjavik > Malmo

V dobu, kdy se mélo vyrazit na cestu, jsem byl na Islandu a
uzival si posledni dny polarnich zafi a pendrekd v cCokoladé.
Pdvodné se totiz mélo vyrazet z Osla, ale mné uletélo letadlo a
musel jsem Cekat dva dny, neZz mi poleti dalSi. Proto jsme se
dohodli, ze pfiletim az do Kodané a jen sednu na viak a pfejedu
slavny @resund Bridge do Malmé, kde se potkame.

Nejzajimavéjsi na celé cesté bylo, jak zbyteéna se ve finale
ukazala byt. Nechapejte mé Spatné, tyden placené dovolené po
Evropé jsem vital s otevienou naruci, nebot tfi mésice Zivota v
Reykjaviku se tou dobou zacinaly uz dosti neblaze podepisovat
na mém bankovnim uctu. DalSim faktorem byla také potfeba
aklimatizace prfedtim, nez se vratim do Prahy.

Bohuzel jsme vSak i pfes veskerou snahu na nasSi cesté nezjistili
nic pfevratného. O gated communities jsme se dozvédéli pouze,
co uz jsme védéli, totiz Ze lidé méli jednoduSe dost hluku a
kriminality v sousedstvi, tak kolem svého cCinzaku postavili zed
a do ni vlozili dvefe na kéd.

7.3. Aulnay-sous-Bois
Dokud jsme nedojeli do Parize, travili jsme prakticky celé dny

pouze fizenim a hledanim nécCeho zajimavéeho v nasem okoli.
Tézko se vSak hleda, kdyz ¢lovék nevi co.
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Nicméné po cesté se mi alespon podafilo nasbirat dalSsi
hromadu skvélych samplu, a to napfiklad v tunelu do Pafize,
ktery méri nékolik kilometrd a kde byly kazdych par set metru
na stropé turbiny, které znély jako andélské choraly.

Bublina okolo ¢tvrti Aulnay-sous-Bois na pfedmésti Pafize byla
obrovska jak v médiich, tak mezi Pafizany samotnymi.
Vzpominam si, Ze jsem se ptal servirky v restauraci, jak se tam
nejlépe dostaneme, vzal jsem mapu a ukazal ji, kde to je. Ona
se zhrozila a fekla, ze nam to neukaze, protoze kdyby se nam
néco stalo, tak to bude mit na svédomi. A opravdu nam to
neukazala, musel jsem se zeptat jejiho kolegy, ktery se zasmal
a fekl, ze tri bili kluci jako my to tam budou mit dost tézké, coz
mélo za efekt, Ze jsem si od navs§tévy Aulnay-sous-Bois zacal
slibovat opravdu hodné.

Kdyz jsme dorazili na misto, zjistili jsme, Ze se jedna o uplné
obycCejné sidlisté s obrovskym bleSim trhem uprostfed, kde si
nas ve finale ani nikdo nevs§ima.

Muj kolega fidi¢/herec se pfesto oCividné bal, protoze kdyz jsme
mu fekli, at zastavi, Ze si pujdeme projit ten trh, tak zacal
koktat a opacil s tim, ze poCka v auté, kde se posléze, kdyz si
myslel, Zze uz jsme dosti daleko, dokonce zamkl.

Brzy se ukazalo, ze strach a zkazky, které toto misto obklopuji,
jsou naprosto pfehnané a je to jen dalSi dusledek represe vuci
pfistéhovalecké viné.

Prosli jsme cely trh, ja si koupil kabat a nepotkali jsme nic
jiného, nez usmévy lidi a ruch velkomésta...

7.4. Navrat domu

Zédny material z této cesty, at uz herecky, Ci Cisté vizualni, se
nikdy ve vysledné produkci nepouzil. Jediné, co se z celé
tydenni vypravy pouzilo, byl onen sample andélskych chorall v
tunelu.

Velice mé prekvapilo a svym zpusobem i zklamalo, Ze i pfesto,
ze meél Tore Vagn Lid k dispozici neomezeny rozpocet,
nepomohlo mu to v nalezeni solidniho namétu a dotazeni véci
do konce.

Myslim si tedy, Ze tento pfiklad pouze dokazuje, Ze kvalita
uméni nezavisi na mnozstvi prostfedku, které mame k dispozici,
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ale mnohem vétSim uménim je dotahnout zkouSeni ke zdarné
premiéfe nehledé na rozpocet.

V mych ocich je proto takovyto zpusob prace mrhanim jak
penéz, tak talentu vSech zuCastnénych.

Premiéry Highway Hypnosis jsem se nikdy nezucastnil. TFi dny
pfed odletem mi priSel email, ze na moje misto nastupuje nékdo
jiny, nebot nemluvim norsky a pokud se projekt ma vcas
dokoncit, nesméji ztracet €as angli¢tinou.
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Zaveér

Ve své praci jsem se pokusil o sdileni svych osobnich
zkuSenosti na poli hudby a zvuku na divadle. Nedélam si zadné
iluze, mé védomosti jsou dosud velice chatrné, nicméné si
myslim, Zze &tenaf mUzZe zaregistrovat pokrok ¢im dale se v praci
dostava. Domnivam se, Ze moje prace ma nejvétsi potencial ve
své jednoduchosti a upfimnosti. Pokud se tedy dostane do
rukou nékomu, kdo pfemysli o stazi v zahrani¢i nebo by se chtél
na vlastni pést vzdélavat v oboru hudby/zvuku, myslim, Ze mu
moje zkuSenosti muzou pomoci v utvofeni si lepSiho nazoru.

Necitim Zadné zadostiu¢inéni po napsani této prace. Je to dané

tim, Ze jsem si pfi jejim psani uvédomil, jak moc toho jesté mam
pfed sebou a jak je dulezité nepfestavat hledat a ucit se.
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