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Abstrakt

Autor prace se zabyva sound designem se zameérenim na divadlo. Téma je
vztaZzeno k autorské inscenaci Rest In Noise (autorsky tym: Jan Tomsd, 3. ro¢.
Scénografie ALD, Stépan Lustyk, 3. ro¢. Herectvi ALD a Jakub Frank, 2. ro¢. mgr.
Teorie a déjiny vytvarného uméni, UPOL), které tematizuje zvukovou slozku a
zkouma vztah zvuku a divaka-posluchace. Prace obsahuje také vyzkum
potencialniho uziti zvuku v divadle doplnéného o priklady divadelni praxe

zejména v Ceském prostredi.

Abstract

The author of the work deals with sound design with focus on theatre. The theme
is applied to an original production entitled Rest In Noise (creative team: Jan
Tomsd, 3™ year at Stage Design at ALD, Stépan Lustyk, 3™ year at Acting at ALD
and Jakub Frank, 2" year at Arts Studies at UPOL) which focuses on the sound
component and examines the relationship between the sound and the audience-
listener. The work also includes research of potential use of sound in theatre

completed with examples of theatre practice mainly from the Czech environment.



Obsah

1 LU RY o T PR TP 9
2 ZVUKOVE diVadlO... i e e e 11
2.1 Potencionalni vyuziti sound designu v divadle.........cccvieiiiiiiiiiiiiien, 12
2.1.1 Sound deS|gn Jako 9]0 1) o =T | 12
2.1.2 design UrCUJICT PrOSTOr . .. uirit it ittt e e e e eneeaneeaees 13
2.1.3 Sound design jako stimul........cooiiii 17
2.1.4 Fyzicky SOUNA dESIgN. . uuiitiitii it ae e aae s 17
2.1.5 Sound design jako tEMa. . ...cuiu e 18
2.1.6 Sound design jako KOMPOZICE......cuviiiiiiiiii i e aee s 18
2.2 AKUZMAEtICKY PrOSTO . . ettt ittt e e e e 19
G AV 8| (0 XV o o 1] 20
2.4 Estetika NepritomNOSti...c.ce i e 21
2.5 ZVUKOVE ProStieAi. . .cuuiriii it e e aes 22
0 T N | o P 22
DA T o L P 23
3 Rest In NOISE.....uiiiiiii 24
G0 VLo s PR TP 24
3.2 Testovaci instalace TUNGUSKA. . ..uiuieieiiie it s e e eaeans 24
3.3 TranSPOZICE ZVUKU .. utiiitet ittt e e et e e et e s e ane s s aae e e aneeeeaaaaannns 25
3.4 ZVUKOVA @S0CIACE. 1t ututtititit ittt e te et e et et e et et e e e e e e et e e e e aneens 25
3.5 GENEZE PrOJEKEU. ittt it 26
0 T 1011 0 26
3.7 Zvukovy L3721 = .5 27
3.8 PrUDEN PerfOrMaNCE. .. .. iveiiietiiii et e e e e e e e e e e e e e e e e s e e eaass 27
- V< o 29
D P I Oy et e 30
oI B 2074 3 [ 1Yo ] V2 30
T 0 1 o o T Y7 e Y2 30
5.1.2 MIChal CAD ..t s 31
R4 | o) [ 35
6.1 Seznam pouzitych pramentl @ teratury........uuiveeeiniiniiiiieieieiee e iieenes 35
6.2 Seznam 0brazove Prilony......cccoiiiiiiii 36



1 Uvod
DUvodem vyb&ru mého tématu je dlouhodoby zdjem o zvuk v obecném slova
smyslu a jeho vyuziti v divadle Ci performativnich instalacich. JelikoZ jsem timto
fenoménem pritahovan, tak i ma divadelni prace nikdy neopomiji zvukovou
slozku. Presnéjsi by bylo fici, ze vétSina mé dosavadni ¢innosti je jiz od pocatku
kazdého projektu Uzce spjata se samotnym sound designem.
Je to dano predevsim tim, Zze jsem aktivni hudebnik a to, Ze Ize se zvukem
pracovat v SirSich souvislostech, nez jen v prosté ilustraci déje, coz jsem ovsem
zjistil pomé&rné& nedavno. Vinu za to nekladu tvirciim samotnym, spise mému
kulturnimu rozhledu v letech pred mym studiem na divadelni védé na Univerzité
Palackého v Olomouci. Teprve tady jsem se setkal s divadlem, které se zvukem
pracuje jako s dominantni sloZzkou a nebo o ném minimalné premysli jako o
podstatném subjektu divadelniho zazitku. Prvnim momentem bylo shlédnuti
zdznamu inscenace Heinera Goebbelse Stifters Dinge’. Tato zkuSenost pro mne
znamenala zménu mého premysleni o divadelnim tvaru - divadlo na pomezi
instalace, divadlo bez hercd, divadlo, které audiovizudIni slozku skute¢né
tematizuje a nevyuziva ji jen jako doplnéni své narativni potreby. Priblizné v
podobné dobé jsem se setkal, jiz jako UCastnik predstaveni, s inscenaci Spitfire
Company - Animal Exitus®. Opét se jednalo o tvar na hranici instalace, v némz
jsem si jako divak/poslucha¢ mohl sam vybirat zvukovou stopu a Uhel pohledu.
Tyto dva zazitky mné otevrely novou sféru divadelni prace, jejiz dosavadni
vysledky bych chtél shrnout v tomto textu. Rad bych v ném obsahl urcity vyvoj
mych teoretickych znalosti a z téch vyplyvajicich vychodisek, tykajici se
obecného premysleni o zvuku predevsim v divadelnim kontextu. Dalsi ¢asti bych
rad obsdhl mé praktické ovéreni hypotéz v rdmci praktickych projektd, predevsim
na tvorbé inscenace Rest In Noise a instalace Tunguska. Ta se zamérovala
predevsim na tematizaci zvuku obecné a ovéfeni si mych teoretickych poznatkd.
Intuitivné na zakladé mého zajmu a divacké zkusenosti sleduji proud
postdramatického a postspektakularniho divadla, které provéruje principy sobé
vlastni, hleda nulovy bod divadla a popird zab&hly zplsob prezentace divadelniho

narativu®. Zarovef je nutno dodat, Ze se vyzkumu konkrétnich ptikladi primarné

1 Stifters Dinge (2007) - Skladba a rezie: Heiner Goebbels, scénografie: Klaus
Grunberg, zvuk: Willi Bopp, programming: Hubert Machnik

2 Animal Exitus (2014) - Rezie a scénografie: Petr Bohac, Hudba: David Kollar

3 JIRICKA, Lukas$. SLOVNIK HANDA GOTE. Hisvoice.cz [online]. [cit. 2018-05-15].
Dostupné z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/3025



nevénuji, nebot to neni obsahem mé prace. Snazim se spiSe teoreticky zmapovat

vyuziti zvukovych prostiedkt v divadle a moznosti prace s nimi. Inscenace, které

ve své praci cituji zejména jako praktické priklady sound designu, jsem vybral z

ddvodu vlastni divacké zkugenosti s nimi a také diky moznosti pfimého kontaktu

s tvirci.

Ucelem této prace je tedy predevsim ziskani a nasledné shrnuti potfebnych
teoretickych i praktickych znalosti k mé vlastni tvorbé. Ta se skromné snazi na
tvlrce vySe zmin&nych typl divadla navazat.

Zdroje, ze kterych vychazim, prameni z divadelniho prostredi, z audiofilni
komunity hudebnich teoretikd a vypovédi aktivnich hudebnik( navazanych na
divadelni scénu. Neopomijim ovSem ani sféru zvuku z pohledu védy, predevsim

fyziky.
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2  Zvukové divadlo
Vzhledem ke komplikovanosti tohoto pojmu je nutné jej vymezit presné pro tuto
konkrétni praci, pfi¢emz se budu snazit ¢erpat ze zdrojd, které tento pojem
vnimaji pfinejmensim podobné. Definici nehleddm z dlvodu uréeni oblasti
vyzkumu a tim i vybéru analyzovanych inscenaci. To ani neni predmétem této
prace. Spide si chci definovat prostor, ve kterém se jako tvirce pohybuji. Také se
tim dostanu blize ke zdrojdm teoretickym i praktickym.
Jiti Adamek pracuje s francouzskym terminem théatre musical postaveném na
ideovych zakladech postmoderny. Definuje jej jako setkani hudby s divadlem,
pricemz jsou tyto dveé slozky rovnopravné a je dosazeno jejich principidlnimu
prolnuti. Svét pojima predevsim akusticky a stavi se proti pfirozené dominanci
vizuality. Zvuk nuti ke zvySené soustredénosti a vede k imaginaci mnohem |épe
nez vizualni viemy. Vyhodou tohoto terminu je fakt, ze oproti ¢eskému terminu
hudebni divadlo, pojima i proud experimentalniho divadla a nespadaji do néj
kategorie jako je napriklad muzikal. Adamek ovSem také dodava, ze pro tento
pojem neexistuje zadna jednoznacna definice.*
Georges Apergis oznacil za zakladni prvky théatre musical mikropribéh Ci
fragmenty mikropfib&hd rovnopravnost sloZek, vztah textu a hudby je dam
experimentem konkrétniho spojeni a vysledna partitura vznikd béhem zkouseni.>
Z toho plyne rozhodnuti zde pracovat s pojmem zvukové divadlo, které
bezpochyby spada do mnohem obsahlejsi kategorie théatre musical. Jen je jesté
vice specifictéjsi, jelikoz v mém premysleni o divadle do néj spadaji scénické
projekty, které se ke zvuku n&jakym zplsobem vyjadiuji, tematizuji ho a sound
design je jejich vyraznou slozkou. Mnou zvolené priklady nespadaji do takto Uzce
ohrani¢ené kategorie, protoze jsem se snazil vychazet co nejvice z mnou
zhlédnutych predstaveni. Ani ty nejsou ovSem tak Uzce specifikované a hranici
zvukového divadla prekracuji. Jedna se spiSe o vymezeni pro pojmenovani
oblasti, do které patfi mQj absolventsky projekt Rest In Noise. Ten doufam plni

povétSinou podminky popsané vyse.

4 ADAMEK, Jifi. Théatre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU,
2010.s. 13 - 15. ISBN 9788073311919.
5 ADAMEK, Jiti. Thé4tre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU,
2010. s. 22. ISBN 9788073311919.
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2.1 Potencionalni vyuziti sound designu v divadle
V této kapitole bych rad shrnul vysledky mého hledani vyuziti zvuku, presnéji
receno sound designu, v divadelni praci. I presto, ze je relativné presné
vymezuji, netvrdim, ze tyto principy Ize nalézt v divadelni praxi takto striktné
oddélené. V tomto pripadé se pohybuji v teoretické roviné idedlnich podminek a
je zfejmé, ze se mnou popsané principy v praxi prolinaji. Toto Uzké vymezeni
mné pomaha v analyze zvuku v konkrétnich inscenacich s védomim vyse

popsaného.

2.1.1 Sound design jako prostredi
Samotny nazev této podkapitoly zni ponékud pejorativné, ale ve skutecnosti je
mozné se oddélit od proudu hudebni slozky klasické opery, ¢inohry ¢i muzikalu.
Tento prekonany princip si predstavuji jako uziti zvuku k doplnéni atmosféry
jednotlivych scén a je to pravdépodobné i nej¢astéjsi princip, se kterym se v
divadle divak setkava. Lze s nim pracovat ovSem i konstruktivné, jako to
muUZeme nalézt uz v teorii a praxi Bertolta Brechta nebo Emila Franti€ka Buriana.
Princip toho, Ze vse, co recipient divadelniho predstaveni slysi, je soucasti
zvukové slozky — rovnocenného partnera slozek ostatnich. To je zakladni
premisa, ktera ac¢ zni logicky, vétsinou divadelni produkce objevena nebyla a
nebo nebyla pfijata.
V soucasné dobé, kdy je dostupnost zvukové techniky takirka neomezena i pro
nizkorozpoctové produkce, je velmi znat tento fenomén pfi divadelni praci. Rizné
typy mikrofonl a snimadd jsou vyuZivany na snimani zvukd, pro lidské ucho
b&Zné neslysitelnych. Tato technologie dovoluje tvlircim pracovat se zvukovym
detailem, divakovi ,ukazat" neslysitelné, jako je napriklad tep ¢i dech herce. A to
az do stavu, kdy se mize jednat o nepfijemny zaZitek. Napftiklad pfi pfekroceni
urcité hlasitosti Ci frekvence, cozZ je obecny princip, ktery reprodukovany zvuk
nabizi.
Prikladem takového vyuziti zvuku je inscenace GundR® produkce Wariot Ideal,
kdy je divak pfi vyzvednuti listk( také vybaven $punty do usi. Autofi sound
designu jsou David Smitmajer a Jifi Rou$ a zvuk samotny vytvaii zivé v pribéhu

performance.

6 GundR (2014) - Autorsky tym: Vojta Svejda, Jan Kalivoda, Jan Dérner, Milena
Fabidnova, Ivanka Kanhauserovd, Jifi Rous, David Smitmajer, Stéphanie N'Duhirahe,
Krystof PeSek
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Divak je vystaven delsim sekvencim silného hluku, které maji za cil smazavat
stopy po vyFéenych slovech, znemoznit komunikaci aktérd a vytvofit v divakovi
pocit jakési nemoznosti ziskani Uplné informace. Déje se tak pomoci ¢tyr 600
wattovych reproduktorl umisté&nych po stranach a u stropu, sméFovanych pfimo
na divaka. Svij velky podil na zvuku maji i dva bassové reproduktory umist&né
pod elevaci. Nejedna se prostorovy zvuk v pravém slova smyslu, tento set spise
dovoluje vyvinout dostate¢nou hlasitost a tlak. Divak v takovém zvukovém
prostredi zdroj zvuku ani nehleda a jeho lokalizace je pouze vizualni. Hlasité a
nekonkrétni zvuky vytvofi dokonalé lo-fi prostredi (viz. kapitola 2.5.2.) a smér
reprodukovaného zvuku uz neni podstatnou veli¢inou.

Mé prvni dojmy byly spide negativni, kdy jsem v prib&hu pfemyslel o vyznamu
tohoto pocinani a povazoval tento uzity princip za pouhy efekt. Ovsem béhem
prestavky, kdyZ? se jeviété pfiznané pFipravuje na druhou puli, kdy je Ziva hudba
uzita jako noisova sténa, se ona nemoznost slySet vse Citelné zacala projevovat
na mé imaginaci i jako spoustéc vzpominek. Mozek zacal vyplavovat zazitky
podobného charakteru, nebezpecné situace vzniklé nedostatecnym mnozstvim
informaci nebo zmatenim smysld. Tento nazor jsem konfrontoval s nazory
ostatnich divakd nejen tohoto pfedstaveni a ve vétsiné pFipadd se mné potvrdil

stejny myslenkovy vyvoj.

2.1.2 design urcujici prostor
Sound designer, ktery si uréi takovy cil, mize jit dvéma sméry. Prvni souvisi z
predchozi kapitolou a divakovi dava informace nikoli svoji formou ¢i charakterem,
ale svym zvukovym obsahem. Myslim tim predevsim uziti konkrétniho zvuku,
jehoz cilem je urcit spiSe prostfedi nez prostor, ve kterém se aktér nachazi.
Druha varianta je zvukova prace, ktera je spise blizsi netopyri echolokaci. A
pravé analyza tohoto principu v divadelni praci je obsahem této kapitoly. V
soucasnosti, kdy je kvadrofonni zvuk technicky jednoduse dosazitelny, je
akusticky prostor naprosto prenositelny a sound designéra brzdi uz spise jeho
tvlréi mantinely neZ ty technické. Dal$i moZnosti je v tomto ptipadé vyuZiti
smérovych reproduktord, & rlzna uziti binaurdlnich nahravek a jejich
reprodukce. Vyuzitim je mozné zcela ménit a neustdle pretvaret prostor, ktery je
jinak pevné urcen architekturou a ztézka nabouravany hereckou akci ¢i svétlem.
Zvukem lIze jakykoli prostor ménit nikoli pouze velikostné, ale i ho prevracet,

kroutit, uzavirat a tak dale.
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Zvukova tvorba, ktera akcentuje prostor, neni otazkou jen nékolika poslednich
dekad. Radikaln&jsi tvarei impulz k takovému pfemyéleni pfidel z hudebni scény,
jejimz velkym pionyrem byl Karlheinz Stockhausen a jeho skladba Gruppen pro
tfi orchestry nebo zvukové multikandlové dilo William's Mix od Johna Cage.
Samotny princip strukturalizace zvuku v prostoru pfichazi vdak mnohem dfive. At
uz se jednalo o vyclenéni sélisty z hudebniho ,,davu®, samotné usporadani
orchestru ¢i barokni vyuziti echo efektu, znamého napfriklad z kromérizského
zamku.

Zajimavym vyvojovym milnikem je uvedeni do provozu, za nemalych financnich
podminek dostupny, zvukovy systém 4DSound. Jedna se o prostorovy nastroj, s
vlastni relativné intuitivni kontrolni platformou, ktera dovoluje s velkou presnosti
mapovani prostorového pohybu zvuku. Diky tomuto systému Ize vytvorit
vSesmérové reprodukované zvukové prostredi. Zvuk ovSsem neni slysSet jako z

reproduktoru, ale chova se jako nezavisly fyzikalni subjekt. ’

Obr 1: Virtudlni prostredi pro prdci se systémem 4DSound

7 4Dsound [online]. 2018 [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
http://www.4dsound.net/about/#about-overview
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Dal$im dulezitym principem soucasné prostorové zvukové tvorby jsou binaurdlni
nahravky. Tento zplsob nahravani a reprodukce zvuku jsme prakticky vyuZili v
nasi inscenaci Rest In Noise. Pouzili jsme tzn. USi® vyvinuté umélcem,
vynalezcem a konstruktérem Jondsem Gruskou. Diky nim lze pomérné jednoduse
vytvorit binaurdlni nahravku prostredi. Jsou velmi citlivé a zaroven dobre
potlacuji um, takZe vysledna nahravka mize zaznamenat velmi konkrétni jemné
zvuky i v méstském prostiedi plném zvukového smogu. Pro kvalitni poslech a
plné vyuziti lokalizace zvukd v prostoru je ovéem nutné nahravku poslouchat
skrze sluchatka. Mozek posluchace pak nahravku vnima podobné jako redlny

zvuk. Je mozné takto rozlisit smér, prostor ¢i umisténi ¢lovéka v prostoru.

Obr. 2: Binaurdlni systém USi

8 Www.lom-label.myshopify.com
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Jona$ Gruska je autorem vice pfistroju, rozsitujici moznosti zvukové prace, jako
je napriklad Elektrosluch. Jedna se o pristroj, ktery snima elektomagnetické pole
a prevadi jej na zvuk. °

Osobné jsem se setkal s vicero uzitim vySe popsaného, nejvice na mne vsak
zapUsobilo vyuziti osmikanalového zvuku v inscenaci Constallation II - time to
sharing*® z produkce Spitfire Company. S tou uz né&jakou dobu spolupracuje
hudebnik a producent Martin Tvrdy, ktery zde vytvoril kompozici pro
osmikanalovy zvuk. Vice nez samotna zvukova stopa je zajimavy praveé jeji
sound design. Silnym vizudlnim prvkem inscenace je kruh, ktery ma divak
neustale pred o¢ima a z kruhu opisuje ze zacatku také zvuk. Postupné dochazi
ovsem k proméné tohoto zvukového kruhu. Zvuk z pocatku kruh opravdu opisuje
a to postupnym, posouvanim konstantniho zvuku ¢i melodie vzdy o jeden
reproduktor dale a tim kolem divaka krouzi. V momenté, kdy tento princip
zacCnete vnimat jako zcela prirozeny, nastane zména. Zvuk ,lita" z jednoho zdroje
ke druhému a divak ma po chvili dojem, Ze se jedna o pravidelné schéma. Po té
se ovéem zvuk ndhodné premistuje z jednoho mista do druhého a dochazi k
naprostému prostorovému zmateni, i kdyz pred oima mate neustale kruh o
priméru deviti metrl. Zvukovym obsahem je ¢tyf taktova melodie, ktera
napomaha v lepsi orientaci ve smyslu rozeznatelnosti konkrétniho zvukového
zdroje. Timto zplsobem k divékovi doléhaji i jiné zvuky, napfiklad metronom ¢&i
lidsky hlas.

Dalsim zajimavym prikladem zvukové prace v prostoru je dark-ambientni
performance Shadow Meadow?! Jana Mocka. Jedna se o velmi silné audiovizualni
dilo, které velmi precizné vyuzivd moderni divadelni technologie a
postdramatickych postupd, jako je naptiklad koncept nepfitomnosti performera.
Dlvod, pro¢ zde tuto performance uvadim, je viak pouze framentem tohoto dila.
Jde o vyuziti redlného, pred divakem vznikajiciho, neamplifikovaného zvuku bez
vyuziti prostorového soundsystému.. Performeri se pohybuji v nékolika scénach
chlzi v geometrickych obrazcich pfi zhasnutém svétle, coz je znamy princip
vedouci ke zbystreni sluchu. Divak nevnima pouze rytmus jejich pohybu, ktery
ma ve scéné také svou roli, ale vnima i konkrétni tvary Ci trasy tvorené
choreografii. Cely princip je podporen i tim, Ze je situace ,zasmyckovana" a tento

9 FERENC, Petr. Jonas Gruska. in: Flash Art. 2015, 2006-, 7(34), 19. DOI: 13369644.
ISBN 1336-9644.

10 Constellations II. (Time for Sharing) (2018) - rezie, scénografie: Petr Bohac, hudba:
David  Kolar, Yellow Swans, Colin Stetson, Martin Tvrdy

11 Shadow Meadow (2018) - rezie: Jan Mocek, zvuk: Matthias Hesselbacher
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prostorovy zvuk vnima divak delsi dobu. I proto dokaze detailnéji vnimat lehké
zmény rytmu chlize, pfitomnost obou performerl a prostorové vztahy mezi nimi.
Tvori to zajimavy kontrast s vnimanim pohybového divadla obecné, kdy je

vétSinou tento zvukovy princip vizualnimi podnéty zcela potlacen.

2.1.3 Sound design jako stimul
Tato kapitola se zabyva uzitim zvuku predevsim pro jeho fyzikalni a hlavné
biologické vlastnosti. Ty se vyuzivaji v Sirokém spektru lidské Cinnosti. Zvukem
Ize naptiklad jakykoli tvor uklidnit. Dokazuje to napfiklad i vzristajici obliba tzv.
White noise - zvuku, ktery obsahuje vSechny frekvence slySitelné lidskym uchem.
Dokaze diky tomu vyfiltrovat z naseho sluchu napriklad rusivé zvuky ulice.
Dalsim prikladem je stimulace konkrétnimi zvukovymi frekvencemi, které
vyuzivaly staré prirodni kultury'?, soucasna ezoterie Ci represivni slozky v podobé
zvukovych zbrani. Tyto vlastnosti zvuku vydaly na samotné rozsahlé vyzkumy a
zde je zmifiuji predevsim kvili Gplnosti mého vyé&tu. Zarover je velmi sloZité
urcit, kdy stimulace zvukem probiha a kdy uz ne, jelikoz se jedna o velmi
individualni kategorii, kterou urcuje napriklad i vék divaka/posluchace.'® Dalo by
se tedy Fict, Ze takto mGzou plsobit veskera dila, kterd zvukovou slozku
obsahuji.
Jednoho z mnoha praktického vyuziti se tento princip doc¢kal v inscenaci
Dejvického divadla Vrazda krale Gonzaga ** v rezii Jifiho Havelky . Spolecné s
Martinem Tvrdym pouzili zvukovy princip, kdy se pod hledistém po celou dobu
predstaveni z pod elevace ozyva tlukot srdce s prodluzujicimi se intervaly mezi
jednotlivymi udery. Tento princip pUsobi neklidn& na divaka diky jeho vyvedeni z
pravidelného rytmu. Zaroven byl pokusné reprodukovan i do prostoru jevisté a
na prani hercd musel byt odstranén, jelikoZ jim negativné ovliviioval jejich

prirozeny rytmus a soustredéni.

2.1.4 Fyzicky sound design
Tato kapitola plynule navazuje na predchozi a vaze se predevsim k fyzikalnim

vlastnostem zvuku. Existuji zvukové frekvence, které jsou ¢asto mimo nas

12 Velmi mnoho kultur se zvukem a jeho lé¢ivymi Ucinky pracovalo. Zajimavosti je, ze
napri¢ celym svétem se, dlouhym vyvojem ritudlt a cvi¢eni, do&lo ke zvuku o
kmitodtu cca 7 Hz. Je to spole¢nd frekvence pro meditaci tibetskych mnichd & ¢asti
zvukového spektra fujary slovenskych ba&l. Moderni v&da potvrdila, Ze tato frekvence
je rezonan¢ni frekvenci lidského téla.

13 Po prekroceni dvaceti let vétSina lidi prestava slyset zvuky ve Skale mezi 18 a 20 Hz.

14 Vrazda kréle Gonzaga (2017) - rezie: Jifi Havelka
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slysitelny rozsah a presto dokazi ovliviiovat nejen nas, ale samoziejmé i nezivé
objekty. Na mysli mam predevsim vibrace, tvorené zvukovymi vinami. Chvéni
celého téla, které zndme predevéim z hudebnich koncertl, patfi samoziejmé i na
divadelni pldu. Nejéast&j&i uZiti je vyuziti nizkych frekvenci k rozvibrovani divaka
vedouci k umocnéni slySeného zvuku. V tomto pripadé se jedna o tzn. Infrazvuk.
Je to zvuk o kmitoctu nizsSim nez cca 20 Hz. Tato vlastnost ovSem nabizi i jiné
vyuziti a to predevsim v oblasti neslysitelnych frekvenci. Z vlastni zkuSenosti
vim, Ze je tfeba k tomuto prvku pfistupovat opatrn&, nebot mize zplsobit
fyzickou nevolnost. Vyuziti tohoto principu je popsano v kapitole 3.2. v rdmci

mého vlastniho praktického vyzkumu.

2.1.5 Sound design jako téma
Toto vyuziti zvuku se metodologicky trosku liSi od predchozich kapitol, ale je
nezbytné jej do mého vyétu k vili komplexnosti zafadit. Tematizace zvuku jako
takového je pfedmétem prace mnoha umélcl predevsim od druhé poloviny 20.
stoleti, kdy byl definitivné zrovnopravnén hluk a hudba.
Zvuk jako téma, jako vychozi materidl, se rozvinul z vyvojem nahravacich a
predevsim mixovacich zarizeni. Umélci se v tomto pripadé zabyvaji spiSe délkou
zvuku, jeho frekvenci nez kompozici jednotlivych ténd a tvorbou melodie.
Divadelni svét je timto obohacen o nespocet zvukovych performanci, Casto
odkazujici na praci Johna Cage, Ci jako zcela pfirozena soucast tematicky jinak
zameérenych inscenaci.
Jednim z mych zazitkl, spadajici do této kategorie bylo predstaveni inscenace
Jifiho Addmka - Bludisté seznamd*®. Inscenace divakovi hned naznadi, ze vizudlni
bude jen v nezbytné nutné mire a divak - posluchac¢ se nemusi tedy bat pouze
zavfit o¢i a poslouchat. Zaznivaji texty sloZzené z vyfiatk( rdznych rejstiikd ¢
vyjmenovana slova. Jejich obsah se témé&r vytraci a vétsinovy dlraz je kladen

pravé na zvuk samotny.

2.1.6 Sound design jako kompozice
Jedna se o historicky nejvice zakotveny format, v poloviné minulého stoleti
povznesen na organizaci zvukd, nikoli pouze na hudebni skladbu. Zde spada
vétsina hudebniho divadla v8ech dilezitosti a kvalit. Hlavni motivace vyuZiti
tohoto principu prichazi od hudebnika, ktery se pusti do divadelni praxe. Zvukova
15 Bludisté seznam( - rezie, libreto: Jifi Addmek, hudba: Martin Smolka, zvukovy

design: Jan Vesely
18



prace se zde blizi vice nez v predchozich kapitolach spiSe dramaturgii nez vyuziti
specifickych vlastnosti zvuku a v mém pojeti této kapitoly primo souvisi s
koncem konvenéniho chapani narace v divadle. Zvuk v takovém pfipadé mize
udavat tempo nerealistického ¢asu na jevisti, radikalné ménit scénickou akci,
nabizi moznost rozporu a nesouhlasu.®

Prikladem takto tvoriciho umélce je Heiner Goebbels, v jehozZ praci se velmi
odrazi jeho predchozi poslani hudebniho skladatele scénické hudby. Zvuk ma v
jeho chapani charakter performativni akce a vede k realizaci scénické hudebni
kompozice. Divak/poslucha¢ mdze nahlédnout do struktury této kompozice. Dé&je
se tak diky odkryti zvukového zdroje, napriklad za¢lenénim hudebniho télesa do
performance v ramci akce. *’

Jako konkrétni priklad bych rad zminil uvedeni idajné nejhlasitéjsi skladby v
déjinach, Symfonie sirén*®, ktera probéhla v ramci festivalu Moravsky podzim
2017 v Brné. Jednalo se o rekonstrukci hlukového spektaklu Arsenije Avraamova,
plvodné uvedeného v roce 1922 v Baku. Do performance byli zapojeni hasidi,
sanitky, policejni viz, délostfelci, hokejovi fanouéci i parni lokomotiva. V&echny
tyto elementy se postupné projevovaly v prib&hu udalosti a misily se s
koncertem odehravajicim se na jevisti, ke kterému divaci se Spunty v usich
postupné dochézeli. Zplsob kompozice fungoval tak, ze b&hem zmin&né akce
hudebnikd na jevisti se z ochozu ozval pévecky sbor péjici Internacionalu, ktery
byl nasledné prerusen prichodem skandujicich fanousku hokejového tymu

Kometa Brno.

2.2 Akuzmaticky prostor
Akuzmatika je plvodné oznaéeni pro Pytagorovo uéeni. Jeho Zaci mu naslouchali,
pricemz jejich mistr byl ukryt za zavésem a k nim tedy doléhal jen jeho hlas.
Akuzmaticky zvuk je tedy ten, ktery slysime, aniz bychom vidéli jeho zdroj.
Vylucuje spjatost s viditelnym, hmatatelnym nebo méritelnymi parametry. Je to
tedy zvuk vyznamové odtrzeny od jeho produkce a prenosu. Na posluchacové

vnimani, respektive na jeho uchu, je celd odpovédnost za recepci slySeného

16 JIRICKA, Lukas$. Dobyvatelé akustickych scén: od radioartu k hudebnimu divadlu :
Goebbels, Neuwirth, Ammer, Oehring. V Praze: NAMU, 2015. s. 215. ISBN 978-80-
7331-375-3.

17 JIRICKA, Lukas. Dobyvatelé akustickych scén: od radioartu k hudebnimu divadlu :
Goebbels, Neuwirth, Ammer, Oehring. V Praze: NAMU, 2015. s. 215. ISBN 978-80-
7331-375-3.

18 Symfonie sirén (2017) - koncept a kompozice: Andreas Ammer, FM Einheit,
dramaturgie: Lukas Jificka, rezie: Matyas Dlab
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zvuku. Tato skuteénost se s modernimi technologiemi neméni. Jen Pytagortv
zavés z 5. stoleti pf. n. |. nahradil rozhlas, aparatury ¢i mobilni telefony i se
vsemi svymi elektroakustickymi transformacemi.® Moderni technologie v tomto
ohledu hraji pomérné kladnou roli, jelikoz v pfipadé Pytagora za zavésem nase
zvédavost porad jakymsi zplsobem funguje. MoZnost opakovani zvukd, diky
prehravaci technologii ¢i lhostejnost nad technickym fungovani radia, nas
osvobozuje od pfemyéleni o plvodu zvuku a pfivadi k detailn&j&imu poslechu
zvuku samotného.

Skvélym prikladem je poslech hudby bez zrakového vjemu, kdy slySime zvuky,
které bychom hudebnim ndstrojim ve skladbé& pouzitym nikdy nepfipisovali. V
nahravacich studiich se proto mdZeme setkat se softwary, které automaticky
vypnou obrazovku poditace, kdyz se sepne prehravani. Pomahaji tak sound
designerim za mixaznim pultem osvobodit se od vizualizace zvuku a naplno
vyuzit svlj poslechovy potencidl. KdyZ totiz zdroj hudby, naptiklad orchestr ¢i
nahrané stopy, vidime, automaticky si na zakladé tohoto kontextu zvuky
interpretujeme a podstatné ménime nase vnimani, ale tuto moznost jiz posluchac

nema.

2.3 Zvukovy objekt
Na zakladé predchoziho textu se vydefinoval tzv. zvukovy objekt. Tomu mQze dat
vzniknout pouze akuzmaticky prostor. Jeho fyzicky ptvod je skryty a my se tedy
zajiméme o zvukovy objekt samotny a automaticky volime jiny zplsob poslechu,
ktery je mnohem soustredénéjsi a tedy i detailnéjsi. VySe zminéna moznost
opétovného prehravani zvukového objektu dovoluje zjistit odchylky mezi
jednotlivymi poslechy. Diky tomu Ize pochopit a pocitit pravé onu subjektivitu
poslechu. A pravé na subjektivité vnimani stoji cely koncept zvukového objektu.
Zajimavé je, ze autor zvuku, neni vétSinou schopen svoji praci jako zvukovy
objekt vnimat, jelikoz je pfFiliS obeznamen s kontextem vzniku zvuku, napriklad
nahravky. Nasledné zasahy do zvukového objektu jakymkoli zplisobem neméni
samotny zvukovy objekt, ale vytvari jiny. Toto plati pouze v pfipadé, ze
posluchac princip postprodukce neodhali. Odhali-li ho, slysi pouze jakousi
transpozici zvukového objektu.
Autor této teorie - Pierre Schaeffer, zde poskytl definici toho, co jsem hledal v

19 SCHAEFFER, Pierre. Akuzmatika. Audiokultura: Texty o modernej hudbe. 1.
Bratislava: Hudobné centrum, 2013, s. 102. ISBN 978-80-89427-22-2.
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projektu Rest In Noise, ke kterému se vaze celd ma bakalarska prace. Hledani a
prace se zvukovym objektem se staly hlavnim tématem. Proto bych rad na zavér
této kapitoly ocitoval jeho nadéjnou vizi nejen zvukové budoucnosti: ,,V pribéhu
této kapitoly jsme uz zacali slySet jinak. Tato poznamka neni zalezitosti Cisté
formy: jde v ni o postreh, Ze sama technika, se kterou zachazime, vytvorila
podminky na novy poslech. Dejme audiovizudlni technice to, co ji nalezi:
ocekavejme od ni neslychané zvuky, nové barvy, ohlusujici zvuk — zkratka
instrumentalni pokrok. Audiovizualni technika nam to vse opravdu poskytuje,
avsak velmi brzy dospéjeme k tomu, Ze nevime, co si stim vsim pocit; nové
nastroje se k starym nedaji priradit lehce a otazky, které kladou, mimoradné
narusuji nabyté predstavy. Magnetofon v sobé skryva vlastnost Pytagorova
zavésu: vytvari nejen nové fenomény na pozorovani, ale predevsim i nové

pozorovaci podminky".%°

2.4 Estetika nepritomnosti
Zvukovy objekt, podobné jako jakykoli jiny objekt, spada do vyzkumu problému
nepritomnosti na scéné, které se detailné vénuje, jiz nékolikrat zminé&ny tvirce,
Heiner Goebbels. Neznamena to, Ze se herec v inscenaci viibec nevyskytuje. Jen
vyznam jednotlivych predstaveni vznika konfrontaci vSech slozek vCetné herce a
jejich nasledné divacké recepce, na kterou je kladen velky dlraz. Jedna se tak o
protiklad k formam divadla, které vyuzivaji herce jako figuru, reprezentujici
psychologicky motivované vztahy. #* Nepfitomnost herce jakozto jednotici figury
drazdi predstavivost divaka, nabizi mu vétsi pole pro vlastni interpretaci a pro
tvorbu vnitfnich spojd v dile.?> Imaginace motivovdna zvukem je svobodné&jsi
diky nesvazanosti s vizualnim vjemem, ktery ji do jisté miry potlacuje. Ve
spravné vytvorené kompozici i absence zvukového objektu plsobi na
predstavivost divaka a u nékoho funguje i princip zvukové asociace. Tento princip
jsem testoval pri vyvoji instalace Tunguska, viz kapitola 3.2..
S principem nepritomnosti jsem od zacatku pracoval i v Rest In Noise. Skromné
jsem se snazil navazat na postspektakularni inscenaci Stifter Dinge Heinera
Goebbelse. Ta provéruje nutnost herce obecné a nabizi variantu jeho Uplného

20 SCHAEFFER, Pierre. Akuzmatika. Audiokultura: Texty o modernej hudbe. 1.
Bratislava: Hudobné centrum, 2013, s. 107. ISBN 978-80-89427-22-2.

21 Heiner Goebbels. The aesthetics of absence. 2011. In: Youtube [online]. [cit. 2018-
04-20]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=2yRjR4aGXRU

22 JIRICKA, Lukas. Dobyvatelé akustickych scén: od radioartu k hudebnimu divadlu :
Goebbels, Neuwirth, Ammer, Oehring. V Praze: NAMU, 2015. s. 281. ISBN 978-80-
7331-375-3.
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nahrazeni zvukem, scénografii ¢i symbiézou obého.?* Na zacatku mého
uvazovani byla myélenka performera vibec nevyZivat. Nepodafilo se vak tuto
vizi naplnit UpIné a divak/poslucha& miZe zaregistrovat tii performery, ktefi jsou
uziti spise jako technicka podpora dila a jimi vydavany zvuk je samozrejmé také
soucasti performance. I tak si ovSem myslim, Ze tento pouzity princip je
dostatec¢nou vyzvou k imaginaci a k svobodné interpretaci. Zvuk je akcentovan

na prvnim misté&, dramaticka situace také nechybi.

2.5 Zvukové prostredi
V konceptu zvukového prostredi vychazim z teorie Raymonda Murraye Schafera,
ktery se od sedmdesatych let vénuje vyzkumu tohoto zvukového fenoménu. Pro
divadelni praxi je podstatné jeho rozdéleni zvukovych prostredei na hi-fi a lo-fi.
Jsou to extrémni situace, které jsou ovsem realné dosazitelné a Casto se to pfi
inscenovani déje. A zbylé projekty osciluji nékde mezi témito hrani¢nimi body. Da

se fict, Zze se jedna o pomér signalu a Sumu.?*

2.5.1 Hi-fi

Ve zvukovém prostredi oznaceném timto terminem lze zfetelné slySet diskrétni

zvuky diky nizké hlasitosti Sumu. Podstatnou roli zde hraji ticho a klid, coz jsou

podnéty zbystrujici lidské ucho. Shafer udava priklady jako venkov (hi-fi) vs.
meésto (lo-fi), ¢i noc (hi-fi) vs. den (lo-fi). Druhd jmenovana situace se divadlu,
citlivé pracujicim se zvukem, velmi blizi. V noci se nase sluchové schopnosti
zbystfuji a vizualni orientace jde stranou. Tento princip byl az do technické
revoluce zapadniho svéta Clovéku zcela prirozeny.

V divadle se &asto tvlrci snazi védomé i nevédomé o navrat k tomuto principu,

ktery sebou mimo zbystfeni smysli nese i jakysi duevni odpocinek. I to ze

neslySime zadny zvuk, kdyz na chvili zapomeneme, Ze ticho neexistuje,
neznamena to, ze neslySime. Pravé spravné umisténé zvukové pauzy dokazi
ucho jesté vice zaostrit a nabudit jeho ostrazitost.

Napoméaha tomu odhluénéni sall & jejich naprosté zatemnéni, které ndm

Castecné dokaze hi-fi prostiedi simulovat. OvSem existuje jen nékolik malo scén,

které toto umoznuji. Zbyla vétsina se zvukovému smogu nedokaze branit.

23 JIRICKA, Lukas. Dobyvatelé akustickych scén: od radioartu k hudebnimu divadiu :
Goebbels, Neuwirth, Ammer, Oehring. V Praze: NAMU, 2015. s. 216. ISBN 978-80-
7331-375-3.

24 SHAFER, Murray R.. Hudba prostredia. Audiokultura: Texty o modernej hudbe. 1.

Bratislava: Hudobné centrum, 2013, s. 53. ISBN 978-80-89427-22-2.
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2.5.2 Lo-fi

V tomto zvukovém prostredi se konkrétni zvukové signdly ztraci v hustém
pletenci zvuk{. Dochazi ke ztraté perspektivy & odhadu vzdalenosti. V
extrémnim lo-fi zvukovém prostredi je pomér zvukového signalu k Sumu jedna
ku jedné a jakykoli konkrétni zvuk se ztraci. #°

Pro divadelni praci ma toto zvukové prostredi vyhody ve své nezretelnosti.
Divaku Ize naptiklad pribézné podsouvat zvuky, které si uvédomi az po jejich
doznéni nebo naopak konkrétni zvuky postupné smazavat.

Oproti hi-fi provazi vnimani divaka jeho kazdodenni redlna zkusenost s timto
zvukovym prostiredim. Jak uz jsem zminil vyse, toto lo-fi pfichazi do zapadniho
svéta s primyslovou revoluci na pfelomu 18. a 19. stoleti. Situace se zménila na
zalatku 20. stoleti, kdy se konkrétni zvuky t&Zkych stroji ztraci a tvofi se z nich

permanentni Sum, jaky zndme ve méstech dnes.

25 SHAFER, Murray R.. Hudba prostredia. Audiokultura: Texty o modernej hudbe. 1.
Bratislava: Hudobné centrum, 2013, s. 54. ISBN 978-80-89427-22-2.
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3 Rest In Noise
3.1 Uvod

Rest In Noise je dilem mym, Jakuba Franka a Stépana Lustyka a pohybuje se na
hranici inscenace a performativni instalace. Za cil jsme si vytycili tematizaci
zvuku, zvukovou praci s prostorem a vyzkum uziti fyzikalnich vlastnosti zvuku v

divadle tak, jak bylo popsano vyse.

3.2 Testovaci instalace Tunguska
Celému projektu predchazela ma prace na projektu s ndazvem Tunguska, ktery
meél byt jakymsi trailerem k inscenaci Rest In Noise. V zasadé Slo o testovani
hypotetickych principl, z nichZ se ty potvrzené mély v nasledujici inscenaci
objevit. Projekt Tunguska byl proto spiSe vyzkumem formy a byl vystavén na
jednoduché linii nejhlasit&jsich zvuk( moderniho svéta. Jejich vybé&r vznikl na
zaklad& porovnani nékolika internetovych zdroji s podobnym vysledkem.
Vysledkem byla zvukova instalace uvedena na klauzurni vystavé Scénografie

katedry alternativniho a loutkového divadla v Unoru 2018.

Obr. 3: Instalace Tunguska. Klauzurni festival
Proces 13
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Zvuky jsem seradil od neméné hlasitého po nejhlasitéjsi a ve sluchatkach poustél
divaku - posluchaci v unosné mire. Zvuk byl doplnény obrazem na monitoru,
ktery kazdy slyseny zvuk diegeticky obsahoval. Jednalo se o zdznam rockového
koncertu v podani skupiny Motérhead, ohfiostroje, vystiell z pudek, zvuku
nadzvukového letadla pfi dosazeni rychlosti zvuku, ,zpévu" velryb, exploze
sopky, vybuchu bomby, zemétfeseni a dopadu meteoritu v Tungusce. Tuto
sekvenci si kazdy navstévnik mohl doprat po navstiveni instalace a jejiho

spusténi.

3.3 Transpozice zvuku
Prvni zkoumany princip bylo prevedeni slysitelného zvuku ve sluchatkach a néco
neslysSitelného a spise fyzického. Snazil jsem se toho dosahnout tak, ze jsem v
poloviné celého videa, u sekvence s velrybami, odstranil diegeticky zvuk a
nahradil jej pfirozenym zvukem prostredi, kdyz zdroje silného zvuku ,mIci*.
Divak tedy ve sluchatkach pri pohledu na vybuchujici sopku slySel atmosféru
klidného pobrezniho méstecka, pri vybuchu bomby zdravy ruch mésta a pfri
padajicich budovach zvuk poklidného univerzitniho Zivota. Toto bylo doprovazeno
chvénim podlahy, do kterého se prenesl diegeticky zvuk, ktery jiz ovSem nebyl
slydet a ze vzdaleného vybuchu uZ zlstal pouze otfes. Ten byl realizovan na
zakladé reprodukci nizkofrekvencniho zvuku mimo slySitelné spektrum clovéka.
Tento zvuk byl v intervalech odpovidajici videu poustén do podlahy.
Z&avér videa patfil zab&rim ze sibifské Tungusky, kam dorazila v roce 1908
zvukova vina zplsobend meteoritem jejiz zvuk, nejhlasitéj&i ve zndmych
déjinach lidstva, nikdo nezaznamenal jinak, nez na seismografickych pFistrojich,

napriklad v 6000km vzdaleném Londyné.

3.4 Zvukova asociace
Dal$im z testovanych principl byla zvukovéa asociace, ¢aste¢né spoléhajici na to,
Ze si mozek v pripadé nedostatku informaci asociativné sam doplini obsah na
zakladé své vlastni zkusenosti, zprostfedkované napriklad jen ze zdznamu nebo
dokonce z narativniho filmu. Tato hypotéza neméla tak velkou Uspésnost jak
jsem predpokladal a proto jsem se rozhodl tuto teorii v ramci projektu Rest In
Noise dale nerozvijet. Netvrdim, Ze je tato hypotéza Uplné vyvracena, myslim ze
selhala na moji Spatné formulaci pozadavku na divaka a rad bych se k ni v blizké

budoucnosti jesté vratil.
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3.5 Geneze projektu
Od zacatku jsme pracovali s mysSlenkou zvukového prostoru a jeho transformace.
Plvodné méla byt performance uréend pro dvanact divakl/posluchadl, ktefi sedi
vevnitf konstrukce z Zeleznych a rezavych lesefiovych trubek. Tato konstrukce
méla byt pohyblivé a schopna konstrukénich zmén ve smyslu rliznych prestaveb
a vymén jednotlivych trubek. Z tohoto Fedeni jsme odstoupili ze dvou ddvodu.
Prvni z nich neni tak zasadni. Radi bychom tuto performance udélali co nejvice
mobilni a hromada leSeni a naroc¢néjsi stavba by to lehce znemoznovala.
Podstatné&j&i divod ale je to, Ze by se ndm timto krokem dostal recipient do
jakéhosi umélého prostredi. Vznikl by tak spisSe simuldtor néz prostredi samotné,
tak jako tomu je napriklad v inscenaci Touring Turing, kdy jsme s timto
konceptem védomé pracovali. Také jsme se rozhodli pracovat spise s
reprodukovanym zvukem a jeho konfrontaci se zvukem redlnym a predchozi
konstrukce byla navrzena spiSe pro zvuky mechanické. Proto jsme se rozhodli
prostor vice otevrit a pracovat s vice zdroji zvuku, s rozdilnou zvukovou kvalitou
nahravek a obecné prozkoumat vice prostredi zvukové modulace v redlném cCase
a postprodukce. To byl také dlvod, pro¢ jsme z projektu odstranili koncept
upraveného intimniho prostoru kazdého divaka, ktery by byl v kazdém pripadé
rlzny. Kazda zidle méla byt upravena tak, aby mechanicky upravovala zvuk a
cilem mél byt vyrazné jedinecny divadelni zazitek kazdého konkrétniho
ucastnika.
Vysledny princip celého vyvoje by se dal shrnout takto: jedna se o performance,
ktera pracuje s reprodukovanym zvukem, ktery je tvoren zivé pred divaky a nebo
predem nahrany. Zaroven pracujeme s vice kanalovym zvukem nepravidelné

rozmisténych reproduktord, které b&hem performance méni svoji polohu.

3.6 Prostor
IdedInim prostorem je tmava zatemné&na mistnost o velikosti 5 x 7 metrld v
idedInim pFipadé. U predni stény je stll a na ném dva poditace se sviticimi
monitory. Timto se dostavam k vizualni podobé celé performance, ktera je cilené
potlacena. I kdyz se mezi divaky pohybuje performer, je vidét velmi nezretelné
vzhledem k tmavému kostymu, ale predevsim diky slabému sviceni. To je
zastoupeno pouze diodovym svétlem, které vydavaji samy pristroje v mistnosti,
respektive jejich diodové indikatory zapnuti, hlasitosti atd. Toto osvétleni je

dostatecné pro performera a zaroven divakovi nedava pfrilis mnoho rusivych
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vizualnich viemd. Vizualni viemy jsou diky minimalnimu sviceni tedy potlageny.
Celd performance je ovsem jejich vyuzitim je celd ordmovana, tzn. ze divak
vchazi z prostredi, v némz je vizualita silné akcentovana a po konci performance
se do néj zase vraci a snad zacina slyset ,jinak".

Za zady divakd se nachdzi u stropu zavésené svétlo, schopné osvitit celou
mistnost a litinovy radiator. V predni ¢asti je lednicka a televize, nad ni zafivka a

na sténé tikajici hodiny.

3.7 Zvukovy systém

V prostoru se nachazi Ctyri aktivni stredovyskové reproduktory rozmisténé témér
jako tzv. kvadro, na zemi v rozich mistnosti. Uprostied mistnosti je u stropu
umist&na smérem doll totozny reproduktor. V zadni ¢asti mistnosti je umistén
basovy reproduktor a v predni ¢asti bezdratovy bluetooth reproduktor. Zvuk je
odbavovan z jednoho pocitace skrze software Ableton Live 9 Suite a mobilniho
telefonu propojeného skrze bluetooth s bezdratovym reproduktorem. Pocitac je
propojen s kondenzatorovym smeérovym mikrofonem, ktery je schopny snimat

konkrétni zvuky, které jsou zaznamenavany a poté pouzity.

3.8 Prdbéh performance
Divaci jsou privadéni ze svétlé, vizualné nasycené mistnosti?®, do potemnélého
»devizualniho" prostoru 1,5x1,5 metr vytvoreného ¢ernymi Salami. Zde je
vybaven bezpecnostnimi sluchatky, bezpecnostnimi brylemi?” a svételnou
ty&inkou®® pro pFipad nutného opudténi prostoru z jakéhokoli divodu. Pak
pokracuje do temného prostoru osviceného pouze diodovym svétlem a monitory
pocitacl. Jsou privadéni po jednom a kroky kaZdého jsou nahravany a loopovany
v kvadru tak, Ze vznika zvukovy objekt krokd chodicich po mistnosti sem a tam.
Po usazeni véech divak{ jsou kroky navrstveny a my se pomoci daldich pfedem
nahranych zvuk( dostdvame do lo-fi zvukového prostiedi, ze kterého se pomalu
dostdvame az do té miry, ze bude divak schopen se soustredit jen na jeden
konkrétni zvuk. Po té nasleduje nékolik scén pracujici s preménou zvuku v

prostoru, prace s objekty a jejich zvukovym potencidlem a postupné

26 Tento princip je podporen vizudlnimi ,pastmi® jako je bézici televize, mnoZstvi
fotografii, propagaénich materiald atd, které ovéem nenaznacuji, Ze s performance
néjak souvisi. SpiSe maji nabudit dojem vizualem preplnéné cekarny.

27 Ty jsou nami umeéle zatmaveny a slouzi spiSe jako klapky na oci pro naprosté a
dobrovolné odstranéni vizualniho viemu.

28 Ta se aktivuje po jejim nalomeni, tzv. light stick.
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prohledavani prostoru jak divakem tak performerem. Po prozkoumani prostoru se
pred divaky za&inad hromadit barikéda ze véech zvukovych zdrojG. Ty jsou
postupné vSechny zesileny na maximum a zacinaji nebezpecné Sumét. VSichni tfi
performefi si nasazuji bezpe&nostni sluchatka a doporuéi to i divakim, zejména
tém, kteri tak také neucini. Zakryvaji se vSechny svételné zdroje a z
bezpecnostnich sluchatek, ve kterych jsou ukryty dalkové fizend bezdratova
bluetooth sluchatka zacina znit zavérec¢na zvukova kompozice nahrana
binauralnimi mikrofony akcentujici ¢astecné i predchozi zazitek. Vse konci

pomalym rozsvicenim svétla a pfiznanim témér prazdného prostoru.

Obr. 4: Vizualizace inscenace Rest In Noise
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4  Zaver

Zvuk je v postdramatickém a v postspektakuldrnim divadle osvobozen od pouhé
ilustrace scénickych situaci a divadelni sound design se v soucasné dobé
etabloval jako nezbytna slozka divadelni prace. Stalo se tak nejen diky
zpristupnéni technologie zahrnujici jak hardware, tak software, ale také diky
zvy$enému zdjmu o divadlo z Fad hudebnik( a zvukovych experimentatord. Tento
zajem je do jisté miry i disledkem otevFeni se ostatnich divadelnich tvirch
fenoménu zvuku obecné. Maji k dispozici mnohé vyzkumy vnimani zvuku,
analyzy zvukové praxe a nepochybné i teorie.
Testovany princip transpozice zvuku do jiného typu vjemu dopadl kladné a
recipient mé instalace Tunguska byl konfrontovan s prechodem z umeélého
zvukového prostredi do realného fyzického pohybu. Hypotéza zvukové asociace
nebyla potvrzena Uplné a je tfeba dalsi, presnéji formulovand, analyza tohoto
principu.

Vyzkum v oblasti zvukového divadla, ktery vedl k napsani této bakalarské prace
a predevsim k vytvoreni performance Rest In Noise, pozménil mé vnimani
divadelniho sound designu jinym smérem, nez by se z predchoziho textu mohlo
zdat. MUj prvotni zdjem o technologie a jejich vyuZiti musel ustoupit z&jmu o
poslech samotny, ktery technologickou slozku cilené opomiji a zaméruje se
primarné na zvukovy objekt. Zaznamenal jsem na svém vnimani zmény vedouci
k detailnéjSimu poslechu i v pripadé inscenaci, které do zvukového divadla
primarné nepatri ¢i ani patfit nechtéji. Tyto zmény se projevovaly postupné a je
mym cilem svUj soucasny stav poslechu konfrontovat znovu s inscenacemi, které
byly v této praci zminény a nemalou mérou na transformaci mého vnimani
prispély.
Tato prace mi také poskytla presnéjsi uchopeni divadelniho sound designu i v
roviné teoretické, coz jsem velmi vyuzil pfi praci na Rest In Noise, zejména v
ramci celkové dramaturgie projektu. Zasadni byla studie Pierra Schaeffera o
akuzmatice a predevsim o zvukovém objektu. Jeho specifikace a vymezeni téchto
pojm0i mné& pomohlo Iépe formulovat otdzky zde i pfi praktické praci. Je na misté
oznacit tuto bakalarskou praci jako meznik ve vyvoji mého uvazovani o divadle,
jelikoz bych na ni chtél navazat nékterymi ze svych budoucich divadelnich

projekty.
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5 Prilohy
5.1 Rozhovory
5.1.1 Martin Tvrdy

Co té privedlo k divadelni praci? Jde mi o prvni zkusenost i o tvé osobni
ddvody, proc¢ néco takového délat.

J4 jsem dlouho délal svoji hudbu, mé&l jsem rizny projekty, néktery docela dost
uspésny. Potom jsem se shodou néjakejch okolnosti na to vsechno viceméné
vykaslal a bylo to pro mé z rliznejch dlvod{ sloZity se k tomu vracet - jednim z
téch ddvodl byla i ta exponovanost, bez ktery to nejde. Ale blbé jsem snasel i
medialni a jinej zajem. Prace na divadelnich projektech mi umoznila vSechno, co
je pro mé dllezity, skloubit - jsou to pokazdy novy véci, ktery vyzadujou novy
reseni, vétsinou je na to Cas to udélat poradné a nikdo mé u toho nevidi. Nejdfiv
jsem délal vic jen hudbu, zlomovy pro mé bylo predstaveni Vosto5 Kolonizace-
novy pocatek, kde se ukazalo, ze mam zvukovou i technickou predstavivost,

ktera se maze hodit.

Sledujes praci ostatnich divadelnich sound desingerti? Zaujal Té néjaky
projekt v posledni dobé? €im?

Ja chodim bohuzel dost malo do divadla, nemam uGplné moc ¢as a uziju si toho az
az kdyz pracuju, v posledni dobé jsem vlastné nevidél nic, co by mé néjak extra
zaujalo. Ale libi se mi, co déla Honza Burian a Filip MiSek, neprekonatelnej

koncept je pro mé Encounter od Complicite, i kdyz jsem to vidél jen ze zaznamu.

V jaké fazi do projektu vstupujes a jaky je nasledny vyvoj? Idealné to
prosim popis i na konkrétnim projektu.

V idedlnim pripadé hned na zacatku. U véci, ktery jsou na sound designu do
znacny miry postaveny, to ani jinak nejde. Je potfeba vymyslet technicky reseni,
ktery potom mdzZe ovliviiovat podobu pFfedstaveni. U Kolonizace to byly tfeba ty
vysilacky, u Constellations II zase krouzeni zvuku v prostoru. To se potom
samozrejmeé vyviji pfedélava, ale jako zakladni princip je to podstatny pro cely to

predstaveni.
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Kdyz vytvoris scénickou hudbu k néjaké inscenaci, jsi vzdy pritomen pFi
jejiho sounddesignovani v konkrétnim prostoru?

Snazim se, ale ne vzdycky to jde. V klasickejch divadlech toho moc nevymysilis,
mUze$ tak maximalné hrat néco zezadu za jeviétém. Ale tfeba ve Stavovskym
divadle jsem si d&lal mapu frekvenci, pfi kterejch rezonujou rlzny
mista/svétla/vétraky a tak a potom tyhle tény pouzil v hudbé. Zalezi i na ochoté
mistnich zvukaid, nékomu muzZe délat problém poustét do reprakl zpétnou

vazbu z mikrofonu, protoze se boji, ze bude za blbce.

Existuje néjaky software ¢i hardware, ktery bys ze své prace tézko
vypustil?

J& pouzivdm Ableton Live, z nékolika ddivodd - umozfiuje velmi dobrej
multikanalovej routing a automatizace ¢ehokoliv, a zaroven je prace v ném Silené
rychla. Dokazu velmi pruzné reagovat i improvizovat, sklddat a upravovat véci na

mist&, b&hem zkousek, ktery potom muizu klidné pouZit.

Vadi ti slovo design? Pokud ano, ¢im bys ho nahradil?

Nevadi mi vibec, naopak. Mnohem lip se pak chape, co vlastné délam. Design je
uzity umeéni, tzn. mél by slouzit véci - predavat emoci, vypravét pribéh, pomahat
divakdim v pochopeni, ale i hercim v hrani. Libi se mi, e musi§ potlaéit svoje
€go, projevit empatii pro tu inscenaci a udélat maximum, abys tomu pomoh.
Myslim si, a uz jsem to i nékde fikal, ze nejlepsi sound design je ten, kterej neni
slySet. Kdyz té dokazu absolutné vtahnout do déje, aniz by sis uvédomoval, jaka

hraje hudba, nebo co se v tom zvuku déje, tak je to Uplné nejlepsi.

5.1.2 Michal Céab

Co té privedlo k divadelni praci? Jde mi o prvni zkusenost i o tvé osobni
didvody, pro¢ néco takového délat.

Divadlo jsme zacali délat uz na stredni Skole s kamaradem LukaSem Moulikem.
Tehdy Slo o dadaistické improvizace.

Kromé cinohry, kterou jsem navstévoval v Uherském Hradisti pro mé bylo
zasadni setkani s "jinym" divadlem - dodnes si vzpomindm na intenzivni
predstaveni Teatr novogo fronta ve Veseli nad Moravou a po mém presidleni do

Prahy (kolem roku 2005) mé fascinoval okruh autord spojeny se scénou divadla
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Alfréd ve dvore. Béhem studia teologie a pozdéji studia na Akademii vytvarnych
umeéni jsem "bokem" délal elektronickou a experimentalni hudbu, coz mé pozdé&ji
vedlo k hlubsimu studiu softwarové syntézy zvuku, programovani a "bastleni".
Pozdé&ji se vSechny tyto tendence setkaly a postupné jsem zacal vytvaret
specifické zvukové Fedeni divadel pro okruh svych pratel. Zminit mizu spoluprace
s Janem Fricem, Terezou Benesovou, Peterem Gondou, Vérkou Ondrasikovou - a
v posledni dobé napt. s Kristynou Taubelovou, Alesem Cermékem nebo Janem
Mikuld$kem. Pro¢ néco takového vibec délat je zasadni otdzka. V mém pripadé
$lo asi o to, ze s pomoci femesla které n&jak ovladam muZu vstoupit do
spole¢ného procesu vytvareni komplexniho divadelniho mikrokosmu a v jeho
ramci pripravit napf. urcité zvukové objekty, nebo prostredi se kterym pak
rezisér a herci mdZou dal tvotivé pracovat. Nejde mi o "d&lani pisni¢ek k
divadlu", ale spi$ o vytvareni zvukovych situaci, které mdZou otevfit dalsi ¢teni
vyznam{ danych situaci a obrazd, nebo které mizou dané situace "zamrazit",

"rozbit", "otevrit"...

Sledujes praci ostatnich divadelnich sound desingerti? Zaujal Té néjaky
projekt v posledni dobé? €im?

Popravdé fec¢eno na to moc ¢as nemam. Namatkou mGzu zminit Ze svého ¢asu
mi prisla precizni prace Jenika Buriana a Standy Abrahama. Kompozi¢né mé
vzala napf. Nebeského Matka Tereza (Stédrofi? nevzpomindm si ted’ presné kdo
to délal (Lamento - Den a noc Matky Terezy - hudba: Milo§ Orson Stédrori, pozn.
autora). V posledni dobé si vzpominam napf. na predstaveni Majak, kde délal
sound design Jirka Rous a k vytvareni boure pouzival velkou hracku -
nafukovaciho rejnoka, kterého herci vyfukovali pfimo do mikrofonu. Obecné se
moc autorsky nepotkdvam s pristupem, ve kterém jde pravé jen o vytvareni
néjaké doprovodné zvukové atmosféry - zajimavéjsi mi pfijde vytvareni zvuku
pfimo na jevisti, za pomoci sonickych objektl které jsou k dispozici. No nékdy se

ale tomu, abych udélal "jen" zvukovy podkres neubranim...

V jaké fazi do projektu vstupujes a jaky je nasledny vyvoj? Idealné to
prosim popis i na konkrétnim projektu. Kdyz vytvoris scénickou hudbu k
néjaké inscenaci, jsi vzdy pritomen pri jejiho sound designovani v
konkrétnim prostoru?

Idedlné od zacatku - od prvni "¢tené". Tady je ale tfeba zminit, Ze je opravdu
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velky rozdil mezi tim jak proces vypada v "klasickych kamennych divadlech" a
jak na "alternativni" scéné&. V rdmci spoluprace u projektt, kdy dana véc vznika
spole¢né a v del$im ¢asovém horizontu mam vic éasu zkou$et rizné varianty a
jednoduse hledat. To v divadlech, kde vladne "provozni a produkcni" tempo neni
Uplné mozné a ja si v takovych situacich pripadam vic nejisty, protoze na
zkou$ku v podstaté mdZu pfijit s "hotovym" fedenim a ono bud funguje nebo
nefunguje". Takze napf. kdyz jsem s Kristynou Taubelovou, Honzou Benesem,
Dorkou Bouzkovou a Barou Latalovou pripravovali divadelni predstaveni VSsechno
jsem vidéla - méli jsme dost ¢asu a zaroven byli nastaveni tak, Ze jsme si
navzajem do véci mohli mluvit - bylo to v blizké a kamaradské atmosfére a
zkouseni jsme si hodné& uzili. Pro mé toto predstaveni bylo ddleZité proto, Ze
jsem v rdmci zkoudeni mél &as testovat svij multikanalovy soundsystém
(http://ticho.multiplace.org/music.html), ktery jsem tehdy v ramci divadla pouzil
poprvé . Prostor bylo ozvucen 18 reprobednami v kruhovém rozvrzeni a ja mohl
vytvaret nezvykld zvukové-prostorova gesta - "zaostrovat" zvuk na dané misto.
To mi priSlo dobrodruzné a v ramci Ceské scény i jedinecné co se zvukového
designu tyce (ale mozna jsem jen malo informovany). Ve vyvoji toho
multikanalového systému pordd pokracuju a mam v planu ho pouzit v rdmci
koncertnich i vystavnich projektd, které pomalu pléanuju. Jind a jinak pfijemna
zkusSenost byla priprava zvukového designu pro Marysu, kterou v Narodnim
Divadle reziroval Honza Mikuldsek. Nebyl jsem u vSech zkousek, ale tfeba uz na
prvnich ¢tenych jsme se spolu s Honzou, Martou Ljubkovou a Honzou ToSovskym
schazeli a rozebirali Mary$u ze v8ech moZnych i nemoznych Ghld. J& jsem teda
spiS vic poslouchal, ale i tak mi zahy vytanulo, Ze je ta hra permanentné aktualni
diky tomu, ze jeji jadro tvofi popis urcitého metafyzického zlocinu, ktery se
odehrava na jednotlivci - situace Marysi je tady vlastné porad. Prakticky pak
zkousky vypadaly tak, ze jsem Honzovi nosil materidly a zkouseli jsme je
napasovavat na jednotlivé scény. Plvodné jsem mél trochu velkorysejsi plan, ale
v ramci zkouseni celého predstaveni jsme radu véci redukovali - a to se tykalo
nejen zvuku, ale také napf. textu a hereckého projevu - myslim ze ve svém
dusledku ta redukce byla dobrou volbou, protoZe diky ni mohlo vic vyniknout
jadro prib&hu. Ve zvuku se redukce projevila tak, ze vétsina zvukl se nesla ve
spodni Casti spektra (okolo 60 - 80 Hz). Osobné jsem mél ale radost z toho, ze
jsme pouzili remix La Monte Youngovy kompozice Poem for Chairs, Tables,

Benches, etc. - pouzili jsme ji jako gesto natlaku osvéti na Marysu, kdy herci tlaci

33



ozvucené zidle - které v souctu vytvorily pomérné mohutnou zvukovou masu.
Dalsi malou radosti bylo vpasovani mikrokompozice v duchu konkrétni hudby,
kdy pred poslednim jednanim divaci pozoruji a hlavné poslouchaji to, jak se ve
varné konvici "jen" vafi voda - to je ten moment, ktery jsem dfiv popsal jako
"zamrazeni", "rozbiti" nebo "otevreni " dané divadelni situace...

Ohledné& zohledné&ni daného prostoru - to je samozfejmé stejné dlleZita slozka
jako ndstroj nebo aparat ktery v daném prostoru hraje. Frekvencné se design
snazim prizpUsobit na miru danému prostoru, napt. tim Ze si ho "projedu”, najdu
si rezonancni frekvence a s nima pak tfeba pracuju. Mam dojem, Ze to je praxe

ke které mé ponoukl Standa Abraham...

Existuje néjaky software ¢i hardware, ktery bys ze své prace tézko
vypustil?

Obecné uz delsSi dobu pracuju v rdmci sound designu s programovacim jazykem
Pure Data - na vétSinu véci mi bohaté staci a kdybych je ve své praci nemohl
pouzivat, tak bych si pfipadal asi trochu omezené. V posledni dobé také vic
zaCindm pouzivat modularni syntetizatory - neprestavaji mé zvukové
prekvapovat. Jesté mé napadd, Ze tuhle otazku bych ale spis "prevratil" - tedy ze
do divadelniho zvukového designu se da vpustit naprosto cokoli - kromé

komplikovanych sw a hw nastroju tfeba i kaminky a vétvicky...

Vadi ti slovo design? Pokud ano, ¢im bys ho nahradil?

Nevadi...
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