AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

DIVADELNI FAKULTA

Dramaticka umeéni

Herectvi alternativniho a loutkového divadla

DIPLOMOVA PRACE

LOUTKOVE DIVADLO PRO NEDETSKEHO DIVAKA

BcA. Jan Strycek

Vedouci prace : doc. Marek Becka
Oponent prace : MgA. Robert Smolik
Datum obhajoby :

Pridélovany akademicky titul : MgA.

Praha, 2018




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

THEATRE FACULTY

D

ramatic Arts

Acting of Alternative and Puppet Theatre

MASTER'’S THESIS

LOUTKOVE DIVADLO PRO NEDETSKEHO DIVAKA

BcA. Jan Strycek

Supervisor : doc. Marek Becka
Opponent : MgA. Robert Smolik
Date of defence :

Given academic degree : MgA.

Praha, 2018




Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem diplomovou praci na téma

Loutkové divadlo pro nedétského divaka

Vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dN€..eeee

podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spolecenské uplatnéni vysledk( diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licencni smlouvy tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.



Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim
7 v o] v . v . v v 7 v . Vo, 7 .
ucelum a prohlasuje, ze ji vzdy radne uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Cilem teto diplomové prace je podat teoretickou zpravu o soucasné podobé
profesionalniho loutkového divadla pro (ne)détského divaka v Ceské republice.
Nejedna se o komplexni védeckou studii, ale o snahu vytvorit na zakladé
podkladll od zastupcl téchto jednotlivych statutarnich loutkovych divadel v CR
alespon zakladni pfehled pro véechny, kdo se - at uz ze studijnich nebo jinych
ddvodl - snaZi zorientovat v hlavnich oblastech a principech jejich tvorby.
Tato diplomova prace navazuje na mou bakalarskou praci Malé/ Velké loutky,
ve které se problematika divackych skupin objevila poprvé, a zasazuje ji do
Sir§iho kontextu. Text obsahuje pokus o vymezeni termint détsky a nedé&tsky
divak, pfiklady typl tvorby pro dané divaky, kratkou historii jednotlivych
profesiondlnich statutdrnich loutkovych scén u nds a momentalni zplsob jejich
profilace. Zavér této prace dopliiuje mé subjektivni hodnoceni problematiky na
zakladé mych praktickych zkusenosti s témito druhy tvorby.

Abstract

The purpose of this thesis is to report the current situation in professional
statutory puppet theater scene for a non-children audience in the Czech
Republic. This is not a komplex study but an effort to create at least some
summary of the situtation for all who - for any reason - need it, based on the
statements of the intendants of those theaters. This thesis follows my
bachelor's work Malé/ Velké loutky which opened this topic and puts it into a
wider context. The text includes a touch of definition of the non-children
production, the examples, a brief history of our professional statutory puppet
theaters and my own practical experience with this activity.
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1. Uvod

Nazev mé bakalarské prace, se kterou jsem absolvoval program herectvi na
Katedre alternativniho a loutkového divadla na DAMU! byl Malé/ Velké
loutky a pojednaval o tvorbé interaktivniho loutkového predstaveni. Jednim
z nosnych témat (kromé avizované interaktivity) se nakonec ponékud
neplanované stala i cilova divacka skupina, které by mélo byt predstaveni
uréeno. Se spoluzaky, ktefri se se mnou na ném podileli jsme si uvédomili,
Ze déj je sice prilis slozity pro mensi déti, tak aby jej byly schopny pochopit
a adekvatné ovlivnit, takze inscenace je orientovana spis na dospélé,
potazmo dospivajici, ale zaroven neobsahuje v podstaté zadné aspekty,
které by meély détského divaka z Ucasti na ni apriori vyloucit (explicitni
nasili, vulgarni mluva, slozité abstraktni vztahy, moralni dilemata, apod.).
Po konzultaci s pedagogy, kteﬁ' se na détskou tvorbu dIouhodobé

divak bez problemu schopny celym predstavenim ,,projit", stanovm druhy
stupné zakladni Skoly. Tato hranice se ale zaroven neméla ani zdaleka stat
hranici nejvyssi, tedy takovou, nad niz uz by zamyslené predstaveni nemélo
zUstat divacky adekvatnim. Byli jsme presvédéeni, Ze at uz uvidi inscenaci
v podstaté jakakoliv divacka skupina, mize z ni mit stejné relevantni, byt
hodnotové samoziejmé pokazdé trochu jiny zazitek. Timto se v podstaté
dostdvam k nastupu trendu vicevrstevnatého pribéhu, ktery je pfiznivy pro
celé divacké spektrum, pficemz dany jev miZzeme v poslednich letech
pozorovat i u nékterych tuzemskych tvircd.

Podobny model divadla , pro vSechny", respektive ,pro celou rodinu®, u
kterého se budou ,vSichni bavit", je samozrejmé snem a idealni variantou
pro vdechny inscenatory na svété a byt nas z plakatd nebo svych
internetovych stranek nékteré soubory presvédcuji, ze podobnych
predstaveni maji v repertoaru hned nékolik, z{stava otazkou, jak moc se
jim takovou Cinnost dafri realizovat. Urcita konkrétni divadla, ktera s timto
zadanim systematicky pracuji, miZzeme najit, ale rozhodné nejde o dobfe
probadany a jasné oznacitelny jev.

Tim, Ze jsme na néj pfi tvorbé naseho bakalarského projektu narazili
viceméné nahodou a narazeli jsme na néj opakované dal, nam prislo
zajimavé, prozkoumat ho hloubéji prave z hlediska samotnych loutkovych
divadel a jejich cilovych skupin. Vénoval jsem tomuto tématu celou jednu
kapitolu své bakalarské prace, ale uz pri jejim psanl’ mi bylo jasné, ze jde o
problematlku daleko obsahlejsi a zaslouzila by si vice pozornosti, uz alespon
kvali (byt bazalnlmu) poskytnut| zpétné vazby vSem, kdo by o ni stali.
Jakym zplsobem se v Ceské republlce pracuje s loutkovymi predstavenimi
pro (ne)détské divaky? Nakolik maji divadla ambici tento repertoar tvorit?
Jaka klicova uskali v ném spatfuji? Jde o problematiku predlohy a realizace,
nebo o nepochopeni prinikd zajmu dospivajiciho, mladistvého a dospélého
divaka? Jak velky vliv maji na takovy problém doplfkové Cinnosti, diky
kterym si k sobé loutkova divadla mohou svého divaka pripoutat? Co
vSechno pak mohou divadla udélat pro to, aby si divaka takrikajic vychovala
a aby starnul s repertoarem?

Na zdkladé téchto a dalSich souvisejicich otazek jsem se rozhodl vystavét
svou diplomovou praci a napsat ji jako stru¢nou studii toho, jak se divadlo
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pro (ne)détského divaka déla na Ceské loutkové scéné a jak vypada jeho
vychozi situace.



2. Vymezeni vékovych skupin

V Uvodu prace jsem psal, ze vékova kategorie, kterou jsme si stanovili jako
klicovou pro schopnost ditéte pochopit nase predstaveni v jeho plné Sifi, je
druhy stupen zdkladni sSkoly. Nejde o vybér ndhodny a jak uz jsem
zminoval, radili jsme se o ném nejen s pedagogy, ktefi maji s tvorbou pro
déti zkuSenosti, ale také s odbornou literaturou. Je samozrejmé obtizné
snazit se vystopovat presny zlom toho, kdy dité prestava byt ditétem.
Pfesto uZ je ale dnes podle dostupnych zdroji mozné uréit, kdy se détsky
kognitivni vyvoj zacina nejvic blizit dospélému ¢lovéku (Kassin, 2007, s.
329).

Toto psychologické rozdéleni je nesmirné ddleZité pro to, aby bylo mozné
pokracovat v naplni tématu mé diplomové prace a aby bylo orientacné
prehlednéjsi od jakého véku presné, budu danou tvorbu resit. Loutkové
divadlo pro détského divaka je totiz disciplina na samostatnou odbornou
publikaci a nebylo by dobré jej s timto tématem michat nebo zaménovat.
Mou snahou bude popsat zptsob, jakym se u nas pracuje s divakem, ktery
uz uplnym ditétem neni a na néjz uz tim padem lIze aplikovat slozitéjsi nebo
abstraktnéjsi principy tvorby pro dospélé.

Slavny Svycarsky détsky psycholog Jean Piaget vytvoril teorii, podle které
déti prochazi pfi svém vyvoji sérii chronologickych kognitivnich stadii. Pro
kazdé takové stadium navic existuje specificky druh mysleni (Kassin, 2007,
s. 329). Ve véku od nula do dvou let prochazi dité takzvanym
senzomotorickym stadiem, kdy zkouma svét skrze primy kontakt. Lidé a
predméty pro néj existuji jen tehdy, pokud jim vénuje pozornost, nebo je
zrovna vidi (Piaget, 2014, s. 72).

Druhé, takzvané predoperacni stadium, nastava podle Piageta ve véku
dva az sest let. V tomto obdobi dité pouziva symboly, slova a predstavy,
ma predstavivost, ale neumi logicky uvazovat ani premyslet o udalostech
vic, nez jednim zplsobem nebo z Ghlu pohledu jiné osoby (Piaget, 2014, s.
87).

Treti kognitivni stupen je takzvané stadium konkrétnich operaci a zacina
ve véku od sedmi do dvanacti let. V tomto obdobi zacinaji déti chapat
pravidla zachovani mnozstvi, takze jsou schopny scitat a odecitat a
uvazovat logicky. Na konci tohoto obdobi (pfiblizné okolo zminovanych
dvanacti let véku) uz je détska mysl témér schopna vyrovnat se svym
pojetim svéta s mysli dospélého jedince, ovSem s jednim velkym rozdilem.
(Piaget, 2014, s. 94). Chapou napriklad, Zze 2 je sudé Cislo a 2+1 je liché
Cislo a totéz plati pro 3+1, 100+1 nebo jakoukoliv jinou kombinaci, ale
presto neumi slozit ,stripky skladacky" tak, aby vytvorily obecny princip, ze
kazdé sudé Cislo plus jedna dava liché Cislo. Schopnost pouzivat logické
operace a systematicky je testovat prichazi az s poslednim kognitivnim
vyvojovym stadiem (Kassin, 2007, s. 332).

Tim je stadium formalnich operaci, které se odehrava od dvanacti let
véku do dospélosti a jde viastné o nikdy nekoncici proces, ve kterém se
jedinec uci myslet v hypotézach. Jde zaroven o dobu vyraznych fyzickych a
psychickych zmén, které u déti oznacujeme jako adolescence (Piaget, 2014,
s. 96).



Z hlediska mé prace je pravé toto posledni obdobi klicové ve vytyceni
(ramcové!) hranice, od které je mozné pracovat s divakem jako

s nedétskym (&i ho tak oznacit). Jak jasné stoji vySe, détskd mysl do obdobi
zhruba dvandcti let v podstaté neni schopna takové formy abstraktniho
mysleni, aby pro ni bylo mozné pouzit stejné inscenacni symboliky, jako pro
dospélého divaka.

To samozrejmé nevylucuje moznost dvoji linie vypravéni. I do ryze
détského predstaveni Ize dramaturgicky zapracovat odkazy a narativ pro
dospélé, co? je koneckonct metoda, se kterou dnes pracuje Fada tvircd.
Byt se vdak tato ,druhd linie® mdze v predstavenich uplatnit, déti ji s velkou
pravd&podobnosti ji vibec nepochyti a o tento pfedpoklad mi praveé jde.

Z pfedchozich tadkl vyplyvd, Ze od urcitého véku mize tvlrce pracovat

s divdkem na zakladé stejnych principQ, jako s divakem dosp&lym, &imz se
stird ona hranice zohlednovani vékovych kategorii. Proto nepiSu zameérné o
dospélém divakovi, ale o divakovi nedétském. Tim sleduji predevsim
zpresnéni této problematiky. Dvanactilety jedinec uz totiz podle ni neni

tak k onomu fenoménu tvorby pro dospivajici a dospélé, tedy tvorby pro
nedétské publikum. Stejné predstaveni bude samoziejmé kazda vékova
kategorie vnimat trochu jinak, na zakladé optiky, kterou se ve svém véku
diva na svét, ale vzdy jde o interpretaci stejného ,materidlu®. Divadlem pro
nedétského divaka se tedy budu snazit popsat divadlo, které neni zamérené
na déti, ale na dospivajici, s dalsim rozpétim k co mozna nejvétsi vékové
Skale divackych skupin. Pf.’ljdve mi také o to zmapovat (a ¢asové vymezit)
ramec, ve kterém divadla v Ceské republice s timto fenoménem pracuji.
ProtoZe pojmy, jez jsou k dané praci potreba, nejsou v mnoha pripadech
pevné terminologicky ukotveny, pro Ucely této prace jsem si stanovil jejich
definice a zplsob, jakym s nimi budu pracovat. Vysvétleni té&chto pojmu a
presné Casové i segmentové vymezeni zkoumaného jevu rozeberu

v nasledujicich dvou kapitolach.



3. Slovnic¢ek pojmu

Tento slovni¢ek by mél slouzit hlavné k usnadnéni orientace v mé diplomové
praci. Nejde tedy o typicky terminologicky slovnik. Terminologie loutkového
divadla je velice problematicka zalezitost. Jednotlivé pojmy se v mnoha
pristupech a odbornych publikacich liSi, rozporuji, nebo naopak prekryvaji a
u velké &asti z nich vibec neexistuje jasna shoda v terminologickém
ukotveni. Jen velice Uzky okruh teorie loutkového divadla ma tim padem
pevné stanovené pojmoslovi. Slovnik obsahuje jak pojmy mé, tak pojmy
obecné uzivané nebo literaturou uznavané. V nadchazejicich radcich k nim
podavam vysvétleni.?

Batolarium - je termin, ktery byl do ¢eského prostredi prevzat ze
Slovenska, kde banskobystrické divadlo Na Razcesti uvedlo po vzoru tvorby
zapadni Evropy své predstaveni pro déti od O let, které pojmenovalo praveé
Batolarium (loutkar.eu, 2015). Tento nazev se postupem casu vzil jako
obecné oznaceni tvorby pro déti zhruba od 10 mésici véku (doporu&eny
minimalni vék, kdy uz je dité schopno vnimat alespon zakladni vjemy, viz
predchozi kapitola) priblizné do 3 az 4 let. Nékdy se téz oznacuje pojmem
»divadlo pro nejmensi* (loutkar.eu, 2014). Vzhledem k omezenému stadiu
vyvoje kognitivnich schopnosti takto malych déti ma batolarium sva
specifika. Jeho délka vétSinou nepresahuje 30 minut a pribéh, pokud jde
vlibec mluvit o souvislém prib&hu, se omezuje na predani nejjednodussi
mozné zakladni informace. Obsahové jde prevazné o to, aby si dité odneslo
»zazitek", takze predstaveni je Casto kontaktni a ¢erpd predevsim

z vizualnich, zvukovych nebo hmatovych sdéleni, kterymi vytvari atmosféru
(loutkar.eu, 2015). Souvislejsi, byt stale velice jednoduchy, pfibéh je pak
zpravidla dité schopno pochopit az od 3 let véku (Piaget, 2014, s. 88), coz
je Casto uvadéna minimalni vékova hranice pro tento druh divadla v mnoha
statutarnich divadlech.

Divadlo pro rodinnou adresu - Je termin, kterym budu mit na mysli
takovou dramaturgickou stavbu pribéhu, ktera tvofri predstaveni pro
détského divaka a doprovod (zpravidla dospély) (LeSkova-Dolenska, 2015,
s. 249). Nékdy se téz mluvi o divadle pro univerzalni adresu (Pavlovsky,
2013, s.46), ktery ovSsem nebudu pouzivat, protoze podle mého nazoru
vzhledem k obsahu této prace plsobi zavadéjicim dojmem - jako néco ,,pro
vSechny". Divadlo pro rodinnou adresu totiZz nepracuje s predpokladem
udélat inscenaci, jejiz znaky a jazyk pochopi vSechny zicastnéné vékové
skupiny (byt pochopitelné kazda skrze své doposud nabyté Zivotni
zkuSenosti), tedy tak, aby Slo o interpretaci stejného materialu. Jeji cil je
spiS dosadit do regulérniho détského predstaveni nadstavbu v roviné textu,
vtipu nebo odkazu, které détsky divak nejenze nepochopi, ale zpravidla si
jej ani nevSimne. Jde tim padem prakticky o dvé soubézné vypravéné linky
(¢i jednu vypravénou a druhou obcasnou), které se ale spolu nepotkaji.

Materinka - je termin, ktery pochdazi z ndzvu soutézniho festivalu
zamérujiciho se na loutkové divadlo pro déti vyhradné predskolniho véku,
tj. 3 - 7 let (divadlo.cz, 2017). Festival vznikl v roce 1973 v Liberci jako
bienale. Vzhledem ke své dlouhodobé tradici a specifickému
dramaturgickému zaméreni se pojem materfinka zacal prenesené pouzivat
jako obecné oznaceni divadelni tvorby pro tzv. ,Skolkové" déti

2 Pojmy jsou Fazeny abecedné.
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(assitej.idu.cz, 2009). Byt jde typicky o pojem, ktery nepouzivaji vsichni
tvdrci a odbornici , kolektivn&" (viz Gvodni fadky této kapitoly), budu ho v
této praci v daném kontextu uvadét.

(Ne)détsky divak/ (ne)détské publikum - Podrobnéji o tomto pojmu
jsem psal jiz v predchazejici kapitole. Proto zde jen pro shrnuti doplnim, ze
budu mit na mysli divadlo, které neni zamérené na déti, ale na dospivajici
od urcitého véku, s dalSim rozpétim k co mozna nejvétsi vékové skale
divackych skupin. V praxi se ¢asto tento fenomén oznacuje jako tvorba pro
dospivajici a dospélé. Ja budu pouzivat termin (ne)détsky divak, respektive
(ne)détské publikum, abych Iépe zdlraznil, Ze tato kategorie pro mé
znamena vék, kdy uz dité mentalné prestava byt ditétem, ale dospélym
jestd presto neni (viz opét pfedchozi kapitola). Z praktickych ddvodu jej
navic dale budu uvadét bez zavorky. Skutecnost, Ze oznaceni tohoto druhu
divadla, ale i samotna jeho tvorba, jsou problém v celoevropském kontextu
potvrzuji rovnéz okolni staty, jejichZz terminologie s danym pojmem také
val&i. Strucny prehled v ramci stfedni Evropy dostane ¢tenar k dispozici

v nasledujici kapitole. Pro zajimavost uz jen doplnim, Ze alespon ¢astecné
jasné je pojem vymezen ve Francii, kde podstatu tvorby pro nedétské
publikum shrnuje termin ,tout public", tedy zhruba ,napfi¢ publikem"
(Banos, 2018, s. 84).

Vicevrstevnata dramaturgie - timto pojmem budu oznacovat (na rozdil
pravé od dvoji linie vypraveéni v divadle pro rodinnou adresu) snahu
inscenatorl vytvorit predstaveni, jehoZ znaky a jazyk pochopi véechny
zUcastnéné vékové skupiny (byt pochopitelné ne totozné, kazda skrze své
doposud nabyté Zivotni zkuenosti) a pljde tim padem o interpretaci
stejného divackého materialu.

I
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4. Vhled do soucasné situace loutkového divadla v zemich
Visegradské skupiny

Jakkoli je ma prace zamérena na loutkové divadlo pro nedétského divaka ve
statutarnich divadlech na uzemi Ceske republiky (viz nasledujici kapitola),
je pfi tomto postupu uzite¢né zasadit ji do SirSiho kontextu. Ceské loutkové
divadlo se kli¢ovym zplsobem méni po druhé svétové vélce viivem
rozdéleni Evropy zeleznou oponou (Veber, 2004, s. 507) a tim, ze tehdejsi
Ceskoslovensko se, podobné jako dalsi stredoevropské a vychodoevropské
staty, dostava do takzvané ,sovétské sféry vlivu" (Veber, 2004, s. 530).
Velmi podobny osud zastihlo mezi lety 1945 - 1989 také nasSe bezprostfedni
sousedy Polsko a Madarsko. Staty Visegradské skupiny, jak se jim prezdiva
(Veber, 2004, s. 246), si prosly podobnou politicko-socidlni represi ze strany
Sovétského svazu a jeho totalitni ideologie (Veber, 2004, s. 509), které se
musely podfidit vSechny slozky spolec¢nosti, v€etné kultury.

Nechvalné znamy ,Divadelni zakon"™ z roku 1948, kterym se Ustavodarné
Narodni shromazdéni Ceskoslovenské republiky zavazalo ,,...zménit pravidla
zFizovani divadel a divadelni ¢innosti..." (psp.cz, 1996) v podstaté
definitivné ukondil tradici ¢eskych a slovenskych ko¢ovnych loutkail a
vytvoril komplexni a byrokraticky kontrolovanou divadelni sit Fizenou statem
(loutkar.eu, 2004). Témeér totozné tomu bylo i ve zbylych zemich ,V4".
Loutkové divadlo, jakozto zdbava pro déti mélo slouzit jako ,estetizovana
didaktika"™ (Kalfus, 2013). Z tohoto pristupu prameni velice podobny vyvoj
loutkového divadla viech zmifiovanych statd, jeho zaméreni na déti,
zatézkani ideologii a postupné znovuobjevovani svého mista v porevolucnich
Casech.

V nasledujicich odstavcich proto bude vzdy kratince nastinén jakysi exkurz
do vyvoje loutkového divadla té které zemé se snahou o priblizeni se
soucasné situaci a popisem tvorby pro détského a hlavné (pokud Ize
vysledovat) nedétského divdka, kterd je Ustfednim tématem této prace.3

Slovensko

Vzhledem ke spole¢nému historickému vyvoji Ceska a Slovenska je osud
nejen loutkového divadla, ale pochopitelné celé kultury, velmi podobny
v obou krajinach (Veber, 2004, s. 568).

Roku 1957 je v Bratislavé postaveno prvni ,kamenné" loutkové divadlo
(tehdy Statne babkové divadlo, dnes Bratislavské babkové divadlo)
(babkovedivadlo.sk, 2004), po jehoZ vzoru jsou i v ostatnich krajskych
méstech (Banska Bystrica, Zilina, Nitra, KoSice) institucionalizovana dalsi
loutkova divadla, kterd s rdznymi promé&nami funguji dodnes (Dzadikova,
2016, s. 1-2).

Podle slovenské teatrolozky Lenky Dzadikové, ktera se specializuje na
soucCasné loutkové divadlo, nejsou velké rozdily v tématech, ze kterych
slovenské, respektive ceské loutkové divadlo Cerpa, ale spiS v konkrétnich
predlohach: ,Vztah k loutkovému divadlu je na Slovensku obecné mnohem

v .v/s

rezervovanéjsi a konzervativnéjsi." (Dzadikova, 2016, s. 1-2). Toto tvrzeni

3 Znovu podotykdm, Ze jsem si védom, Ze tato kratka kapitola nem@ze podle kritérii

VSKP obstat jako plnohodnotné srovnani a studie promén loutkového divadla ve stiedni

Evropé. Slo mi skute¢né jen o moznost jakéhosi ,vhledu® a prvotniho srovnani takfikajic

»pro predstavu®.
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doklada Dzadikova tim, ze nejcastéjsim inspiracnim materidlem pro
slovenské loutkare je stale pohadkova literatura, tedy pevna predloha s
epickym déjem.

Tak si vysvétluje fakt, Ze na Slovensku témér neexistuje loutkové divadlo
pro dospélé a loutkova divadla obecné hraji pro mnohem mladsi déti
(Dzadikova, 2016, s. 1-2), coz viceméné potvrzuji jednotlivé weby
statutarnich loutkovych divadel. V podstaté vSechna pracuji pfevazné s
repertoarem ,od 3 do 7 rokov" (bdke.sk, 2017, bdnr.sk, 2011,
babkovedivadlo.sk, 2004), vcetné Bratislavského babkového divadla.

Bébkové divadio Zilina pak napfiklad uvadi u kazdé inscenace pouze
orientacni udaj ,vekova vhodnost", pricemz repertoar pro divaky od 12 let
je oproti zbytku v mensiné a vyrazné v ném ubyva loutek (bdz.sk, 2004).

Babkové divadlo v Kosiciach a Babkové divadlo Na Razcesti (bdnr.sk, 2011)
navic jesté pracuji s kategorii ,pre najmensich" nebo ,do 3 rokov", kterou
oznacuji jako ,Projekt Batolarium" (bdnr.sk, 2011, bdke.sk, 2014) a je to
koneckonct pravé banskobystrické divadlo, které tento fenomen, vcetné
jeho oznaceni, privedlo az do Ceské republiky (viz kapitola 3). Divadlo Na
vazneéjsi repertoar pro divaky od druhého stupné zakladnich Skol, ktery ma
vzdy apelativni nebo moralni leitmotiv. Je doplnény informacemi pro
pedagogy, ktefi pak mohou se studenty na dana témata (bud pfimo

v divadle, nebo ve Skole) vést rozvijejici diskuzi v ramci vyucovani (bdnr.sk,
2007).

Mimo tento pripad uz s kategorii 12+ vyraznéji zadné dalsi slovenské
statutarni loutkové divadlo nepracuje, s vyjimkou Starého divadla Karola
Spisaka v Nitre, kde jde ovSem spiS o prolinani kategorii ,od 13 rokov" a
~dospeli" (repertoar je v podstaté totozny) (sdn.sk, 2016).

Polsko

Boom loutkového divadla v Polsku nastal po druhé svétové valce, kdy
vzniklo 27 loutkovych divadel s primarnim GcCelem edukace détského divaka
- podobné jako v tehdejsim Ceskoslovensku - s ideologickym nadechem
(culture.pl, 2009). Aktualni situaci v polském loutkovém divadle Ize
pomérné dobfe vysledovat ze dvou zdrojQ, a sice servert filmyiteatr.pl a
culture.pl, které na nékolika mistech rozebiraji i problematiku loutkového
divadla pro déti a jeho potencidlu ve vztahu k dalsim vékovym skupinam.

V soucasné dobé v Polsku funguje 25 loutkovych divadel, z nichz
nejvyznamné&;jsi jsou podle polskych odbornikl Biatostocki Teatr Lalek
(Biatystok), Teatr Lalek Banialuka (Bielsko-Biata), Teatr Baj Pomorski a
Teatr Lalek Zaczarowany Swiat (oba Torun) a Teatr Lalek we Wroctawiu
(Wroctaw), (filmyiteatr.pl, 2006). Jak pro kulturni periodikum
dwutygodnik.com uvadi divadelni pedagozka Alicja Morawska-Rubczak,
mimo vlastni statni podporu se Polsku dafi vyuzivat i Cerpani evropskych
zdrojd na podporu loutkového divadla, které ma tim padem stabilni
podminky k tvorbé, ale ideové se nachazi na rozcesti (Rubczak, 2012, s. 1).
Podle Rubczak se polska loutkova tvorba obtizné zbavuje zazité predstavy,
Ze loutkové divadlo ma primarné vychovavat détské publikum.
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,Byt uz se i u nas v poslednich letech objevuji reziséfi ktefi se - inspirovani
aktualni evropskou loutkovou tvorbou - snazi tvorit predstaveni, ktera maji
vice rovin, porad jsme teprve na zacatku této cesty," (Rubczak, 2012, s. 1).

Pokud vezmeme v potaz zmifovanych pét nejvyznamnéjsi loutkarskych
center v Polsku, jejich program ve vsech pripadech uz v nabidce striktné
oddéluje ,divadlo pro nejmensi* - ,najnaje", které je podobné jako u nas
batolarium, pro déti od cca 0,5 let do 3 az 4 let, divadlo pro détského
divaka - "dzieci" 4 az 5 - 10 let a divadlo pro "mfodziez i dorosli” od 13 let
(teatrlalek.wroclaw.pl, 2012), které se charakterem velmi blizi v Ceské
republice chdpané tvorbé ,pro dospivajici a dospélé", tedy tomu, co ve své
praci nazyvam divadlem pro nedétského divaka. Jde vsak spiS o ojedinély
pripad. V biatystockém loutkovém divadle napriklad ani nefunguje vybér
programu ,dohromady", ale pouze ve zmifovanych vékovych kategoriich,
pricemz na rozdil od ostatnich je tu jesté sekce ,rodzina" (btl.bialystok.pl,
2007), kterou bychom mohli zfejmé prirovnat k avizovanému divadlu pro
rodinnou adresu.

Z tohoto malého vzorku (byt jej samoziejmé nejde brat zavazné) je tedy
spiS patrna absence snahy vytvorit na dramaturgicky stejném zakladu
predstaveni ,pro vSechny vékové kategorie™ od urcitého véku. Jistym
dokladem tohoto tvrzeni mohou byt opét slova Alicje Rubczak, ktera
prozrazuje, ze v Polsku se stale vede boufliva debata o tom, jestli viibec
loutkové divadlo mizZe obstat bez loutky jako takové, coz je v podstaté
fenomén, ktery uz se v ¢eskych statutarnich loutkovych divadlech objevuje
bézné.

»...Polaci jsou v tomto ohledu velice konzervativni a vedou se i celkové
spory o pojem figurativni divadlo a o tom, jestli je vibec mozZné vnimat jej
jako loutkové, coz cely proces ,modernizace" problematizuje," uzavira
Rubczak (Rubczak, 2012, s. 1).

Mad’arsko

Soucasnou situaci v madarském loutkovém divadle je nepatrné slozitéjsi
podrobit analyze, a to predevsim z divodu jazykové bariéry, jeZ je (logicky)
vétsi, nez u ostatnich uvadénych sousedskych zemi. I tak Ize ale

z dostupnych zdrojl jako jsou €asopis LoutkdF nebo internetové stranky
Druzstva madarskych loutkarskych umélcd Magyar Babmiivészek
szbvetsége vysledovat, ze madarské loutkové divadlo proslo podobné jako
okolni stfedoevropské staty klicovou proménou po druhé svétové valce,
avsak (na rozdil napriklad od Polska) v pozdéjsim c¢asovém horizontu,
zejména v obdobi 60. — 80. let 20. stoleti (Boraros, 2017, s. 32).

Milada Boraros, absolventka DAMU, kterd v souc¢asné dobé& plsobi jako
aktivni tvlirce i lektor pravé v Madarsku, v rozhovoru pro Loutkafe mimo
jiné rika: ,V Madarsku po druhé svétové valce dlouhou dobu fungovalo
pouze jediné profesionalni loutkové divadlo, a to Statni loutkové divadlo
(dnes Allami Babszinhaz) v Budapesti, zaloZzené roku 1949 podle vzoru
sovétského Ustredniho loutkového divadia (...) Teprve diky rozmachu
amatérského hnuti a pGsobenim vyznamnych loutkarskych osobnosti se v
nékterych krajskych méstech zacaly formovat studentské soubory, které
ziskavaly stale vétsi pozornost a uznani doma i v zahranici, zvolna se
profesionalizovaly a od pocatku 80. let do prevratu se postupné

14



promérniovaly ve vice méné samostatné fungujici méstské kulturni instituce."
(Boraros, 2017, s. 32).

Podle Druzstva madarskych loutkaiskych umélcl v sou¢asné dobé existuje
v Madarsku 16 statutarnich loutkovych divadel. Jako nejvyznamnéjsi byva
uvadéno Allami Babszinhdz (Budapest) a dale divadla Bébita (Pécs), Cirdka
(Kecskemét), Harlekin (Eger), Mesebolt (Szombathely), Vaskakas (Gyor)
nebo Vojtina (Debrecin) (Boraros, 2017, s. 20, babmuveszekszovetsege.hu,
2011), pricemz pristup k dramaturgii podle véku je v jednotlivych pripadech
velmi rGznorody.

Napriklad divadla Bébita nebo Ciréka maji uz v zakladni nabidce programd
jasné oddélené vékové kategorie repertodru pro nejmensi ,aprok szinhaza",
coz by Slo volné prelozit jako , preddivadelni publikum", v uvadéném
rozmezi 0 - 3 roky (bobita.hu, 2015, ciroka.hu, 2001).

Nasledujici rozdéleni uz ale tak striktni neni. Nejen v pripadé uvadénych
divadel Bobita a Cirdka, ale i u divadla Harlekin, Mesebolt nebo
budapestského Babszinhdz, jsou inscenace podle véku vesmés jenom
doporucovany formulaci ,éves kor felett" - ,od urcitého véku" a ,éves kortdl
ajanljuk" - ,,doporucuje se od urcitého véku". Jde zpravidla o kategorie 4 -
12 let (harlekin.hu, 2004, meseboltbabszinhaz.hu, 2013,
budapestbabszinhaz.hu, 2003).

Jen skute¢né malo divadel, napriklad pravé Vojtina (vojtinababszinhaz.hu,
2011) nebo gy6rsky Vaskakas (vaskakas.hu, 2003) navic uvadéji jesté i
kategorii ,12 éven feliilieknek", ¢imz se mysli ,od dvanacti vys," coz je na
madarské poméry ojedinély pocin. Je totiz nutno dodat, Ze loutkové divadlo
v Madarsku je i pres svou proménu v podstaté porad vnimano jako zanr
veskrze pro déti, byt se podle slov Milady Boraros situace postupné lepsi
(Boraros, 2017, s. 36). I tak je ale tvorba pro nactileté a starsi v
madarskych loutkovych divadlech spiS vzacna.

Podobné jako u nas navic v téchto predstavenich vyrazné ubyva loutek, a
tak jako v Polsku se tu tim padem vede debata, nakolik je legitimni
oznacovat danou tvorbu jako loutkové divadlo.

Milada Boraros k tomu dodava: ,,... i kdyz se jesté produkce téchto
inscenaci financné prilis nevyplaci, schopnost zaujmout a oslovit dospélé
dokazuje stale vic loutkovych divadel. Jejich tvdréi tymy tato cesta nadmiru
zajima a hledaji proto zpdsoby, jak ji udrZet pfi Zivoté. S obracenim se k
dospivajicimu divakovi Uzce souvisi i dalsi trend, a to posilujici zajem
loutkard o rdzné formy divadla ve vychové, které je v Madarsku na velmi
vysoké urovni a s praci s dospivajicimi a se zpracovavanim silnych témat
rezonujicich s touto vékovou skupinou ma zasadni zkusenosti." (Boraros,
2017, s. 37).

Avizovany postup potvrzuje napfiklad uvadéné divadlo Vojtina, které svij

obvykly repertoar pro détského divaka (opét 4 — 12) doplnuje edukativnim
programem (Skoleni, besedy, vyklady predstaveni) pro rodice a pedagogy

(vojtinababszinhaz.hu, 2011).
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5. Vymezeni vyzkumného okruhu a zamyslené provedeni
vyzkumu

Jak uz bylo zminéno, tato prace je pokusem o zmapovani toho, jakym
zplsobem se v Ceské republice pracuje s loutkovymi pfedstavenimi pro
nedétské divaky. Protoze na dané téma prakticky neexistuje zadna dalsi
adekvatni literatura, je mou ambici, aby ma prace aspon ¢astecné spliiovala
naroky védeckého vyzkumu, ktery by poskytl konkrétni voditka k tomu, jak
a proc¢ Ceska loutkova divadla pracuji s tematikou pro nedétské publikum,
v pfipadé, ze by se v budoucnu nékdo chtél timto odvétvim odpovidajicim
badatelskym zplsobem zabyvat. Aby takovych zavé&rl mohlo byt dosaZzeno
a aby mély relevantni zaklad, je potfeba postupovat podle metodologie,
kterd se zpravidla pouZiva u vétginy vyzkumQ humanitnich a sociélnich véd.
Vychazim zde z publikace Prof. PhDr. Petera Gavory, CSc., dlouhodobého
pracovnika Ustavu experimentalni pedagogiky Slovenské akademie véd,
jehoz Uvod do pedagogického vyzkumu je od doby svého vzniku
doporucovan studentim nejen pedagogickych, ale i pfibuznych obord,
jakozto zakladni navod pro vytvoreni vyzkumné védecké prace.

Gavora piSe: ,Pro Uspésnou realizaci cild vyzkumu je potfeba dodrzet
nasledny metodicky postup:

1) Stanoveni tématu

2) Stanoveni hypotézy

3) Stanoveni sbéru dat

4) Analyza dat

5) Interpretace vysledk(" (Gavora, 2010, s. 47)

5.1 Stanoveni tématu

Vérim, ze stanoveni tématu uz jsem dostatecné vysvétlil na predchozich
strankach, jen je potreba jesté doplnit dva kli¢ové urcujici faktory:

1) Onou ,Ceskou loutkovou scénou™ budu mit na mysli pouze profesionalni
statutarni loutkova divadla na uzemi Ceské republiky.

Téch je momentalné deset: Divadlo Minor, Divadlo Spejbla a Hurvinka,
Divadlo Lampion, Naivni divadlo, Divadlo Drak, Divadlo Rozmanitosti,
Divadlo Alfa, Malé divadlo, Divadlo Radost a Divadlo loutek Ostrava
(unima.idu.cz, 2018). Toto vymezeni jsem si stanovil sém po konzultaci se
svymi vyucujicimi, z praktickych dGvodd, které nejprve nastinim definici
pojmu statutarni divadlo: ,Statutarni divadla byvaji u nas nazyvana téz
~kamennymi" divadly, coZ metaforicky vyjadruje jejich hlavni
charakteristiku: Relativni trvalost a stalost, ktera u jinych divadelnich
soubor( a instituci neni béZna. Statutarni divadlo ma zpravidla neziskovy
charakter. Byva to nekomercni divadlo. RAmcovym nebo i podrobnéjsim
statutem se zrizovatel zavazuje k néjaké formé materialniho zajisténi, nebo
alespon podpory divadla a zarovern urcuje pravidla pro jeho existenci,
spravovani a produkci. Statutem je divadlo definovano jako instituce
existencné nezavisla na svych aktualnich zaméstnancich. Zanika pouze
zrusenim statutu, nebo zanikem zrizovatele" (host.divadlo.cz, 2001).
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Jak vyplyva z vySe uvedeného, ma statutarni divadlo kromé béznych
nevyhod a Uskali spojenych s fungovanim tohoto typu instituce i jisty
predpoklad, Ze (za pfiznivé konstelace) mdzZe nastolovat ze své pozice
,prodlouzené ruce kultury®, témata, kterd se budou diskutovat a zpUsob,
jakym se bude tvofit. Jsem si (i z vlastni zkuSenosti) plné védom toho, ze
v praxi samozrejmé podobné predpoklady funguji vselijak, ale potencialné
by statutarni divadlo mélo byt schopné dovolit si poustét se i do
komplikovanych, méné vdécnych nebo ,zarucené Uspésnych" témat a
pristupl, protoZe mu pFipadnymi vykyvy v ndvstévnosti, potazmo

v komerc¢ni navratnosti jednotlivych predstaveni, nehrozi bezprostredni
existencni problémy. Takovym pristupem je podle mé rozhodné i ambice
vytvorit predstaveni, které se bude snazit zasahnout svou dramaturgickou
vystavbou celé potencidlni diviacké spektrum, které na né&j mize pfijit.

Z predchozich tadk{ plyne, Ze jakoZto divadlo ,obecni® by mélo nabizet
kulturni obsah pro celou obec. Je instituci v jejichz silach je vytvofrit prostor,
ve kterém se jednotlivé generace potkaji a do kterého se budou vracet.
Pokud s t&mito principy umi pracovat, méa pozici a tradici, které mGze
uplatnit v Sirokém povédomi daleko Iépe a snadnéji, nez napfriklad komercni
divadla, ktera musi veskerou svou aktivitu podridit vydélku, nebo divadla,
kterd (byt maji vyborny marketing, PR i dramaturgii) nemaji vlastni
prostory ¢i jsou ,,priliS malo vidét" na to, aby mohla udavat smér (Nekolny,
2006, s. 54).

Z toho vyplyva i moznost nabidnout publiku silny a atraktivni doplfikovy
program repertoaru samotného. Aktualni trendy ukazuji, Ze vzhledem

k hustoté divadelni sité v Ceské republice a ke konkurenci, ktera tak mezi
divadly vznika je jasné, Ze bez sekundarni ¢innosti, kterd nabizi divakdm
sluzbu , navic", ¢i rozsiruje jejich zakladni nabidku, dnes v podstaté neni
mozné obstat (Kovarova, 2012, s. 17). At uz se bavime o specialnich
predstavenich (s predplatnym, naslednou prohlidkou divadla, besedou...),
extra programu (dny otevrenych dvefi, dny s divadlem...), odborné-
vzdélavaci ¢innosti (workshopy, prednasky, vydavani publikaci...)
(Kovarova, 2012, s. 15) nebo jinych aktivitach, je zfrejmé, ze takovato
divadla mohou daleko ptesné&ji a aktivnéji oslovit véechny typy divaka,
pokud jsou spravné zacileny a uz od nizkého véku je udit chapat ,svou"
divadelni poetiku nebo zplsob divadelni komunikace obecné&. Takto
vychovavany divak je pak pro divadlo nepochybné cenny v tom, Ze starne
spolu s nim a stava se jeho vicegeneracni soucasti (Kovarova, 2012, s. 15).

Patrné nejhlavné&j$im dlvodem, kvili kterému jsem si téma omezil na
statutarni divadla, je vSak jakasi administrativni situace, ktera z pozice
divadla prislusného typu plyne.

Vzhledem ke své povaze musi totiz toto divadlo za kazdych okolnosti
vykazat svou financni situaci, tedy i presné poméry toho, jaky typ
predstaveni se uvadi, pro¢ a jakou ma divackou a financni odezvu. Musi mit
rovnéz jasné zdlvodnény a zdokumentovany hraci plén, s pfesné danymi
argumenty pro to, z jakych divodd, s jakym cilem a s jakym zdmé&rem se
kdy které inscenace nasazovaly do repertoaru a v neposledni radé i prehled
a podklady k tomu, jaké dalsi akce v divadle probéhly (Nekolny, 2006, s.
89).

Z téchto ddvodl vyplyva, Ze pro praktické aspekty vyzkumu, u kterého je
nutné pracovat s empirickymi daty (Linderova a kol., 2016, s. 6), je

17



moznost ¢erpani ze systematicky a soustavné zpracovanych materiall
velkou vyhodou. Na empirickad data a moznost nahledu do archivl jsem se
konecné v nékterych pripadech i odvolaval, kdyz jsem komunikoval

s jednotlivymi uvadénymi divadly, abych je do projektu zapojil, jak ukazu
pozdéji.

2) Druhym urcujicim faktorem je doba zkoumani tohoto jevu. Na
nasledujicich strdnkach se budu vztahovat pouze k poslednim péti letiim,
respektive péti uplynulym sezonam, u vSech zahrnutych divadel. Jednak jde
pro ucely diplomové prace o Unosny interval, za druhé nedisponuji takovymi
prostredky, abych byl schopny provést profesionalni vyzkum v odpovidajici
kvalité v delSim ¢asovém horizontu a v neposledni radé se zkoumané obdobi
shoduje s dobu mého studia na DAMU. To je pochopitelné obdobi, kdy jsem
s divadlem prisel nejvic do styku nejen jako divak a zacal jsem se ucit divat
se na néj kvalifikované. Také jde o dobu, kdy jsem zacal pracovat na
projektech, které vyustily v mém bakalarském, potazmo magisterském
predstaveni a které byly spjaty i s dalSimi loutkovymi pociny, na jejichz
tvorbé jsem se v pribéhu studia podilel. M&l jsem postupné prileZitost
vyzkousSet si praci pro vSechny vékové skupiny, o kterych piSi na
predchozich rfadcich a které jsou oblasti mého zajmu, tedy jak loutkové
divadlo pro détského divaka, tak pro divaka nedétského i Cisté pubertalniho.
O vSech téchto svych projektech, z nichz stézejni je pro mé pravé prakticka
¢ast mé bakalarské prace - Prokleti rodu Gordond - budu v dal$ich ¢astech
této diplomové prace psat a pravé jimi (na zdkladé svych vlastnich
zkudenosti), bych chtél podloZit kone&nou interpretaci vysledkd.

5.2 Stanoveni hypotézy

Druhym bodem, nutnym k napInéni metodologie platného vyzkumu, je
stanoveni védecké hypotézy. Jak uvadi prislusna odborna literatura - Uvod
do metodiky vyzkumu - hypotéza je: ,Domnénka, podminéné pravdivy
vyrok o vztahu mezi dvéma nebo vice jevy, Ci o existenci néjakého faktu,
fenoménu, procesu, jeho pricindch, zménach a podobné... Vyzkumnik pri
tvorbé hypotézy vyuZziva rizné zdroje. Jednd se bud’ o studium dané
problematiky ve védecké literature, osobni zkusenost, profesni praxi nebo
diskuzi s kolegy. Pokud neni mozné takové hypotézy formulovat, nelze
zvolit kvantitativni pristup k rfeseni™ (Linderova a kol., 2016, s. 10).

Je tedy patrné, Ze existuje nékolik pristupl k tvorbé& védecké hypotézy
podle toho, o jaky typ zkoumani se jedna. K tomuto predpokladu se vaze i
zpUsob, jakym by méla byt hypotéza formulovéna. Opét zde budu vychazet
z publikace Petera Gavory a prislusné sekundarni literatury:

»1) Hypotéza je oznamovaci véta
2) Hypotéza obsahuje dvé proménné
3) Proménné se daji presné zjistit, zmérit nebo kategorizovat

4) Hypotézu je nutno formulovat v navaznosti na nazev kvalifikacni prace a
stanoveny cil vyzkumu (Gavora, 2010, s. 56) ."

Na zakladé téchto pravidel jsem stanovil nasledujici hypotézu:

Pokud maji statutarni loutkova divadla v Ceské republice ambici
udélat predstaveni pro celou SiFi divackého spektra (tj. pro nedétské
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publikum), pFistupuji k jeho tvorbé na zakladé stejnych kritérii, jako
k repertoaru pro détského divaka a jeho dospély doprovod.

PFi formulaci hypotézy jsem vychdzel z programU, dostupnych u
jednotlivych divadel na jejich internetovych strankach* a z predbézného
odhadu skladby jejich repertoaru. Skute¢ny sbér dat, o kterém budu psat

v nasledujici podkapitole méa za Ukol tento predpoklad potvrdit nebo vyvratit
(Linderova a kol., 2016, s. 12). Z néj také prameni analyza a interpretace
vysledkd.

5.3 Stanoveni sbéru dat

Sbér dat je pro védecky vyzkum stéZejni ¢ast celého procesu, protoze byt
jsou definice tématu, stanoveni hypotézy, vhodné zvolena zdrojova
literatura a dal&i souvisejici kroky dlleZzitym ptedpokladem k relevantnimu
vysledku, zavéry a nové poznatky je mozné udélat jen na zakladé spravné
nasbiranych dat. Z typologického hlediska je mozné pristoupit k této
¢innosti nékolika zpUsoby (Linderova a kol., 2016, s. 45).

5.3.1 Obecné stanoveni vyzkumu

Teoreticky - zpresnuje dopliiuje a ziskava nové poznatky. Mapuje bild mista
v teorii. Jeho vysledky prispivaji k rozvoji samotné védy. Je zalozen
prevazné na dedukci a pouzivéd metody analyzy a komparace pojmd,
vyrok(, kategorii, apod. S empirickymi Gdaji pracuje zfidka, av$ak pokud k
tomu dojde, pouziva (tak jako ostatni typy vyzkumu) jednu ze dvou
moznosti sbéru dat. Budto takzvana ,tvrda" kvantitativni data a nebo
»meékka" kvalitativni data (Gavora, 2010, s. 58).

5.3.1.1 Kvantitativni sbér dat

Kvantitativni vyzkum je diky své podstaté, ktera vychazi z matematicko
statistickych metod, v sou¢asné dobé stdle mnohem preferovanéjsi zplsob
zkoumani. Pfedpokladd, Zze pfedmét vyzkumu je svym zplsobem méfitelny,
triditelny nebo usporadatelny. Informace o ném se ziskavaji v
kvantifikovatelné a co nejvice porovnatelné podobé (Gavora, 2010, s. 60).

Kvantitativni vyzkum se vyuziva v pripadé potreby zodpovézeni otazky
,Co?", ,Jak?" nebo ,Kolik?". Jinymi slovy se zabyva ziskavanim udajl o
Cetnosti vyskytu urcitého jevu a vztahy mezi témito jevy (proménnymi).
Zpusob sbéru se zpravidla provadi formou strukturovaného dotazniku a
analyzou pisemnych prament vztahujicich se k tématu (Linderova a kol.,
2016, s. 45).

Aby bylo mozné urcit ,silu vztahu mezi proménnymi®, je zapotrebi sesbirat
velky podet dat z rlznych zdroju a takto sesbirana data nasledné& vyhodnotit
pomoci statisticko-matematickych operaci (Linderova a kol., 2016, s. 45).

5.3.1.2 Kvalitativni sbér dat

Kvalitativni vyzkum si oproti vyzkumu kvantitativnimu klade za cil
prozkoumat dané téma vic do hloubky a misto velkého mnozstvi primarnich

4 www.minor.cz, www.spejbl-hurvinek.cz, www.divadlolampion.cz, www.divadlo-
rozmanitosti.cz, www.divadloalfa.cz, www.jihoceskedivadlo.cz/maledivadlo,
www.draktheatre.cz, www.naivnidivadlo.cz, www.divadlo-radost.cz, www.dlo-ostrava.cz
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informaci funguje spi$ na zakladé sbéru omezeného mnozstvi velice
detailnich dat. Ukolem kvalitativniho vyzkumu je vytvareni novych hypotéz
a snaha porozumét jim (Linderova a kol., 2016, s. 56). Z toho vyplyvaji
jeho nasledné charakteristické znaky:

- Vyzkumnik ziskava velké mnozstvi informaci o relativné malém poctu
. o
subjektu

- Dochazi k silné redukci po¢tu sledovanych subjektl
- Generalizace na celou populaci (skupinu/ oblast) je velmi problematicka

NejcastéjSimi metodami sbéru dat pfi vyuzivani kvalitativniho vyzkumu jsou
pozorovani, rozhovor a obsahova analyza (Linderova a kol., 2016, s. 60).

Z hlediska obsahu mé diplomové prace, s prihlédnutim k vyse uvedenému,
vychazi z nékolika dlvodd kvantitativni sbér dat jako vhodnéjsi volba. Byt
je sit statutarnich loutkovych divadel v Ceské republice pomérné fidka, je
typ ziskavani potrebnych informaci k této praci spis kvantitativniho
charakteru. Dotaznikovou formou Ize jednoduse a efektivné nastavit jasné
parametry zkoumaného tématu pro vSechny stejné. Pevny ramec odpovédi
navic zaruci potrebny aspekt analyti¢nosti dat. Splfuje pozadavek
,...Ziskdvani udajd o &etnosti vyskytu urcitého jevu..." (Linderova a kol.,
2016, s. 60) a moznost kontrolni reSerge analyzou pisemnych pramend,
tedy obsahu, ktery pojednava o daném tématu a ktery je dohledatelny na
konkrétnich webovych strankach jednotlivych divadel.

5.3.2 Struktura a presné znéni otazek vyzkumného dotazniku

Aby byla dotaznikova forma sbéru dat relevantni, uvadi odborna literatura
nékolik kritérii, kterd musi splfovat.

- Pocet otazek dotazniku je pochopitelné variabilni a zalezi na specifikaci
tématu. Otazky mohou byt uzavrené, oteviené, jednoduché nebo slozené (z
vice otazek).

- Obecné by mél dotaznik obsahovat alespon 2 otazky a nemél presahnout
25 otazek.

- Doporuéeny pocet respondentl na 100 lidi je 30. V ptipadé mé diplomové
prace, kdy je maximalni mozny pocet odpovidajicich subjektl 10, jde ale
pochopitelné& o neproveditelny pfedpoklad. V dlsledku aplikovaného
aritmetického modelu by to znamenalo nutnost oslovit priblizné pouha ctyfri
divadla, ¢imZ by ovsem vyzkum Uplné ztratil smysl. Proto jsem se rozhodl
neupustit od zaméru oslovit vSechna statutarni loutkova divadla v CR.

- Otazky mohou byt poloZzeny Ustné&, po telefonu nebo elektronicky, dileZité
je ale dobfe vymezit typ respondentd, ktefi na né budou odpovidat. Etickou
normou v tomto ohledu je rovnéz predpoklad zachovani jejich anonymity.

V pripadé, kdy ve vyzkumu figuruje jenom 10 subjektl v$ak pljde spi$ o
variantu zverejnéni vsech odpovédi, ovsem bez presného prirazeni
respondentd k nim (Gavora, 2010, s. 77). V mém pfipadé bylo nasnadg,
aby Slo o nékoho, kdo se primo podili na skladbé programového planu a
dramaturgické linie dotazovanych divadel nebo kdo o nich ma alespon velmi
dobry prehled (tj. feditel, umélecky séf, kmenovy dramaturg, produkcni,
apod...).
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5.3.3 Otazky

V souladu s predchozimi fadky jsem se rozhodl pro jednotliva divadla
zformulovat a predlozit jim v elektronické formé emailu nebo po telefonu
tyto otazky:

1) Kolik jste za poslednich pét let uvedli premiér, kolik z nich bylo primarné
cileno na publikum od dvanacti/ tfinacti let a které to byly?

2) Je pro vas tento druh tvorby smérodatny a pracujete s nim cilené nebo
je spiS nepravidelnou ¢asti vaseho repertoaru? Co je na jeho vytvareni
nejobtizné;jsi?

3) Snazite se (od urcitého véku publika), aby byl vas program tzv. pro
vSechny generace, tzn.: Ze bude mit vicevrstevnatou dramaturgickou linii,
kterou budou vSechny tyto skupiny schopny pochytit? Nebo inscenace délite
(napr.) podle kategorii typu materska skola, skolni déti, adolescenti,
ostatni... A rozdélujete podle toho i dramaturgickou linii?

4) Snazite se néjak svého divaka vzdélavat nebo u néj vytvaret vztah k
divadlu skrze doplrfikovou cinnost (festivaly, prohlidky, workshopy, metodika
pro pedagogy nebo rodice, apod...)?

5) Chapete praci na programu a dramaturgickém planu jako sluzbu ke
vzdélavani a vychovavani publika (od détského k (ne)détskému) nebo spis
pracujete na ,atraktivité vlastni znacky," skrz kterou hodlate divaky do
divadla lakat (tedy: Pracujete na tom, aby divadlo bylo znamé, napriklad
tim, Ze jezdite na festivaly a do zahranici, nebo se spisS snazite, aby bylo
jakymsi kulturnim partnerem pro své divaky, které odmali¢ka vede)?

5.4 Analyza dat

Predposlednim krokem ve vyzkumu, pred samotnou interpretaci vysledku,
je analyza dat, ktera umoznuje udélat zavéry z celého projektu. Jak
zdUrazfuje Gavora, pouhd analyza neni interpretaci jako takovou (Gavora,
2010, s. 81), pouze predklada material, ktery je potreba vyhodnotit. To se u
kvantitativniho vyzkumu dé&la dvojim zptsobem.

Nejprve prichazi na fadu Deskriptivni analyza dat. Ukazuje nam prosté
rozlozeni Cetnosti u jednotlivych proménnych. To znamena jak a jestli spolu
promeénné v hypotéze stanovené na zacatku koreluji. K odpovidajicimu
zjisténi slouzi nasledujici okruhy otazek:

1. Vyplyvaji z porovnani vasich dat néjaké souvislosti? Je v nich symetrie,
pravidelnost? Pokud ano, v jakych ohledech? Jsou v nich odchylky?
Rozpory? Jak se daji vysvétlit?

2. Vyjadruji udaje jisty trend, smérovani, linii nebo jsou spis nesourodé?
3. Jsou Udaje v souladu s existujici teorii o zkoumaném jevu (pokud
existuje)? Do jaké miry ji potvrzuji, rozsiruji, specifikuji nebo popiraji?

4. Jsou vase Udaje v souladu s Gdaji z jinych vyzkumd (pokud existuji)?
Pokud ne, proc¢? Bylo to proto, ze vyzkum byl provadén na jiném vzorku? V
jiném obdobi nebo jinym zplsobem (jinou metodou, vyzkumnym
nastrojem)? Nebo to bylo proto, Ze do analyzy vstoupily neznamé,
nekontrolované proménné? (Gavora, 2010, s. 80)
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Po zodpovézeni téchto otazek prichazi zpravidla na fadu Obsahové analyza
dat. Ta koriguje souvislosti a vztahy proménnych a zpracovava je pomoci
statistickych metod, v sou¢asné dobé& nejéastéji pomoci softwarl typu

SPSS, Statistica, R a dalSich, které vytvori z vlozenych informaci nezavislé a

jasné dané vystupy (napfiklad pomoci graf(). Protoze mQj vyzkum
neobsahuje tolik slozitych proménnych ani natolik velké mnozstvi dat,
abych néktery z uvaddénych softwart musel bezpodmine&né zapojit, vyuziji
pouze na zavér, ke kontrole vysledkd, program Statistica.

5.5 Interpretace vysledki

Posledni etapou prace s daty je jejich interpretace (Gavora, 2010, s. 93).
Interpretace znamena vyhodnoceni a vysvétleni Gdajd, ne pouhy jejich
prepis (Gavora, 2010, s. 94). Postupuje se obvykle od zavaznéjsich k
dil¢im. V ramci interpretace je potreba ziskana data konfrontovat se
stanovenou hypotézou a dana zjisténi komentovat. Nasledné je potreba
vyjadfit, jaké jsou jejich podminky, rozsah, platnost zavérd a do jaké miry
se daji zobecnovat. Jak uz jsem psal, tuto interpretaci bych chtél nakonec
porovnat s vlastni zkuSenosti s tvorbou predstaveni pro nedétského divaka
a vystavét na ni zavér.
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6. Pfedstaveni zkoumanych subjektli a analyza dat

V predchozi kapitole uvadim, ze zkoumané subjekty jsou v tomto pripadé
vSechna soucasna profesionalni statutarni loutkova divadla plsobici na
Uzemi Ceské republiky.

Rozhodl jsem se kazdé divadlo pred samotnou analyzou dat v kratkosti
predstavit a pak plynule pFejit k informacim o jeho momentalnim zplsobu
vedeni a smé&Fovani. Informace jsem ziskal od konkrétnich tvircQ-
informatory, ktefi v t&chto divadlech pracuji a maji vliv na formovani jejich
umeélecké podoby. Nejde mi tedy o obsahly a kompletni popis minulosti
zkoumanych divadel, ale o to, aby bylo zfejmé, z jakého historického
kontextu vzesla, jak se postupem let vyvijela jejich poetika a jak (a jestli)
na ni jejich soucasné vedouci osobnosti navazuji.

Praha
6.1 Divadlo Minor

Divadlo Minor ma za sebou, jakozto ,vlajkova lod" a pfedni Ceské loutkove
divadlo bohatou historii. Bylo zfizeno jako Ustredni loutkové divadlo (ULD)
v roce 1949 a mélo fungovat jako organizacni a hospodarské centrum
vznikajici sité ¢eskych profesionalnich loutkovych divadel (Dubska, 2000, s.
295). Uméleckym vedoucim se stal rezisér, dramatik a historik ceského
amatérského loutkarstvi Jan Malik (Dubska, 2000, s. 295). ULD ziskalo v
ramci reorganizace prazského divadelnictvi prostory zruseného Divadlia
mladych pionyr( (byvala Kleine Biihne) na Gorkého ndmésti (dnes namésti
Senovazné) a soubor byl sestaven z amatérskych loutkard, z nichz mnozi s
Malikem spolupracovali uz dfive (Dubska, 2000, s. 296).

Malikova koncepce (do roku 1958 reziroval témér vSechny inscenace a
pUsobil téZ jako dramaturg) smé&Fovala k vybudovani reprezentativni scény
velkého stylu, ktera by prokazala rovnopravnost loutkového divadla s jinymi
divadelnimi druhy. Velky diraz kladl na dramaturgii, jez méla zarucovat
ideovou naroc¢nost programu. Jevistni prostredky, zejména herectvi,
podrizoval textu. Pro zahajeni zvolil hru Aloise Jiraska Pan Johanes, ktera jiz
u predvaleénych loutkafd symbolizovala snahu o ,zkulturnéni® loutkového

divadla (Dubska, 2000, s. 296).

Pod logickym vlivem Moskevského centralniho loutkového divadla, které v
Praze hostovalo v roce 1948, se Malik rozhodl zacit pouZivat spodové
loutky, tzv. ,javajky" (unima.idu.cz, 1999), které se poté po vzoru ULD
prosazuji témér ve vSech profesionalnich loutkovych divadlech a urcuji
podobu ceského loutkarstvi 50. let.

V roce 1960 na seminari v Karlovych Varech byl ale pristup socialistického
realismu a celé vedeni ULD, s Malikem v Cele, podrobeno ostré kritice ze
strany nové generace mladych loutkaid (loutkar.eu, 2004) a Malikv reZijni
monopol se rozpadl.

Sedesatd léta vnesla do stylu Ustfedniho loutkového divadia odklon od
zavazného iluzivniho kanonu. Zacaly se pouzivat i jiné typy loutek nez
javajky a vyjimkou nebylo ani divadlo masek.

V roce 1975 byla inscenaci Strakonicky dudak oteviena zrekonstruovana
budova ULD a divadlo se pfi této prilezitosti prejmenovalo na Divadlo
Loutka. Ve druhé poloviné 70. let tu vytvofil svébytny inscenacni styl rezisér
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Karel Brozek, ktery inklinoval k vdznym, plsobivé pojatym tématim s
akcentem na vytvarnou a hudebni slozku (minor.cz, 2002).

V roce 1987 bylo divadlo prejmenovano na Divadlo U véZe a v roce 1988 byl
nazev upresnén na Divadlo U Jindrfisské véze. Dramaturgie mimo jiné

vvvvvv

co strom, PaleCku? (Dubska, 2000, s. 297).

V roce 1991 bylo divadlo znovu prejmenovano, tentokrat na Minor - Divadlo
herce a loutky a pod vedenim Karla Makonje se zaméfilo na existencialné a
eticky ladénda témata a inscenace i pro dospélé divaky (minor.cz, 2002).

Tato informace o snaze rozsirit publikum rovnéz o dospélého divaka nebo
mozna prvni tendence zmirnit ono dogma, ,loutky jako zanru pro déti" je
podle mého nazoru velice dilezitym, byt tehdy mozna je$té nendpadnym
zlomem v dramaturgii divadla Minor. Karel Makonj zde zacal tuto vizi
realizovat zcela v duchu svého presvédéeni o tom, co mizZe loutka dat nejen
détskému, ale i dospivajicimu nebo dospélému divakovi: ,Loutkové divadlo
utoci na dospélé jejich vilastnim détstvim (...), umozriuje doslovnou
metaforu, jako srdce z kamene nebo Zivotni rozpolcenost (...) Loutkové
divadlo midZe na jevisti zverejnit jak makrokosmos svéta, tak i mikrokosmos
duse velmi drobnymi nuancemi (...) MiZe stat na odkazech, citacich,
parafrazich, parodiich, travesti... (...) MGzZe byt pfesné tim, co doba
potrebuje." (Makonj, 2007, s. 56-57).

V roce 2001 se divadlo stéhuje do byvalé budovy kina Skaut ve Vodickové
ulici, kde v prib&hu ndsledujicich let oZivuje dalsi ptilehlé prostory (Pasaz
Minor, Galerie Minor...) (minor.cz, 2002), coz rozSifuje jeho moznosti, jak
zaujmout jesté Sirsi cilovou skupinu.

Z vySe uvedeného je tedy patrné, Ze divadlo Minor kontinudlné pracuje

s vicegenerac¢nim publikem, ale neni mozné tvrdit, ze by jeho hlavni snahou
bylo vytvoreni programu pro divaky od 12 let s presahem i pro starsi
publikum.

6.1.1 Analyza dat

K celkové interpretaci informaci, které mi poskytla vSechna divadla je
nejprve potreba prednést jejich odpovédi na jednotlivé otazky, které jsem
predeslal v predchozi kapitole. Déje se tak proto, aby si ¢tenar zaprvé mohl
udélat obrazek o situaci v tom kterém konkrétnim divadle a zadruhé proto,
aby bylo mozno vysledovat pripadnou souvislost mezi odpovédmi a
stanovenim zavéru. Za divadlo Minor odpovidala jeho dramaturgyné Iva
Kopecka.>

1) Kolik jste za poslednich pét let uvedli premiér, kolik z nich bylo
primarné cileno na publikum od dvanacti/ tfinacti let a které to
byly?

Za poslednich pét let uvedlo Divadlo Minor, jak podle informatorky, tak
podle svych internetovych stranek (minor.cz, 2018) celkem 21 premiér od

5 Odpovédi nejsou doslovné citace, ale ptepis (dajl na zakladé odpovédi, které jednotlivi

informatofi poskytli. Jsou pouze stylisticky upraveny (nékdy probihalo interview po
telefonu, nékdy mailem, jindy pfi osobnim setkani), aby odpovidaly narokdim VSKP.
Vyslovné citace zdrojt budou uvadény v uvozovkach a kurzivou, tak jako ve zbytku
prace.
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nejriznéjsich rezisérd. Zadna pritom nebyla cilena nejen na divaky od 12
let, ale ani na starsi (napr. adolescenty, dospélé...). Divadlo Minor nema dle
informatorky ambici se do tohoto dramaturgického okruhu poustét. Jak uz
bylo uvedeno chape se v soucasnosti jako divadlo pro déti ve véku 3 - 10
let s dospélym doprovodem, tedy stdle jako divadlo pro rodinnou adresu,
které do svych predstaveni zapracovava vice linii vypravéni, aby se ,...bavil i
dospély..." (Kopecka, 2018), ale nema ambici oslovit vicevrstevnatou
dramaturgii vSechny vékové skupiny a to ani specidlnimi predstavenimi. Za
vyjimku by Slo v tomto smyslu oznacit jediné monodrama Valka profesora
Klamma (2011), které je ovSem urceno vyhradné pro publikum 15 - 18 let,
hraje se pro néj pfimo ve tfidach na strednich Skolach a jde spis o
»...Cinoherni inscenaci..." (Kopecka, 2018).

2) Je pro vas tento druh tvorby smérodatny a pracujete s nim
cilené, nebo je spis nepravidelnou casti vaseho repertoaru? Co je na
jeho vytvareni nejobtiznéjsi?

Jak je patrné uz z predchozi odpovédi, tento druh tvorby pro divadlo Minor
smérodatny neni a neusiluje o néj. Primarné se soustredi spiS na tvorbu pro
mladsi déti, které ale jesté samy bez doprovodu do divadla nepfijdou, a
proto Minor pracuje spi$ s rodinnou dramaturgii.

3) Snazite se (od urcitého véku publika), aby byl vas program tzv.
pro vSechny generace, tzn., Zze bude mit vicevrstevnatou
dramaturgickou linii, kterou budou vSechny tyto skupiny schopny
pochytit? Nebo inscenace délite (napr.) podle kategorii typu
materska skola, skolni déti, adolescenti, ostatni... a rozdélujete
podle toho i dramaturgickou linii?

Opét jde o informaci, ktera je patrna uz z prvni (a druhé) odpovédi. Snad je
jesté potreba doplnit, ze vékové kategorie, na které se tvorba Minoru
soustredi, nejsou v jejich repertoaru nijak specificky rozdéleny, jak bylo
mozné vidét na prikladech z Polska nebo Slovenska. Jde vzdy jen o
doporuceni vékové vhodnosti napf.: 3+, 7+, 10+, atd..., coz se déje ve
vétsiné ceskych loutkovych divadel, jak bude patrné pozdéji.

4) Snazite se néjak svého divaka vzdélavat nebo u néj vytvaret
vztah k divadlu skrze doplinkovou c¢innost (festivaly, prohlidky,
workshopy, metodika pro pedagogy nebo rodice, apod...)?

Jak bylo zminéno, od prestéhovani Minoru do Vodickovy ulice divadlo
rozSiruje prostory ve kterych uskutecnuje své aktivity, ale i akce na pomezi
divadla a jinych zanrd, resp. disciplin. V tomto ohledu pfistupuje Minor

k sekundarni divadelni ¢innosti zevrubné. At uz jde o edukativni predstaveni
s odkazem k zavaznym dé&jinnym a spoleCenskym otazkam (Hon na
JednoroZce, 2009, Demokracie, 2014, To byl jen vtip, 2016), nabidku
netradi¢nich predstaveni, udalosti na pomezi divadla (Autobus, 2014, Valka
profesora Klamma, 2011, Dnes provazi Minor, 2016, Minor féorum pro Skoly,
2018) nebo kaZdoroéni spoluti¢ast na nejriznéjsich kulturnich akcich
(nejvyraznéji Prelet nad loutkarskym hnizdem, se kterym je Minor spjat od
90. let (minor.cz, 2017), snazi se divadlo podle svych tvircd o ,,...§iroce
zamérené budovani vztahu déti ke kulture..." (Kopecka, 2018).

5) Chapete praci na programu a dramaturgickém planu jako sluzbu
ke vzdélavani a vychovavani publika (od détského k (ne)détskému),
nebo spis pracujete na , atraktivité vlastni znacky", skrz kterou
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hodlate divaky do divadla lakat (tedy: Pracujete na tom, aby divadlo
bylo znamé, napriklad tim Ze jezdite na festivaly a do zahranici,
nebo se spis snazite, aby bylo jakymsi kulturnim partnerem pro své
divaky, které odmalicka vede)?

Odpovéd' na tuto otazku je znovu v podstaté jiz obsazena v predchozim
odstavci. Na tuzemské poméry jde spisS o scénu, ktera svymi technickymi
podminkami a jménem tvoii zadzemi pro rtizné dal$i akce a nabizi svym
divédkdm Siroky doprovodny program. Piesto ale Minor ziskal za dobu svého
moderniho plsobeni fadu prestiznich cen, jako naptiklad ocenéni v nékolika
kategoriich na Skupové Pizni (2004, 2006, 2008, 2010, 2016), Matefince
(2003, 2005, 2007, 2011, 2013) i na mezinarodni scéné. V roce 2010 v
Polsku na Festiwalu Sztuki Lalkarskiej, Bielsko-Biata za inscenaci Z knihy
dzungli a o tfi roky pozdé&ji na na World Puppet Carnival 2013, v indonéské
Jakarté, cenu détského divaka za tutéz inscenaci. Minor se rovnéz zucastnil
nékolika daldich zajezdd po celém svété, takZe mdlze ve vztahu k divakovi
Cerpat i ze svého dobrého uméleckého renomé (minor.cz, 2018).

6.2 Divadlo Spejbla a Hurvinka

Divadlo Spejbla a Hurvinka nebo zkracené D S+H zaloZil jako prvni
profesionalni loutkovou scénu v tehdejSim Ceskoslovensku Josef Skupa v
Plzni roku 1930 (spejbl-hurvinek.cz, 2010).

D S+H navazalo na predvalecné Plzeriské loutkové divadlo Josefa Skupy,
jehoz umélecky program se realizoval predevsim diky originalnim postavam
Spejbla a Hurvinka (spejbl-hurvinek.cz, 2010). Celonarodni popularitu
ziskalo divadlo protinacistickymi inscenacemi za okupace (spejbl-
hurvinek.cz, 2010). V lednu 1944 byl Skupa zatlen gestapem a divadlo bylo
nacistickymi Urady zavreno. V Unoru 1945 se Skupovi podarilo uprchnout z
horiciho vézeni v Drazdanech a po skonceni valky téhoz roku, otevrel stalou
scénu D S+H v Praze, kde divadlo sidli dodnes (spejbl-hurvinek.cz, 2010).
Na Skupu, ktery hledal jak loutkovymi protagonisty dale reagovat na
povalecnou skutecnost, vyvijela ale ¢im dal silnéjsi tlak levicova a
komunistickd publicistika. Vnucovala mu rezimu poplatnou dramaturgii,
kterou se Skupa snazil obchazet repertoarovou retrospektivou (Dubska,
2000, s. 140). Tato snaha se ale stadle vice ukazovala jako nedostacujici.

Po Skupové smrti se jako rozhodujici na chod D S+H ukazal vliv nového
reditele MiloSe Kirschnera, kterého Skupa jesté za Zivota jmenoval svym
nastupcem (Dubska, 2000, s. 140). Kirschner, spolu s nékolika dalSimi
mladymi ¢leny souboru, tvoril také jadro experimentalni umélecké skupiny
Salamandr, ktera se po vzoru zahrani¢nich produkci snazila hledat pro
divadlo nové formy a témata (loutkar.eu, 2004). Diky tomu se D S+H
zaradilo mezi loutkové scény, usilujici o rozsireni vyrazovych moznosti
loutek. Kirschner napfriklad mimo jiné razantné aktualizoval charaktery obou
hlavnich protagonistl. U Spejbla potlacil rysy podmin&né dobou vzniku
(omezenost, méstacky konzervativismus) a zmirnil konfliktni napéti mezi
nim a Hurvinkem. Dadaistickou komiku vystfidaly humorné skece (Dubska,
2000, s. 140). Salamandr Siroce ovlivnil nejen smérovani D S+H, ale i Ceské
divadlo jako celek (Dubska, 2000, s. 140).

Divadlo Spejbla a Hurvinka zistalo i pFes silny politicky tlak v&rné
marionetové scéné, ale jeho postupy se staly variabilnéjSimi. Zacatkem 70.
let uvedlo dalsi ¢tyfi inscenace pro dospélé, ale vlivem normalizace se
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rozdil od predchoziho programu) ucelené déjové pfibéhy (Dubska, 2000, s.
141). Ustredni postavou se stava Hurvinek, ktery svou zvidavosti a
provokaci vytvari dramatické situace. Jinak ale v obdobi do Sametové
revoluce D S+H (tak jako vétsina dal$ich souborl v republice) umélecky
stagnuje (Dubska, 2000, s. 142). Na konci 80. let se stale Castéji odvazuje
poustét do satirické kritiky spole¢enskych pomé&rl (Dé&jiny kontra Spejbl,
1980, V Praze je blaze, 1981, Experiment u Spejbld, 1988) a zaroven se
nastupcem Milose Kirschnera pozvolna stava Martin Klasek, ktery se s nim
uz od zacatku 80. let alternuje.

90. léta poskytla divadlu nové moznosti projevu a tvorby. Zacina
spolupracovat s prednimi reziséry této éry (J. Krofta, M. Cech) a opét se
snazi priklonit k tvorbé pro ,vSechny" generace (Dubska, 2000, s. 142).
Nejde vSak ani tak o snahu zacit tvofit vicevrstevnatou dramaturgii, o
kterou mi jde, jako spiS znovu obnovit paralelni nabidku programu ,pro
déti" a ,pro dospélé". Tyto inscenace pro dospélé navazuji na revualni
strukturu komponovanych poradd, v nichZ Ustfedni dvojice s nadhledem
komentuje promény cCasu a déni (spejbl-hurvinek.cz, 2010). Jak vyplyne z
nasledujici analyzy, jde o model, ktery se Divadlo Spejbla a Hurvinka snazi
udrzet v podstaté dodnes.

6.2.1 Analyza dat

Divadlo Spejbla a Hurvinka je samoziejmé diky své vSeobecné znamosti i za
hranicemi republiky specifi¢téjSim subjektem v tom, ze napfriklad ¢ast
zplsobu jeho fungovani (pravidelné zajezdy do zahrani¢i, dopliikova &innost
jako vydavani knih, ve&erni¢kl, besed s loutkami, atd...), na které cili
vyzkumné otazky, je dobre znama a pro zevrubnéjsi prozkoumani by se spis
hodilo je poupravit nebo doplnit otdzkami rozsifujicimi. Vzhledem k Gé&elGm
této prace ale musela zlstat dotaznikova &¢ast stejnad pro véechny zkoumané
subjekty (viz kapitola 5). Presto se mi v nékterych pasazich (po dopliujici
e-mailové konverzaci) podarilo ziskat i dalsi zajimavé informace. Na otazky
za Divadlo Spejbla a Hurvinka odpovidala Denisa Kirschnerova,
dramaturgyné a reditelka divadla.

1) Kolik jste za poslednich pét let uvedli premiér, kolik z nich bylo
primarné cileno na publikum od dvanacti/ tfinacti let a které to
byly?

Divadlo Spejbla a Hurvinka uvedlo podle serveru i-divadlo.cz za poslednich
pét let 7 premiér (i-divadlo.cz, 2018), coz potvrzuje i Kirschnerova. Pro
publikum od 12 let vySe byly vytvoreny dvé, ovsem jak informatorka
upozornuje, D S+H oddéluje jiz ve svém dramaturgickém planu a programu
inscenace ,pro déti* a inscenace , pro dospélé", takze Slo v tomto pripadé
¢isté o vederni predstaveni, byt ta jsou uvadéna jako ,od 12 let".
Kirschnerova rovnéz potvrzuje, ze tyto inscenace divadlo hraje i pro Klub
mladého divaka.

2) Je pro vas tento druh tvorby smérodatny a pracujete s nim cilené
nebo je spis nepravidelnou casti vaseho repertoaru? Co je na jeho
vytvareni nejobtiznéjsi?

Jak uz v podstaté zaznélo v prvni odpovédi, Divadlo Spejbla a Hurvinka
cilené rozdéluje svou tvorbu do dvou oddélenych kategorii, byt na tvorbu
pro déti pochopitelné klade vétsi diraz a v této nabidce ma vice inscenaci.
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Jde (slovy informatorky) o ,,...pfedstaveni pro rodiny...," (rodinnou adresu)
pravé do onéch zhruba dvanacti let véku. Specifickou tvorbu pro nactileté
nebo dospivajici nepovazuje divadlo za smérodatnou a navazuje
zminovanou tvorbou pro dospélé, v jejimz vyctu je momentdlné pét
predstaveni.

3) Snazite se (od urcitého véku publika), aby byl vas program tzv.
pro vSechny generace, tzn., Zze bude mit vicevrstevnatou
dramaturgickou linii, kterou budou vSechny tyto skupiny schopny
pochytit? Nebo inscenace délite (napf.) podle kategorii typu
materska skola, skolni déti, adolescenti, ostatni... a rozdélujete
podle toho i dramaturgickou linii?

Podobné jako v predchozi odpovédi Denisa Kirschnerova avizuje, ze cilem
tvorby D S+H jsou pfedevsim pfedstaveni pro déti od 4 let, az po 1. stupen
ZS. ,Do budoucna bychom se ale chtéli vice vénovat matefinkovym
predstavenim - jak tematicky tak délkou, aby je bylo mozné uvést bez
prestavky a oddélit je od predstaveni rodinnych a Skolnich." (Kirschnerova,
2018)

4) Snazite se néjak svého divaka vzdélavat nebo u néj vytvaret
vztah k divadlu skrze doplnkovou cinnost (festivaly, prohlidky,
workshopy, metodika pro pedagogy nebo rodice, apod...)?

V navaznosti na predchozi odpovéd Kirschnerovéd dodava, ze se specialnimi
predstavenimi pro materinky chysta D S+H také pracovni listy pro ucitele,
aby jim ulevilo v naro¢nych pripravach. ,Na listopad 2019 pfipravujeme
predstaveni s workshopem dramatické vychovy navazujicim na danou
inscenaci. Snazime se o to, aby témata nasich her byla aktualni pro
predskolni déti. V kvétnu 2018 jsme navic pripravili pracovni seminar ve
spolupraci s MAP® MC” Praha 6 - na téma - ,MozZnosti a perspektivy
spoluprace mezi divadlem a skolou". V ramci dotaznikového setreni, které
jsme v ramci seminare méli moznost realizovat, jsme se rozhodli doladit
nabidku nasich predstaveni o online pracovni sesity a manualy, které
uéiteldm pomohou zaradit nase pfedstaveni do Sirsiho rémce vyuky. 5
Semindr se setkal s ohlasem, jak u pedagogd, tak u spoluorganizatord z MC
Praha 6, takZze v momentalné pripravujeme jeho pokracovani na
nadchazejici sezénu." (Kirschnerova, 2018)

5) Chapete praci na programu a dramaturgickém planu jako sluzbu
ke vzdélavani a vychovavani publika (od détského k (ne)détskému),
nebo spis pracujete na , atraktivité vlastni znacky", skrz kterou
hodlate divaky do divadla lakat (tedy: Pracujete na tom, aby divadio
bylo znamé, napriklad tim Ze jezdite na festivaly a do zahranici,
nebo se spis snazite, aby bylo jakymsi kulturnim partnerem pro své
divaky, které odmalicka vede)?

Jak informatorka pripomina, Divadlo Spejbla a Hurvinka ma v tomto ohledu
specifické postaveni, protoze uz jako ,slavna znacka" tézi ze svého renomé
po celém svété. ,Je pro nas tedy velkym zavazkem tuto urovern udrzet.

Jezdime hrat pravidelné do zahranici a to zejména do Némecka, kde mame

6 Mistni akéni plan vzdélavani - zastituje jej Ministerstvo Skolstvi mladeze a télovychovy

CR

7 Méstska cast
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divackou zakladnu. V poslednich péti letech jsme navic vycestovali také do
Rakouska a Danska." (Kirschnerova, 2018)

Kromé toho ma ale D S+H podle Kirschnerové na paméti neustalou
komunikaci s divakem. Aktivné spolupracuje s Klubem mladého divaka, déla
loutkové workshopy a hlavné uz sedmy rok porada Kurz loutkového divadlia
pro déti od 6 do 12 let. Ten si vytyCuje za cil podrobnéji seznamit nejmladsi
divéky s loutkovym divadlem a to predevsim jako samotné tvlrce. Kurz
zprostiedkovava setkani s riznymi uméleckymi slozkami, které jsou
soucasti procesu vytvareni loutkového predstaveni: Prace s materidlem pfri
~tvorbé" scénografie a loutek, prace s textem a prace s dramatickou akci,
skrze kterou maji déti za ukol postihnout hlavni myslenku hry.

Plzen
6.3 Divadlo Alfa

Jak uz bylo zminéno, prvni profesionalni loutkovou scénu v Ceskoslovensku
zalozil prdvé v Plzni Josef Skupa. PfestoZe zde pUsobila aZ do roku 1944,
nez ji zavrelo gestapo, prvni vina zakladani profesionalnich loutkovych
divadel, kterou u nas z ideologickych dlivodli prosazovali komunisté, se
Plzni paradoxné vyhnula (Dubska, 2000, s. 5). Snahy o zfizeni krajské
loutkové scény ztroskotaly v roce 1952 (Dubska, 2000, s. 5).

Divadlo Alfa proto vzniklo az na podzim roku 1961 jako Cinoherni divadelni
zarizeni Parku kultury a oddechu v byvalém kiné Alfa (Dubska, 2000, s. 5).
UZ o dva roky pozdéji bylo ale slou¢eno s c¢asti karlovarského
Zapadoceského loutkového divadla, které nemélo stalou scénu ani
dostatecné kvalitni technické zdzemi (Dubska, 2000, s. 6). Pretvoreny
soubor mél hrat pro vSechny vékové skupiny, a to jak ¢inoherni, tak
loutkova predstaveni s ambici obsahnout plnohodnotné vSechna atraktivni
témata pro kazdou generaci, coz je vzhledem k obsahu této diplomové
prace zajimavy poznatek, ale z jednotlivych skupin souboru, v némz zajmy
loutkard a ¢inohercl byly v rozporu, se nepodafilo vytvorit organicky celek
(Dubska, 2000, s. 6). Proto pomérné logicky upadl v sezéné 1964/65 do
vazné dramaturgické krize (Dubska, 2000, s. 6).

V néasledujici sezéné tak prirozené priéla snaha o reorganizaci. Na pldé Alfy
vznika Divadlo déti, jez pod vedenim herce a reziséra Ladislava Dvoraka
vytycCuje program loutkového divadla uréeného pravée détem (Dubska, 2000,
s. 7). Nové vzniklé divadlo ma ale pro loutkovy repertoar nevhodné prostory
i naddimenzované jevisté. Toto specifikum, se kterym musi v Alfé pracovat
hlavné scénografové, poklada zaklad svébytného scénického rukopisu
divadla, na kterém se tu podili predevsim Petr Matasek, jenz pro kazdé
predstaveni vytvari inspirativni dynamicky prostor pro spoluhru hercd,
masek a loutek a formuje tak specificky styl Alfy na nékolik nasledujicich let
(divadloalfa.cz, 2003).

V roce 1970 byl kvdli silicimu tlaku normalizace odvolédn z funkce Feditele
Ladislav Dvorak, ktery s Peterem Mataskem a hudebnim skladatelem
Miroslavem Pokornym urcoval tvar divadla a jeho novou klicovou osobnosti
se stava autor, rezisér a dramaturg Jifi Streda, ktery rozsSifuje zaméreni
repertoaru na odrostlejSi mladez a dospélé publikum (Dubska, 2000, s. 7) a
znovu se tak (byt v Uplné jiné dobé a konstelaci) dotyka ptvodni ambice, s
niz Alfa vznikala.

29



Personalni zmény pokracovaly také v druhé poloviné 70. let. Reditelem se
stal vytvarnik Alois Tomanek a kmenovym rezisérem Karel Makonj, ktery
otocil kurz uméleckého smérovani divadla ke grotesce s existencialnim
podtextem (Kat, 1978, Knoflik pro stésti, 1980, Epochalni vylet pana
Broucka do XV. stoleti, 1981, aj...) (divadloalfa.cz, 2003).

Po Sametové revoluci (1992) se soubor stéhuje do nové budovy na
Rokycanské ulici a rezisérského zZezla se ujima Tomas Dvorak
(divadloalfa.cz, 2003). Pod jeho uméleckym vedenim zacina Alfa
uprednostriovat komedidlni pojeti divadla, a loutku, jakozto dominantni
nebo alespon podstatny prostiedek v celkové jevistni syntéze, v niz miva
své vyrazné misto i hudba a zpév, zpravidla provozovany zivé
(divadloalfa.cz, 2003). Cilem je zanrova i stylova pestrost a osloveni co

.....

2003).
6.3.1 Analyza dat

Jak v soucasné dobé vypada pojeti dramaturgie Alfy pro jednotlivé divacké
skupiny a na jaké publikum primarné cili, odpovidala dramaturgyné Petra
Kosova.

1) Kolik jste za poslednich pét let uvedli premiér, kolik z nich bylo
primarné cileno na publikum od dvanacti/ tfinacti let a které to
byly?

Za poslednich pét let uvedlo divadlo Alfa podle informatorky i podle Gdajt
na svych webovych strankach celkem 16 premiér, z nichz 5 bylo urceno pro
publikum starsi 12 let. Je ale nutno dodat, Zze hned nékolik z téchto
inscenaci vzniklo v ramci Platformy 13+, které se od roku 2010 divadlo Alfa
pravidelné Ucastni (napr.: Princ Bhadra a princezna Vasataséna aneb Mnich
pokrytec neboli psi ocasek svrchované Cistoty 2013, Ostre Sledované viaky,
2014...). Tyto hry nemivaji zpravidla standardni repertoarovou dobu uvadéni
nebot, jak fika Petra Kosova ,..mnohem vétsi zdjem je trvale o predstaveni
pro materinky a 1. stupen ZS, proto se snazime profilovat timto smérem."
(Kosova, 2018)

2) Je pro vas tento druh tvorby smérodatny a pracujete s nim cilené
nebo je spis nepravidelnou casti vaseho repertoaru? Co je na jeho
vytvareni nejobtiznéjsi?

V primé navaznosti na prvni otazku Ize pokracovat doplnénim, Ze tento
smér tvorby pro divadlo Alfa smérodatny neni, coz potvrzuje i fakt, ze
nékteré z uvadénych inscenaci (byt jde o pomérné novy repertodr) uz se ani
nehraji. Z dat poskytnutych Alfou vyplyva, ze predstaveni pro nedétského
divaka jsou dlouhodobé (za poslednich pét let) obsazena jen z 80% a jejich
podil hrani v celkovém repertoaru nikdy nepresahuje 13% (Kosova, 2018).
Presto se podle Kosové soubor snazi alespon jednu inscenaci,,..pro nactileté
a starsi publikum - bez horni vékové hranice — uvést alespon jednou rocné.
Nepostupujeme v tomto sméru nahodile, ale takové predstaveni je velmi
narocné vytvorit a udrzet naplnéné ..." (Kosova, 2018).

3) Snazite se (od urcitého véku publika), aby byl vas program tzv.
pro vSechny generace, tzn., Ze bude mit vicevrstevnatou
dramaturgickou linii, kterou budou vSechny tyto skupiny schopny
pochytit? Nebo inscenace délite (nap¥r.) podle kategorii typu
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mateiska skola, skolni déti, adolescenti, ostatni... a rozdélujete
podle toho i dramaturgickou linii?

Jak uz bylo naznaceno vyse, Alfa problematiku vicevrstevnaté dramaturgie
a divadla pro nedétského divaka dlouhodobé vnima a resi v SirsSim kontextu.
Nékolik let spolupracuje s méstskymi a krajskymi institucemi na zkvalitnéni
propojeni vzdélani a kultury (koncept rozvoje meésta Plzné 2020 - 2030) a
zkvalitnéni motivace skol na vyuziti divadelnich instituci ve vzdélavacim
systému (Kosova, 2018). Informatorka rovnéz dodava, ze: ,,...je také
potreba sledovat nové sociologické studie, které zkoumaji prostor, v némz
se pohybuji souc¢asni mladi lidé a sledovat zplsoby, jakymi vstiebavaji
kulturu. Vzhledem k tomu, Ze se jeji konzumace presouva do virtualniho
svéta, musi se divadla (a hlavné skoly) v tomto fenoménu zorientovat a
cilené s nim pracovat. Je treba sledovat skutecné zajmy a komunikaci
mladych lidi a nekonstruovat vlastni pfedstavy - pak se nepodafi s nimi
navazat spojeni." (Kosova, 2018)

Nejde tedy primarné o vytvareni programu pro vSechny vékové kategorie,
ale spisS o snahu rozsifit jej co nejvice smérem ke starsimu publiku. Alfa,
podobné jako jiné vyse uvadéné ptiklady, rovnéz déli svij program podle
sekci 4+, 6+, 7+..., atd., pricemz tézisté jeji tvorby lezi v kategoriich 8+ a
9+, v nichz nabizi nejvice inscenaci. Kategorie 12+ a dospéli je zatim stale
témér vyhradné zastoupena hosty, z nichz vétSina se prezentuje spise
c¢inohernim materiadlem pro dospélého divaka (divadloalfa.cz, 2003).

4) Snazite se néjak svého divaka vzdélavat nebo u néj vytvaret
vztah k divadlu skrze doplinkovou c¢innost (festivaly, prohlidky,
workshopy, metodika pro pedagogy nebo rodice, apod...)?

Je nasnadé, ze Alfa se do doplnkové Cinnosti prace s divakem, zapojuje
nejen jako divadlo, ale i jako kulturni instituce obecné. Pro materinky a
prvni stupné zakladnich skol, coz jsou pro divadlo Alfa kliCcové kategorie (viz
vySe) dlouhodobé vypracovava, ve spolupraci s pedagogy, metodické a
pracovni listy, smérem k predstavenim. Jde o okruhy témat, které mohou
vyudlujici vyuZzit v hodinadch ¢eského jazyka, d&jepisu nebo zakladd
spolecenskych véd (Kosova, 2018).

Podle Kosové také Alfa v soucasné dobé rozviji programy tematickych
seminafu pro $koly, které dale pracuji s tématy inscenaci a rovnéz seminatl
pro pedagogy, ohledné avizovaného posilovani vztahu skolnich a kulturnich
instituci.

5) Chapete praci na programu a dramaturgickém planu jako sluzbu
ke vzdélavani a vychovavani publika (od détského k (ne)détskému),
nebo spis pracujete na , atraktivité vlastni znacky", skrz kterou
hodlate divaky do divadla lakat (tedy: Pracujete na tom, aby divadio
bylo znamé, napriklad tim Ze jezdite na festivaly a do zahranici,
nebo se spis snazite, aby bylo jakymsi kulturnim partnerem pro své
divaky, které odmalicka vede)?

V tomto sméru se Alfa podili na rozvoji nejen svého jména, ale i na Sireni
povédomi o celém ceském loutkovém divadle. Organizuje vyznamnou
prehlidku ceského profesionalniho loutkarstvi, Skupovu Plzern, jejiz program
je tradi¢né doplnén také o hosty ze zahranici a naslednou reflexi v
odborném tisku (skupovaplzen.cz, 2018). Jak navic podotyka Kosova: "I
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nadale bude pokracovat dramaturgické zaméreni poslednich ro¢nikd na
vyssi vékové stupné, mladez a dospélé." (Kosova, 2018)

Alfa ovSem prehlidku nejen organizuje, ale pravidelné na ni ziskava ocenéni
z nejrtiznéjsich kategorii (z poslednich let mj.: Radovan Lipus - rezie, 2012,
Petr Borovsky - herecky vykon, 2014, Tomas Jarkovsky, Jakub Vasicek -
divadelni adaptacce, 2014, Vit Pefina - text, 2018...) a hojné vyjizdi do
zahrani¢i (takrka 80 zajezdl v poslednich deseti letech - Némecko,
Lucembursko, Skandinavie, Japonsko, USA a dalsi...) (divadloalfa.cz, 2003),
ale zarover timto zplsobem oslovuje i nové détské divaky, které v ramci
festivalu a doprovodnych akci I1daka napfiklad na workshopy vyroby loutek,
prednasky nebo koncerty v arealu divadla.

Kladno
6.4. Divadlo Lampion

Divadlo Lampion vzniklo z kladenské amatérské scény jako pobocka
prazského ULD, nékolik mé&sicl po plodném rozhodnuti o vytvoreni sité
profesionalnich loutkovych divadel (viz vyse). Roku 1951 se stalo soucasti
Méstského divadla na Kladné a presidlilo do salu na Namésti Revoluce
(Dubska, 2000, s. 232).

Prvni l1éta Cinnosti Lampionu byla proto poznamenana pomalym ziskavanim
zkusSenosti souboru a nevyhovujicimi technickymi podminkami. Repertoar
tvorily nendro¢né hicky ¢eskych a sovétskych autorl (Dubskd, 2000, s.
232). Nejobtiznéjsi hrou prvnich sezon se stalo jednoznacné dilo Velky Ivan
S. (1951), rezirované samotnym Sergejem Obrazcovem, vedoucim
Moskevského loutkového divadla. Hra byla uréena dospélym, ve spolupraci s
¢inohrou a ukazala vazné umélecké nedostatky souboru (Dubska, 2000, s.
232).

Nezbytné nutné oziveni a obména ansamblu priSly az v roce 1960, kdy se
divadlo znovu osamostatnilo (Dubska, 2000, s. 232). Podstatné zlepsSeni
provoznich podminek a pFichod né&kolika absolventl loutkaiské katedry
DAMU (mj.: Petr Matasek, Jifi VySohlid, aj.) konsolidovaly soubor. Stéle
vyraznéji se rezijné uplathovala Markéta Schartova, a to predevsim v
komornich hrach pro nejmensi déti (Dubska, 2000, s. 232).

Zacatkem 70. let, po odchodu Schartové do libereckého Naivniho divadla,
profil scény urcoval predevsim rezisér Karel Brozek (Dubska, 2000, s. 233).
Od zadatku 80. let vzristal po&et inscenaci hranych v matefskych Skolach.
Tuto linii podpofril liberecky rezisér Pavel Polak, ktery mezi roky 1980 a
1990, spolecné se scénografem Pavlem Kalfusem, vytvoril na Kladné nékolik
materinkovych inscenaci (Dubska, 2000, s. 233).

Po roce 1990 se reditelem divadla stal jiz zminovany Karel Brozek, Séfem
vypravy Alois Tomanek a roku 1996 doplnila inscenacni tym dramaturgyné
Nina Malikova. Pravé v tomto obdobi se zadsadnim zplsobem proménuje i
repertoar, kdyz se kromé tvorby pro materské skoly zacina Lampion
zamérovat také na dospivajici a dospélé publikum (Dubska, 2000, s. 232).
Napriklad Gayovou Zebrackou operou (1996), variaci na Marloweovu
Tragickou historii o doktoru Faustovi (1997) nebo divadelnim experimentem
inspirovanym knizkou R. D. Bacha Racek (1997). Historicky poprvé se na
scéné loutkového divadla objevil jako autor i Vaclav Havel (Zitra to
spustime!, 2000) (divadlolampion.cz, 2004).
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Z hlediska této diplomové prace jde o zajimavy jev, nebot ono zaméreni
Lampionu na , dospivajici a dospélé divaky", je vyraznym odklonem od
materinkového repertoaru, ktery divadlo praktikovalo poslednich dvacet let.
Za pozornost stoji nejen to, Ze si Lampion jiz pomérné brzy po revoluci
zkousel podle vSeho najit cestu k nedétskému publiku (a ne pouze k rodinné
adrese), ale i to, jaky vybér programu k tomu zvolil. Z pramend se mi
bohuzel nepodarilo dohledat konkrétni realizace Zebracké opery, Fausta
nebo zminované Havlovy hry, ale bylo by jisté zajimavé sledovat (vzhledem
k Cisté ,loutkarskému" inscena¢nimu citéni Brozka, Tomanka i Malikové) v
jakém pomeéru loutkového/figurativniho/¢inoherniho divadla, se jej v
Lampionu pokusili provést.

6.4.1 Analyza dat

Situace ve vedeni, organizaci i obsazeni samotného souboru se na Kladné
za poslednich zhruba patnact let dynamicky proménuje. Divadlo bylo opét
slouCeno s Méstskym divadlem a nékolikrat se vystridalo umélecké vedeni
(divadlolampion.cz, 2018). Na to, jakym zplsobem se momentalné snai
Lampion profilovat a jak se zménil od zacatku 90. let odpovidala soucasna
umélecka vedouci divadla, Lucie Radimerska.

1) Kolik jste za poslednich pét let uvedli premiér, kolik z nich bylo
primarné cileno na publikum od dvanacti/ tfinacti let a které to

byly?

Za poslednich pét let uvedl Lampion podle informatorky a svych webovych
stranek 21 novinek, coz je u regiondlniho divadla pomérné vysoké cislo. Je
ovSem potreba podotknout, Zze dramaturgie Lampionu se v poslednich
nékolika letech méni vzdy s nové nastupujicim uméleckym vedenim, které
se za poslednich pét let vystridalo trikrat (divadlolampion.cz, 2018) a

z nichz kazdé nastoluje novou predstavou uméleckého smérovani. Tak jako
tak, zadna ze zminovanych premiér poslednich let nebyla primarné
zamérena na divackou skupinu od dvanacti let vySe a nékteré z inscenaci (i
méné nez dva roky staré), uz byly stazeny z repertoaru (Ptak Ohnivak,
2016, Uhlif, princ a drak, 2016, aj...) (divadlolampion.cz, 2018).

2) Je pro vas tento druh tvorby smérodatny a pracujete s nim cilené
nebo je spis nepravidelnou casti vaseho repertoaru? Co je na jeho
vytvareni nejobtiznéjsi?

VétsSina z jednadvaceti inscenaci, o kterych byla rec je primarné urcena

nejmensim vékovym skupinam. Lampion pouziva na svych strankach

orientacni déleni divackych kategorii vhodné od... , z nichz nejvétsi

zastoupeni ma materinkovy program. Radimerska potvrzuje, ze i ona bude
s o ’ ’ v ’ w .y v

za sveho pusobeni chtit v tomto trendu ,,rozdelenych™ kategorii pokracovat

a cilit tvorbou hlavné na predskolni déti.

3) Snazite se (od urcitého véku publika), aby byl vas program tzv.
pro vSechny generace, tzn., Ze bude mit vicevrstevnatou
dramaturgickou linii, kterou budou vsechny tyto skupiny schopny
pochytit? Nebo inscenace délite (napf.) podle kategorii typu
materska skola, skolni déti, adolescenti, ostatni... a rozdélujete
podle toho i dramaturgickou linii?

Tato odpovéd je de facto pokracovanim predchoziho odstavce, kde
informatorka vysvétluje: ,ProtoZe hrajeme i v tydnu v dopolednich casech,
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je potfeba mit inscenace ,,rozdélené" do kategorii. Pro novou sezdénu ale
pfipravujeme off-program, ktery by mél rozzehnout Lampion i mimo ,hraci
casy" a primarné privést do divadla na loutky i starsi / dospélé divaky."
(Radimerska, 2018). Uz ted'sice divadlo uvadi nékteré hry pro rodinnou
adresu (Cervena Karkulka, 2016, Olaf a snézny drak, 2017), avsak z vysSe
uvedeného vyplyva, Ze tvorba pro nedétského divaka zatim v Lampionu
neni hlavnim tématem a bude zaleZet na dalSi sez6né a avizovaném off-
programu, jak moc se do né&j promitne.

4) Snazite se néjak svého divaka vzdélavat nebo u néj vytvaret
vztah k divadlu skrze doplikovou c¢innost (festivaly, prohlidky,
workshopy, metodika pro pedagogy nebo rodice, apod...)?

Jak je patrné ze stranek Lampionu, nabizi divadlo moznost vyzkouset si
dramaticky krouzek uréeny pro zaky I. a II. stupiiQ zakladnich &kol, tak aby
primo zazili proces spojeny se vznikem divadelniho predstaveni
(divadlolampion.cz, 2018). Za timto Ucelem spolupracuje s Lampionem
lektorka Dominika Prokopova, ktera pripravuje pro divaky doprovodné
dramatické dilny bezprostfedné po skonceni predstaveni v divadelnim
ateliéru, kde se formou her rozviji motivy pravé probéhlé inscenace.

Rozpéti sekundarni ¢innosti Lampionu saha za ramec klasickych divadelnich
doprovodnych programd, protoZze mimo vytvarné dilny, které mohou déti

s rodic¢i navstévovat o vikendech, porada Prokopova i priméstské tabory a
dramaticky krouzek zastitovany divadlem.

5) Chapete praci na programu a dramaturgickém planu jako sluzbu
ke vzdélavani a vychovavani publika (od détského k (ne)détskému),
nebo spis pracujete na , atraktivité vlastni znacky", skrz kterou
hodlate divaky do divadla lakat (tedy: Pracujete na tom, aby divadio
bylo znamé, napriklad tim Ze jezdite na festivaly a do zahranici,
nebo se spis snazite, aby bylo jakymsi kulturnim partnerem pro své
divaky, které odmalicka vede)?

Z predchozi odpovédi vyplyva, Ze se v poslednich letech Lampion snazi
pokryt pokud mozno co nejsirsi okruh doplfikového programu pro détského
divéka (at uz prijde se $kolou nebo s rodi¢i), aby byl pribé&h jeho dospivani
s divadlem, jakoZto s instituci pfirozenym zplsobem co nejvice spjat.
Informatorka to chape jako zodpovédnost tvirce loutkového divadla, ktery
se v podstaté podili na tom, jestli se détsky divak vrati i jako dospély.
Zaroven ale dodava, ze pro herecky ansambl (obzvlast v loutkovém divadle)
je dulezité, aby mél soubor pozitivni zpé&tnou vazbu, takZe se ,praci na
vlastni znacce" tak jako tak neni mozné vyhnout, a proto do roku 2019
planuje Lampion organizaci vlastniho divadelniho festivalu.

Most
6.5. Divadlo rozmanitosti

Divadlo rozmanitosti vzniklo v zari 1987 jako loutkova scéna pridruzena k
tehdejSimu Divadlu pracujicich (dnes Méstské divadlo) v Mosté (Dubska,
2000, s. 136). Jelikoz se zde neuplatnila ona prvni vina zakladani
profesiondlnich loutkovych divadel po roce 1948, z(stava Divadio
rozmanitosti jednim z nejmladsSich statutarnich loutkovych divadel u nas
(divadlo-rozmanitosti.cz, 2017).
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Zakladatelem a prvnim umeéleckym vedoucim ansamblu byl jiz nékolikrat
zmifiovany reZisér a tvirce Jifi Stfeda. Ten uz ndzvem scény deklaroval
zdmér uplatfiovat Sirokou rozmanitost zanrl, loutkafskych technik a
jevistnich druhd blizkych loutkovému divadlu (divadlo masek, ¢erné divadlo
apod.). Do souboru se rozhodl na zakladé konkurzu vybrat loutkoherce z
tehdejsi amatérské scény v Litvinové. V premiére Divadla rozmanitosti
navazal Streda na svou dlouholetou autorskou a rezijni tvorbu v prednich
loutkovych divadlech hrou Tak povidej (1987) (Dubska, 2000, s. 136).

Po plsobeni na rliznych provizornich scéndch ziskalo DR v prosinci 1988
zrekonstruované, moderné vybavené prostory v byvalém kulturnim
stredisku Maj (Dubska, 2000, s. 136).

Dramaturgie DR se od pocatku zamérovala na publikum nejmensich déti,
pro které pripravovala inscenace evokujici predstavivost, fantazii a radost
ze hry (Dubska, 2000, s. 136). Dospivajici mladez se pak snazil soubor
oslovit tituly umoznujicimi rozehrat vicevrstevnatou vypovéd' (Laska Dona
Perlimplina a vasnivost Belisina, 1992). V duchu programové rozmanitosti
se stridaly i inscenace na domaci scéné (napf. Kulihrasek, 1994) s
inscenacemi na velkém jevisti mosteckého divadla (v nékolika pripadech ve
spojeni s Cinohernim souborem), v nichz Siroke spektrum vyrazovych
prostiedk( atakuje imaginaci publika (napt.: Jak vojevidce Zizka k Mostu
nedojel, 1994, O dimysiném rytifi Donu Quijotovi de la Mancha, 1995)
(Dubska, 2000, s. 137).

Toto Stfedovo zaméreni smérem k dospivajicimu a dospélému publiku jde
podle mého ndzoru jesté o krok dal, nez o co se v 90. letech snazil
kladensky Lampion. Jedna se o jednoznacnou snahu zasahnout dospivajici
publikum bez horni vékové hranice s ambici (jak se doslova piSe o nékolik
Fadkud vyse) o vicevrstevnatou vypovéd.

Tato linie je patrna az do sezény 1996/97, kdy po Stredovi umélecké vedeni
prebird Antonin Klepag¢, ktery se snaZi na Stfedu navazat, ale vlivem rizné
Fady okolnosti (Spatné uchopena dramaturgie, celkovy klesajici zajem o
divadlo v 90. letech, mala atraktivita Usteckého kraje a tim ztizené
podminky pro personalni zkvalitnéni souboru) zacina byt Uroven produkce
Divadla rozmanitosti kolisava (Dubska, 2000, s. 137).

V roce 2011 dochazi opét ke zméné ve vedeni. Antonina Klepace ve funkci
uméleckého $éfa nahrazuje Tomas Alferi, ktery v Mosté jiz za plsobeni
Klepace ucinkoval jako herec, ale hlavné jako skladatel a hudebni
dramaturg.

6.5.1. Analyza dat

V soucasné dobé se Divadlo rozmanitosti opét snazi vratit k aktivnimu
oslovovani nedétského publika, jak v nasledujicich odpovédich rozvedl| novy
kmenovy rezisér a dramaturg divadla Jifi Ondra.

1) Kolik jste za poslednich pét let uvedli premiér, kolik z nich bylo
primarné cileno na publikum od dvanacti/ tfinacti let a které to
byly?

Z odpovédi Ondry je patrné, ze Divadlo Rozmanitosti prochazi v soucasné

dobé podobnym procesem, jako Divadlo Lampion. Méni se umélecka
koncepce i dramaturgie souboru.
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V poslednich péti letech uvedlo DR 12 premiér. Zejména u téch, na kterych
uz se podilel pravé Jifi Ondra, jde vypozorovat snaha stirat hranice mezi
loutkovymi predstavenimi a ¢inohrou a doplnit je Zivou, autorskou hudbou,
o kterou se budou inscenace opirat. Zarover tu z{stava znatelna snaha
zachovat cilovou skupinu rodinné adresy. Z onéch dvanacti premiér nebyla
pro publikum star$i 12 let primarné uréena zadnd, byt predstaveni Pozor,
déti, pfijela k néam pout (2017), kterd je doporucovdana od 10 let, by se dala
povazovat za inscenaci, kterou by pfijalo i starsi publikum, coz ostatné
potvrdil také informator.

2) Je pro vas tento druh tvorby smérodatny a pracujete s nim cilené
nebo je spis nepravidelnou c¢asti vaseho repertoaru? Co je na jeho
vytvareni nejobtiznéjsi?

PfestoZe cilovou skupinou Divadla rozmanitosti zUstdvd matefinkové
publikum a rodinna adresa, avizuje Jifi Ondra novou, dlouhodobou ambici,
oslovit v Mosté i starsi publikum, pravé v kategorii 12+ a vytvofrit pro ni
stejné zajimavé podminky k navstévé divadla. Podle informatora tato snaha
vznikla viceméné nahodou, na zakladé uspéchu loriské premiéry DR Pozor,
déti, pfijela k néam pout, kterd vyhrala cenu Ditko na festivalu Dité v Dlouhé
a vzbudila nebyvaly zajem divak(d. Ondra potvrdil, Ze po této zku$enosti se
umélecké vedeni rozhodlo zacit s akci CLUB 4TEENS, v jejimz ramci divadlo
kazdy rok uvede jednu premiéru pro divackou skupinu 13+.

Informator predesild, ze ,...to bude urcité béh na dlouhou trat, protoze
divaci v Mosté jsou v tomto ohledu dost konzervativni, ale vérim, ze by to
mohla byt prFilezitost otevFit moznost zpracovani i nepopularnich nebo
oZehavych témat, ktera soucasna generace resi." (Ondra, 2018).

3) Snazite se (od urcitého véku publika), aby byl vas program tzv.
pro vSechny generace, tzn., Zze bude mit vicevrstevnatou
dramaturgickou linii, kterou budou vSechny tyto skupiny schopny
pochytit? Nebo inscenace délite (nap¥.) podle kategorii typu
materska skola, skolni déti, adolescenti, ostatni... a rozdélujete
podle toho i dramaturgickou linii?

Z predchozich dvou odpovédi spi$ vyplyva, ze byt ma v soucasné dobé
Divadlo rozmanitosti ambice prezentovat se jako moderni divadlo pro
détského divaka, s oporou v zivé hudbé a ,odkrytych" hercich, kteri
komunikuji s loutkami, zlstane t&Zi§t&m jejich tvorby program pro
materinky a prvni stupné zakladnich skol, doplnény pravé o platformu pro
dospivajici. Ani v fadu nékolika nasledujicich sezon ale patrné nepdjde o
princip vytvoreni predstaveni pro vSechny, tedy vicevrstevnaté dramaturgie.
Slova Jifiho Ondry naznaduji, ze DR asi zlistane u modelu doporué¢eného
véku ,pro déti od 5/7/8 let...", s repertoarem moderné zpracovanych klasik
(Zlatovldska, O Plavackovi, Budulinek, Snéhurka a sedm trpaslika, apod....)
doplnény pravé o inscenace Cisté pro nactileté publikum.

4) Snazite se néjak svého divaka vzdélavat nebo u néj vytvaret
vztah k divadlu skrze doplinkovou c¢innost (festivaly, prohlidky,
workshopy, metodika pro pedagogy nebo rodice, apod...)?

Jak uz padlo vySe, je moznost realizace doplfikového programu v DR
specifickd kvili nastavenym oéekavanim ,dospélého doprovodu®, ktery
vyzaduje ,,...bezkonfliktni program, jimz se dité zabavi..." (Ondra, 2018).
Pfesto se soucasné umélecké vedeni v Mosté snazi pravé skrze nové
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vznikajici CLUB 4TEENS otevirat témata, jez rezonuji hlavné v puberté a to i
na zakladé diskusi se stredoskolskymi pedagogy. S témi by rado divadlo
navazalo kontakt a aktivné spolupracovalo ve vybéru témat nékterych
inscenaci a naslednych diskusnich a edukativnich panelech, v nichz by se
dana témata dale rozvijela.

Rozvoj druhé linie, pro détského divaka, ma byt podle Jifiho Ondry zase
doplInén koncerty a programem noveé vzniknuvsi divadelni kapely Nedloubej
se v nose, kterd je slozena vyhradné z &lend souboru a navazuje kontakt

s divaky na nejriznéjsich akcich i mimo divadlo samotné.

5) Chapete praci na programu a dramaturgickém planu jako sluzbu
ke vzdélavani a vychovavani publika (od détského k (ne)détskému),
nebo spis pracujete na , atraktivité vlastni znacky", skrz kterou
hodlate divaky do divadla lakat (tedy: Pracujete na tom, aby divadio
bylo znamé, napriklad tim Ze jezdite na festivaly a do zahranici,
nebo se spis snazite, aby bylo jakymsi kulturnim partnerem pro své
divaky, které odmalicka vede)?

Na tuto otdzku uz v podstaté odpovédély predchozi Fadky. Je tedy jesté jen
ramcové potreba doplnit, ze na zakladé informaci Jifiho Ondry je mozné

v soucasné dobé primarné vidét Divadlo rozmanitosti jako instituci, ktera se
v prvé fadé bude snazit zvysit prfitazlivost své znacky prezentaci kvalitniho a
aktudlniho repertoaru ,,na dvou frontach™ a zaroven aktivné objizdét
tuzemskeé loutkové festivaly, sbirat na nich inspiraci a postupné se na nich
zacCit prosazovat jako vyznamny subjekt.

Ceské Budéjovice
6.6. Malé divadlo

Malé divadlio vzniklo v Fijnu 1949 profesionalizaci amatérskeého souboru
Loutkova scéna mésta Ceskych Budéjovic jako ]edna z poboc¢ek ULD v Praze
a plvodné bylo koncipovano jako zdjezdova scéna pro Jiho&esky kraj.
Cinnost zahajilo hrou Jana Malika Mic¢ek Fli¢ek, v sale v Hradebni ulici
(Dubska, 2000, s. 257).

V prvnim obdobi existence MD (tehdy jesté pod jménem Loutkova scéna dr.
Jindricha Veselého a pozdé&ji JihoCeské loutkové divadlo) (Dubska, 2000, s.
257) pretrvavaly amatérské provozni i umélecké praktiky. Repertoar tvorily
nenarocné hry pro ochotnické loutkare, asto nedostatecné nazkousené.
Umélecka stagnace souboru se ukazala na 1. celostatni prehlidce v Liberci
1959, kde v konfrontaci s ostatnimi divadly budejovické pfedstaveni
Sipkova RUzZenka zcela propadlo (Dubska, 2000, s. 257).

V nasledujici sezoné proto novy feditel divadla Ivan Pilny zahajil
nekompromisni tazeni proti diletantismu. AngaZzoval mladou rezisérku
Vendulu Cvancarovou-Prazskou, absolventku DAMU, kterd béhem kratkého
plsobeni (1959-62) konsolidovala herecky soubor a vytvofila nékolik
zdarilych inscenaci se smyslem pro rytmus, dynamiku a jevistni stylizaci
(Neni nad Ferdu, 1959, Pohadky z klobouku, 1960 ad...) (Dubska, 2000, s.
257). Rezijné se v této dekadé v MD uplatnil také samotny Ivan Pilny,
inklinujici ke kabaretdim a malym jevistnim formam (Dubska&, 2000, s. 258).
Pravidelné se uvadély i porady pro mladez a dospélé, do nichz se vedle
klasickych loutkarskych technik atraktivné zapojovaly také postupy ¢erného
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divadla, divadla masek, nebo luminiscencnich technik apod. (Dubska, 2000,
s. 258).

Zrejmé v souladu s timto programem pfrijal soubor novy nazev Malé divadio
(jihoceskedivadlo.cz/maledivadlo, 2002).

V roce 1968 navic nastupuje v MD do svého prvniho angazma Josef Krofta,
jenz b&hem tii sezon, po které v Budé&jovicich pdsobi, vnasi do tohoto
inscenacniho stylu fadu novych kvalit (Dubskd, 2000, s. 258), které pozdé&ji
propracuje a vyuzije v DRAKu. V 70. letech, po nastupu nového feditele
Jaromira Sypala, se ale repertoar orientuje zpét k matefinkam a divadlu pro
nejmensi (Dubska, 2000, s. 258).

Zacatkem 80. let prochazelo divadlo vleklou krizi, na které se podilely také
deformace normaliza¢niho obdobi. Zatimco jina loutkova divadla dokazala
vyuZit svych vyrazovych prostfedkd k tomu, aby ¢elila tlakiim totalitni
ideologie, Malé divadlo uvadélo téméF pravidelné oslavné porady k rliznym
statnim a stranickym vyroc¢im (Dubska, 2000, s. 259). Prohlubujici se krize
Malého divadla (korespondujici navic se ztratou budovy kvdli havarijnimu
stavu) byla d@vodem k ukonéeni &innosti k 30. 8. 1990 (Dubska, 2000, s.
259).

V zafi téhoz roku bylo v Ceskych Budéjovicich zaloZzeno nové divadlo -
Divadlo M. V konkurzu na reditele nového souboru zvitézil Vaclav Martinec,
predni &len Laterny magiky a hlavni ptedstavitel programd na Expo 68

v Montrealu (jihoceskedivadlo.cz/maledivadlo, 2002).

Po trech letech existence souboru, ktery v Budéjovicich rychle ziskaval na
popularité, je ale Martinec z funkce odvolan a novou reditelkou se stava
Ivana Pribylova, ktera trva na tom, aby se z Divadla M stalo opét predevsim
loutkové divadlo, které bude hrat hlavné pro détské publikum
(jihoceskedivadlo.cz/maledivadlo, 2002). Po rozporech ohledné této
koncepce se soubor rozpada a Pribylova sestavuje novy, pod staronovym
jménem Malé divadlo. Na zakladé doporuceni mésta se navic z MD stava
ctvrta scéna Jihoceského divadlia (jihoceskedivadlo.cz/maledivadlo, 2002).

Profilové se zaméruje na détska predstaveni, s obasnymi dramaturgickymi
odbockami smérem k dospélému publiku. SpoleCcnym jmenovatelem vsSech
linii Malého divadla se pod vedenim umeéleckého Séfa Zderka Jecelina stava
autorska tvorba. (jihoceskedivadlo.cz/maledivadlo, 2002).

6.6.1 Analyza dat

Na otazky ohledné soucasného smérovani Malého divadla, na to jak na
svych Ctyrech scénach Jiholeské divadlo funguje a na to, jaka je v tomto
procesu role Malého Divadla, odpovidal jeho kmenovy rezisér Jan Lesak.

1) Kolik jste za poslednich pét let uvedli premiér, kolik z nich bylo
primarné cileno na publikum od dvanacti/ tfinacti let a které to
byly?

Malé divadlo uvedlo podle Lesdka a svych internetovych stranek v
poslednich péti sezonach 19 premiér (jihoceskedivadlo.cz/maledivadlo,
2018), na nichz se rezijné podileli jak Petr Hasek (umélecky s$éf) a Janek
Lesak (kmenovy rezisér), tak nejriznéjéi hosté. Rozpéti vékovych kategorii,
pro které byla jednotliva predstaveni vytvorena pokryvaji celou skalu
vékového spektra od batolarii az po obdobi adolescence bez horni vékové
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hranice. Her 12+ je na repertoaru konkrétné 5 (Malé divadlo rovnéz pracuje
s doporucenimi 4+, 7+, 12+, atd...) a jde tedy o pfistup, ktery lze ze vSech
uvedenych piikladd zatim nejvice oznacit jako vicevrstevnatou dramaturgii
nebo zamé&reni na nedétského divaka. Je vdak potieba dodat, ze zplsob
fungovani MD k takovému pfistupu v podstaté vybizi (viz dalsi odpovéd).

2) Je pro vas tento druh tvorby smérodatny a pracujete s nim cilené
nebo je spis nepravidelnou casti vaseho repertoaru? Co je na jeho
vytvareni nejobtiznéjsi?

Jak uvadi Lesdk, je zpUsob tvorby Malého divadia ovlivnén tim, Ze je
soucasti ¢tyrsouborového celku (viz vyse). VSechny soubory se podle
informatora snazi spolupracovat na tom, aby v divakovi jiz od Utlého véku
prirozené budovaly k divadlu vztah a MD by tedy mélo byt v tomto ohledu
prvni instituci. Jak ale Lesak rika, nejde jen o to, aby Malé divadio
~poslouzilo" vytvorenim edukativniho nebo apelativniho programu pro
predskolni a Skolni publikum. Jeho zabér je pomérné rovhomeérné
rozvrstven do vsech vékovych kategorii.

3) Snazite se (od urcitého véku publika), aby byl vas program tzv.
pro vSechny generace, tzn., Zze bude mit vicevrstevnatou
dramaturgickou linii, kterou budou vS§echny tyto skupiny schopny
pochytit? Nebo inscenace délite (napr.) podle kategorii typu
materska skola, skolni déti, adolescenti, ostatni... a rozdélujete
podle toho i dramaturgickou linii?

V prvni odpovédi je uz zminéno, ze MD uvedlo za poslednich pét let 19
premiér. Je jesté potreba upresnit, Ze tfi jsou primarné urceny publiku od
12 let vySe, bez ohledu na horni vékovou hranici a jedna je urcena
vyhradné teenagertim. ,S kategoriemi ale jinak pracujeme hodné, abychom
obsahli vsechny cilové skupiny. Jde nam spis o to urcit od kolika let uz je
predstaveni pochopitelné, ne od kolika let uz pro divaka ,neni". Vétsinu
nasich véci (kromé materinek) hrajeme i pro vecerni publikum a funguje to
bez problému," podotyka Lesak (Lesadk, 2018). Dikazem je napftiklad
inscenace Jezisek Superstar, kterd je sice urcena pro déti od 6 let, ale podle
informatora se stala popularni a navstévovanou ze strany celého divackého
spektra.

4) Snazite se néjak svého divaka vzdélavat nebo u néj vytvaret
vztah k divadlu skrze doplinkovou c¢innost (festivaly, prohlidky,
workshopy, metodika pro pedagogy nebo rodice, apod...)?

Na tento dotaz uz Castecné odpovidaji otazky 1 a 2, pFesto je jesté potfeba
doplnit, Zze vedle viech &yt soubord Ceskych Budé&jovic plsobi v rdmci
JihoCeského divadlia také Ateliér 3D, ktery funguje jako kreativni a edukacni
centrum ,,... vytvari kulturni a vzdélavaci platformu, jejimz souborem se
stava divak..." (jihoceskedivadlo.cz/maledivadlo, 2015).

Ateliér vytvari dopliikovy program zejména pro navstévniky Malého divadia,
ale nejen pro né. V rdmci riznych inscenaci napfti¢ véemi &tyfmi soubory
nabizi moznost zazit urcité jejich pasaze interaktivné, organizuje prednasky
a besedy k ddlezitym tématim her, potfada workshopy pro détské divaky i
rodi¢e a rozsifuje pole plsobnosti divadla mimo prostory divadla samotného
(happeningy, site-specific, eventy...). ,Pravé proto, Ze funguje jako
samostatné studio, mizZe si dovolit soustfedit se stoprocentné na veskerou
sekundarni ¢innost, kterd by dnes méla k divadlu patrit." (Lesak, 2018).
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5) Chapete praci na programu a dramaturgickém planu jako sluzbu
ke vzdélavani a vychovavani publika (od détského k (ne)détskému),
nebo spis pracujete na , atraktivité vlastni znacky", skrz kterou
hodlate divaky do divadla lakat (tedy: Pracujete na tom, aby divadio
bylo znamé, napriklad tim Ze jezdite na festivaly a do zahranici,
nebo se spis snazite, aby bylo jakymsi kulturnim partnerem pro své
divaky, které odmalicka vede)?

Podle informatora se Malé divadlo aktivné Ucastni témér vsech tuzemskych
loutkovych divadelnich festivalG a zarover je soucasti mezinarodniho
projektu Platform Shift +, ktery vznikl jako platforma vyzkumu divadla pro
teenagery a zapojeni digitalnich technologii do tvorby pro toto publikum.
Setkavaji se na ni soubory z celé Evropy, aby hledaly nové formy
soucasného jevistniho umeéni. Tim MD drzi krok se soucasnymi svétovymi
trendy, které se pak podle Lesdka snazi prezentovat i na domaci scéné.
Zaroven ovéem porad bere jako svlj primarni Ukol vybudovat v pribéhu
dospivani predskolniho a skolniho divaka vztah mezi nim a divadlem.

Liberec
6.7 Naivni divadio

Naivni divadlo bylo zalozeno 3.11. 1949 jako jedna z péti pobocek ULD
(zprvu pod nazvem Krajska loutkova scéna, od roku 1961 Severoceské
loutkové divadio a v roce 1968 ziskalo sv(j dnedni ndzev) (naivnidivadlo.cz,
2018). Profesionalizaci tohoto zcela nezkuseného souboru prosadil
zakladatel ULD Jan Malik, ktery pro planovany pocet pobocek nenasel
zdjemce mezi zkusenéjsimi amatérskymi soubory z mensich mést (Dubska,
2000, s. 315). Vedenim byl povéren rezisér Jiri Filipi (Dubska, 2000, s.
315).

Zprofesionalizované divadlo zahajilo ¢innost Puskinovou Pohadkou o zlaté
rybce a do konce roku 1949 uvedlo Ctyri dalsi hry. Tento repertoar umoznil
pravidelna détska predstaveni v Liberci i zajezdovou Cinnost v
Severoceském kraji (Dubska, 2000, s. 315).

Po odchodu J. Filipiho do Prahy nastoupil do funkce reditele FrantiSek Sokol
a novym clenem souboru se stal herec, vytvarnik a rezisér J. Schmidt se
skupinou absolventl loutkaiské katedry DAMU (Dubska, 2000, s. 316).
Jejich program zaméreny na nejmensi déti se vyhybal didaktickym
tendencim a vychazel z hravosti, spontaneity a predstavivosti (Dubska,
2000, s. 316). Praveé z této inscenacni praxe Naivniho divadla (O
kdzlatkach, 1965, O Paleckovi, 1966) se vyvinula tzv. matefinkova
predstaveni, hrana v materskych Skolach (Dubska, 2000, s. 316). Od 60. let
divadlo patfilo k nejtvorivéjsim &eskym loutkaifskym souborim s trvalou
mezinarodni odezvou (Dubska, 2000, s. 317).

Roku 1963 zaloZil Jan Schmid a nékolik dalsich ¢lenl (v&etné ¢&inohercd z
Divadla F. X. Saldy) pri loutkovém divadle Studio Y, které se s materskou
scénou navzajem podnétné ovliviiovalo. Zprofesionalizované Studio Y se
stalo az do svého presidleni do Prahy (1978) jeho druhym souborem
(naivnidivadlo.cz, 2018).

Na materinkové porady J. Schmida navazal rezisér a autor Pavel Polak. Jeho
poetické, hravé inscenace vyuzivaly epické postupy a kombinovaly hru
loutek a hercd k posileni kontaktu s détskymi divaky. Od roku 1974 se na

40



nich podilel vytvarnik Pavel Kalfus, jehoz loutky umocriovaly lyri¢nost
predstaveni a staly se stézejnim prvkem kazdé inscenace (Dubska, 2000, s.
317).

V 70. letech se zacala v Naivnim divadle formovat druha priznacna
repertoarova linie, uréena dospélym. Po Maeterlinckovych Slepcich a Smrti
Tintagilové (1969) bylo uvedeni Machova Maje (1969) pokusem
interpretovat poezii skrze prostiredky loutkového divadla (Dubska, 2000, s.
318).

Dalsi inscenace této linie souvisely predevsim s rezijni tvorbou M.
Schartové. V roce 1973 nastudovala Erbenovu Kytici a své rezijni snahy
rozvijela dal jak v tvorbé pro déti, tak v tvorbé pro dospélé (Dubska, 2000,
s. 318). Rukopis Navivniho divadla se i v nasledujicich sezénach vyznacoval
silnym autorskym zdzemim a tento pristup se nezménil ani po revoluci
(naivnidivadlo.cz, 2018).

Roku 1991 vystridal FrantiSka Sokola ve funkci feditele Stanislav Doubrava,
za néjz zacala dalsi vyvojova etapa divadla Cerpajici z komedialnich tradic
Ceského loutkarstvi a z moznosti klasickych loutek (Dubska, 2000, s. 318).

6.7.1 Analyza dat

V poslednich dvou dekadach se Naivni divadlo snazilo vedle zkuSenych
rezisérll zvat pravidelné ke spolupréci také mladé tvirce, z nichz &ast se
postupem let vyprofilovala ve vyznamné osobnosti ¢ceského loutkového
divadla (J. Jirkd, P. Vodi¢ka, J. Vasi¢ek) (naivnidivadlo.cz, 2018).
Dlouhodobé v Liberci tézi také ze spoluprace herecky a rezisérky Michaely
Homolové a kmenového dramaturga souboru Vita Pefiny, ktery odpovidal na
otazky tykajici se soucasné tvorby v Naivniho divadia.

1) Kolik jste za poslednich pét let uvedli premiér, kolik z nich bylo
primarné cileno na publikum od dvanacti/ tfinacti let a které to
byly?

Podle informatora a Udajli na svych internetovych strankach uvedlo Naivni
divadlo za poslednich pét let celkem 14 premiér, z nichz na divaky starsi 12
let, byly zaméFeny dvé (Jsou mista oblibena tmou, kde nikdy a nic na
ostrovech se skryva odlehlych..., 2017, Rekl bych néjakej vtip a pak bych
umrel smichy, 2018). Pefina k tomu dodava, ze v Liberci, jakozto mensim
mésté, které je zaroven zfizovatelem vicesouborového divadla pro dospélé,
je primarnim cilem Naivniho divadla détsky divak s dospélym doprovodem,
a proto se spisS oCekava, ze ND bude uspokojovat poptavku timto smérem.
Zaroven se ale podle Periny snazi divadlo brat jako smérodatnou pouze onu
spodni vékovou hranici urenou pro jednotliva predstaveni (také Naivni
divadlo vyuziva orientacni/doporucené déleni véku 5+, 7+, 12+, atd...)
(naivnidivadlo.cz, 2018) ,Ja jako dramaturg se neustale snazim mit na
paméti, ze by to mélo bavit i mé, jako dospélého." (Perina, 2018).

2) Je pro vas tento druh tvorby smérodatny a pracujete s nim cilené
nebo je spis nepravidelnou c¢asti vaseho repertoaru? Co je na jeho
vytvareni nejobtiznéjsi?

Predchozi citace viceméné naznacuje, ze ND, minimalné v poslednich péti
letech, obvykle praktikuje dramaturgii pro rodinnou adresu. Nejvice
inscenaci ma totiz v kategorii détského divaka 6+ (Bajaja, K Sipku s
ROZenkou, Komafi se Zenili aneb Ze Zivota obtiZného hmyzu, Kapela jede!
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aneb Neni pecka jako pecka, aj...) (naivnidivadlo.cz, 2018). Tuto tendenci
informator potvrzuje: ,Je to vétsinou jen o néjaké nenapadné roviné navic
(slovni humor, témata, kterd v tom dité nemize odhalit, citace, atd.).
Strasné ddlezité ale je, aby tahle rovina pro starsi nepretloukla to podstatné
v té inscenaci, tedy to co je urcené tém nejmensim détem. Kdyz to ale
vyjde, da se pak fici, Ze inscenace zhruba pro déti 6 let a vys Ize povazovat
(pokud se povedou a maji v sobé i dost kvalit ¢i néCeho zajimavého pro
dospély doprovod) za ta tzv. celorodinna predstaveni.,“ (Pefina, 2018)

Na uvedené citaci je mimo jiné podle mé zajimavé, jak presné informator
popisuje zplsob praktikovani dvoji dramaturgie zplsobem, kterym uz o ni v
predchozich kapitolach byla rec.

Je zde oviem rovnéz dlleZité, jak se divadlo postavi ke kategorii
nactiletych, respektive dospivajicich. Pokud ma byt predstaveni skutecné
pro vSechny, je logické, zZe je nelze z vyctu vynechat, ale zaroven je treba
Fict, Ze inscenacni prostredky pro rodinnou adresu, tak jak o nich mluvi
Pefina, zpravidla nestaci k tomu, aby predstaveni adolescenty bavilo.

3) Snazite se (od urcitého véku publika), aby byl vas program tzv.
pro vSechny generace, tzn., Ze bude mit vicevrstevnatou
dramaturgickou linii, kterou budou vS§echny tyto skupiny schopny
pochytit? Nebo inscenace délite (nap¥r.) podle kategorii typu
materska skola, skolni déti, adolescenti, ostatni... a rozdélujete
podle toho i dramaturgickou linii?

K této odpovédi si opét dovolim pouzit presnou citaci informatora: ,Snazime
se, abychom v téch trech/ Ctyrech inscenacich, co rocné v divadle
vyprodukujeme, méli idealné (Casto se to ale nesejde) obsahnuto: Jednu
inscenaci, ktera je pro materinky, jednu takovou, Feknéme, , pfechodovou"
pro nejstarsi predskolaky a prvni/ druhou tridu. Dalsi kus je vétsinou takrka
,celozakladkovy", ramcové zhruba od té treti do sedmé tridy, ale kdyz tam
prijde prvni nebo devata, tak si to uzije taky... A k tomu obcas dojde i na
kousek pro starsi - nékdy vzacné Cisté pro dospélaky a tudiz hratelny pro
stredni Skoly (Jsou mista oblibena tmou...)." (Pefina, 2018)

Pefina touto informaci potvrzuje, co uz zaznélo v odpovédich nékolika
predchozich informatortd (a také v samotné Pefinové prvni odpovédi), ze
loutkoveé statutarni divadlo musi chté nechté obsahnout viceméné vsechny
vékové divacké kategorie, pricemz dospivajici a dospéli jsou pochopitelné na
okraji tohoto zajmu, kvili specifickym dramaturgickym pozadavkim
mladsSich déti. Udélat inscenaci pro vsechny vékové skupiny tedy podle néj
(a ne jen podle né&j) Ize, ale neni mozné vytvorit ji v sou¢asném modelu
fungovani ,kamennych" loutkovych divadel vice, nez jednou za sezonu,
protoze vsichni divaci mezi 3 - 12 roky véku by byli z Gcasti na takovém
predstaveni v podstaté vylouceni.

4) Snazite se néjak svého divaka vzdélavat nebo u néj vytvaret
vztah k divadlu skrze doplinkovou c¢innost (festivaly, prohlidky,
workshopy, metodika pro pedagogy nebo rodice, apod...)?

Vzhledem k pivodni poetice divadla, jejiz zaklad poloZili P. Polak, M.
Schartova, P. Kalfus a dalsi, je logické, ze praveé Liberec od 70. let hosti
festival Materinka (viz kapitola 3), k niz vysla v uplynulé sezé6né kniha,
mapujici jejich prvnich 20 let. Dalsi publikace pro odbornou i laickou
verejnost vydava ND pravidelné kazdych pét let, kdy v knizni podobé
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hodnoti pravé pét poslednich sezon a c¢innost divadla, ¢imz se snazi nejen
oslovit nové potencialni divaky, ale také reflektovat svou tvorbu pro sebe i
stavajici navstévniky.

Pro ty se navic ND podle informatora snazi poradat prohlidky zakulisi a
divadelni budovy, i kdyz v omezeném intervalu (cca 2x za mésic). Pefina
uvadi, Ze aktivnéjsi kroky smérem k rodi¢lim s d&tmi jsou pro Naivni divadlo
velice obtizné z divodu silného finanéniho podhodnoceni souboru, byt
zaroven pripousti, ze v poslednich letech se situace lepsSi. Za pfiznivéjsich
ekonomickych podminek by podle néj divadlo rado zapojilo pedagogy do
vybéru a diskuze témat, ktera by ansambl oteviral pro skolni publikum.
Ucitelé jsou tak zatim zvani pouze na generalni zkousky souboru, kde se
Ucastni naslednych debat s tvirci.

5) Chapete praci na programu a dramaturgickém planu jako sluzbu
ke vzdélavani a vychovavani publika (od détského k (ne)détskému),
nebo spis pracujete na , atraktivité vlastni znacky", skrz kterou
hodlate divaky do divadla lakat (tedy: Pracujete na tom, aby divadlo
bylo znamé, napriklad tim Ze jezdite na festivaly a do zahranici,
nebo se spis snazite, aby bylo jakymsi kulturnim partnerem pro své
divaky, které odmalicka vede)?

Informator tu (opét) tak jako uz nékolik dotazovanych pred nim hovofi o
snaze divadla naplfiovat obé varianty, respektive si jednou (,tim, Ze délame
dobra predstaveni, ktera lidi zajimaji a vzdélavaji") pomahat k druhé (,to
déla divadlu dobré jméno i znacku"™). Toto uvazovani ma logiku a je tedy
nasnadé, Ze se objevuje znovu, presto Naivni divadlo nabizi jedno
specifikum: ,Divadlo predevsim chapeme skrze inscenace, ty jsou nas na
prvnim misté," (Pefina, 2018) uvadi Vit Pefina a dodava, ze spis nez
platformu vychovné dramatiky, nebo studiovych interaktivnich ,guidebooki*
pro déti, se ND snazi dbat na vysokou estetickou a dramatickou Uroven
svych inscenaci.

.S Michaelou Homolovou navic pravidelné jednou za dva az tri roky
vytvarime predstaveni, kteréd maji edukativné-zabavné rysy (Kapela
jedel!..., 2015, K sipku s RGZenkou, 2017, aj.) (zdroj). Pozvanky na festivaly
ale samozrejmé také neodmitame." (Perina, 2018). Naivni divadlo se
tradi¢né Ucastni tuzemskych loutkaFskych festivall, kde byva pravidelné
ocenovano (z poslednich péti let si odvezlo ceny napr. z: Preletu nad
loutkarskym hnizdem - 2009, 2012, 2016, Skupovy Plzné - 2014, 2018
nebo festivalu Dité v Dlouhé - 2014) a nepravidelné také vyjizdi do
zahranici (za poslednich pét let napf.: Francie, USA, Japonsko) (Pefina,
2018).

Hradec Kralové
6.8 Divadlo DRAK

Divadlo DRAK (akronym pro Divadlo Rozmanité Atrakce Komedii) (LeSkova-
Dolenskd, 2015, s. 245) bylo zaloZzeno roku 1958 v Hradci Kralové jako
profesionalni loutkové divadlo, jez mélo hrat pro déti v celém
VychodocCeském kraji (Dubska, 2000, s. 158). Zatimco loutkova divadla z
pocatku 50. let vznikala profesionalizaci amatérskych souborl, sestavil zde
Feditel Vladimir Matousek ansambil jiz z profesiondlnich loutkohercd, které
pfived| ze svého byvalého plsobisté, brnénského loutkového Divadla Radost
a z loutkovych divadel v Karlovych Varech a Teplicich (Dubska, 2000, s.
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158). DRAK zahajil ¢innost v Unoru 1959 hrou Karla Drimla Kouzelné
pantoflicky. Prvni obdobi divadla je ale spjato prevazné se jménem Jifiho
Stredy, ktery spole¢né s novym reditelem a zaroven dramaturgem Janem
Dvorakem, hudebnikem Jifim VysSohlidem a Séfem vypravy Pavlem Kalfusem
vytvoril v DRAKuU v Sedesatych letech fadu vyraznych inscenaci, v nichz
hrala hlavni roli silnd jevistni obrazivost, nonverbalni vyrazové prostredky,
odkryti vodici loutek a doprovod zivé hudby (Dubska, 2000, s. 158). Hra
Pohadky z kufru (rezie M. Vildman, 1965) se stala na svétovém festivalu
UNIMA v r. 1966 senzaci, kterd zalozila dosud trvajici popularitu DRAKu jak
doma, tak v zahranici (draktheatre.cz, 2001).

Po Vildmanové odchodu v roce 1968 se stava kmenovym rezisérem mlady
Josef Krofta. Jiz svou prvni inscenaci Princezna s ozvénou (1971) navazal na
neiluzivni linii Stredovy a Vildmanovy rezie. Po prichodu scénografa Petra
Mataska se v DRAKu ustaluje inscenacni tym Krofta — Matasek - Vysohlid,
diky kterému hradecké divadlo vytvofi inscenace svétového vyznamu (Jak
se Petruska Zenil, 1973, Enspigl, 1974, Sipkova RiZenka, 1976, aj...)
(draktheatre.cz, 2001). Soubor navic doplnili mladi talentovani absolventi
DAMU, jejichz vSestranné schopnosti Krofta vzdy rozvijel v prospéch
inscenace jako celku. Nékteré scénare tak byly kolektivnim dilem celého
souboru. Herectvi se vedle komunikativnosti a improvizacnich schopnosti
vyznacovalo prohlubovanim vypovédi o postavé a mnohovyznamovym
vztahem k loutce (Dubskd, 2000, s. 159). Inscenacni tvorba se
emancipovala od literatury a timto komplexnim divadelnim pojetim vnesl
DRAK nové podnéty i do svétového loutkarstvi (Dubska, 2000, s. 159).

Od poloviny 70. let stoji za dalsi revolu¢ni zménou v oblasti loutkového
divadla, kdyz vylu¢né détsky repertoar rozsiruje o inscenace pro vékové
univerzalni publikum i o porady Cisté pro dospélé (Dubska, 2000, s. 160).
AC Krofta poeticky hravymi inscenacemi dokdazal oslovit nejmensi, pravé
obrat ke generacné spriznénému publiku mu umoznil realizovat naroc¢ny
program. Vyznacoval se mnohovrstevnatosti divadelniho tvaru a
vypoveédmi, jez byly ve spoleCenském kontextu 70. a 80. let vyrazné
umélecky nekomfortni. Vrcholy tvorby této etapy predstavovaly Kainarova
Zlatovilaska (1981), posunuta z pohadkového zanru k tragicky emotivni
vypovédi o zivoté a smrti, Shakespearlv Sen noci svatojanské (1984) a
alegorie o0 mocenské manipulaci Pisen Zivota (1984) (Dubska, 2000, s.
160).

V oné etapé DRAK vystupuje po celém svété a ziskava ocenéni na mnoha
festivalech. Spoluprace se zahrani¢nimi scénami obohatila jeho vlastni
tvorbu, jejimz vysledkem se stalo Kroftou iniciované zalozeni Meznarodniho
institutu figurativniho divadla (draktheatre.cz, 2001).

V poloviné 90. let ovéem zacal DRAK vinou kombinace tady faktord
umélecky stagnovat a opustila ho vét&ina kmenovych hercd. Krofta soubor
generacné obménil a predal pomysinou rezisérskou Stafetu synovi Jakubovi.
Spolu s nim doplfiiuje soubor také scénograf Marek Zakostelecky
(draktheatre.cz, 2001). Autorské inscenace nového dua kombinuji prvky jak
loutkového, tak i klaunského, vizualniho ¢i hudebniho divadla
(draktheatre.cz, 2001).

V roce 1995 se DRAK stava spolecné s Klicperovym divadlem v Hradci
Kralové spoluporadatelem nejvétsiho divadelniho festivalu ve stredni Evropé
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- Theatre European Regions (Divadlo evropskych region(i) (draktheatre.cz,
2001).

Zacatkem roku 2010 je do funkce feditelky Divadla DRAK jmenovana Eliska
Finkova a spolu s dramaturgyni Dominikou Spalkovou startuji jeho dalsi
postupnou promeénu. Rozsifuji ¢innost o vzdélavaci programy a dilny jak pro
déti, tak jejich pedagogy. Zaroven se divadlo po delSi dobé otevira
hostujicim reZisérlm a v roce 2014 nastupuje i novy umélecky $éf Jakub
Vasi¢ek s dramaturgem Tomasem Jarkovskym (draktheatre.cz, 2001).

6.8.1 Analyza dat

Na otazky ohledné nové umélecké etapy DRAKu, rozsahlych doprovodnych
aktivit divadla a dalsi prace s timto slavnym jménem odpovidal dramaturg
Tomas Jarkovsky.

1) Kolik jste za poslednich pét let uvedli premiér, kolik z nich bylo
primarné cileno na publikum od dvanacti/ tfinacti let a které to

byly?

Jak vyplyva z internetovych stranek DRAKu, uvedlo divadlo za poslednich
pét let 15 premiér, z nichz primarné byla pro divaky starsi 12 let uréena
jedna. Divadlo DRAK, jakozto dlouhodoby nositel specifické dramaturgické
tradice (viz vySe) ovSem svym repertodrem zabira Sirsi spektrum starsich
divakd, jak vysvétluje v nasledujici odpovédi Tomas Jarkovsky, prestoze by
se na prvni pohled mohlo zdat, ze tomu tak neni.

2) Je pro vas tento druh tvorby smérodatny a pracujete s nim cilené
nebo je spis nepravidelnou casti vaseho repertoaru? Co je na jeho
vytvareni nejobtiznéjsi?

Jarkovsky, podobné jako vétsina ostatnich informdtord uvadi, Ze i DRAK sva
predstaveni oznacuje spodni vékovou hranici: ,Neznam zZadné kamenné
divadlo pro déti a mladez, které by hranice vékovych kategorii zcela stiralo
a ignorovalo. Nemyslim, Ze je to prinejmensim v kontextu Ceského
divadelniho systému viibec moZné a popravdé si ani nemyslim, Ze by to
mélo néjaky smysl." (Jarkovsky, 2018)

Zaroven se ale podle Jarkovského DRAK ve svych predstavenich snazi drzet
uroven pfritazlivosti pro ,vicegeneracni® publikum, ktera se tu zacala
budovat v 70. a 80. letech (viz vyse). V tomto specifickém pripadé se (jak
uvadi Jarkovsky) oviem jedna spi$ o systém nejriznéjsich, zpravidla silnych
vizualnich nebo propracovanych scénografickych prvkd, jez jsou do
inscenace pridany tak, aby svou specifi¢nosti byly schopny zaujmout i
divéka ,,...upIné mimo ramec..." doporucené veékové skupiny. ,Vychazime jen
ze spolecného jmenovatele sdilené zkusenosti..." (Jarkovsky, 2018). Jako
priklad mohou poslouzit vypravné slozky predstaveni Bily Tesak (2018), O
bilé lani (2017) nebo Posledni trik Georgese Méliese (2013), které jsou sice
uvadény jako od deviti, osmi a znovu deviti let, ale vytvarnd, respektive
vizualni slozka vSech tfi je natolik vyrazna a komplexni, Ze i starSiho divaka
zaujme svym zpracovanim (vyprava ,Tesaka" - Anotin Silar, scénografie
~Lané" - Kamil Bélohlavek, Tereza Venclova, Vyprava ,Méliese" - Marek
Zakostelecky) (i-divadlo.cz, 2018). V DRAKu tedy z casti dochazi k tomu, co
akcentuje napriklad i Filip Homola v Naivnim divadle: ,V loutkovém divadle
by podle mého méla byt vytvarna slozka vzdycky nejdilezitéjsi ze vsech. Ne
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proto, aby byla nejkrasnéjsi nebo nejdrazsi, ale aby udavala raz celého
predstaveni a uméla udélat ,to kouzlo"." (Homola, 2018).

3) Snazite se (od urcitého véku publika), aby byl vas program tzv.
pro vSechny generace, tzn., Ze bude mit vicevrstevnatou
dramaturgickou linii, kterou budou vsechny tyto skupiny schopny
pochytit? Nebo inscenace délite (nap¥.) podle kategorii typu
materska skola, skolni déti, adolescenti, ostatni... a rozdélujete
podle toho i dramaturgickou linii?

Jak uz Castecné zazniva v predchozi odpovédi, uzivd DRAK clenéni 5+, 8+,
10+, atd. s tim, Ze se podle informatora snazi, podobné jako napfiklad

v Ceskych Budé&jovicich, neurcovat horni hranici: ,U inscenaci pro nejmensi
déti (materinek) je samozrejmé potreba formu i obsah koncipovat s
ohledem k jejich véku a divackym (i Zivotnim) zkusenostem, coz uz je samo
0 sobé dost urcujici. U inscenaci s vyssi vékovou hranici je pak tvorba v
tomto ohledu svobodnéjsi." (Jarkovsky, 2018)

Z uvadéné citace podle mé vyplyvaji dva zajimavé poznatky a to, ze Divadlo
DRAK uvadi jako nejmladsi kategorii, pro kterou hraje matefinkové
publikum (resp. ma na repertoaru jenom dvé hry pro Uplné nejmensi déti/
batolarium), s ¢imz souvisi druha okolnost, ze divadlo nema zastoupenu ani
kategorii pro dospivajici/ nactileté, nebo hry pro ,vecerni* publikum (resp.
jednu hru - Blatem po hlavé doporucenou od 15 let). To mimodék potvrzuje
informatorova slova o absenci horni vékové hranice, kdy si tvaréi tym stoji
za tim, ze: ,...od uvddéného véku uz se pak s jadrem vypovédi mize
ztotoznit kazdy..." (Jarkovsky, 2018).

4) Snazite se néjak svého divaka vzdélavat nebo u néj vytvaret
vztah k divadlu skrze doplinkovou c¢innost (festivaly, prohlidky,
workshopy, metodika pro pedagogy nebo rodice, apod...)?

Tomas Jarkovsky, Jako nyneJS| dramaturg DRAKu, s odkazem na jeho
historii udava, Ze soucasny zplsob prezentace divadla je Jednoznacne

..otevrena kulturni instituce s rozsahlou paletou cinnosti..." (Jarkovsky,
2018). Mimo festival Divadlo evropskych regiond, které DRAK spoluporada,
ma soubor vlastni dramaticky krouzek a kazdorocné poskytuje ve svych
prostorach rezidenci za¢inajicim tvircim a studentim. DRAK se také snaZi
péstovat partnersky vztah s uciteli, protoze porada seminare a vzdélavaci
programy pro budouci pedagogy ve spolupraci s Univerzitou Hradce
Kralové.

5) Chapete praci na programu a dramaturgickém planu jako sluzbu
ke vzdélavani a vychovavani publika (od détského k (ne)détskému),
nebo spis pracujete na , atraktivité vlastni znacky", skrz kterou
hodlate divaky do divadla lakat (tedy: Pracujete na tom, aby divadio
bylo znamé, napriklad tim Ze jezdite na festivaly a do zahranici,
nebo se spis snazite, aby bylo jakymsi kulturnim partnerem pro své
divaky, které odmalicka vede)?

Jak vyplyva z predchozi otazky, pod hlavickou DRAKu funguje fada dalsich
instituci, které se na tomto programu podileji. Jde predevsim o prostor
Labyrint, v némz se nachazi ,...muzeum loutek, kreativni laborator,
studiova scéna a mistnost pro workshopy..." (draktheatre.cz, 2010).
Labyrint nabizi svym (nejen) détskym navstévnikim moZnost poznat
formou workshopU proces divadelni tvorby od samého zadatku aZ po findIni
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realizaci. Porada také interaktivni programy ke svym jednotlivym
inscenacim a ,,Model Komensky", ve kterém maji déti formou Skoly hrou
moznost okomentovat naopak svym pohledem svét uciteld a dospélych
(draktheatre.cz, 2010).

Mozna nejvyznamnéjsi slozkou edukativniho programu DRAKu je ovsem
avizovany Mezinarodni institut figurativniho divadla (MIFD), zalozeny
Josefem Kroftou, kde se pfimo setkavaji oba body posledni otazky. Jak
uvadi stranky DRAKu: ,,MIFD byl zaloZen z divodu uznani nezbytnosti
studia, vyzkumu, hledani nové umélecké tvare divadla pro déti tak, aby bylo
schopno spinit své novodobé poslani." (draktheatre.cz, 2001). Hlavnim
studijnim a vyzkumnym zajmem MIFD je rozvoj takového loutkového
divadla, které se snazi byt maximalné oteviené vSem modernim divadelnim
podnétim. Na tomto Ukolu Uzce a intenzivné spolupracuje s nejrizné&jsimi
zahrani¢nimi subjekty (divadla, lektori). Diky této spolupraci vytvari DRAK
renomé nejen sobé, ale celému c¢eskému loutkovému divadlu. Zaroven ale
na Ceské scéné pravidelné udrzuje kontakt i s tuzemskymi kolegy (z
poslednich péti let ocenéni napf. na: Skupové Plzni (2016, 2018) a Preletu
nad loutkarskym hnizdem (2014, 2016) a také na mezinarodnim poli:
Hlavni cena festivalu v polské Toruni na festivalu ,Spotkanie" - , Posledni
trik Georgese Méliése" (2014). (draktheatre.cz, 2001)

Brno
6.9 Divadlo Radost

Divadlo Radost vzniklo uz v zafi 1945 z podnétu vedouciho odboru estetické
vychovy brnénského Vyzkumného ustavu pedagogického, FrantiSka Tencika.
Sestavenim souboru byl povéren zkuseny amatérsky loutkarsky rezisér
Vladimir Matousek (Dubska, 2000, s. 244). Po rozhodnuti o zfizeni
profesionalniho Ustredniho loutkového divadla v Praze a jeho
mimoprazskych pobocek tak bylo DR na profesionalizaci pfipraveno nejlépe
ze vSech tehdejsich scén (Dubska, 2000, s. 244).

Profesionalni éru zahajilo 25. 10. 1949 veselohrou Medvéd Furia (Dubska,
2000, s. 244). Od roku 1950 vyrazné ovlivnil inscenacni poetiku DR
absolvent brnénské konzervatore Josef Kalab, ktery ve svych reziich navazal
na lyri¢nost inscenaci Vladimira Matouska i na jeho smysl pro kompozici
vyrazovych slozek (Dubska, 2000, s. 245). V tehdejsim kontextu byl
Kalablv ddraz na loutkoherecké ztvarnéni roli ojedinély (Dubska, 2000, s.
245). Kalab potvrzoval sv{j osobity poeticky styl, cené&ny kritikou v
protikladu k pateticky monumentalnimu projevu prazského ULD (Dubska,
2000, s. 245).

Zacatkem 60. let, kdy i dalsi loutkova divadla prochazela stylovou
promeénou, se Radost inspirovala politickym programem c¢inohry brnénského
Méstského divadla (Dubska, 2000, s. 246). Tyto snahy vsak ztroskotavaly
na kycovitych, rezimu poplatnych textech i na didaktické rezii (Dubska,
2000, s. 246). Neuspéch vedl| k personalnim zménam. Roku 1964 se stal
reditelem FrantiSek Sokol a Josefa Kalaba vystridal na pozici reziséra Jiri
Jaros. Soubor byl doplnén a omlazen c¢erstvymi absolventy DAMU a
inscenace Divadla Radost se postupné stavaly ¢im dal komedidlnéjsimi a
akénéjsimi (Dubska, 2000, s. 246).

V politickém ovzdusi zacatku 70. let se podobné jako Vedené divadlo nebo
kladensti a hradecti loutkari (viz vySe) obraci Radost uz jednoznacné na
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dospélé publikum. Formou groteskniho podobenstvi se vyslovuje k otazkam
zakladnich lidskych hodnot (Dvojnik, Nos, 1971, Neotesané loutky, Prsy
Tirésiovy, 1973). Protipdlem nadale zUstavaji poetické inscenace pro déti
(Broucci, 1970, Popelka, 1972) (Dubska, 2000, s. 247).

V roce 1984 pokladaji zaklad inscenacniho tymu DR rezisér Petr Kracik a
vytvarnik Jaroslav Milfajt. Tento tandem vytvoril ve druhé poloviné
osmdesatych let pozoruhodnou tetralogii vyznamové mnohovrstevnatych
inscenaci pro mladez a dospélé (Ibsenlv Cisaf Peer Gynt, 1985, Puskinovo
O carevicce a sedmi bohatyrech, 1986, Vodi¢kovo Asagao 1986 a MoliérQv
Don Juan 1988.) (Dubska, 2000, s. 247).

Zhruba mezi lety 1984 a 1994 mizeme tedy o Divadle Radost mluvit jako o
scéné, kterd védomeé a planované pracuje s vicevrstevnatou dramaturgii,
kterd se v ramci moznosti snazi délat inscenace pro vSechny generace.

V poloviné devadesatych let prichazi soucasny reditel a umélecky Séf
Divadla Radost, rezisér Vlastimil PesSka. Prebira a upravuje program
repertodru pro véechny vékové kategorie divakl, dramaturgii orientuje na
adaptace klasickych pohadek pro nejmensi, klicova dila ceské i svétové
literatury a vlastni dramatickou tvorbu (divadlo-radost.cz, 2000).

6.9.1 Analyza dat

Pravé soucasny reditel Divadla Radost Vlastimil PeSka odpovidal na otazky
ohledné momentalni profilace divadla.

1) Kolik jste za poslednich pét let uvedli premiér, kolik z nich bylo
primarné cileno na publikum od dvanacti/ tfinacti let a které to

byly?
Podle dodanych informaci a serveru i-divadlo.cz uvedlo Divadlo Radost v

poslednich péti letech celkem 22 premiér z nichz 7 se stale hraje a byly
primarné urceny ,Pro mladez a dospélé".

Radost na webu déli divacké kategorie do sekci: ,Mimini divadlo" (tedy
batolarium - coz je ovSem teprve druhou sezonu trvajici pokus - Radost ma
v programu jednu takovouto inscenaci), dale ,Predstaveni pro matefské
Skoly", ,Predstaveni pro 1. a 2. roCniky ZS", ,Predstaveni pro 3. - 5. ro¢niky
ZS", ,Predstaveni pro 2. stupné ZS" a ,Vecerni predstaveni pro mladez a
dospélé”. Posledni dvé kategorie pak nabizeji totozny vybér predstaveni
(divadlo-radost.cz, 2000).

2) Je pro vas tento druh tvorby smérodatny a pracujete s nim cilené
nebo je spis nepravidelnou casti vaseho repertoaru? Co je na jeho
vytvareni nejobtiznéjsi?

Podle Vlastimila PeSky se snazi Divadlo Radost naplfiovat predevsim koncept
rodinnych predstaveni - at uz jde o navstévy Skol s uditeli nebo o rodice s
détmi. Model cileni na starsi (dospivajici a dospélé) publikum tedy pro
soubor smérodatny neni. ,Vytvarime inscenace s prihlédnutim k vékovym
kategoriim déti. Posledni kategorie prechazi sice az po dospélé, ale nasim
hlavnim ukolem je pripravovat déti do , velkych" brnénskych divadel."
(Peska, 2018)

3) Snazite se (od urcitého véku publika), aby byl vas program tzv.
pro vSechny generace, tzn., Ze bude mit vicevrstevnatou
dramaturgickou linii, kterou budou vsechny tyto skupiny schopny
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pochytit? Nebo inscenace délite (napf.) podle kategorii typu
mateiska skola, skolni déti, adolescenti, ostatni... a rozdélujete
podie toho i dramaturgickou linii?

V predchozi odpovédi uz je naznaceno tézisté repertoaru divadla, presto je
jesté potreba doplnit, ze podle informatora je: ,,...zasadni nepochopeni
mluvit o loutkovém divadle pro déti jako o né¢em méné hodnotném, co
nemdze z principu bavit véechny..." a proto vicevrstevnatou dramaturgii
nepovazuje za nutnou. Véri, ze vzhledem k bohatosti repertoaru Radosti si
kazdy divdk mQze najit svdj oblibeny kus. ,Divadlo Radost razi jiZ skoro
Ctvrt stoleti nézor, Ze hraje pro vsechny déti ve véku od 1 do 100 rokd."
(Peska, 2018)

4) Snazite se néjak svého divaka vzdélavat nebo u néj vytvaret
vztah k divadlu skrze doplikovou c¢innost (festivaly, prohlidky,
workshopy, metodika pro pedagogy nebo rodice, apod...)?

Radost se aktivné snazi oslovovat stavajici (a lakat nové) divaky Festivalem
Radosti, ktery kazdoroc¢né porada. Ambici festivalu je predstavit
brné&nskému publiku i ostatni tuzemské soubory a prezentovat na ptdé
Radosti jejich nejlepsi inscenace. Vedle festivalu pfipomina informator také
Muzeum loutek Radosti, v némz jsou vystaveny exponaty z uplynulych
sezon divadla a pravidelny program Udélej si loutku sam: ,,Dilna ma za ukol
rozvijet jak vytvarnou, tak i verbalni kreativitu zucastnénych déti. Behem
zhruba dvou hodin se seznami s nejjednodussimi plosnymi loutkami. Dva
Lvyucujici" herci jim nejdrive zahraji dvé kratké ukazky a poté ucastniky
seznami s vyrobou téchto loutek. Nasleduje asi hodinova dilna, ve které si
kazdé dité vyrobi vlastni plosnou loutku. V zavérecné casti dilny pak déti
zahraji se svymi vyrobenymi loutkami kratké improvizované pribéhy."
(Peska, 2018).

K ostatnim doplrikovym cinnostem Vlastimil Peska rika: , Metodiku pro

pedagogy a rodiCe povazujeme za zbytecnou. Divadlo neni instituce, ktera
by méla ucit, poucovat, Ci cokoliv vysvétlovat. Tento princip je pro détské
divadlo naprosto scestny. Divadlo by mélo byt doplrikovou, nevnucovanou
éinnosti, kterd doplriuje a formuje, nendsilnym zpldsobem." (PeSka, 2018)

5) Chapete praci na programu a dramaturgickém planu jako sluzbu
ke vzdélavani a vychovavani publika (od détského k (ne)détskému),
nebo spis pracujete na , atraktivité vlastni znacky", skrz kterou
hodlate divaky do divadla lakat (tedy: Pracujete na tom, aby divadio
bylo znamé, napriklad tim Ze jezdite na festivaly a do zahranici,
nebo se spis snazite, aby bylo jakymsi kulturnim partnerem pro své
divaky, které odmalicka vede)?

Podobné jako predchozi informatofi uvadi i Peska, ze obé ¢asti otazky jdou
ruku v ruce. Atraktivitu své znacky si mohou podle néj divadla pro déti
vybudovat jediné v misté svého pusobeni ... a to jen poctivou praci."
(Peska, 2018)

Ostrava
6.10. Divadlo loutek

Divadlo loutek bylo zaloZzeno v prosinci roku 1953 jako Krajské divadlo
loutek Ostrava profesionalizaci amatérské scény Drevéné kralovstvi
(Dubska, 2000, s. 98). Vybér prvnich her odpovidal uméleckym moznostem
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i provizornim technickym podminkam zacinajiciho souboru (Dubska, 2000,
s. 98).

Prvnim pokusem o naro&né&jsi tvorbu byl Obrazcoviv Velky Ivan (1955), ale
teprve nastudovani dalsSi ruské predlohy Konic¢ek Hrbacek (1957) potvrdilo
dovrdeni profesionalizace souboru a rist jeho tviréiho potencidlu (Dubska,
2000, s. 98).

V néasledujici dekadé doznaly vykony jednotlivych herct vyrazny rist kvality
a to az do té miry, Ze pfi absenci stalého kmenového reziséra v 60. letech
se stridali v reziich jednotlivych her (Dubska, 2000, s. 99). Touto dobou byl
v Ostravé zaznamendan také dil¢i prdlom v pouzivani tehdy velice populdrni
techniky ¢erného divadla. Novy smysl dostala v nastudovani hry Krdsa
Nevidana (1962). Nasviceni scény a skryté ¢erné schodisté misto jevistni
podlahy umoznily vyuzit hloubky jevisté (dosud omezené na reliéfni rdmec),
vertikalné Clenit prostor a dosdhnout poetickych néalad a revolucnich
vizualnich efektd (napf. iluze tajemnych dalek). Rytmizovanym propojenim
herecké a vytvarné slozky se inscenace stala vyjimecnou udalosti ¢eského
loutkarstvi a v roce 1965 ziskala cenu za rezii na prestiznim mezinarodnim
loutkarském festivalu v Bukuresti (dlo-ostrava.cz, 2002).

V t&chto letech zve Divadlio loutek mimo svych herct ke spolupraci jak
zkusené inscenatory, tak zacinajici tvlrce, ktefi by obohatili soubor novymi
podnéty (Dubska, 2000, s. 99). Uspéch repertoaru a stabilita ansamblu
potvrdily, Ze Slo o dobre zvolenou strategii. V 60. a 70, letech zaziva divadlo
své patrné nejplodnéjsi a nejuspésnéjsi obdobi a pravidelné hostuje doma i
v zahranici (Polsko, Rumunsko, SRN) (Dubska, 2000, s. 99).

V roce 1972 byla dokoncena cCtyrleta rekonstrukce divadelni budovy a na
pozici reditele nové nastoupil Zdenék Miczko, ktery ve funkci vydrzel az do
revoluce v roce 1989 (Dubska, 2000, s. 100). Vyvoj DL této doby vyznamné
urcoval scénograf Vaclav Kabrt, ktery od vytvarné stylizace javajek na
zacCatku 60. let sméroval k novatorskému prostorovému reseni a
nejriznéjsim loutkaFskym postuptdm piekralujicim tehdejsi konvence.
Prelomové bylo jeho vyuziti divadla masek v Touze po trech pomerancich
(1968) a v Pavlikové Jdi tam, nevim kam - pfines to, nevim co (1971).
Komplexnim divadelnim citénim Kabrt spoluvytvarel rezijni zaméry a svymi
scénografiemi pro inscenace rlznych rezisért daval Divadlu loutek jednotici
styl (dlo-ostrava.cz, 2002).

V 80. letech se v ramci centralizace ostravskych divadel stalo DL soucasti
tehdejsSiho Statniho divadla Ostrava. Zména prinesla organizacni problémy a
v podstaté odstartovala i uméleckou krizi starnouciho souboru, jemuz
chybély tvirdi osobnosti (Dubskd, 2000, s. 100). OZiveni pfinesla aZ nové
nastolena spoluprace s loutkarskou katedrou DAMU. Jeji absolventsky roc¢nik
1985/86 tu nastudoval tfi inscenace (Dubska, 2000, s. 100).

V roce 1990 ziskalo divadlo opét samostatnost a reditelkou se stala Jarmila
Hajkova (dlo-ostrava.cz, 2002). K prekonani stagnace DL pfispéla
spoluprace s rezisérem Petrem Nosalkem a dramaturgicky obrat k dosud
tabuizovanym naboZzenskym tématim (Pdjdem spolu do Betléma, 1990,
JeZis Kristus - Legenda o synu cClovéka, 1992, Mystérium cesty sv. Vojtécha,
1996) (dlo-ostrava.cz, 2002).

V roce 1999 se Divadlo loutek prestéhovalo do nové budovy na Pivovarnické
ulici (dlo-ostrava.cz, 2002).
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6.10.1 Analyza dat

S novou budovou a nasledné otevienou druhou scénou (viz nize) se Divadlo
loutek snazi stat se diky rozsahlé doprovodné Cinnosti kulturnim centrem
pro ostravské déti. O jeho soucasnych planech a aktivitdch mluvila
dramaturgyné Daniela Jirmanova.

1) Kolik jste za poslednich pét let uvedli premiér, kolik z nich bylo
primarné cileno na publikum od dvanacti/ trinacti let a které to

byly?

Divadlo loutek uvedlo podle informatorky za poslednich pét let 22 premiér, z
nichz pro divaky starsi 12 let byly uréeny tfi, pricemz jedna uz se nehraje. V
soucasnosti ma ovsem DL na repertoaru bez ,,horni vékové hranice"
inscenaci Sest, nebot tfi dalsi vznikly v letech 2011 az 2012, tedy pred
zkoumanym obdobim.

2) Je pro vas tento druh tvorby smérodatny a pracujete s nim cilené
nebo je spis nepravidelnou casti vaseho repertoaru? Co je na jeho
vytvareni nejobtiznéjsi?

Podle Jirmanové tento druh tvorby pro soubor smérodatny zatim neni. Je
vSak dlouhodobou ambici divadla zaradit do repertoaru loutkové divadlo pro
dospivajici a dospélé bez rozdilu véku (tedy viceméné to, o ¢em v textu pisi
jako o vicevrstevnaté dramaturgii). Jirmanova tu ale jako velkou prekazku
zmifiuje nezdjem ze strany $kol a divadkl obecné. ,V soucasné dobé hrajeme
vecerni predstaveni sporadicky. Divaka totiz samo od sebe nenapadne jit na
Lregulérni* predstavni do loutkového divadla. A ¢inoherni konkurence je v
Ostravé obrovska." (Jirmanova, 2018)

3) Snazite se (od urcitého véku publika), aby byl vas program tzv.
pro vSechny generace, tzn., Ze bude mit vicevrstevnatou
dramaturgickou linii, kterou budou vSsechny tyto skupiny schopny
pochytit? Nebo inscenace délite (nap¥.) podle kategorii typu
materska skola, skolni déti, adolescenti, ostatni... a rozdélujete
podle toho i dramaturgickou linii?

Jak uz vyplyva z predchoziho, v soucasné dobé i pres tuto ambici neni po
daném typu programu v Divadle loutek poptavka. Soustredi se tedy spisS na
tvorbu pro predskolni publikum, v némz spociva tézisté jeho tvorby a od
otevreni druhé, tzv. Alternativni scény v roce 2011, nové i na batolaria.
Alternativni scéna je prostor koncipovany specialné pro interaktivni nebo
naopak velice komorni predstaveni, bez jasné dané linie jevisté-hledisté a
odehrdva se tu i fada dalSich projektl a aktivit, které divadlo pofada (viz
nize).

4) Snazite se néjak svého divaka vzdélavat nebo u néj vytvaret
vztah k divadlu skrze doplinkovou c¢innost (festivaly, prohlidky,
workshopy, metodika pro pedagogy nebo rodice, apod...)?

Jak jiz zaznélo, Divadlo loutek podstatné rozsSifilo svou doplikovou cinnost s
otevienim Alternativni scény v roce 2011. Na tu navazuje scéna venkovni,
kde soubor pofdda pfi riznych méstskych akcich a slavnostech open-air
produkce. V ramci Alternativni a venkovni scény uz také po nékolikaté
probiha prazdninovy program Pimpriéto, s hrami, atrakcemi a koncerty pro
rodinnou adresu. Divadlo loutek zastituje i vlastni dramaticky krouzek
Détské studio (DeS).
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5) Chapete praci na programu a dramaturgickém planu jako sluzbu
ke vzdélavani a vychovavani publika (od détského k (ne)détskému),
nebo spis pracujete na , atraktivité vlastni znacky", skrz kterou
hodlate divaky do divadla lakat (tedy: Pracujete na tom, aby divadio
bylo znamé, napriklad tim Ze jezdite na festivaly a do zahranici,
nebo se spis snazite, aby bylo jakymsi kulturnim partnerem pro své
divaky, které odmalicka vede)?

Jirmanova k této odpovédi znovu podotyka, ze vybudovat v Ostravée
prestizni znacku loutkovému divadlu je ... béh na dlouhou trat. Tim, Ze
vecer hrajeme sporadicky, nejsou lidé moc zvykli sem chodit. A inscenace,
které za posledni roky pro dospélé vznikly, pracovaly spis s ¢inohernimi
principy, takze se momentalné opravdu soustredime na to byt co mozna
nejvice partnerem pro soucasnou generaci détskych divakd, kterd nam
casem doroste." (Jirmanova, 2018).

Kromé avizovaného dramatického krouzku porada DL dilny pro Skoly, v
nichz méa nékolik programl (vyroba loutek, tvorba predstaveni z pohledu
herce, reziséra, scénografa, dilna animace predmétl , Véechno mize byt
loutkou," atd...) (dlo-ostrava.cz, 2002) a také dva vyznamné festivaly. V
lichych letech mezinarodni soutézni festival profesionalniho loutkového
divadla Spectaculo Interesse, jehoz dramaturgie se zaméruje na vyrazné
divadelni produkce, v nichz hraje hlavni roli loutka nebo principy loutkového
divadla. Do programu jsou vybirany soubory z celého svéta. V sudych letech
DL porada festival Bez bariér zaméreny na vybér produkci a tvorbu, kterd
prolamuje kulturni, etnické, nabozenské, socialni, generacni a genderové
stereotypy. Soucasti festivalu je terapie prostrednictvim figurativniho
divadla a tvorba pfedstaveni, na kterém se pfimo v pribé&hu festivalu
podileji zdravi a télesné handicapovani performefi.
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7. Interpretace vysledkl

Jak jsem psal v kapitole 5, je k plnohodnotnému ukonceni vyzkumu potfeba
provést na zdkladé sesbiranych dat a jejich analyzy interpretaci vysledkd
(Gavora, 2010, s. 82). K tomu budou slouzit poznatky uvedené na
predchozich strankach a dalsSi data, kterd mi informatofi z jednotlivych
divadel zahrnutych do vyzkumu poskytli.

Za timto ucelem znovu predkladdm hypotézu, jez jsem si stanovil na
zacCatku prace:

Pokud maji statutarni loutkova divadla v Ceské republice ambici
udélat predstaveni pro celou SiFi divackého spektra (tj. pro nedétské
publikum), pFistupuji k jeho tvorbé na zakladé stejnych kritérii, jako
k repertoaru pro détského divaka a jeho dospély doprovod.

A dale okruhy otazek se kterymi pracuje deskriptivni analyza. Ty je potreba
v odpovédich sledovat k vyhodnoceni vysledkd a potvrzeni, vyvraceni nebo
upresnéni premis hypotézy:

1. Vyplyvaji z porovnani vaSich dat néjaké souvislosti? Je v nich symetrie,
pravidelnost? Pokud ano, v jakych ohledech? Jsou v nich odchylky?
Rozpory? Jak se daji vysvétlit?

2. Vyjadruji Udaje jisty trend, smérovani, linii nebo jsou spis nesourodé?

3. Jsou udaje v souladu s existujici teorii o zkoumaném jevu (pokud
existuje)? Do jaké miry ji potvrzuji, rozsifuji, specifikuji nebo popiraji?

4. Jsou vase Udaje v souladu s udaji z jinych vyzkumU (pokud existuji)?
Pokud ne, proc? Bylo to proto, ze vyzkum byl provadén na jiném vzorku? V
jiném obdobi nebo jinym zplsobem (jinou metodou, vyzkumnym
nastrojem)? Nebo to bylo proto, Ze do analyzy vstoupily neznamé,
nekontrolované proménné? (Gavora, 2010, s. 80)

Na zakladé vsech dostupnych dat, ktera jsem od informatoru ziskal
je interpretuji takto:

Jak odborna psychologicka literatura, tak dotazovani tvirci jednoznaéné
potvrzuji, Ze pro déti do 12 let (vyjma individudlnich odchylek) nelze
nazkouset predstaveni s vicevrstevnatou dramaturgii, stejnou pro vsechny
cilové skupiny. Je potfeba oddélit a uzpUsobit tvorbu podle jednotlivych
adres.

Tvorbu pro divaky do vyse druhého stupné ZS je potfeba délit
do kategorii

Ano (10) Ne (0)

Ve vétsiné Ceskych statutarnich loutkovych divadel jsou tézistém tvorby hry
pro materské skoly a prvni stupen zakladnich skol. Jde tim padem o divaky,

53



pro které prakticky neexistuje varianta pfrijit do divadla bez dospélého
doprovodu (pedagog, rodinny pfislusnik...). Divadla proto rovnéz ve vsSech
téchto avizovanych pripadech (viz kapitola 6) chapou jako nutnost opatfit
tato predstaveni tzv.: ,druhou dramaturgickou linkou", kterd dopliiuje prvni
plan vypravéni tak, aby néjakou formou upoutal dospélého divaka a to
zplsobem, které détsky divak vétSinou v prib&hu nepostiehne.

Druha linie vypravéni je v predstavenich pro rodinnou adresu
zpracovana tak, ze ji détsky divak zpravidla nezaregistruje

Ano (10) Ne (0)

Vyznamnym a nékolikrat zmifiovanym faktorem je v otdzce zplsobu tvorby
fakt, ze velka ¢ast tuzemské divacké obce (bez ohledu na to, zda jde o
rodinu nebo pedagogy), ma jesté porad s vnimanim loutkového divadla
spojeny silny stereotyp ,nekonfliktniho", ,veselého a barevného" média pro
déti. Reprezentanti jednotlivych divadel, ktefi se timto zplisobem o divacké
verejnosti nezminovali vétSinou zastupovali kategorii, ktera v otazce na
»~doprovodnou c¢innost svého divadla® odpovidala, Ze se aktivné a
dlouhodobé snaZi riznymi zpUsoby zadlenit pedagogy a rodi¢e do diskuze o
tématech, které je potreba v inscenacich pro déti otevirat a o tom, jak je
otevirat.

Zaclenujeme pedagogy a rodice do diskuze ohledné témat nasich
inscenaci

__| |

Ano (6) Snazime se (2) Ne (2)

Presto ale polovina oslovenych divadel stale vnima jako nezbytnost
rozdélovat alespon c¢astecné repertoar podle vékovych kategorii a dvé
dokonce explicitné kvili tomu, Ze jako statutarni organizace maji povinnost
nabidnout uspokojivy vybér tvorby pro divaky kazdého véku, coz je

v zajimavém rozporu s mym plvodnim pfedpokladem, Ze ,kamenna"
divadla maji diky své zastité, financovani a velikosti naopak vétsi
manévrovaci prostor v tom jak a na koho cilit.

Jako statutarni divadlo ctime povinnost obsahnout svou
programovou nabidkou vSsechny vékové kategorie
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Spise ano (5) Spise ne (5)

Pokud uZ jednotlivé subjekty n&jakym zplsobem s divackou kategorii 12+
pracuji, chapou ji jako soucast skupiny ,dospivajici a dospéli* a nedéli v ni
tituly na ty pro ,teenagery" a pro dospélé.

NerozliSujeme mezi kategoriemi dospivajicich a dospélych

NerozliSujeme (5) RozliSujeme (0)*
*S kategorii cilené pracuje jen 5 subjektd

Jako nejproblematictéjsi aspekt této tvorby uvadéji informatori znovu onu
povést loutkového divadla jako celku. Shoduji se na tom, ze i kdyz se jim
povede udélat univerzalné hovorici pfedstaveni pro celé divacké spektrum
od dvanacti let vySe, nemusi to znamenat, Ze se setkd s pozadovanym
ohlasem, nebo Ze je automatickym pfislibem zdjmu nedétského divaka o
konkrétni divadlo i do budoucna. Jejich zastupci potvrzuji, ze faktor, ktery

z ndhodnych navétévnikl udélad pravidelné, vracejici se publikum neni ani
tak ocCekavani dalsi dobré inscenace, jako spis ,,image", kterou k nim divadlo
promlouva. Jinymi slovy, ruku v ruce s pritazlivym repertodrem musi jit i
odpovidajici zplisob komunikace navenek. Pokud se divadlo prezentuje jako
dynamicka, Siroce oteviend moderni platforma s presahem i do dalsSich
oblasti, je zpravidla jak mladymi dospivajicimi, tak dospélymi vnimano coby
atraktivni partner. Tento status obvykle zarucuji specidlni instituce danych
divadel nebo alespori vymezené sekce, které pod jejich hlavickou funguiji a
maji plné v popisu prace rozvijet sekundarni aktivitu divadel a pracovat s
nejnovéjsimi spolec¢enskymi trendy a tyto poznatky vracet zpét inscenacnim
tymUm, které je mohou reflektovat v jednotlivych pfedstavenich a tématech
her. Paklize divadlo touto moznosti komunikace s divaky disponuje, ma
obvykle dobré podminky pro to, privést do hledisté opakované publikum

v podstaté jakéhokoliv véku, prestoze je vnimano jako divadlo ,loutkové"
nebo , pro déti". V opacném pripadé, ¢i v pfipadé, ze s takovouto moznosti
teprve zadina nebo Ze se ji vénuje jen okrajové, hovofi tvirci o ,trvale
nizkém zajmu nedétského™ nebo ,vecerniho/ klasického™ publika, a to i
tehdy, maji-li na repertodru hned né&kolik tematickych kusl pro ,,dospé&lé®.

Doprovodné cinnosti se vénujeme v ramci specialniho programu
nebo platformy, diky které je divadlo vnimano jako atraktivni
instituce i nedétskym divakem

i =

Ano (5) Snazime se o to (3) Ne (2)
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Dalsi predpoklad, ktery zvysuje atraktivitu znacky divadla jeho pravidelny
vyskyt na zadjezdech, prehlidkach a festivalech. Nejde ani tak o prehlidky
danym subjektem poradané, protoze tuto aktivitu vykazuje, nebo avizuje ze
s ni hodla zacit, vétsSina oslovenych. Jedna se spiS o Ucast na ostatnich
tuzemskych a zahranic¢nich akcich. Takto aktivni soubory ukazuji, Ze jsou
divaky vnimany jako kvalitni a Ze umi zachytit a poutavé zpracovat aktualni
témata i pro nedétské publikum (coz dokazuje rada jejich ocenéni - viz
predchozi kapitola).

Poradame nebo se néjak podilime na organizaci vlastniho festivalu/
prehlidky

a4 = O

Ano (6) Hodlame zacit (1) Ne (3)

Pravidelné se Gcastnime festivaldl a zajezdd do zahranici

Spise ano (5) Spise ne (5)

Pfes vSechny tyto poznatky je na zavér potfeba dodat, Ze at uz se odpovédi
jednotlivych aktérd na vy$e zmin&né otdzky rozchazeji jakkoliv, vSichni se
shoduji na tom, zZe udélat predstaveni s vicevrstevnatou dramaturgii pro
nedétského divéka je mozné, ale z mnoha rGznych dGvodd (z nichz nékteré
jsou uvedeny na predchozich strankach) jde o obtizné proveditelnou
zalezitost, kterou lze praktikovat jen v omezeném mnozstvi. Néktera
statutarni loutkova divadla navic tuto ambici ani nemaji a hlavni napln své
cinnosti vidi v tvorbé pro jiné vékové skupiny.
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Primarni cilova skupina®

|

Rodinna adresa (3)

|

Okrajové i nedétské
publikum (3)

- o

Pravidelné i nedétské Do budoucna

publikum (1) se hodlame
zameérit i na
nedétské
publikum (3)

8 VSechny statistické Udaje byly zkontrolovany programem Statistica, zmifiovanym

v kapitole 5.
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8. Zavér - zhodnoceni vysledklli vyzkumu z hlediska vlastni
praxe

Kdyz jsem v kapitole 5, podkapitole 5.1 - Stanoveni tématu - psal o tom,
Ze na zakladé vlastnich zkusenosti hodlam doplnit vysledky vyzkumu o svou
praktickou reflexi, mél jsem na mysli hlavné dvé véci. Za prvé mi prislo jako
herci vhodné porovnat, jakym zplsobem se ma teoreticka diplomova prace
rozchazi nebo shoduje s tim, co jsem zazil v praxi a za druhé jsem po
konzultaci s pedagogy souhlasil s tim, Ze ptjde o vhodné pfipomenuti toho,
e si neprestdvam byt védom limitl, jeZ se musi v mé praci logicky
dostavit, at uz kvlli nizké Grovni dosavadniho prozkoumani daného tématu
nebo mému nedostatecnému teoretickému vybaveni k psani, o tak obsahlé
oblasti divadla. Osobni reflexe tedy ma byt snahou doplnit dosazené
vysledky o vlastni postiehy.

Jak uz jsem v podkapitole 5.1 psal, mél jsem za dobu studia pfrilezitost
podilet se na tvorbé& viech druhi predstaveni, kterych se dotyka celd tato
prace.

V druhém roc¢niku jsme pripravovali jako klauzurni Ukol ve spolupraci se
scénografy loutkové pohadky pro ,Skolkové" publikum. Nebylo vyhradné
stanoveno do jaké vyse véku by méla byt hra uréena, ale zadani bylo jasné
v tom, ze pribéh by mél byt pochopitelny pro déti od 3 az 4 let a zaroven by
se v ném nemély objevovat zadné prvky, které by takto malym divakim
znemoznovaly ucast na ném (vulgarni slovnik, explicitni nasili, prilis mnoho
horrorovych prvkd, pFili§ slozitd zapletka, atd....). Jako kazdy tvirce pred
nami jsme i my pfi této praci zjistili, Ze pokud jsou hranice predstaveni
takto jasné vymezeny a navic se pracuje s pevnou predlohou (Slo o nové
zpracovani klasické pohadky O pernikové chaloupce) je manévrovaci pole
realizace, na kterém se lze pohybovat, pomérné uzké. Nemyslim tim to, Ze
by nebylo mozné vymyslet ne¢ekany, inovativni vypravéci postup, zptsob
prace s loutkou nebo se scénografii obecné, ale spis fakt, ze jestlize je v
prvotnim zajmu tvirch zasdhnout vékovou kategorii matefinek a prvnich
nékolika ro¢nikd zakladnich $kol, uréité dramaturgické postupy zkratka neni
mozné pouzit (viz predchozi kapitola).

Patrné tehdy jsem asi poprvé (aniz jsem to tehdy jesté tusil) zacal
premyslet nad moznosti, jak vytvorit poutavy, ale zaroven dostatecné
jednoduchy (a ne hloupy) pribéh pro détského divaka tak, aby se u néj bavil
i dospély doprovod, coz je v podstaté naplnéni oné definice divadla pro
rodinnou adresu, jak tu o ném byla uz mnohokrat rec.

Prvni linii vypravéni, tedy jak se déti ztrati v lese, jsme ponechali v podstaté
beze zmén, jen pernikovou chaloupku jsme vymeénili za chaloupku
Sperkovou (oblozenou poklady), protoze pro dnesni nejmladsi generace uz
nejsou pernik ani jiné sladkosti dostatecnym ekvivalentem lakadla nebo
néceho atraktivniho a nedostizného (a s odstupem nékolika dalSich let uz by
se pravdépodobné asi muselo jednat o chaloupku s nejnovéjsi audiovizualni
elektronikou). Vyraznéji jsme upravili az druhou linii, ktera ale podle mé (a
podle détskych i dospélych divakd, od kterych jsme méli moznost dostat
zpétnou vazbu také) nebyla pro déti patrnd a vlastné ani dilezitd. Slo o to,
Ze v tomto pripadé je utrapeny tatinek sédm na dvé déti, Jenicka, ktery byl

v nasi verzi maly, vSechno snédl anebo znicil a frenetickou Marenku, ktera
ma neustale vSetecné dotazy, jez tatinek nema silu resit. Kombinace
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roztomile neohrabaného Jenicka a ,zrychlené" Marenky spolu s pomalym a
odevzdanym tatinkem vytvarela komické gagy pro déti, ale i povédomé
situace pro dospélé. Pracovali jsme totiz s variantou, Ze tatinek uz
sourozence nezvlada, a proto je v lese necha, jenze pak se mu situace
rozlezi v hlavé, zacne je hledat a mezitim déti potkaji jezibabu. Spoléhali
jsme na to, Ze koncept situace, kdy by unaveny, rezignovany dospély
nejradéji své ratolesti nékam odved| nebo zavrel, uz kazdy rodic¢ alespon
jednou zazil. Efekt byl jesté posilen vizualni strankou loutky tatinka -
marionety z dlouhych tenkych drivek, ktera vzbuzovala pfi animaci pocit
laxnich a vy&erpanych pohybd. Zatimco pro détského divaka jde o drobné
nuance (tatinek je prosté unaveny, déti se zkratka ztratily...), pro dospélého
jde o sdéleni, nad kterym muZe pfemyslet na své mentalni Grovni.

Pri pripravé tohoto predstaveni jsme si tim padem také uvédomili, ze
divadlo pro rodinnou adresu nem@ze mit ,jednotnou® dramaturgickou linii a
e tak jako tak nemUze zarover bavit divaky nedétské. Druhou, avizovanou
linkou, kde dospély pochopi slozitéjsi vtipy, slovni narazky nebo treba
odkazy, je sice mozné zarudit, Zze se doprovod nebude nudit, byt pfibéh zna
nebo pochopi béhem prvnich nékolika minut (coz je zase nutnost prvni linie
vypravéni, kvili ptedskolnimu a mlad$imu $kolnimu publiku). Tim ale vznika
podle mé uprostred jakasi tézko definovatelna ,dira"“, ktera vyrazuje z této
cilové skupiny divaka ve véku 12 - 13 az cca 20 let, protoze détské
vypraveéni uz jej nebavi, ale odkazy a pomrkavani na ,,dospély" Zivot jsou
mu jesté zkudenostné vzdalené a nemdzZe se s nimi emocné ztotoznit.
Pubertdlni divak (je-li viibec divadelnim divdkem) podle mych a nejen mych
zkuSenosti (viz dale) potrebuje, aby mu bylo téma podavano s nadhledem a
odstupem, jakoby mimochodem, bez pfiliSného apelovani nebo emocni
angazovanosti, na kterou jsou dospivajici v tomto véku obzvlast citlivi a na
jakykoliv jeji ndznak reaguji z riiznych ddivodu zpravidla okamzitym
odmitnutim (Kassin, 2007, s. 329). Ze existuje moznost, jak tuto propast
preklenout a vytvorit vicevrstevnatou dramaturgii pro opravdu vSechny
vékové kategorie (od urcitého véku) jsme se presvedcili tentyz rok v jiném
klauzurnim predstaveni.

Inscenace Vinnetou, aneb kamos je vic, jak zlato z Nugget-tsilu vznikala
také jako rocnikova semestralni prace pod vedenim Terezy Volankové.
Pdvodni ambice pfedstaveni ale neméla s otazkou divackych skupin -
podobné jako Prokleti rodu Gordon@, o kterém bude je&té Fe¢ - vibec nic
spolecného. Mélo jit spiS o vytvoreni hry, ktera bude kombinovat loutkové a
¢inoherni herectvi. Mozna v tomto pfipadé kladné zapUsobil fakt, ze plvodni
MayUv Vinnetou je také plvodné détskd knizka, kterou si ovéem diky
filmovému zpracovani oblibili i dospéli, nebo to byla kombinace jinych
faktorQ, ale na klauzurach se predstaveni ukazalo jako ne¢ekané Uspé&sné.
Na zakladé tohoto podnétu se jej rozhodlo prevzit a dale prezentovat studio
DAMUZA. ProtoZze vékové rozpéti divakl DAMUZy je $iroké, uvédomili jsme
si po nékolika pfedstavenich pro rizné typy publika, ze Vinnetou je v mnoha
ohledech opravdu univerzalni. Filmovy typ stfih{, na kterém je inscenace
postavena je (opét podle zpétné vazby) pochopitelny uz od pomérné
nizkého véku, ale i déti, které jej nepochopily, Sly s pribéhem az do konce,
protoze byl pro né presto srozumitelny. Nejvic zpravidla ocenuji efekty
(jizda vlakem, akvarium, loveni ryb... a pistolnické souboje). Prestoze je
vypravéni velice akéni, neobsahuje zadné brutalni nebo vulgarni scény,
které by byly pro divaka do 12 let za hranici Gnosnosti.
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Aniz bychom védomé zabudovavali do predstaveni druhou linii vypraveéni, je
atraktivni i pro dospély doprovod, protoze vedle akéniho pfibéhu pojednava
o zakladnich hodnotach, se kterymi se v zZivoté potykdame denné, jako je
pratelstvi, vztahy nebo ochota pFizplsobit se. V&echny jsou navic podany s
peclivé naplanovanym a nacasovanym situac¢nim humorem, ktery je
dospélému publiku blizky z televize. Starsi generace dospélych ocenuje
navic také nostalgii ,vinnetouovek", mladsi spis technické vtipky spojené

s filmovym pojetim vypravéni.

Zaroven je ale velmi dlleZité, Ze tu nevznikad ona propast v rdmci divacké
generace nactiletych, pro které je predstaveni snesitelné, kvili lehce
karikaturnimu resp. komiksové Sablonovitému hrani postav. Byt se

v pribéhu resi laska a padaji velkd slova o bratrstvi mezi Vinnetouem a Old-
Shatterhandem, neptestanou si herci ze svych hrdint celou dobu délat
legraci. Vinnetou je suchar a celou dobu trochu zachmureny panak.
Incucuna nevrly stary pan (navic hrany hereckou), ktery by mohl byt
soused od vedle, stejné jako nacelnik kmene a nejkomict&ji plisobi pravé
budizkni¢emu Old-Shatterhand a naivni Ribanna. V postavé Old-
Shatterhanda se navic otevira téma ,looserovstvi®, které v sobé chté nechté
obcas resi kazdy nactilety, a kdyz navic mohou byt s Ribannou ter¢em
vtipd, kterym se adolescent sméje, neni doufam troufalost napsat, ze
inscenace Vinnetou je snad opravdu hrou s vicevrstevnatou dramaturgii, byt
o to zpocatku nikdo neusiloval.

Naopak tomu bylo u predstaveni Goon, krvava pomsta, na kterém jsem se
mohl jako spolutvirce podilet ve &tvrtém roéniku. K jeho realizaci mé
prizval spoluzék Dan Kranich, ktery jej koncipoval jako svidj absolventsky
magistersky projekt. Téma jeho diplomové prace bylo Divadlo vs.
adolescent. PFestoze vétsinu tvliréich postupl jsme pfi praci na této
inscenaci pouzili zplsobem, jaky popisuji v predchozich Fadcich, je rozdil
mezi Vinnetouem a Goonem markantni. Protoze jde o divadlo pro
adolescenty, jeZ z principu vibec nefesi okruh divadkd mladsich tfinacti let,
mélo byt teoreticky schopno zaujmout automaticky i starsi publikum - kdyz
ne stredni generaci, tak alesponi mladsi dospélé. To jsem si alespon myslel,
kdyZ jsme inscenaci ptipravovali a pak ji po opakovaném hrani na rtznych
Skolach (coz byla soucast Danova vyzkumu) predstavili ,regulérnimu®
vecCernimu publiku. I kdyz hra sklidila viceméné pozitivni reakce, pro Cast
lidi uz byly pubertalni, obscénni a vulgarni vtipy za hranou vkusu. Chapali
sice, proC v predstaveni jsou, ale nepfrijali je. Pfekvapilo mé to, protoze
predstaveni je sice opravdu plné vulgarit a infantilnich vtipkd, ale Zadny

z nich neni ,vtipem pro vtip" a vSechny maji ve hre své opodstatnéni, kdy
timto hrubym zplsobem poukazuji na néjaky hlubsi problém, ktery je tak
ale ponékud zmirnén podavanou formou, aby jej prijali pravé adolescenti.
Synonymum dospivajici divak = dospély divak, tak evidentné neplati, jak se
koneckoncl potvrdilo také v Danové diplomové praci (Kranich, 2017, s. 53).

Tento rozdil byl patrny i v Prokleti rodu Gordond, kterou jsem zrealizoval

v patém rocCniku jako spole¢nou absolventskou praci s mym spoluzakem
Martinem Cikanem. Jak uz jsem psal ve své bakalarské praci, téma cilové
skupiny jsme tu (podobné jako u Vinnetoua) zprvu vibec nefesili. AZ zp&tné
jsme si uvédomili, Ze interaktivni detektivni pribéh je pochopitelny uz pro
dospivajici publikum (byt jsme jej asi podvédomé prece jen orientovali na
nade vrstevniky), ale zaroven zUstava pfitazlivy i pro dospélé. Tady uz
pritom vék nehraje zasadni roli, protoze jde prosté o univerzalni detektivku.
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Vtipy ohledné& zvratl na posledni chvili, stupidita vySetfujiciho komisare i
vztah hlavnich hrdind, kdy starsi bratr Zarli na mladsiho si délaji legraci
z motivd, které se objevuji v kazdém druhém krimindInim pFibéhu.

Nejvétsi problém jsme tak nakonec méli s celkovou atmosférou, kterou by
mélo predstaveni mit. Peclivd animace, jez precizné vyrobena marionetova
,noir' scéna vyzadovala, totiz nekorespondovala s gagy, které jsme méli
pripravené a s rychlym navazovanim situaci, které bylo potfeba udrzet ve
vysokém tempu, aby hra nesklouzla k Umornému odrikavani dlouhého
textu skrz marionety. Porad jsem se snazil dostat do predstaveni rychlost a
zplUsob zachazeni s loutkami, které jsem znal z Goona, ale jak se ukazalo
situace nakonec vyzadovala spisS pravé az prehnané presné a ritualni
zachéazeni, na Urovni parodovani sebe sama. Byt v tom pfipadé predstaveni
neni tak rychlé, doda mu tento pristup pozadovany nadhled. Stalo se tim
navic rdzem zabavnym i pro vékovou skupinu nactiletych, protoze
nesmyslné dlouho trvajici lyrické akce s loutkami a dva animatofri, kteri se
presné sousttedi na hraci stll (ale s ikovnosti Pata a Mata), mohou byt
onim beztrestnym terc¢em vtipt a nevyzaduji po divacich zadna velka
moralni rozhodovani ani citovou angazovanost. Naopak, protoze je
predstaveni interaktivni, ponoukaji animatofi celou dobu divaky, aby se
rozhodli, jak bude pribéh pokracovat, ne podle toho, co je ,spravné", ale co
jim prijde ,zajimavéjsi*, s tim, ze se dusuji, Zze jsou pfipraveni na kazdou
variantu, coz je nepochybné poutava predstava v obdobi Zivota, kdy se zda
byt vSechno kolem doslova pfesyceno zadkazy, prikazy a apelovanim na
budoucnost. Jak uz jsem ale zminil, tyto okolnosti jsme pfi samotné tvorbé
nedomysleli. Zacal jsem se jimi zabyvat az pri zpétné teoretické reflexi
predstaveni a az pri tvorbé této prace mi doslo, Ze vytvorit inscenaci, pokud
mozno pro vSechny vékové skupiny, s vicevrstevnatou dramaturgii, je
vlastné docela alchymie, ktera casto pres vSechnu snahu zkratka neni
mozna, a to ze jsem meél Stésti se uz na skole na dvou takovych projektech
podilet, povazuji tedy spis za shodu okolnosti, nez za predpoklad, ze néco
takového ,umim na pockani*.

Kdyz jsem se s vedoucimi svého magisterského ateliéru Branislavem
Mazuchem a Robertem Smolikem radil o tématu své diplomové prace tak,
aby zhodnotila mQj bakalaFsky projekt Prokleti rodu Gordond a zasadila jej
do Sirsiho kontextu, napadlo Roberta Smolika udélat prizkum celkového
stavu loutkového divadla pro nedétského divaka v Ceské republice. Tehdy
mé Robert Smolik poprvé prekvapil tim, kdyz rekl, Zze Gordoni podle néj
nejsou Uplné pro déti a tim padem je mGzu vztahnout k tomuto typu
divadla. Zacal jsem uvazovat nad tim, komu je nase predstaveni viastné
uréeno a kde je hranice mezi tim, kdy divaka mUZeme oznalit za détského a
kdy uz ne. S prvnimi zodpovézenymi otazkami, které staly na pocatku
vyzkumu se ale neustale vynorovaly nové. Je dospivajici divak zaroven
dospély? Je viibec mozné chtit v klasickém repertodrovém divadle po
souboru, aby obsahl jednou hrou celé toto spektrum? Uvazuji vibec takto
tuzeméti tvlrci? Je rediné v nasich podminkach vytvofit takové predstaveni?
Snazi se o to nékdo? Jde o ojedinély nebo globalni problém v ramci
loutkového divadla?

Obecné by se dalo fict Zze problém tvorby divadelniho predstaveni pro
nedétského divaky tedy zhruba , pro vSechny", od 2. stupné zakladnich skol,
resi divadla v celoevropském kontextu. U loutkového divadla je tato
problematika jesté zesilena tim, ze napri¢ loutkarskou obci panuji neshody
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ohledné zakladni terminologie v tom, co je a neni loutkové divadlo a jak by
se mélo pristupovat k tvorbé pro détské a nasledné dospivajici publikum.
Dany jev jsem v ramci této diplomové prace ve stiredoevropském

méFitku nastinil v kapitole 4. Pfesto je ale z jinych zdroji moZno
vypozorovat ze existuje i ve frankofonnima a anglofonnim svété (viz
kapitola 3) a Zze v USA supluji tuto roli spiS animované celovecerni filmy.
Loutky tu zUstavaji drtivou vétdinou spole¢nosti chadpany jako didakticky
prostiedek pro déti® (wepa.unima.org, 2009).

Na tomto misté uz je tak snad jenom potreba (s prihlédnutim k oné vlastni
zkuSenosti) napsat, Ze divadlo pro nedétského divaka je na padé
profesionalnich, statutarnich, loutkovych divadel v Ceské republice,

z mnoha ddvodu popsanych vyse, spi§ na okraji tvorby, ale mizeme nalézt
konkrétni ptipady tvircl a jejich predstaveni, ktefi se jimi zabyvaji
systematicky a opakované. Zda bude tento trend dale silit nebo stagnovat
je i vzhledem k promeénlivosti situace evropského loutkového divadla tézké
predpovédét. Samotna tvorba tohoto typu predstaveni ale neni nerealna, je
jen potfeba pro ni najit dostate¢né bohaté téma, zajimavé z vice perspektiv,
které nabizi nékolik, treba i velice odliSnych moznosti zpracovani.

Byt se patrné nikdy (nebo spi$ v dohledné dobé) nestane dominantnim
prvkem repertoaru jednotlivych ,kamennych" divadel u nds, mize i tak
vyrazné zménit zpUsob jejich prezentace, aby zac&alo byt loutkové divadlo
vnimano jako moderni a pfritazlivy umélecky zanr.

9 Byt pochopitelné nelze bezvyhradné pausalizovat, jak dokladaji vyznamné priklady
loutek pro dospélé v americké kulture - viz napf. Bread & Puppet Theatre
(breadandpuppet.org, 1999) ad.
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